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ABAHI'APJAHE APXUTEKTOHCKE ITPAKCE:
EKCIIEPUMEHT KAO ECTETHYKA U IOJIMTUYKA KATEI'OPUJA

CAXETAK

Pag npencraBiba TEOPHUjCKHU MIPUIIOT IIPOyUaBamy (PeHOMEHA apXUTEKTOHCKE aBaHTap/ie TOKOM JyTor
20. Beka M BHEHE TpaHCPOpMalrje — y OJHOCY Ha M3BOPHO 3HAYCHE U JIEJIOBAIE OBE IMPAKCE — Y
caBpeMeHOCTH, modyeTkoM 21. Beka. McTpaxuBame NpuUMapHO Mmosa3u of cienehe xumorese:
JIeTIOBabe ayTEHTHYHUX aPXUTEKTOHCKUX aBaHTAP/N yCIOBJHEHO j€ TOTATUTAPHUM U PETIPECHBHUM
JpYyIITBEHUM ycTpojcTBOM. CTOra ce pajoM yka3yje Ha oOpT KOju Ce IeCHO y epu CaBPEMEHOCTH, a
y KOME C€ aKTyeJHe Icey/10-aBaHrap{He apXUTEKTOHCKE POpME J03BOJbABAjY, OUEKY]Y H IMOJCTHYY.
C TuMm y Be3M, TakBe IpaKCe CE HE 3aCHUBAJy Ha IMPOrPECHUBHCTUYKOM U EMaHIUIATOPCKOM
KapakTepy, Kao IITO je TO OMO CITydaj ca MPETXOJHIM apXUTEKTOHCKUM aBaHTapaHUM (DEHOMEHMMA,
Beh moHajBume Ha ¢GopMaTHOM OOJMKOBHOM JIeJOBalky 0Oa3upaHOM HCKJbYYHMBO Ha
EKCIIEpUMEHTHCAY YHYTAap apXHTEKTOHCKE (hopMe M HEHOT je3uKa, MCKJbydyjyhu cBaku mupu
KPUTHMYKM ¥ TOJUTUYKM TOTEeHUWjasl peMehewma ApYIITBEHO-NOJIUTUYKE KOHCTEJaluje
MYJITHHAIMOHATHOT TOTPOIIAYKOT KamuTanu3ma. McrpakuBame ce 0Oa3upa Ha KpPUTHUKO-
TEOPHjCKOM 3axBaTy, aHAJIM3U U MHTEPIPETALMjU apXUTEKTOHCKE aBaHTrapje, ca OInkUM (OKycoM
Ha EKCIIEPUMEHTY, OJTHOCHO UCMPAX’CUBAIbY KPO3 apXUTEKTYPY B YMETHOCT. [IpeamMer pana cy oHe
eKCIIepUMEHTAJIHE, paJIuKajHe, CyOBep3UBHE U EKCIIECHE apXUTEKTOHCKE MpaKkce Koje cy UMaie 3a
Wb TETIOKYITHY ITPOMEHY CBETa, Ka0 ¥ CBAKOJHEBHHUX OOJIMKA KUBOTA y MPOCTOPY APYIITBEHOCTH.
Konkperan ¢oxyc je Ha cnenupUUHUM EKCIEPUMEHTATHUM U paJMKaHUM IpakcaMa Koje Texe
ecmemcKuM pesoyyujama — OHUM apXUTEKTOHCKUM PEBOJTyIIMjamMa Koje 3Ha4ajHO yTHIYy HE CaMo Ha
yyJqHy AUMEH3Wjy TojenuHna, Beh ykibyudyjy M cBe OKpyXyjyhe IpyIITBEHE U TMOJIHTUYKE
KOMIIOHEHTE IyTeM KOjUX CE CBET pa3yMe, omaxka W JOKUBJbaBa. LlWsb oBe cTyamje jecte na ce
TEOPHJCKM MCIUTAa M YCIIOCTAaBM MECTO aBaHrapZe y OKBHUPY TeOpHja apXUTEKTOHCKHX U
ypOaHUCTHUKUX MPAKCH, OJHOCHO Ja Ce MOHYJIU OJArOBOpP Ha NMHUTAmkEe Ha KOjU HAUYMH paJuKaiHa
aBaHrap/Ha apxXUTEeKTypa POBOLMPA U U3a31Ba, MEHha U PEOPraHU3yje CBAKOIHEBHH XKHUBOT JbYICKE
3ajequuie. Tako ce Kpo3 TpU LEHTpasiHa MOTJIaB/ba KPUTHYKN UHTEPIPETUPA]Y YETUPU TEOPHUjCKE
KOHIIETILIMj€ aBaHTrap/e Yy apXUTEKTypU: MCTOPHJCKE apXUTEKTOHCKE aBaHIapje, apXUTEKTOHCKE
HEOaBaHTap/e, AapXUTEKTOHCKE IIOCTaBaHTapAe M (EHOMEH apXUTEKTOHCKE aBaHrapjae Yy
CaBPEMEHOCTH. 3aJaTaK j€ J]a C€ PaCBETJIM YTHUIA] paJUKaIHOT, EKCIIEPUMEHTAIHOT U CyOBEP3UBHOT
u3pas3a CBOjCTBEHOT aBaHTapAHOM (pEHOMEHY Ha pa3BOj apXUTEKTOHCKE MUCIH, Ueja U Mpakcu. Y
pazy ce ycrocTaBjba HOBA TEOPH)CKO-KPUTHUKA TI0JIeNIa HA YMEeMHUUKO-apXUmeKmoHcKe agan2apoe
U ecmemcKo-apXumeKkmoncke ageaneapoe W3 4YHje TEPCIEKTHUBE Cy IOCMaTpaHu, oOpaheHu u
aHaJM3UpaHU ApPXUTEKTOHCKU OOJeKTH M TIPOjeKTH KOJU Cy HacTaiu u3Mel)y nBa cBeTcka para
(ucropujcke aBaHrapjae), y NpBUM JelieHHjaMa HakoH J[pyror cBerckor para (HeoaBaHrapjie) u
repuonmMa MoCcTMOoIepHe B caBpeMeHocTH. Ha kpajy ucrtpaxuBama noHyheHa je cuctemarusaiyja
aKCMOMa aBaHTapJHE apXUTEKTOHCKE MPaKCce y TUjaXpOHU]jCKOM U CHHXPOHHU]CKOM CMUCITY.

Kiby4He pedn: apXUTEKTOHCKE IPAaKCe, aBaHrapAHAa apXUTEKTypa, €KCIEPUMEHT y YMETHOCTU H
apXUTEKTypH, UHTEPAUCLUIUIMHAPHA TEOPHU)a, ECTETUKA apXUTEKTYpPE, TEOpUja UJICOJIOTH]e

Hayuna o6J1acT: ApxuTekTypa u ypOaHu3am

Y:ika HayuyHa oOJjact: Vcropuja, Teopuja U €CTETHUKA apXUTEKType M BU3YCIHUX YMETHOCTH H
00HOBa IrpaIuTEIHCKOT Hacieha
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AVANT-GARDE ARCHITECTURAL PRACTICES:
EXPERIMENT AS AN AESTHETIC AND POLITICAL CATEGORY

ABSTRACT

This dissertation represents a theoretical contribution to the study of the phenomenon of the
architectural avant-garde during the long 20" century and its transformation — in relation to the
original meaning and action of this practice — in contemporary era, at the beginning of the 21% century.
The research primarily starts from the following hypothesis: the action of authentic architectural
avant-gardes is conditioned by a totalitarian and repressive social structure. Therefore, the dissertation
points out the turn that happened in contemporary times, in which the current pseudo-avant-garde
architectural forms are allowed, expected and encouraged. In this regard, such practices are not based
on a progressivist and emancipatory character, as was the case with previous architectural avant-garde
phenomena, but mostly on a formal formative action based solely on experimentation within the
architectural form and its language, excluding any broader critical and political potential of disrupting
the socio-political constellation of multinational consumer capitalism. The research is based on a
critical-theoretical approach, analysis and interpretation of the architectural avant-garde, with a closer
focus on experiment, that is, research through architecture and art. The subject of the dissertation are
those experimental, radical, subversive and excessive architectural practices that aimed to change the
entire world, as well as everyday forms of life in the space of sociality. The primary focus is on the
specific experimental and radical practices that aspire to aesthetic revolutions — those architectural
revolutions that significantly affect not only the sensory dimension of the individual, but also include
all the surrounding social and political components through which the world is understood, perceived
and experienced. The goal of this study is to theoretically examine and establish the place of the
avant-garde within the theories of architectural and urban practices, that is, to offer an answer to the
question of how radical avant-garde architecture provokes and challenges, changes and reorganizes
the everyday life of the human community. Thus, through three central chapters, four theoretical
conceptions of the avant-garde in architecture are critically interpreted: historical architectural avant-
garde, architectural neo-avant-garde, architectural post-avant-garde and the phenomenon of
architectural avant-garde in contemporary times. The task is to shed light on the influence of the
radical, experimental and subversive acts characteristic of the avant-garde phenomenon of the
development of architectural thought, ideas and practice. The dissertation establishes a new
theoretical-critical division — artistic-architectural avant-garde and the aesthetic-architectural avant-
garde, from the perspective of which are observed the architectural objects and projects that were
created between the two world wars (historical avant-garde), in the first decades after the Second
World War (neo-avant-garde) and postmodern and contemporary periods. At the end, the research
offers a systematization of the axioms of avant-garde architectural practice in the diachronic and
synchronic frames.

Keywords: architectural practices, avant-garde architecture, experiment in art and architecture,
interdisciplinary theory, aesthetics of architecture, theory of ideology
Scientific field: Architecture and Urbanism

Narrow scientific field: History, Theory and Aesthetic of Architecture and Visual Arts and Renewal
of Architectural Heritage

UDC number: 72.036(043.3)
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,»UUHH ce J1a je aBaHTap/ia YMETHHYKHU U KyJITypaHU ()EHOMEH Yy
YKjoj je IPUPOAM Aa MPETXOJHU, IITO c€ MOKJamna ca HEeroBUM
JIOCIIOBHUM 3HavewmeM. bra Ou To Heka BpcTa “nipeacTuia’, Koju
yKazyje W TOKaszyje TmpaBall NpoMeHe Kkoja he Ha Kpajy
TpujyMQoBaTH, IpOMeHe Koja he HCTHHCKHM cBe mMpoMeHUTH. To
3Ha4M J1a ce aBaHrap/a reHepasHo MOXKe MPENo3HaTH TeK HAKOH
norahaja: Kaga cy YCHENnH, Kaga Cy AaBaHTapAHU MHCIU U
YMETHUIIM  CTEKJIM  clefa0eHHKe, Kaga Cy  OCHOBAJHU
npeosialyyjyhy mkomy, KyaTypaqHU CTHII KOJH j€ TPErno3HaT U
koju he mokoputu enoxy. CXoAHO TOMe, MOXKE Ce BUIETHU J1a je
aBaHrap/a rocrojajia TeK Kaja BHIIIe He IIOCTOjU Kao TaKBa, Kaja
je y cTBapW TMoOCTana TMO33aJWHCKa jeIWHUIA; Kaaa joj ce
NpUIPYKWIA T1a YaK je ¥ MPECTHUIIIa TIaBHa BOjCKa. AJIM BOjCKa
KOja Mapiupa ka yemy?*

Exxen Jonecko






1. YBOJ
1.1. OBJIACT UCTPAXHBAIbA

OBO HCTpaXMBaKE HUJE€ UCTOPH]CKO-TIPETIICTHOT KapaKTepa: OHO HE HYIH jeIHY, jEIUHCTBEHY,
Stricto sensu UCTOPU]y apXUTEKTOHCKE aBaHrapje. Tako, Hamepa OBOT pajia HHUje J1a ce MOKpHUje U
CHUCTEMAaTH3Yj€ TI0JhE aPXUTEKTYpPE U YMETHOCTH j€HOT M IO BEKa y CBOjOj LIETIOBUTOCTH, Beh ma
KPUTHYKHU UCTINUTA CTIeUU(UYHE PAJUKAIHE U eKCIIEPUMEHTAIHE aBaHTrapJHe apXUTEKTOHCKE M0jaBe
Y TIOMakK KOjU Cy OHE OCTBapWiIe y pa3yMeBamy OHOTA IITO apXWTEKTypa 3HA4YM W O3HauaBa. Pan
MOKYyIIaBa J1a MHTEPIPETHPa, aHATU3UPA, TpoOIeMaTH3yje 1 KpUTHUKH IIOCMaTpa jeiad crieupuaHu
(eHOMEH y apXHUTEKTYPH — aA8aH2APOHY APXUMEKMOHCK)Y NPAKCY — Y CBE HheHEe TPaHUYHE O0JIMKE U
JIOMETe y pa3IM4uTHM KyJITYpaJHUM U reorpa)cKUM OKBHPHMA, H3BaH HEHHX CTPUKTHO
MaTepHjaTHUX OKBUPA MOJaBHOCTH.

Hexka oz TeMespHIX MPOOJIEMCKUX MUTakba KOja ce TIOCTaBsbajy U 00pal)yjy y moriaBsbuma oBOr
pana jecy: Jla i apXUTEKTypa MOCTOJH UCKJBYUUBO y CTaTyCy (U3UYKOT 00jeKTa KOjH, Y OJTHOCY Ha
npeaBuleHy HaMeHy, UCIyHaBa cBOjy GyHKuMjy? Jla a1 ce apXUTEKTOHCKA Jiela UHTEPIPETUPa]y
MPEBACXO/IHO HACTIPaM CBOj€ YyJIHE TojaBHOCTH? Jla i apXUTEKTYpY, JOII MPEIU3HN]€ aBaHTapIHY
U EKCIEPUMEHTAIHY apXUTEKTOHCKY MPAKCy, MOXKEMO TMOCMaTpaTy N3BaH OKBUPA HEHE ayTOHOMHE
mucturmnHe? Kako v Ha KOju HauWH OHA pa3BHja pa3IMunTe OUCKYpce, a TO 3HaAUN 00JIMKE MUIILIbEHa
U CBEYKYNHY KOMYHHKAalLlM]y KOja je CTpYKTypucaHa o ojpeleHuM mpaBuiinMa U KOHCTUTYHILE
peasHoOCT, B Jucno3umuee, OJHOCHO MPEKE Pa3IMuYUTUX 3Hama (UCTopHje, Teopuje, dhuno3oduje,
MO03HABAE 3aKOHA M HOPMH Yy TUIaHUPAbY, IPOjeKTOBamY U rpalemy objexara u Jp.) Koja OKpYXKYjy
CBaKH TUCKYpC?

KonkpeTrHuje, Hamepa paia je Aa MOKake Ha KOJH HAYMH TUCKYypCcH Teopuje u unozoduje
ApPXUTEKTYype, €CTETHKE, MOJUTHUKE, UJICOJIOTH]e U TEOPHje YMETHOCTH HACTa]y, QYHKIMOHHUIITY H
KPUTHYKU HMHTEPIPETUPA]y 3HAYCHA AapXHTEKTYpe M apXUTCKTOHCKUX mpakcu. OBae mojam
,»APXUTEKTOHCKE Tpakce* ymyhyje Ha MpomMpemne MoJba apXUTEKType W3BaH CTPUKTHHX JTOMEHA
MpOjeKTOBama, rpaljema, OONMKOBama 3rpajga, YHYTpAIllker AapXUTEKTOHCKOT TpocTopa U
ypOaHHUCTHUKOT Ianupama. CTora, apxumekmoncke npakce, y nopehemy ca mojMom apxumexmypa,
y3uMajy y 003Up M CBE OHE Jpyre, MapruHAIHE U HEKOHBCHIIMOHATHE apXUTEKTOHCKE JICIIaTHOCTH,
Koje y cebm moapasyMeBajy apXUTEKTOHCKY MPOCTOpHOCT. [lopem Tora, TakBa mpakca ce MOXKE
OJTHOCHUTH YaK ¥ Ha HEpealn30BaHa apXUTEKTOHCKA Jieia (KOHIICTITH, IIPTESKHU, HAL[PTH, IUjarpaMH U
ci1.). Y OBaKBOM IPOIIECy, OHO IITO je OJuTy4dyjyhe jecTe aa apXUTEKTOHCKE MpaKce HY)KHO HACTajy
YHyTap KOHKPETHHUX JIPYIITBEHUX CUTYyallHja, OJJHOCA U JCTIOBaba.

VY okBHpY UCTpaXMBamba WHTEHIMja j€ Jla Ce HANpaBU OTKJIOH O] OMIITHX (WIO30(CKUX U
TEOPHUJCKUX pacipaBa o apxUTekTypu. Haume, oBakBu ((pro30CcKr) KOHIIETITH Ce MOCMaTpajy ca
aCITIeKTa HUXOBE MPUMEHJBUBOCTH HA apXUTEKTOHCKY M, YK€, aBaHTaAp/HY apXUTEKTOHCKY TPaKCy.
To Ou 3HAYMIIO /1a CE UCTPaKMBaKkE HE OaBH MPOU3BOIKHOM aANCTPAKTHUX (GHII030()CKUX KOHIENATa,
y nenesoBcko-ratapujesckoM (Gilles Deleuze, Félix Guattari) kibydy MUIIUbeEa !, KOjH ce M0jaBIbyjy
y CIy>K0HM apXuTekType, Beh ce UCKIbyunBO GoKycupa Ha ympexaBame noctojehux dumozodekux
akcMoMa Koju ce oO0muKyjy, mpepalyjy u, KoHauHO, mpuiarohaBajy apXWTEKTOHCKOM U
apXUTEKTOHCKO-aBaHTapJHOM JUCKypcy. He pamm ce o apxutekTypu y mosby ¢uio3oduje
(apxuTekTypa y mosjby (QHIO30(CKHX KOHIIENATa), HET0 O uio30¢hckum pacnpasama y nosmy
apxumexkmype.

Texumre qucepTanyje je Ha mocMaTpamy IIHUPET OTcera APYITBEHUX MPOMEHA KOje yTUIy Ha
aApXUTEKTYPy Kao OOJIMKOBHO-MATEPHjalTHH U APYIITBECHO-KYJITYPATHH HICOJIOIIKH KOHCTPYKT CBETa
YHYTap TOMHHAHTHOT CHCTEMa MOJIMTHYKOT YIIPaBJbaha. ABaHTApIHE APXUTEKTOHCKE TPaKCe, OCUM
panukaigHe TpaHchopMalrje 3aTeYSHOT YMETHHYKOT CTakha, MOTY HMaTH U CHaYKaH PEBOJTyIIMOHAPHU
ytunaj. OBakBa MONMTUYKA JMMEH3Mja aBaHrape’ 3acCHHMBA CE HAa pa3apamy CTAaHAAPIU30BAHOT,

! 7il Delez i Feliks Gatari, Sta je filozofija? (Sremski Karlovci: IK Zorana Stojanovica, 1995).
2 Sascha Bru i Gunther Martens ur., The Invention of Politics in the European Avant-Garde, 1906—1940 (Amsterdam &
New York: Editions Rodopi BV, 2006).



HOPMAaTH30BAaHOI M WHCTUTYLHMOHAJTHOT pEryiucama OOJHKAa apXUTEKTOHCKE W YypOaHHCTHYKE
MIPOjEeKTaHTCKE U IJIaHepcke npakce. OHa T0BOIM y MHUTAmkE U JAecTabuinsyje onmTenpuxsahene u
peryimcaHe 3aKOHE M3TPaAle W IJIaHUpama. ABaHTapIHE apXUTEKTOHCKE IIpaKce IOAPHBAjy
JOMUHAHTHE KyJITypalHe, IPYIITBEHE U MOJUTHYKE pexume. CTora, aBaHrapiHa apXuTeKkTypa Hyau
TpaHchopMaIijy IPYyIITBA Y PEBOIYIIMOHAPHOM CMHCITY .

KondunukrHa npupoga aBaHrap/ie 4eCTo JOBOAM JI0 JPYIITBEHOT pU3KKa. ABaHrap/a je, cTora,
CHQXHO yTHIIaJa Ha JPYIITBEHO-TIOJIUTUYKE U KyJITypallHe XOpH30HTe, mparehu myT ox geHomena
KOjU C€ 3aJlaKe 3a paJuKaIHO oAOalMBame JOMUHAHTHE KyJITypajHe rnapagurme (y UCTOPUjCKUM
aBaHTaplaMa W HEOaBaHrapJama) 10 HICaTHOT CpEICTBAa 3a IceyNo-e(pHKacHO KPUTHKOBAHE
Bianajyher cucrema (y NOCTMOAEPHOj M CaBPEMEHOCTH). YOIIITEHO pEYEHO, HCTOPHUjCKE
ApXWTEKTOHCKE aBaHTap/le W AapXUTEKTOHCKE HEOaBaHTapA€ Cy U3 JaHANIkbE IEPCIeKTHBE
320Kpy’KE€Ha HCTOPHjCKa ITpUYa U Kao TaKBe JaHacC C€ O HbHMa MOXE TOBOPUTH, MMUCATH WA MUCIUTH
y jemHo] cBeoOyXBaTHH]jO] TeopHjckoj mHTepnperanuju. C apyre ctpane, jeHOMEH aBaHTapie y
MIEPUOJy O TIOCTMOJIEPHE JI0 CABPEMEHOCTH jecTe HecTaOuiIHa, HeOBpIleHa, OTBOpeHa (opMmaliyja
Pa3NIMUNTHX YMETHHYKHX M JPYIITBEHUX Mpoleca M OAHOCA, aKTyelaH (PEHOMEH M CIOoKeHa
WHCTUTYIIMOHAJIM30BaHA HHPPACTPYKTypa. Y CaBPEMEHOCTH BHILIE HE TIOCTOjU KJIaCUYaH aBaHTapAHU
TIOJIMTHYKH Cy0jeKT KOju TTpodemMaTu3yje, caaa, rio0aIuCcTHIKO-KamUTAIMCTUYKE 0JTHOCE MOhH, Beh
ce aBaHTap/a JlaHac Hajla3u y XujaTycy u3Mel)y yMETHHUKOT (CAaMUM THM U apXUTEKTOHCKOT) U He-
YMETHUYKOT (Tj. HE-apXUTEKTOHCKOT) T0Jha KOj€ €€ KYCTOCKMM OJa0MpOM HWHTETPHIIE Y
MHCTUTYILIMjY YMETHOCTH® (HIIP. apXUTEKTOHCKA OMjeHana). ToMe HacympoT, MOJMTUKE U TIOETHKE
aBaHrapje Cy BpCTa EMaHIMIMAIMje JeTHOT ApPYIITBA KOja HE MOXE OWUTH y TMOTIYyHOCTH
WHCTUTYIIMOHAJIN30BaHA, 3aTO IITO CAMUM YHHOM MHCTHTYIIMOHAIN3AIM]€ aBaHTapJHIX MOJIAJIUTETA
CTBapama OHM NpecTajy Aa Oyay paauKaTHH HOAPUBAYN CBETa YMETHOCTH, KyJITYpE U JPYyIITBA.

Kako Ou ce HaBeneHo Omike 00jacHUITO, jeZIHA O] IPEMHCA OBOT HCTPAKUBAHA MOKE TITACUTH
J1a cBaka ci1000/1a — Kao jeIHa, He CAaCBUM Mpenu3HO AehUHNUCAHA NPYIITBEHA KOHCTPYKITH]ja — HYKHO
rymu aBaHrapay. Jlpyrum pednma, CBako JMOEpaTHO APYIITBEHO YCTPOjCTBO HACOJOMIKH je
KOHCTpYHCaHO Jaa amcopOyje CBaKy paIWKalHy M EKCIIECHY apXHUTEKTOHCKY mpakcy. Jlpymrsa
3aCHOBaHAa Ha MOJENIy WACOJOUIKOT JIMOepajau3Ma CITyTaBajy aBaHraply, aMopTu3yjyhu meHe
yuuHKE. Y OBakBHM OTBOPEHHUM 3ajeJHHIIAMA aBaHTAPIHO JIEIOBamke je Moryhe HCKIJbYYHBO Y
pPEeKUMY BH3yelTHE MHOBAlMje, OJHOCHO Kpo3 TpaHchopMmanujy U3 yoOH4ajeHOr apXHTEKTOHCKOT
je3WKa emoxe y paJuKalHO EKCIIEPHMEHTAlIHA pellleha — MpUMepa paad, KaCHO MOJCPHHUCTHYKA
apXMUTEKTypa HAcIpaM JEKOHCTPYKTHBHCTHYKOT MPUCTYIIA y apXUTEKTypH 3aBpUIHUX JerieHuja 20.
Beka. Taja m3ocTaje ayTeHTHYaH MOJUTUYKM aBaHTAPAHU MPO0O0j ca IMJBEM IITUpEr APYIITBEHOT
npo0ieMaTH30Bamka U KPUTHYKOT TIPEHCITUTHBAKhA aKTYESITHOT JPYIITBEHO-KYITYPAIHOT CUCTEMA.

Y O0BOM HCTpaXuBamy, ayTEHTHYHA apXWUTEKTOHCKA aBaHTapJHa MpaKca OJHOCH c€ Ha
0ECKOMITPOMHCHY U €KCTPEMHY JIMHH]Y YHYTap CBaKOT aBaHTapJHOT (peHOMEHa y J1aToj eroxXu (1 OHa
ce y BehMHM MHIUBUAYaTHUX WM KOJEKTHBHUX MPAKCH MOXE BE3aTH 3a IO0jaM KOjH je y OBOM
UCTpaKMBamy HA3BaH €CTETCKO-apXUTEKTOHCKA aBaHrapAaa). Tako, Ieprol UCTOPH]CKUX aBaHTapIH
UMa CBOje ayTeHTHYHE aBaHTapAe (€CTETCKO-apXMTEKTOHCKE MCTOPHjCKE aBaHrap/e), Kao MTO U Y
MOCJIEPaTHOM  TEpPHOAY  TIOCTOje  ayTeHTHYHE  HeoaBaHrapie  (€CTEeTCKO-apXHTEKTOHCKE
HeoaBaHrapzae). OBe mpakce cy IMOCTOjajie M OICTajajie UCKIbYYHBO Y 3aTBOPCHHM JPYIITBEHO-
MOJMTUYKUAM CHCTEMHUMA U PESKUMHMA, TOK JaHAC OHE Y TOM OOJHKY He nmocToje. Konkpernuje, oa
AyTEHTHYHOCT C€ TyOH y Mepro.ly IOCTMO/ICPHE U CAaBPEMEHOCTH 3aTO MITO TH nepuoau (o yemy he
y KOHKPETHMM TMOTIOIIaB/bMa OUTU JeTajbHHUjE PEUYH) MPUCBAjajy KPUTHUKY U CYOBEp3UBHY
IMMEH3H]y nepBepTHpajyhu ux u tpanchopmumyhu y Bnagajyhy uaeonornjy.

JlpyruM pedrma, y TOTAIUTAPHUM, TUKTaTOPCKUM M ONPECUBHHM CHCTEMHMA M PEXHMHUMA,
CTPEMJBCHE Ka CYOBEp3WBHOM pE3yJITHpAa CHAKHUM M HETOJHOIIJBUBUM ET3MCTEHIMjaTHUM W

3 Nikola Dedi¢, ,,Slika kao transgresivni predmet, u Uvod u socioekonomsku teoriju i istoriju slika (Loznica: Karpos,
2021), 222. Buneru u: Marc James Leger, ,.Introduction: The Avant Garde Hypothesis®, u Brave New Avant Garde:
Essays on Contemporary Art and Politics (Winchester, UK Washington, USA: Zero Books, 2012), 20.
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NOJUTHYKMM HPUTHCLIMMA HA aBaHrapAHy rpyny win nojemunna.’ ITox ToTamutapusMoMm ce
MO/Ipa3yMeBajy jeTHOMAPTH]CKU PEKUMHU KOJH MOOWITUIITY CBA APYIITBEHA, EKOHOMCKA U IMOJTHTUYKA
Cpe/ICTBa 3a CIIpoBOheme U peasin3aliijy YTOMHjCKUX IMJbeBa MOTIYHE TpaHChopMalje ApyITBa y
CKIady ca JOMMHAHTHHM HJEOJIOLIKMM XOpH30HTOM.’ JleTa/bHMje M IpOayOJbeHHje MOIyce M
TEXHUKE TOTATUTAPUCTUUKOT HAUMHA BJa/Iamha TEOPHJCKU he KOHIMMUpATH HeMadka Guio30hKumba
Xana Apent (Hannah Arendt) y Buay DecTpyKTHBHOTL ITyTa y KOME ce pa3apa JbyJCKa CyITHHA,’
nomaTHo moeHTupajyhu oBy Tte3y cinemehum craBom: ,, ToTanmrapusam, mak, muba ympaBo Ha
yKujame cinofojie, Ma 4ak M Ha YKUJIAKE JbYACKE CIIOHTAHOCTH YOIIITE, a HUKAKO Ha HEKO
OrpaHUYaBame CI000Je, YeMy TexkHd THpaHHuja.’ XaHa ApeHT NpaBy jacHy JUCTUHKIHM]y u3Mehy
TOTAJIUTApHE BJIACTH, TUKTAType U TUpaHHUje. 3a by Cy THpaHHja, ayTOPUTATUBHU U JUKTATOPCKU
0oOJIUIIM BJIACTH OHU KOjU MOAPa3yMeBajy OrpaHUYCH-a Cr3UCTEHIIMjaTHE U MOJIUTUYKE CII000e 3a
MOjeIMHIIA WIK TpyIy uHAuBKAYya (pamuctuuka Utanuja no 1938. roaune), 10K je ToTaIMTapu3aM
yCIOCTaBJbaE Momante TOMUHAIIN]€ BIACTH HAJl CBUM aCIIEKTUMa KUBOTA YHYTap jeHE 3ajeHHIIE
Jbyu (HaruoHaconujanucTuuku pexxuMm y Hemaukoj n Cosjercku Case3). Ha oBoj Teopujckoj
nuHUju O6uhe 1 HeMavyKo-aMepudku Guno30d ¥ NOJUTHYKH TeopeTrdap Xepoept Mapkyse (Herbert
Marcuse) oapehyjyhu Totanurapusam Kao HE caMO TEPOPUCTHUYKY MOJIUTUUKY PENpecHjy APYyIITBa,
Beh u npyre (Ha mpuMep, EKOHOMCKE, TEXHOJIOIIKE) 00JMKe cripoBoh)era MOhH y jeTHO] APYIITBEHO]
3ajequumy.

CBaka BpcTa penpecuje je moTpedHa aBaHrapau, jep o06e30ehyje ’beH UHTErpUTET, alld U 3aTO
IITO y TakBUM 3aTBOPEHMM OKBHpMMa OHa HAjAMPEKTHHjE€ MCKa3yje CBOj IyH paJuKalHU W
MOJINTUYKU TOTEHIMjall. Yclle[] TaKBUX aHTaroHM3amMa Moke JohM — M YecTo Joja3u — [0
npoayOJbUBamka CTBAPANAYKUX 3aMUCIH KOje Cy CIPEMHE Jia CHOCE IOJIMTHYKE KOHCEKBEHIIE,
pHU3HKYjyhH 9aK v COTICTBEHY €r3UCTEHIIN]Y KPO3 apXUTEKTOHCKO U YMETHHYKO aHTa)KOBaHkhE y CBOjO]
00pOu MIPOTUB OMPECUBHOT CUTEMA.

MehyTtuM, jenan ¢pykooBckH 0OpT’ ce MOKE YOUMTH y apXUTEKTOHCKUM, Ma M YMETHHYKUAM
TpeHaoBuMa kacHor 20. Beka 1 IPBUM JielieHrjama 2 1. Beka, a To je 1a KaluTalu3aM Kao MOJUTHIKH
ri100aTHU TIOpeaK He caMo Ja ToJepulle Beh U aKTHBHO MOICTUYE PA3ITUIUTE OOJUKE aBaHTapAHOT
JIeNI0OBaka, Ha MPUMEP Y CIIy4ajy PELIEHTHOT MO3UBamka Ha PE3yATaTe UCTOPH]jCKUX apXUTEKTOHCKUX
aBaHrapgd Yy AapXHTEKTOHCKOM TIpojekToBamy. Hekm ox TakBUX mpuMepa MOry OWTH:
pEMUHHCIICHIIMja HA Hacliehe COBjeTCKOr KOHCTPYKTUBU3MA U MasbeBuueBor (Kasumup ManeBuy)
cynpemaTtusMma [ci. 1]y paHUM apXUTEKTOHCKUM IIpaKcaMa Upauko-OpuTaHCKe ayTopke 3axe Xaaus
(Zaha Hadid), 3atum excniepumenTanue ready-made ctpareruje uznoxkene 2010. rogune y ckiomy
Oenrujckor naBujboHa Ha 12. bujenany apxurekrype y Benenmju ox crpane cryauja Rotor [ci. 2],
WM, MaK, MacOBHA apXUTEKTOHCKA, T3B. ,,HeO-PpyTypuctuuka“ (,,Neo-Futurism in Architecture®)
NpoAyKIHMja, aTHUMU4YHE (opMe, KOoja y CBOM KOpPEHY CalIpKd HTAIHMjaHCKA apXUTEKTOHCKU
byTypuzam. 3a pa3nuKy O] U3BOPHE apXUTEKTOHCKE aBaHTap/ie, OBAaKBU MPOjEKTH Y CABPEMEHOCTHU
HE TIPENICTaBIbajy MOAPUBAKE KYJITypallHe M ApyImTBeHE cdepe. Tako, cama aBaHrapja aKTUBHO
y4ecTBYj€ y KOHCTpyHUcamy Biajajyhe uueonoruje Kojy npuBuaHo nojapusa. [Ipeunsnuje, ynpaso cy

4 Cf. Charles Newman, ,,The Sublation of the Avant-Garde*, u The Post-Modern Aura: The Act of Fiction in an Age of
Inflation (Northwestern University Press, 1985), 45.
3 Paul Jaskot, ,,Totalitarian Model or Fascist Exception? The Political Economy of Hitler’ State Architecture®, u
Totalitarian Art and Modernity, ur. Mikkel Bolt Rasmussen i Jacob Wamberg (Aarhus: Aarhus Universitetsforlag, 2010),
221.
® Hana Arent, Izvori totalitarizma (Beograd: Feministi¢ka izdavacka kuca 94, 1998), XI1.
7 Ibid., 412.
8 Herbert Marcuse, Covjek jedne dimenzije (Sarajevo: Veselin Maslesa, 1968), 22.
® Mumen ®yko (Michel Foucault) y npsom Tomy HMcmopuje cexcyannocmu M3HOCH CBOj UyBEHH HAIaj Ha ,,pElIPECHBHY
XHUIIOTE3y" y KOMe Mpo0ieMaTH3yje OPTOAOKCHO U JOTMATHYHO MUIILBEHE O TOME Ja Cy PachpaBe O CEKCYaTHOCTH U
CEKCYaTHOM JKHBOTY OWJIe [IEH3ypUCaHe U JPYIITBEHO 3a0parmbeHe y 3anafHoM OypikoackoM cBety Tokom 17, 18, 19. u
moyetkoM 20. Beka. Dyko TBp/M Ja je OBa XUIOTE3a 3alpaBo HETauHA U Ja MPE/ICTaBIba CKPUBEHY CTPaHy HICOJIOTH]e.
JpyruM pednma, KanuTaaucTHYKa JPYIITBEHa Haeoaoruja (0] Yhjer pa3BojHOT IepHo/ia U MIOYHIHE OBAKBA TUCKYCH]ja O
JMCUUIUTMHOBAKY U 3a0paHamMa) perno3uiOHUPa Hellaroly pacripaBe O CEeKCy Kako OM MOJCTHIIANA CEKCyaIHe clo0o/ie
1 BeHe HoBe 00mKe, a He mpoTuBmia ce iuma. Misel Fuko, ,,Mi, viktorijanci®, u Istorija seksualnosti 1: volja za znanjem
(Loznica: Karpos, 2006), 7-21.
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CcyOBep3WBHAa M TpaHCTPECHBHA pEIICHa aBaHTapje OHAj] aCMeKT KOjU TJ00aTHW KaruTalu3am
¢daBopusyje. Pagu ce o wu3jennHavaBamy JmbOepanHe adupMalyje ca paauKaTHO-TOIUTUYKOM
no3unujoM. ONpEeCHBHH KaNWTAJIMCTUYKH MEXaHU3MHU TMOJCTHYY CKCIICHTPHUYHE W IPHUBHIHO
panuKaIHe apXUTEKTOHCKE TECTOBE y TOM CMUCITY /1a OHH TIOCTa]y CBEIPUCYTHA aKTUBHOCT KOja, TUM
CBOJUM TIEPMAaHCHTHHM JEMHUCTH(HUKOBAKHEM, TYOH ayTEHTHYHY IOJIUTHYKY OINTPHHY. Tako je
npeheH myT o1 OTBOPEHOT MOTHCKUBAKka H3BOPHUX aBAHTaPIU 10 MHCTHTYIIMOHATN3AINja FBUXOBUX
HACTaBJbaya, y BUAY IMOCTMOJEPHUX M CaBPEMEHUX ApXUTEKTOHCKUX TPAKCH Mera Ipojekara y
CBETCKMM IPECTOHMIIaMa, a KOjeé C€, YeCTO HEOINpPaBJaHO, Yy KPUTHUKUM WIH ayTOHOETHUYKUM
TeKCTOBMMA Ha3uBajy apanrapiuuM.' Ha npumep, peamuszoBaHH IIpojekaT HpOIIMpPEHa
Bojuoucropujckor myseja y [pesneHy, mosbcko-amepuukor apxutekte lanujena JlubGeckunma
(Daniel Libeskind) mospmen 2011. romune [cim. 3], CBOjUM wiokawmHum, TPaHCIIAPEHTHUM
ACUMETPUYHHUM TPEKUJOM CHMETPHj€ OPUTHHAIHOT 3/1alba U HEeOo-QyTYPUCTUYKAM HU3TIIEIOM, HE
MpeACTaB/ba OTIOP ApPXUTEKTOHCKO] mapamurmu 21. Beka (kKyaTypanHa cdepa), HUTH APYIITBY
(monutuuka chepa), Beh moTBpAy M adupmaiujy MUACOJOTHje KanuTaau3Ma Kao MpeJOMUHAHTHOT
MOJUTHYKOT ¥ EKOHOMCKOT CHCTEMa III00aTHe MOTPOIIayKe IIMBUIIH3AIIH]C.

1.2. TIOBO UICTPAXKMBAILA

HctpaxxnBame ce TeMmebU Ha KPUTHMUKOM 3axBaTy, MHTEPIpETAlUju U IPEUCIUTUBAY
aBaHrapJe Kao IojMa KOjU uUMa Jyry HCTOPHjy U Ha EKCIEPUMEHTY Kao HCTPaXUBamby Kpo3
APXUTEKTYpy M YMETHOCT, INTO YyjeaAHO dYWHU U (GoKyc pama. Texumre je Ha OHUM
EKCIEPUMEHTAHUM, PAIUKATHAM U €KCLIECHUM apXUTEKTOHCKUM IIpaKcama Koje cy umalie 3a b
(GyHIaMeHTaJIHy IPOMEHY CBETa, KA0 U CBAKOJHEBHHUX OOJIMKA )KUBOTA y MOJbY JPYLITBEHOCTH.

IIpsu no6o0 UCTpakMBama NPOMU3IIA3U U3 TEXKILH Ka 1yOJbeM U CBEOOYXBAaTHH]EM carjie/laBamy,
WHTEPIPETAMju W CHUCTeMAaTH3allju TMHTama, NpodiiemMa, pacmnpaBa O aBaHTApAWd y CTyaAWjama
apxuTektype. JpyruMm peumma, pas3ior 3a OBO HCTpPaKMBamE jecTe youeHa IMoTpeda 3a pe-
apTUKYJIAIN]OM UCTOPHjCKUX aBaHTap/I, HEOABAHTAPAH M €KCIIECHUX JeJIOBakha y TIOCTMOACPHO] U
CaBpPEMEHO] apXUTEKTOHCKOj mpakcu. Ha Taj HaumH ce ucTpakuBameM yBubha jeqHa crenudpuiHa
CUTyallMja y aKTYeIIHOCTH y KOjoj Ce TOIyJapHU apXUTEKTOHCKH OMpOM TO3MBajy Ha Haciehe
UCTOPUJCKMX aBaHTApAM U y HHMa MpOHajia3e MOJICTPEK 3a CBOjy aKkTyelHy nmpoaykuujy. C tum y
BE3H, 10jaBJbyje ce morpeda 3a OMMmKNM H3ydaBameM (PeHOMEHA aBaHTap/i y KOHTEKCTY CaBpEMEHE
apxuTeKkType mnocineamux aeueHuja 20. m mpBux pgeneHuja 21. Beka. OIHOCHO, MOTPeOHO je
WCTPAXUTH HAa KOjU HAYMH M TOJ KOJHUM YCIIOBHMa C€ JaHac ojapeheHH eJeMEeHTH aBaHTapIHOT
JIeJI0OBaba TI0jaBJbY]y Y apXUTEKTOHCKO] MIPAKCH.

/Jlpyeu noso0 OBOT WCTpaKMBama jEeCTe IMPEHCIUTHBAKE CTaBa INOjJEAHMHUX TeopeTHdyapa
apXUTEKType KOjU apXUTEKTOHCKY MPaKCy HAaKOH IOCTMOJIEPHE, KOja KOPUCTU MOJalUTeTe Haciaeha
aBaHrap/ie, MO3UIMOHNPA]Y YIIPABO Ka0 TaKBE — Ka0 paJiiKaIHe aBaHTapJHE apXUTEKTOHCKE MPaKce.
Hamepa pana jecre, ympaBo CyNpOTHO TOME, JAa IOKaXe Ja je JaHac YOBEK ,,CEeH3MOMIIHO
aHecTe3WpaH™ Ha eghekam KOjU TPOU3BOIN OBAKBa CaBpEMEHa apXUTEKTypa, U, C Ipyre CTpaHe, 1a
TaKBU TMPOJEKTH HEMajy MOJUTUYKY IMMEH3U]y HCTOPHJCKMX apXUTEKTOHCKMX aBaHrapaud u
HeoaBaHTapau. Y HaBeJCHO CIajia KOpITyC paaosa, Ha mpumep, bepaapa Uymuja (Bernard Tschumi),
Hanujena JInubeckunaa, 3axe Xaaun, @penka O. I'epuja (Frank O. Gehry), Pema Konxaca (Rem
Koolhaas), cpemmer u akrtyennor nepuoxa I[lutepa Ajzenmana (Peter Eisenman), cpemmer u
akTyenHor nepuoja cryauja Junep Cropuano + Pendpo (Diller Scofidio + Renfro). Oakse npakce

10 Bupmern, ma mpumep: K. Michael Hays, ,,Repetition®, u Architecture’s Desire: Reading the Late Avant-Garde
(Cambridge, Mass.: The MIT Press, 2010), 51-89, Endrju Bendzamin, Filozofija arhitekture (Beograd: Clio, 2011), Neil
Leach, ,,Introduction®, u Architecture and Revolution: Contemporary Perspectives on Central and Eastern Europe (New
York: Routledge, 1999), 1-13, Guggenheim Museum, ,,Alvin Boyarsky interview with Zaha Hadid*, u Zaha Hadid (New
York: Guggenheim Museum Publications, 2006), Bernard Tschumi, ,,Architecture and its Double®, u Architectural
Design, No. 48 (1978): 111-116, Beatrice Galilee, Radical Architecture of the Future (London: Phaidon Press, 2021).



Cy AaHac omnmrenpruxaheHe U JOMUHAHTHE U, C TUM Y BE3H, HE MOTY CE pa3yMeTH Kao aBaHrapaHe
U paJuKaiHe. ABaHrap/a y CBojoj OUTH jecTe peBOJIyLIMOHAPHA KPUTHKA IPEIOMUHAHTHE YMETHHUKE
U JpYyLITBEHE Mapaaurme. Tako, aBaHTapJHE apXUTEKTOHCKE IpaKCe y AAHAIIOj AKTYEIHOCTH
MOpajy OMTH U3HOBA BAJIOPU30BAHE.

1.3. TIPOBJIEM U ITPEAMET UCTPAXXNBAA

Ilpobnem ucmpasxcusarba NPOU3Na3u U3 HEIOCIESIHOCTH NMPUWIMKOM IOKyIaja yTBphHBama
TEOPUjCKOT OKBHpa PpAAWKATHUX M CyOBEp3MBHUX apXUTEKTOHCKMX IIpakcu. Y paay ce
npobremarusyjy crarycu W (QyHKIMje aBaHrapje y AapXUTEeKTypud Kao CHeHU(DUYHOT I0Jba
apTHUKYJIANKje MEJOKYMHOCTH JbYJICKOT XHUBOTA. Takole, mpobiemM HUCTpakHBama jeCTe TEOPH]jCKO
onpeheme eKCrepuMeHTa Kao MpeKopayema TpaHHle u3Mel)ly apXuTeKType, YMETHOCTH U
CBaKOJHEBHHIIE.

Onwimu npedmem ucmpasxcuear»a jecy 1eia 1 ujieje aBaHrapzie y apXuTeKTypu (1 YMETHOCTH)
ca pOKycoM Ha OHE EeKCIIEpIMEHTAIHE, PaAUKAIHE, CyOBEP3UBHE, HOIUTHYKE APXUTEKTOHCKE IpaKce
YHjH je IIUJb OMO HE caMo J1a yCIIOCTaBE HOBE PaIMKAIHE IPOMEHE y apXUTEKTOHCKOM U YMETHUYKOM
n3pasy, Beh na Tpanchopmunly u u3MeHe CBaKOAHEBHH KHMBOT. ExcriepuMeHT ce oBze pa3yme Kao
UCTPAXXUBAHE Y MHXKEHEPCKOM U YMETHUYKOM CMHUCITY KOj€ UMa 32 IIUJb MIPOLIHPEHE MPOjeKTAHCKOT
noJpa y apxutektyp. [loceban ¢pokyc je Ha OHUM eKCIIEPUMEHTATHIM 1 PaIUKaTHUM TpaKcama Koje
TeKe ECTETCKUM PEBONyLIMjaMa, mparncapecujama’’ xoje 3Ha9ajHO yTHUY HA HAYMHE ITyTEM KOjHX CE
CBET JIOKMBJbAaBa M OmMaxa. [lojbe €CTeTCKOr ce y OBOM HCTPaXKMBamby HE pa3yMe MCKJbYYHBO Kao
M30JI0BaHA U ayTOHOMHA (Quio30()cka JUCUUIUIMHA, Beh Ka0 HAYMH Ha KOjU ecTeTHKa 00yXBaTa CBe
00JIMKe )KUBOTA, €r3UCTEHITM]alTHA, UICOJIOIIKA U MOJUTHYKA TUTaka Y JbY/ICKO] 3] AHHUIN U HEHO]
rpaljenoj cpenunu. IlpenusHuje peueHo, HaMepa paja je U Ja ce UCIUTa YTUIa] OHUX UCTOPH]CKUX
aBaHTap/u, HEOABAHTapAM U (TOCTMOAEPHUX ) TOCTAaBAaHTapAM U MIOCTEKCIEPHUMEHTATHNX PaoBa Ha
UCTPaXHMBAKA y APXUTEKTYPU y CMHCIY MpPOIIMPEHa apXUTEKTOHCKOT MMO0Jba JIENIOBamkba, ald H
BHUXOBE — YECTO JIMMUTHPAHE — 3aMUCIIH O MOTITYHOj TIPOMEHHU CBAKOIHEBHOT )KHBOTA.

Vorcu npedmem ucmpasicusarba jecte JOMHUHAHTHOCT M CBETIPHCYTHOCT YCBOJEHUX MPHHIIHIIA
aBaHTAP/M y aKTYEITHO] apXUTEKTOHCKO] MPOIYKIUjU. ABaHTap/ie y CBOjOj U3BOPHO] UICjU IOBOJIC Y
MUTake ayTOHOMH]Y HENOKYITHOT KYJITYPaJIHOT M0Jba. Y TOM CMUCIY, Y’KH TPEAMET HCTPAXKUBabha
uMa 3a IIJb KPUTHUYKO TPEUCIIHTUBAEE ApPXUTEKTOHCKE TEOpHje Y K0joj ce oapeheHu oOimmn
caBpeMEHE apXUTEKType 03Ha4aBajy Kao aBaHTap/IHU.

1.4. TUJBEBU NCTPAKNBAIHA

OBako KOHLMIIMPAH MpeIMeT UCTPaKHMBama IPEJCTaB/ba HOBUHY M HEHCTPAXKEHY 00JacT
npoyyaBama y HAIMOHATHOM W HWHTEPHALMOHATHOM HAay4YHOM OKBHpPY. C TUM y BE3H, OBO
UCTPaKMBAKE 3HAYAjHO JOTMPHHOCH MMOJbY TEXHHUYKO-TEXHOJOIIKHX HaykKa M 00NacTH HCTOpHje,
TEOPHj€ U ECTETHKE apPXUTEKTYPE U BU3YEITHUX YMETHOCTH U OOHOBE TPaIUTEIbCKOT Hacleha.

OcHo6Hu Yusb ucmpasxicuearoa jecTe Ja ce Hay4yHO UCIHTA U YCIIOCTaBU MECTO aBaHTrapJe y
OKBHpY TE€OpHja apXUTEKTOHCKHX M ypOAHHCTUYKHX MPAKCH, OJHOCHO JIa C€ TIOHYIU OJrOBOp Ha
NUTake HAa KOjU HAYMH paJUKaliHa aBaHrapAHa apXWUTEKTypa NPOBOLMpPA W H3a3HMBa, MEHa H
peopranu3syje CBaKOAHEBHH KMBOT 3ajennune. [lnsb je ma ce, Ha OCHOBY pe3ynTaTa UCTpaXHBamba
IOOMjeHNX KpO3 HAayYyHO WCIHUTHBAKE, PACBETNIM YTHUIA] PAJUKAIHOT, EKCIIEPUMEHTAIHOT,
CyOBEp3MBHOT M3pa3a CBOjCTBEHOI aBaHTapjama, HeoaBaHrapJaMma M IOCTaBaHTapjama Ha pas3Boj
APXUTEKTOHCKE MHCIIH, HJIeja U MPAKCH.

Iloceban yum ucmpasicusarba jecte 1a ce cydesbaBambeM TEOPH]CKHUX TATGOpMH (MCTOPHjCKE
aBaHTap/ie, HeoaBaHrap/e, MoCTaBaHrap/ie U CaBPEMEHOCT) OPE/IU MO3HIINja eKCIIEPIMEHTa YHYTap
110Jba APXUTEKTOHCKE TEOPH]jE U MPaKCe.

1 Cf. Denis Hollier, ,,The Caesarean®, u Against Architecture: The Writings of Georges Bataille (London and Cambridge,
Mass.: MIT Press, 1993), 134-138.
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Bnuorcu yum ucmpadsicusara jecte ycloOCTaBJbakbe HOBE TEOPHUJCKE IOJENE Ha JBa TUIA
aBaHrapze: (1) yMETHUUKO-apXUTEKTOHCKE aBaHrap/ie 1 (2) eCTETCKO-apXUTEKTOHCKE aBaHTape.

Kpajrou yun ucmpadsxicusarwa je na ce HaydyHO YTBPAM, ONMIIE M YCIHOCTaBU OIILITA
KJacu(uKalyja aBaHrapJiHe U eKCIepUMEHTAIHE apXUTEKTYpe Koja MOope]] TEXHOJIOIIKE, (opMalHe,
0OJIMKOBHE, YTWJIHTapHE o0coOeHocTH TpaleBuHE, MOCeOHYy MaXKky TOKIama carjie/laBamby
UJCOJIOIIKUX, MOTUTHYKUX, APYIITBEHUX M KYyJITypaJlHHUX acliekaTa, pelema U 3aMuciu. Tume ce
JONPUHOCH yuBpHIhMBamby HOBOI TEOPHUJCKOT carjiefjaBamkba  aBaHrapAHE AaApXUTEKTYpe Kao
MaTepHjaJIn30BaHOI TEKCTa KyJIType.

1.5. 3AJTAITA UCTPAKUBATHA

VY ckiany ca MocTaB/bEHUM LUJbEBHMA UCTpPAXUBamba, MOTYy ce nedunucatu cineaehu 3amanu
HCTPaXHBama:

e Kpurnuko carienaBame NOCTOjehnX TEOPHjCKHUX IIaT(HOPMHU aBaHTApIHUX, HEOABAHTAPAHUX
Y TIOCTMOJICPHHX, T€ CAaBPEMEHUX apXUTEKTOHCKUX U YMETHUUKUX HPAKCH;

e OnpehuBame MecTa EKCIIEPUMEHTA y MOJbY apXUTEKTOHCKHX TEOpHja M MPAKCH aBaHTapAH,
aHaJTM30M KOHKPETHHUX acleKaTa aBaHrapJHOT apXUTEKTOHCKOT CTBAapaJIalliTBa;

e Kpurnuko pasmarpame oaHOca H3Mel)y apXMTEKTOHCKHMX aBaHTapId U €CTETHKE Kao
NpBEHCTBEHO (prito3odcke TUCHUILTMHE, OJHOCHO OHOT MECTa IJie Cy OBE apXUTEKTOHCKE
mpakce MMale 3a LWJb HE CaMO pENpe3eHTalujy cBeTra, Beh M HEroBy YyKyNHY
TpaHcopmanujy;

e VYTBphUBaWme CIOKEHUX OJHOCA aBaHrap]u, MOJUTHKA U UJEO0JO0ruja OJIUCKO MOBE3aHUX ca
TEPMHUHOM ecmemcKe pegonyylje;

e Krnacudukanuja m aHamm3a HajaleKBaTHUJUX APXUTEKTOHCKUX IMpHMEpa 3a HCTPaKMBaHE
enoxe. OBa (pa3a moapaszymeBa nopeheme u TEOpHjCKy eBalyalljy 0COOMHa, KapaKTepUCTHKA
U TIpolieca KOHKPETHUX aBaHTAPJAHUX apXUTEKTOHCKHX MPAKCH y OJHOCY Ha YCIIOCTAaBJbEHE
napameTpe YMETHUYKO-apXUTEKTOHCKE aBaHTap/ie U eCTETCKO-apXUTEKTOHCKE aBaHTap/ie.

1.6. IIOJIASHE XUIIOTE3E UCTPAXKNBAIbHA

Yy OOHOCY Ha U3HCTC HpO6HCMC 1 IMUJBCBC UCTpAXUBAbA ,Z[e(l)I/IHI/ICEIHC cy cnenehe IIOJIa3HEC
XHIIOTE3C:

Xunomesa 1

IlocTojambe ayTeHTHYHMX aBaHrapaM Moryhe je y TOTAaIUTaAapHMM H penpecHBHUM
APYWITBHMA U CHCTEMHMA.

AyTeHTHYHA apXUTEKTOHCKAa aBaHrapja, Kao (EHOMEH KOju TeXH TNOUCTOBehuBamy
YMETHOCTH U KUBOTA U PaIMKAIIHO] pEKOHCTPYKIUJU CBETa YMETHOCTH, oaurpaia ce y: (1) orBopeHo
QM ¥ UMIUTMIATHO ayTOPUTAaTHBHUM W PEMPECHBHUM JPYIITBHMa (MCTOpHjCKe aBaHrapne); (2)
rI100aTHOM KamUTAIUCTHYKOM cHCTeMy (HeoaBaHrapne) U (3) Kao MHKpPO-EKCIEC y pPa3BUjEHOM
HeoIMOepaTHOM KaluTATMCTHYKOM OPETKY (ITOCTMOJIEPHA U CaBPEMEHA YMETHOCT M apXUTEKTYpa).
[IpeunsHuje, MeCTO ayTEeHTHYHE aBaHTrap/e je y ApyLITBUMAa U CUCTEMHMA y KOJUMa apXUTEKTa WIN
YMETHHK JIeTyje Kpo3 OTIop, 60pOy, KOH(IUKT, yHyTap CBAaKOJHEBHHUX MOJIUTHYKHX aHTaroHU3ama,
npey3umajyhu corncTBEeHH €r3UCTEHIUjalIHU PU3UK. Y OBOM HUCTpa)KHMBamy I0JIa3U CE OJ1 CTaBa Jia je
apXHUTEKTypa WHCTPYMEHT 32 Pa3JIM4YUTe OOJHMKE M MEXaHW3ME UYYJTHOCTH KOj€ OHAa HaIWIa3Hu U
npourpyje kao cdepy mnonutukor obde3delyjyhu Tako mmpy UACONOUIKY YIOTY Y KOHCTPYKIHjH
uaeHTuTa jegHor apymTsa. Ctora, ecretuka ((pmiozodpuja M Teopuja IyJTHOCTH) H apXUTEKTypa
(MarepujaiHa W JpyLITBEHA Ipakca) HE IOCTOjé KAao HE3aBUCHA M caMocCTajlHa Mojapydja U
IMCIUIUIAHE, Beh Cy YBEK yCIOBIbeHE KOHKPETHUM JIPYIITBEHO-KYJITYPAITHAM TIpaKcama.
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Xunomesa 2

Y nepuoay caBpeMEHOCTH, TOjeJUHe APXMTEKTOHCKe IpaKce O3HaYeHe Kao
»ABAHrapaHe*, ,,eKCIIePUMEHTATIHE” U ,,pAINKATIHEe He MOTY MMATH Taj CTATYC.

VY caBpeMeHO] apXUTEKTOHCKO] TEOPUjU aKTyeJIHA apXUTEKTypa KOja MOTEHIMpa MOJAIUTETE
Haclieha aBaHrapze He IpeJCcTaB/ba pajuKaiHy, IPOrPECUBHY CTpaTerujy. YpaBo CyIpOTHO TOME,
JaHaC Cy TPOBOKATUBHH W TPAHCTPECUBHU MOJENM Npehalmrmux aBaHrapAu y HOTIYHOCTH
npuxsahenu. Crora, JOoruka paguKaJHOI €KCIIEPHUMEHTa Yy CaBPEMEHO] apXUTEKTypu Mopa OUTH
KPUTHYKH NTPEUCTIUTAHA. V3 peTXoqHO HaBeAeHE IOJUTHYKE YJIOre eCTETUKE (XxunoTesa 1), a ycnen
MATakba 0 HEMOTYhHOCTH KJIacMYHE aBaHTapJHE CyOBep3Hje y CaBPEMEHOCTH, OBO HCTPaKHUBAHHE
yCIIOCTaBJba MOJIEITy Ha JiBa THIIA aBaHTap/e, Koja he OuTH mpeaMeT MpeucnuTHBaka KPO3 YUTAB Pal:
(1) yMETHUYKO-apXUTEKTOHCKE aBaHTap/ie U (2) ECTETCKO-apXUTEKTOHCKE aBaHTap/Ie.

Xunomesa 3

ABaHrap/JiHd ApPXUTEKTOHCKH €KCIePUMEHT Yy MepPHoay MOCTMOJAepPHE U CABPEMEHOCTH
TpPaHc(OpPMHCAO ce Yy MOCTeKCIePUMEHTANIHY MPaKCy.

[TocTekciepuMeHTOM €€ MOTY Ha3BaTH OHAa IIOCTMOJIEPHA W CaBpEeMEHa apXHTEKTOHCKA
OCTBapema Koja TMpey3uMajy CTpaTeTrdhje W MOJelie aBaHTapJHOT EKCIEpPUMEHTa, Hako 0e3
MOJICPHHCTHYKE H7eje TIporpeca u y narupruKoBaHOM OOJIUKY, TaKo Ja (GyHKIIH]a, OMHOCHO HaMEHa
APXUTEKTOHCKOT 00jeKTa UITaK OCTaje HEMPOMEemkeHa. TakBH MOCTEKCIICPUMEHTAHU PaIOBH ITOCTOje
W3BaH CIIEKTAaKyJIapHUX MErarpojeKara.

1.7.METOAE NCTPAXKNBABA

VY pagy ce CHUCTEMAaTHYHO MNPHMEHYje HEKOJIMKO HAyYHHX METOJa HCTPaXHBama, Koje
omoryhaBajy KOHCTaHTHY MpOBEpPY Hay4yHE 3aCHOBAHOCTH IOCTAaBJHCHUX XHUIIOTEe3a. Y TpBOj (a3w,
UCTpaXMBame MOJa3u o] U300pa u JeuHucamba nMpodieMa U IpeaMeTa NpoydaBama, a IOTOM U
BUXOBE KpUTHYKe mHTeprpetanuje. OCHOBHE MeToJe y OBOj (a3u cy cuctemaTusanuja rpale,
aHainu3a MpPUMapHUX W CEKyHJApHHUX M3BOpa M MHTEpHperanuja nojaataka. HoBuHa y onHocy Ha
yoOm4ajeHe MeTO/I0JIOIKE IMTOCTYIIKE, jJECTE /Ia CE Y OBOM HCTPaKUBAILY pa3Marpajy, aHaIu3upajy u
KOHAYHO CHUHTETHILY Pa3sHOPOAHE Teopujcke, puino3odcke, NCUXOAHATUTUIKE, KEbUKEBHE U IpyTe
yMETHUYKE cepe y KojuMa ce MPero3Haje MOTSHIMjal U OTKPHUBA aHAJIOTHja ca apXUTEKTOHCKUM
auckypcoM. Mertona aHanu3e caapikaja, Koja je  CIPOBEJCHA NPWIMKOM HCTPaXHBamba
oubnuorpadckux M3BOpa, MOJApasyMeBayia je U JOHOIICHE KOHKPETHHUX 3aKJbydaka O MPEAMETY U
npobieMy UCTpaKuBamba.

OBu 3aksbyunin he TOKOM pana OWTH y IUPEKTHO] (YHKUIMjU TOTBphHBama MMOCTaBJHEHUX
xurnote3a. [Tyrem MeTona uHTEpIpeTaTUBHE aHaIKU3e Je(UHHILIE e UCTOPUJCKU Pa3BOj aBaHTape y
TEOpHjaMa YMETHOCTH W apxurektype. Kpo3 kommapatuBHy aHanm3y rpale pacBerspaBajy ce
CJIMYHOCTH W Pa3iIMKe Yy CTpaTerdjamMa U TaKTHKama aBaHTrapau Kpo3 ucropujy. CucremaTH3oBaHe
pa3nuunTe W Pa3HOPOJHE EKCIepUMEHTAJHE apXMUTEKTOHCKE TIpakce mnocMmaTpahe ce Ha
JUCLUIUIMHAPHOM U MHTEPAMCLUUIUIMHAPHOM HHUBOY. MHTepIuCIMIIIMHApHU HUBO YCMEpEH je Ha
UACHTU(PUKOBAKHE PEICBAHTHUX TIOApYyYja IPYIITBEHO-XyMAHUCTHUKAX HAyKa W YMETHHYKHX
00J1aCTH MHKOPIIOPUPAHUX y APXUTEKTOHCKU IUCKypc. Kao omepaTMBHM METO]| y HCTpaKUBamby
NPUMEHBEH j€ METOJ CTyAMje ciydaja, Kpo3 Koju he OWTH aHAIM3WpaHW OJa0paHU TpUMEpU
UCTOPUJCKMX aBaHrapad, HeOaBaHrapJH, eKCIIepUMEHTAJHe TIOCTMOJEpHE M CaBpEeMEHe
ApXUTEKTOHCKE MPaKce.

Pesynratu uctpaxkuBama Ouhe mpukasaHu Kpo3 CyMHpame M MHTEpIpEeTalnjy MPeTXOAHUX
TEOPHjCKHX TIOCTaBKU. 3akJbyyHa pa3MaTpama Ouhe 3acHOBaHa Ha CHHTE3W, Te yropeleHa ca
MIOCTaBJbEHUM XMIIOTE€3aMa U OCHOBHUM TE€OPH)CKUM IIaTdopmama.



1.8. CTPYKTVYPA JOKTOPCKE JUCEPTALIUJE
IIpeamer uctpaxkupama ce UCIUTYje KpO3 TPH LIEHTPAJIHA TOIJIaBJba:
1 Hcmopujcke apxumexmoHcke asanzapoe

[IpBu neo ucTpakupama 00yxBaTa UCTOPUJCKO cariieJlaBambe pa3Boja MOJICpHU3MA, T€ YBOJIHY
MHTEpIpeTalnjy MojMa aBaHrapae. 3aTuM, Hauelna MOJEPHUCTHUYKE W aBaHrapIHE apXUTEKType, a
HAKOH ToTa cienu AeuHucame Hadena U OJUINKa KCIIEPUMEHTAITHE apXUTEKTOHCKE MPOIYKIIHje U
caMmor nojMa exkcriepuMmenTta. OBO MOIJIaBJbE OCBETIhABA TEOPU]jE, €CTETHKE, TIOJIUTUKE, UCOIOTH]e
aBaHTapje y KOHTEKCTY MojaepHu3Ma. OBaKo IMOCTaBJbEHE TEOPHjCKEe TuIaTopme ce MpoBepaBajy
Kpo3 o1abpaHe cTyauje ciyvaja.

11 Apxumexmoncke Heoasarnzapoe

Jpyru neo ucTpaxuBama IMOApa3yMeBa TEOPHJCKU TUCKYPC M KPUTUYKY HHTEPIPETALH]y
HEOaBaHTap/AN y apXUTEKTYpH W ypOanusmy. IlormaBibe ckpehe makmy Ha YTHIA] PAa3sTHUUTHX
TUIOBA €KCIIEpPUMEHATa y HE0ABaHTapAaMa, Y €pH MOJEPHOT KalHMTAIHCTUYKOI U KOH3YMEPCKOT
o0JIMKa JKMBOTA, HA NMPOMEHE Yy HPUCTYIy MCTPAXUBAKBY Y apPXUTEKTOHCKHM M YpOaHUCTHYKHM
npakcaMa. 3ajaTe pacrpane MMoBe3yjy ce ca u3abpaHuM CTyArjama ciydaja.

11l ExcyecHne npakce nocmmooephe u cagpemeHe apxumexmype

Tpehu peo wucTpaxuBama CaApKH TEOPHJCKY aHAIU3y TMOCTCTPYKTypajau3Ma Kpo3
WHTEpIpETAIMjy OTBOPEHOr [ejila M JIEKOHCTPYKTUBU3MA Y KOHTEKCTY apXUTEKType U
APXUTEKTOHCKOT EKCIepUMEHTa. 3aTUM CE€ TEOpPETU3yje MECTO HICOJOTHje y MOCTMOJEPHOj, Y3
KPUTHUYKO TPEUCTTUTHBAkE Haciiehe MoJaepHH3Ma W aBaHTapAu. Kpo3 KapaKTepUCTUYHE CTYAH]jC
cllydaja UCIUTY]y CE MOCTAaBJbEHH TEOPH)jCKU MOoJauTeTh. [I0TOM ce m3iaxe TeopHjcKa pacrpana o
TTO3UIIUjU aBaHTap/Ie HAKOH TIOCTMOJIEPHE — Y 100a CaBPEMEHOCTH.

1.9. HAVYHA OIIPABJAHOCT JUCEPTALHMIE W OYEKMBAHWU PE3VIITATU
NCTPAXKMBABA

Hayuyna ompaBmaHOCT, OpPUIMHAIHOCT M OYEKHMBAHU pe3yJTaTH paja 3acHUBAJy ce Ha
TEOPHjCKOM JIONIPUHOCY KOHCTUTYHCAmba HJeja M NPAaKCH apXUTEKTOHCKUX aBaHTapAH. Y TOM
KOHTEKCTy Ioce0Ha BpEIHOCT paja jecTe WHTEPAMCLUUIUIMHAPHO YMPEKaBaKkE Pa3IMYUTUX U
Pa3HOPOJHHUX TEOPHjCKUX IUIATPOPMH 3a pazyMeBame ECTETCKOT, MOJUTHYKOT, HICOIOMIKOT
JMCKypCca eKCIIEPUMEHTATHUX M paJUKaTHUX aBaHrapJHUX apXUTEKTOHCKHUX Npakcu. Ha Taj HauuH,
Hay4yHa OIPaBIAaHOCT pajga oriefa ce y yHampehemy TeOopHjCKMX KOHIENIHja aBaHTapIHOT
apXUTEKTOHCKOI' JIEJIOBama CarjelaHor Kpo3 HEroBy MCTOPH]Y M Y CaBPEMEHOCTH, 3aTUM HOBHUM
TEOPHjCKUM MPUCTYIIMMA U Pa3yMeBambIMa eKCIIEPUMEHTATHOT apXUTEKTOHCKOT CTBAapaJIallTBa.

OuekMBaHU pe3yNTaTH HUCTpakMBawka MoOry ce mnoxenutd y Tpu rpyme: (1)
WHTEPAUCIUIUIMHAPHU KPUTHYKO-TEOPH]CKH IOMPUHOC 32 pa3yMeBame W IOCTaBKY (EeHOMEHa
aBaHTapaM y 00JIaCTH apXUTEKType U ypbanusma; (2) peaepuHucame mojma ,,aBaHrapJHO ™ y OKBUPY
CaBPEMEHOT apXUTEKTOHCKOT JHUCKypca W Tmpakcu; (3) mpobiieMaTn3oBame EKCIEPUMEHTATHUX
MIPUCTYTIA Y EKCLIECHUM apXMTEKTOHCKUM IpakcaMa IOCTMO/IEPHE U CaBpEMEHE apXUTEKTYpe.

OHO mTO je HOBMHA M JIOMPUHOC OBOT MUCTpaKMBama jecTe Onmke neduHucame peHOMEeHa
HEOaBaHTap/[M M TOCTaBaHTapAM Yy APXUTEKTOHCKO] cepu Kako y HAlUMOHAIHOM, Tako U Y
WHTEPHAIIMOHATTHOM KOHTEKCTY, a KOjU JI0 caJa HUCY Ha OBaj HAUWH O3HAYaBaHW HHU pa3MaTpaHH.
3aTuM, TEOPUJCKO MOBE3MBAKE KPO3 MapajiesiHa KPUTHUYKA YUTama, aHAJIOTHje U MHTepIpeTanuje
CBEOOYXBaTHOT pa3MaTpama (eHOMEHa aBaHTapie M TO Ca ECTETCKOT, yMETHUYKOT, apXUTEKTOHCKOT,
KEHKEBHOT, COLIOJIOIIKOT, MOJIMTHYKOT, UCOJIOMIKOT U KyJITYypaJIHOT HUBOA UCTPaKUBama — MpU
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TOME, apXUTEKTypa IMpeJICTaB/hba JOMEH Y KOM C€ pa3jIHuUTH W HWHIUPEPEHTHH (CHOMEHH
npeKianajy npy»xajyhu ciioxeHy ClIMKy 3a JaHallibe, CABPEMEHO ocMaTpamke (heHoMeHa aBaHTap/ie
y apXHTeKTypH. McTpaxuBame HACTOjU J]a KOHKPETH3Yje, MPENOo3Ha U O/IpeIN KIbYYHE PECTaBHUKE
KJIAaCHYHHUX aBaHrapAu (u3Mel)y 1Ba CBETCKa para) M IOCJIEPaTHUX aBaHTApAU Yy apXUTEKTypu
(HeoaBaHTap/ie W MOCTaBaHTAP/IE), KA0 M KPUTEPHjYME MO KOJUMa C€ TEOPHjCKH MOTY MPENO3HATH
OBH apXUTEKTOHCKHU (PEHOMEHH.

OBako KOHITUIUpPAH paji 3HA4YajHO IOMPHUHOCH MPOIIMPEHY 3Hamka U3 00JacTH HCTOPH]E,
TEOpHje U eCTETUKE apXuTeKType. V3 Tor pasiiora, HCTpaXHBambe OocMaTpa 1 Mo3HaTy, aji — IITO je
OBJIC KJbYYHO — ¥ Mame 00pahBaHy UCTOPH]CKY rpal)y M apXUTEKTOHCKE MPUMEpPEe aBaHTape, HAKO
caJia U3 jeJIHOT HOBOT yIJa U APYyTre TEOpHjCKe MO3ULIMje KOJOM Ce carjieiaBajy U TyMmade pa3iuduTu
aCTIeKTH aBaHTaplHE M EKCIIEPHMEHTATHE apXHUTEKTOHCKe mpoxaykuuje. [loTeHmujamHo, 3Ha4ajaH
JONIPUHOC MCTPAXKUBaMka jeCTe carje/aBambe aBaHTapHE apXUTEKType H3BaH (OpMaTHUX OKBUPA
ICHE MT0JaBHOCTU U (DOKYCHpame Ha pa3InyuTe O0YHE KPUTEPHjyME — KPO3 TUCKYPCE UICOJIOTH]E U
nonutuke. KoHayHO, ymoTpeOOM HaBEJIGHUX PA3HOPOJHUX METOJOJOUIIIKAX IOCTYyTaKa,
HCTPaXMBakEe MOXKE IONPHHETH Pa3BOjy W yHampehewmy cTaHIapIu30BaHUX METO/Aa NPUMCEHE
UCTOPHJCKHUX U TEOPH]CKHUX IMIOCTABKH Y apXUTEKTOHCKO] TEOPHJU U UCTOPUOTpa(PH]H.






2. ACTOPUJCKE APXUTEKTOHCKE ABAHI'APJIE
2.1. ABAHI'APJA U MOJAEPHO JOBA: HCTOPUICKU IIOTJIE[

[ToTnornassbe pasa Koje cienau oTBopuhe u mpodiaeMaTru3oBahe mpuMapHa MmuTama 0 HAYMHIMA
U KaTeropujama, oonuuMa u peduiekcrujama nomMohy Kojux ce JaHac, y CaBPeMEHOCTH, OYETKOM
JBaJeceTHX rojauHa 21. Beka, MOXXE TOBOPHUTH, NMUCATH, NPOMHUILBATH MOAEPHO 100a, MOJEpHa,
MoJiepHOCT 1 aBaHrape. [lornornassbe he ce TMIIATH HCTOPH]jCKE MEPCIIEKTUBE I10jMOBA MOJIEPHOCTH
U aBaHTap/e Kao TPaJMBHOT Jejla y KOHTEKCTYaJIM3allHjH OBOT HCTPaXMBamba O aBaHTApAHO]
apxuTeKkTypu. buhe wu3HeTe TeopHujcKe MHTEpIpETalnje AapPXUTEKTOHCKHX, YMETHHYKUX U
KyJITYpaJHAX OJHOCA W pa3iMKa MOAEPHOr n00a, MoJaepHe, MOAEpPHN3MA U (PEHOMEHA aBaHTap.Iy.
MopepHu3aMm jecTe MOHOJUTHAa MakKpoOKyJITypa Koja je ycMepeHa Ha KyJTypalHH, JPYIITBEHH U
TTOJITUTHYKH TMPEe0Oparkaj, EMaHIUITAIN]Y JbYJCKE 3ajeJHUIIE, HHIYCTPH]CKHA Pa3BOj U CBEOOYyXBaTHHU
UBWIN3ALM]CKU TIPOTpec, AOK aBaHTapna JAeiyje Kao HajpaJuKalHMja yMETHUUYKA MpaKkca yHyTap
rpanuia Mmoaepuusma. Crora, IIuJb je Ja ce Ha MpeacTojehnM cTpaHUIlaMa Mpoydye MOJAEPHUCTHYKA
W aBaHTap/iHa apXUTEKTypa Kao JPYIITBEHE MpaKce, 1a ¢ CKULUpPA BUX0BA aHATOMUja U IPUKAXKY
OCHOBHH aKCHOMHU U HJIE]e.

2.1.1. MonepHu3am: reHeajaorija u3pasa, CMHCao MojMa y KyJITypU, YMETHOCTH U apXUTEKTYPH

Kaga ce npuctyna nucamy TeopHje aBaHIrap/e 1 TEOpHje MOJIEPHUX aPXUTEKTOHCKUX IIOKPETa
YOIIITE, jefaH O] MPBUX 3ajJaTaka Koje Tpeba pa3peliuTH jecTe Jla ¢ yCTaHOBH KOHTEKCTYaHU
OKBHP W OJIpEIU TIOUETaK THX pa3nobJba. 300T CBOje KOMIUIEKCHOCTH, OBJIC HEMa JJOBOJHHO MECTa 3a
aHamu3y TIeHeaJornje MOJEPHOr 100a W MOJEpHU3MA in extenso, ma he oBU (eHOMEHH OHUTH
MIPUKA3aHU y OCHOBHHUM LipTama.

VY pacmpaBamMa 0 KyJATYypH MOJEpHM3Ma M MOJEpHE, FOBOPHU CE€ 3alpaBO O Pa3IUUYUTUM
XereMOHHjaMa 3aCHOBAaHMM Ha oOJ0aluBamy HCTOPHjCKE TapajurMe ca IHMJbEM Ja Cce HM3HOBa
o6nuKyje cBeT.'? MojepHa yMETHOCT U apXMTEKTYpa UMaJle Cy €eMaHIMIaTOPCKU MOTEHIMjal KOjH
je 610 I0BOJLHO CHAKaH JIa CTBOPH CONICTBEHE MOJIEIIE U TI0CTaBM TeMelbe HoBe Tpaaunuje. ' ITpema
TeopeTndapku apxutektype Xwinu XejueH (Hilde Heynen) etumornomiku rienaHo, MOJIEPHOCT ce
MOKe WICHTU()UKOBATH HA TPU OCHOBHA HUBOA: (1) y HajcTapujeM CMHCITY MOXE CE pa3yMeTH Kao
Ca/laliikboCT, OJHOCHO Ka0 CYNPOTHOCT MOjMY ,,IPETXOTHO™, pedjy, OHO IITO je Mpouuio. Y TOM
CMUCITy TI0jaM C€ KOPHCTHO JOII Y CpeameM Beky; (2) y 17. BeKy TepMUH ce KOPHUCTH Ja O3HAYU
MepuoJ Koju noceayje oapehene cnerpduane ocobnHe Koje ra pa3inuKyjy o NpeTxoaHux enoxa; (3)
y 19. Beky je cTekao KOHOTaIMjy TPEHYTHOT U MPOJIA3HOT, T€ O] TaJa MojaM IOYHbE J1a 03HAYaBa
,Heonpeheny Beunoct®. '

Opnpennure monepHe cy auBeprenTHe. Kako Hemauku commosnor u ¢puno3od Jupren Xadbepmac
(Jirgen Habermas) HaBo 1, caM 1ojam U MOPEKIIO PEYH ,,MOJEPHO, HA JATUHCKOM ,,modernus‘ (koje
O3HauaBa ,,JaHac"‘), MOKE Ce Be3aTH 3a IEpHO/T 5. BeKa KaJia ce TeXKUIIO pa3nuiy nu3Mel)y xpumrhancke
caJlallllkbOCTH U MaraHcke puMcke npouuioctu. ITojam ce 3aTum nojaBibyje y mepuoanMa peHecaHce
U TPOCBETUTEJhCTBA THe je ommra ¢pasza ,,Neue Zeit“ (,HOBO Bpeme™) CTEKJIa KBAJUTATUBHO
onpeheme o Hosom epemeny, 1a OU Ce TI0jaM y CaBPEMEHOM 3HaYemy KOHCTUTyHcao y 19. Beky.'
IIpema Xabepmacy: ,,IIpojekat MomepHocTH kKoju cy y XVIII Beky ¢opmymucamu ¢uiocodu
IIPOCBETUTEJHCTBA, CACTOJA0 CE€ Y HMXOBUM HAIllOpUMa J1a pa3BUjy 00jeKTUBHY HAyKy, YHUBEpP3aIHU

12 Bunietn na npumep: Sascha Bru, The European Avant-Gardes, 1905-1935: A Portable Guide (Edinburgh: Edinburgh
University Press, 2018), Tyrus Miller, Late Modernism: Politics, Fiction, and the Arts between the World Wars (Berkeley:
University of California Press, 1999), Adrijan Marino, Poetika avangarde (Beograd: Narodna knjiga/Alfa, 1998).

13 Jirgen Habermas, ,,Arhitektura Moderne i Postmodernizam®, u Teorija arhitekture i urbanizma, prir. Petar Bojani¢ i
Vladan Boki¢ (Beograd: Univerzitet u Beogradu, Arhitektonski fakultet, 2009), 135.

14 Hilde Heynen, Architecture and Modernity: A Critique (Cambridge, Mass: The MIT Press, 2000), 8-9.

15 Jiirgen Habermas, ,,Modernity — An Incomplete Project, u The Anti-Aesthetic: Essays on Postmodern Culture, ur. Hal
Foster (Washington: Bay Press, 1983), 3—4.



MOpaJl ¥ NPaBo, U HE3aBUCHY YMETHOCT y CKJIaJly Ca lbUXOBOM YHYTapHOM JIOTUKOM. VIcTOBpeMeHo,
OBaj MpoOjeKaT HaMepaBao jeé Ja KOTHUTHBHE IOTEHLMjaJleé CBake OJl OBHX O0JIaCTH o0ciio00au
e30TepuuHuX obsinka. dunocodu MPOCBETUTEIHCTBA JKEJIEIU Cy Ja UCKOPUCTE OBO HArOMUJIABAHE
CHeNjaIn30Bane KyJIType 3a 06oraheme CBaKOHEBHOT APYIITBEHOr KMBOTA.* 10

VYnpaBo he oBakaB xabepMacOBCKH MPOCBETUTEIbCKH KOHLENT MOAENE JbYACKOT J€JI0Bamka Ha
noJpy4ja Hayke, Mopaja M yMETHOCTH JOHETH JBa MoJyca y cariefaBamby ymeTHocTu: (1)
rpahaHcKO-0OypKOaCKH MOJYC, KOjU j& MPEACTaBJba0 pa3yMEeBalkbe YMETHOCTH Kao MPECTHKHOT U
ayTOHOMHOT KOHIIENTa; (2) MOIycC ,,Heranuje Kyiarype* Koju je MHCUCTHPAO Ha JUjaJd YMETHOCT —
’KMBOT, Ka0 M Ha O0/0aIMBamby M30JI0BaHE TO3MIMjE YMETHOCTH Oyproackor ApymTsa.'’ 3a
Xabepmaca, IOTOBU MOJIYC OCTAO j€ jeJlaH HEeYCIIeIaH KyITypalHu ekclec. Tako ymeTHoCT He Tpeba
JIa Herupa Haciehe mpocBeTtuTesbcTBa, Beh na ra moBpmm, aonpuHocehu cmojy Kyntype u
cBakoHeBHHUIE. B

OBne Tpeba HampaBUTH jacHY AUCTHHKIM]Y w3Mel)y mojMoBa MojaepHOr a00a, MOACpHE H
monepHusMma: (1) Modepno O0oba mpencTaBba BPEMEHCKH OKBHP OJI €MOXE peHecaHce J0 Kpaja
Jlpyror cBeTcKor pata. Y nurtamy je nepuos hopMupama Oyp:koacKor ApyIITBa U rpaljaHcke Kiace.
3HavajaH TPEHyTaK MOJIEPHE epe jecTe HHAYCTPHUjCKa PEBOJIyLIHja KOja je TpaHCPOopMHucana >KUBOTHE
obpacre; (2) Mooepra o0yxBarta KyJITypy 3alaHUX JIPyIITaBa KpajeM 19. Beka u yKibydyje IUPOK
crniekTap Mel)ycoOHO MmoBe3aHHX UCTOPUJCKUX Mpoleca U KyATypaaHux ¢penomena; (3) Mooepuuzam
IPEICTaB/ba YMETHOCT MoJepHOr napymrsa. Kao kyaTypa, MoaepHHM3aM c€ 3acHHMBAa Ha
IIPOrpECHBHOM pa3Bojy KojH je 3amodeT nouetkom 20. Beka.'’

Jom jenan mapTUKyJIapHU TI0jaM YHYTap MOJIEpHU3MA jecTe U PeHOMEH BUCOKOT MOJCPHHU3MA.
Bucokn MonepHHM3aM HacTaje HakoH [Ipyror CBETCKOr para M O3HauaBa YMETHOCT DPa3BHjEHOT
WHIYCTPHU]CKOT KalWTaJUCTUYKOT APYINTBA, YHjU j€ IICHTAp JeJIOBaka MHUTPAIlMjOM YMETHHKA
npemernreH u3 EBpone y Cjenumene Amepuuke [Ipxkase, konkpetHuje byjopk. OBo je 3Ha4umIIO
YCIIOCTaBJbakb€ MHTEPHAIMOHAJIHE YMETHHYKE IPAKCe W HOBOI TaJEepUjCKOI CHUCTEMA, OJHOCHO
JIOMUHAHTHE OpraHu3aluje KoprnopaTuBHOr Tuma. CBe OBO 3HA4YM Jla C€ TEXWUIO BHUCOKO]
SJIMTUCTUYKO] YMETHOCTH Ko0ja HHje Omia ynyheHa HCKJbBYYHBO MIMPOj ITyOaumy, Beh yMeTHUIMA,
KPMTHUYApHMa, TEOPETHIAPUMA M HCTOPUIApHMa YMETHOCTH. >

MonepHOCT jecTe OHAaj MCTOPHUjCKH TPEHYTAaK Kaja Ce KIACUYHA CIMHCTEMa y TMOTITYHOCTH
nesuHrerpucana. [lojam enucreme oBlie ce KOPUCTH Y KOHTEKCTY 3HaueHa Koje je MoHy1uo Muien
®yxko, oapehyjyhu je kao ckyn AMCKYyp3WBHHX (opMmalyja — 1mojba 3Hamba U MONM — M HUXOBHUX
MehycoOHux onHoca y onpeheHoM TpeHyTky Bpemena.?! MojepHOCT NpesicTaB/ba CYIPOTHOCT
apXaMyHOj MPOLLIOCTH M ,,MyKOTHHY Y IIPaBHJIHOM MPOTOKY BpeMeHa“’’. KilacuuHa yMeTHOCT je
Ouia KapakTepUCTHYHA 3a IPEeIMOJIEpPHY €INoXy, OHa je Ouja yMETHOCT penpe3eHTaluje.
PernpesenTanujcka ymMeTHOCT peduieKTyje HE CTBapHOCT KakBa jecte, Beh cTBapHOCT y CBOM
uzaeaaHoM oonuky. IlpeamonepHa enoxa je 6usna oapeheHa peTOpUKOM Kao IJIaBHOM CUMOOJIMYKOM
(dbopMOM yHyTap TpaIWIHOHAIHUX MPEIMOIEPHUX ApymiTaBa. Jlo cioMa oBe mapajurMe JI0Jj1a3u ca
MOJIepHUM A060M. LlenoKymHO KJITaCHYHO 3Hame je 6110 pacropelheHo y cucTeM 1000 AHNX BEILITHHA
(OpojuaHo cemaM: TpamMaTHKa, PpETOPUKA, JIOTUKA, APUTMETHKA, aCTPOHOMH]a, TEOMETPHja H MYy3HKa),
JIOK j€ CIIMKapcTBO OMJIO BPEAHOBAHO Y OJIHOCY Ha OBe ciioboaHe BemThHe. Kinacnyna napaaurma je

16 Ibid., 9. Cpnicku mpeBon mpeyseT u3: Jirgen Habermas, ,,Modernost jedan necelovit projekat®, u Projeka(r)t, temat

,»Hijatusi modernizma i postmodernizma. Jedna teorijska kontroverza“, br. 11-15 (2001): 52-53.

17 Sanela Nikoli¢, Avangardna umetnost kao teorijska praksa: Black Mountain College, Darmstatski internacionalni

letnji kursevi za Novu muziku i Tel Quel, doktorska disertacija (Beograd: Interdisciplinarne studije Teorije umetnosti i

medija, Univerziteta umetnosti u Beogradu, 2011), 13.

18 Ibid.

19 Misko Suvakovié, ,,Modernizam®, u Pojmovnik teorije umetnosti (Beograd: Orion Art, 2011), 448.

20 Ibid. 449. Bunern jom u: Clement Greenberg, ,,Modernist Painting* (1965), u Modern Art And Modernism: A Critical

Anthology, ur. Francis Frascina i Charles Harrison (Lodnon and New York: Harper and Row, 1987), 5-11, Paul Wood,

Francis Frascina, Jonathan Harris, Charles Harrison ur., Modernism in Dispute: Art since the Forties (London: Yale

University Press New Haven, 1993).

2l Misel Fuko, Spisi i razgovori (Beograd: Fedon, 2010), 33.

22 Bruno Latur, Nikada nismo bili moderni: esej iz simetricne antropologije (Novi Sad: Mediterran publishing, 2010), 25.
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CYIITUHCKHU OWJIa yCMepeHa Ka 0J[Bajalby YMETHOCTH 01 3aHarta. [{ub je 6o na ce oHa mpeodpasu y
cnoboaHy BemrTuHy. MehyTum, oHa je TO Morja Ja MOCTHTHE caMO Kpo3 IMO3WBamke Ha celam
C1000HUX BEINTHHA, INTO OHA M HOCTHXKE y Tepuoiay peHecance.”’ J[o ypyliaBama KIacHYHE
enrcTeMe J0J1a3Hu M0jaBOM IPOCBETUTEIHCTBA M POMAaHTU3MA. TO je MOCTKIACHYHO 100a y KojeM
MOCTOjW ayTOHOMHM3AIlM]ja pa3IMUUTUX cepa APyIITBEHE, peaTHe WM CUMOOIMYKE MPOU3BOIHE.
Tako, 3Ha49eH-e¢ YMETHOCT M10CTAje HHXEPEHTHO CAMOM yMETHHUYKOM Jieiy.>*

Ca MOZIEpHOM €IOXOM KOHCTHTYHIIIY C€ CIIelHjain30BaHe Mpodecrje U TUCIHUIUINHE KOje Ce
M10jaBJbYjy YHyTap CHEHU(PHUUHUX APYIITBEHO-KYITYPATHUX UHCTHTYIHja. lIperusHuje, MoJaepHO
n00a JOHOCH ayTOHOMHA TOJpydja YMETHOCTH: II0jaBJbyje C€ KOHIIENT NPHUBUAHOT OJ[Bajarba
YMETHOCTH O]l H€HHUX APYIITBEHHX, MOJIUTHYKUX U penuruo3nux ¢ynkuuja (bomnepona [Charles
Baudelaire] 3amucao [’art pour [’art). Tako, yMETHUYKO JEJIO Y MOJIEPHO] j€ Ay TOHOMHO U €CTETCKH
BpenHO. OHO IITO YMETHOCT POMAaHTH3Ma yBOIM, HUCY MCKJbYYMBO YMETHHYKH PAJOBU KOJU CY
HAMCHCHU YYJIHOM Yy)XHBamky Oypikoacke Kiace, Beh M yMETHHKOBO UCTyHame Ka
pobieMaTu30Bamy 3aT€UCHE PEATHOCTH. Y POMAHTHU3MY CE€ Pa3BHO OTIOP YMETHHKA Y OJHOCY Ha
CTaTyC W yJIOTy YMETHOCTH y JIPYIITBY, QI Cy TEK aBaHTapJe paauKaiu3oBaie ogHoce m3mely
YMETHOCTH U aKTyEIIHOT APYyIITBEHOr KUBOTA. >

Ha jemHoM cacBuM Jpyrom Kpajy TEOPHjCKOT CIEKTpa jecTe KOHIIEIMIHja MOJECPHOCTH
¢paniyckor caBpeMeHor ¢puino3oda, corposora u antpomnosora bpyna Jlatypa (Bruno Latour), koju
W3HOCH Ba)KHE YBHJIE O MOJIEpHOM 100y. MehyTum, nako oBu yBuau Hehe OUTH TIpeAMET NeTaJbHH]E
pacmpase, y HapeITHUM peoBuMa he nnak OUTH yKpaTko npeacraBbeHu. JlaTyp he y cBom mo3Harom
MOJIEMUYKOM ece]y Huxaoa uucmo o6unu modepHu: ecej us cumempuune awmpononocuje (Nous
n’avons jamais été modernes: Essai d’anthropologie symétrique, 1991) HacTojaTu ma BpaTh
MPEeIMOJICpHO pa3yMeBame cBeTa. CacBUM YKpaTKO HMCKa3aHo, JlaTyp W3HOCH Te3y y KOjOj MPBO
onballyje MOAEPHHCTUYKY JOTMYy O IOJEIM CBETa Ha JbYACKY BPCTYy M NpHpORy, ucThuuyhu na,
3ampaBo, IOCTOjU CaMO jeJlaH CBET y KOME je MO3UIHOHUPAH HENOKyNaH JbyICKH M He-JbyICKH CBeT. 2
OBuUM ce, CYNITUHCKH, MMIUTHIIUPA Ja j€é YOBEK CaMO MPOjEeKTOBAO CBOjy MOJEPHOCT, KOja HHje
MoCTOojaa 3aTo MTO HHUje MOCTOjaa HA MOJepHA AMXOTOMH]a, TI0JIeIa Ha YOBEKAa U PUPOTY, THC je
JPYIITBO OMIO TO KOje KOHTPOJHIIE cBe NpupopHe (eHomene.?’ Jenan kparak JlaTypoB u3Boj
WIyCTPATHBHO TOBOPHM O FHETOBOM PE30JYTHOM 3Jlaramy 3a a-MOAEPHOCT (TPEAMOAEPHOCT):
,»,MoaepHOCT HuKaja HUje nouena. Hukana Huje Onuno MoaepHor cBeta. Ynorpeda nepdekra oBfe je
OJ1 BEJIMKOT 3Hauaja 3aTo IITO je ped O PeTPOCIEKTUBHOM ocehajy, 0 TOHOBHOM HMITYHMTaBaby HAIle
uctopuje. He yna3umo y HOBY epy; HEe HaCTaB/baMO MPECTPABI/bLEHU 0T TOCT-MOCT-TIOCTMOJICPHUCTA;
HE XBaTaMO C€ BUIIIC 32 aBaHTap/ly aBaHTap/ie; BHUIIE HE MOKYIIaBaMo Ja OyJeMO jOII JIyKaBHjH, jOII
KPUTHYHH]H, J1a TOJJATHO MTPOKOIaMo epy cyMmbe. He, Mu mpuMehyjemo 1a HuKaja HICMO HU [TOYEH
71a yIa3suMo y MojiepHy epy.“?

VY apXHWTEKTOHCKOM JHCKYpPCYy, MOJICPHA apXUTEKTypa HacTaje KpajeM 19. Beka y CI0KEHOM
JPYIITBEHO-KYJITYPHOM TI€j3aKy MPOMEHa, pa3BOja W MHOBAIMja y TEXHOJOTHjH W rpal)eBHHCKUM
MaTepujaiinma. [lojaBuiia ce kao peakiija Ha apXUTEKTypy UCTOPHUIM3MA U 00HABIbAE MPETXOIHUX
ctunoBa y 18. m 19. Beky. MoznepHa yMETHOCT M apXHWTEKTypa HAcTajy y 3amaiHoj KyITypH Y
TPEHYTKY MOJUTHYKOT, €CTETCKOT U KYJITyPaJHOT MPEKHIa, MpeioMa M TeKHbH Ka TOHUIITABAKY
TpagulHje W UCTOPUJCKUX HapaThBa. HacympoT NpeTxogHMM ernoxama, MOJEpPHa apXUTEKTypa
CTBapaHa je MPOrpaMCKH, a TO 3HAYM Jia je€ HacTajaja Kpo3 KOXCPEHTHO PeajM30Bambe OJl CTPAHE
XeTeporeHe rpyIie 1MojeAnHana. 3a1arak Koju MOJIepHa apXUTEKTypa ITOCTaBJha UCIIPE]T ce0e jecTe 1a

.....

24 Ibid.
25 Sanela Nikoli¢, Avangardna umetnost kao teorijska praksa: Black Mountain College, Darmstatski internacionalni
letnji kursevi za Novu muziku i Tel Quel, doktorska disertacija, op. cit., 16.
26 Bruno Latur, Nikada nismo bili moderni: esej iz simetricne antropologije, op. cit., 20-22.
27 Ana Petrov, Bruno Latur (Beograd: Orion Art i Fakultet za medije i komunikacije, 2015), 39.
28 Bruno Latur, Nikada nismo bili moderni..., op. cit., 65-66.
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ce IIPUJIaroiy morpedama u TeKmbamMa MOAEPHOT HHTYCTPHjCKOT JPYIITBA U 1a CTBOPH CIUKY jETHOT
HOBOT CBETa M Moperka.”’

MoaepHUCTUYKO] apXUTEKTYPH MPETXOIHUO j€ YTOMHJCKH ONTUMH3aM KOjH j& OMO MOJACTaKHYT
JIOMUHAIK]jOM HHIYCTpHjalu3alyje Koja je JoMuHHpana xuBoToM 19. Beka.’’ Kako amepuuku
teopernuap apxutektype Yapiac Ilenkc (Charles Jencks) HaBoam Tajma apXuTekTe HAmMyIITajy
KOHBEHIIMOHATIHE M TPAJAULMOHAIHE METoJe Tpahiema M NpOMHILbamka, KOjU MpecTajy na Oyay
M3a30BHU, U yCMEPaBajy ce Ka HOBMM O00JIaCTUMa HMCTPaKMBamka KOj€ CY YCIOCTaBJbEHE YIPaBO
yIoTpeOOM HOBUX TexXHONoruja m matepujana.’’ Ha Taj HaumH oGe3beheHa cy HoBa pelema H
noHyheHn HOBM apXHUTEKTOHCKHM OOJMKOBHM MonmanutTeTd. [lenkc he gatm ommrty neduHuUImjy
MOJIEpHE apxXHUTeKType Ha cienehu HaumH: ,MozepHa apXuUTeKTypa je  yHUBEp3ajaH’
MHTEPHAIIMOHAJIHN CTHJ 3aCHOBAH Ha YMHCHUIIAMA HOBUX KOHCTPYKTHBHUX CPEICTaBa, IPUKJIaIaH
HOBOM HHIYCTPHjCKOM JIPYIITBY KOjU UMa 3a LWJb J]a MEeHa JIPYIITBO, KAaKO y HETOBOM yKYyCy WU
TEpUENIUjH, TaKO W 110 JPYITBEHOM ypehemy.“*? JIpyrum peunma, apXUTeKTypa MOJEPHH3MA
HacTaja je Ha CUMOMO3M HMHIYCTPUJCKOT pa3BOja, MOJUTHUYKE MPEBIACTH Oyp>KOACKOr APYIITBa,
WHyCTPH]CKOT TU3ajHa M KAlTUTATUCTHIKOT CUCTEMA.

VY rtekcroBuma BehumHe ayTtopa KojU Cy ce NHOHUPCKHM OaBwiM ucTtopuorpadujom
APXUTEKTOHCKOT MOJICpHU3MA, MOJIEpHA apXHTEKTypa CBeleHa je Ha (opMylly KOjy UHHE
jenHocTaBHM W mpouninheHn reomerpujcku obnunu. Kako mpumehyje TeopeTnuap apXuTeKType
Munom ITepoBuh, Ha TOM M3BOPHUINTY Cy AEJIOBaiu, Ha mpumep: XeHpu-Pacen Xuukox n Oumun
Lloncon, Uumepnayuonannu cmun (Henry-Russell Hitchcock and Philip Johnson, The International
Style: Architecture Since 1922, 1932), Huxonayc IleBcHep, U3zeopu moodepue apxumexkmype u
ouzajna (Nikolaus Pevsner, Pioneers of Modern Design, 1936), 3urdpun I'nauon, Ilpocmop, speme,
apxumexmypa: nacmajarve Hose mpaouyuje (Sigfried Giedion, Space, Time and Architecture: The
Growth of a New Tradition, 1941). YnpaBo cynpoTHO 3ajarambMMa OBHX ayTopa, MOZEpHa
apXHUTEKTypa He TpeJCTaB/ba KOXEPEHTHO CTHJICKY LEJUHY. Pamy ce o CIIOKEHOM IpyIITBEHO-
MOJIMTUYKO-EKOHOMCKOM TIpoliecy mnpaheHoMm pa3BojeM Hayke U (uinozoduje KOju je MPOU3BEO
CUTyalMjy y KO0jOj YMETHOCT M apXHUTEKTypa CTpeMe Ka MOTIYHOM OAOalMBamy Tpaauldje U
nponutoctu.’® Taunuje, MojiepHa apXUTeKTypa he MMATH 3a MCXOAMINTE PaAMKAIHHM Pacuen of
TpaJaulHje ¥ UCTOPHjCKe JHHeapHOCTU. [Ipema ToMe, ympaBo je TakBO OX0alMBamke MPOILIOCTH
MIOKPEHYJIO pegonyyujy Koja ce oAnurpaia npBo y JUKOBHUM M M3BO)aYKMM yMETHOCTHMA (My3HKa,
IUIEC U TeaTap), a 3aTUM ce MPOLIMPUIIA U HAa apXUTEKTOHCKE M ypOaHUCTHUKe mpakce. >t

MogepHa apXHTEKTypa HacTojana je Ja pa3pelin 3aTedeHy Kpu3y ApYILITBa U J1a JOBEIE 10
CYHWITHHCKE TpoMeHe moperka. CTora, y MOAEPHOj, HHje ped O M3pakaBamby BEIUKUX HJeja U
aKcHoMa Ha KOjuMa ce JIpyILITBO 3aCHUBA (IIPOjEKTOBAK-EM May30Jieja, XpaMOBa UM CIOMEHHKa), Beh
0 PETUCTPY CBAKOJHEBHHUIIE, OJHOCHO OHOj IPECEYHO] TaYKH TJE CE IPYIITBO, KYITypa U yMETHOCT
TpaHcOpMHILy y HauuH kuBoTa.>> Hukonayc ITeBcHep, HeMauko-OpUTaHCKH HCTOPUYAP YMETHOCTHU
U TeopeTHYap apXUTEeKType, Ie3/eceTux roauHa he ozHaumtu 20. BEK Kao €MOXY MACOBHOCTHU:
MacoBHOT caoOpahaja, MacoBHOT 00pa3oBama, MAaCOBHE KOMYHHKAallWje, MAaCOBHE MPOHM3BOAE H
notporme,>® y k0joj apXUTeKTypa U [IU3ajH MOPajy MMATH YHMBEP3IHY (yHKIMOHAIUCTUYKY H
yTuiutapHy BpeaHoct.’’ Cee oBo obehahe BeMKH pa3Boj HHIyCTPHjCKe, CTaHAAPAN30BaHe (popMe
Koja he ce ynmorpebspaBaTi y MaCOBHO] MPOU3BOGH U 32 MUY MOMYJIAIH]Y, CACBUM PA3JIHIUTO O]
NPETXOJHUX CTHIICKHX IEPHUOJIA.

2 William J.R. Curtis, ,,Introduction®, u Modern Architecture since 1900 (London: Phaidon Press, 1996), 8.
30 Kenet Frempton, Moderna arhitektura: Kriticka istorija (Beograd: Orion Art, 2004), 21.
31 Carls Dzenks, Moderni pokreti u arhitekturi (Beograd: Gradevinska knjiga, 1990), 439.
32 Ibid., 449.
3 Milo$ Perovi¢, ,,Predgovor, u Istorija moderne arhitekture — antologija tekstova, 2b. Kristalizacija modernizma.
Avangardni pokreti, ur. Milo§ Perovi¢ (Beograd: Arhitektonski fakultet, 2000), 13.
34 Ibid.
35 Pulio Karlo Argan, ,,Moderna arhitektura®, u Studije o modernoj umjetnosti, ur. JeSa Denegri (Beograd: Nolit, 1982),
163.
36 Nikolaus Pevsner, Izvori moderne arhitekture i dizajna (Beograd: 1Z Jugoslavija, 1972), 7-8.
37 Ibid., 9.
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[Tutep O360pH (Peter Osborne), Oputancku Gpuo3od u TeopeTudap yMETHOCTH U KyaType 20.
u 21. Beka, HaBemhe J1a je MOACPHOCT KYJITYpaJHU OOJNUK KOjU BaJlOpU3yje HOBO Kao MPOU3BOJ
Herupama AuHaMuKe BpeMeHa.>® 3a O300pHa aBaHrapja HapyllaBa JIMHEApHY BPEMEHCKY CBECT O
HaIpeTKy caMo Kako OM ce pempoayKoBaja Kao HOBH OOJHMK BPEMEHCKOT KOHTUHYHTETa. Tako je
TpaauillMja 3aMCHCHA JMBEPIreHTHUM peapTHKyJaldjaMa HapaTUBHOT KOHTHHYUTETa YHYTap
BPEMEHCKOT OKBHMPA MOJICPHE, Al M HCTOPUjCKE KOHCTPYKIMje MOIMTUYIKUX JUCKypca BpeMeHa. >

Bpemencka kommonenTa 6uhe omrydyjyha v y aHaau3u M1BajIiapcKor uCTopuyapa, Kpurudapa
apXUTEKType M MPBOI T€HEpaTHOr cekperapa MelyHapoaHor KoHrpeca MOAEpHE apXHTEKType —
CIAM* (¢pann. Congres internationaux d’ architecture moderne) 3urdpuna I'mauona. On he y
CBOjOj MHOTO H3y4yaBaHO] W OBJe Beh mMOMeHyTO] KmHU3U [Ipocmop, épeme u apxumexmypa:
Hacmajare Hose mpaduyuje*', IoBe3aTH MojiepHe Hay4yHe Teopuje (HIp. TeOpHja PeIaTHBHOCTH), TE
CJIIMKAapCTBO KyOm3Ma u (yTypusma, mibajyhu ga ce HOBUHE MOJAEpPHE apXUTEKType HE MOTY Y
MOTITYHOCTH Pa3yMeTH 0e3 caryiefiaBarba CBUX OBHX HOBUX HAyYHMX M YMETHHUYKHX acliekaTta U
napagurmu. Ilpema I'manony, kybuszam u QyTypHu3am Cy OHH MOJIEPHH CIMKApPCKH MOKPETH KOjU
pereHepuIILy MUTambe MPOCTOPHOCTH U THME YMHOTOME YTHUY Ha M0jaBy HOBE KOHIICTIIIH]E IPOCTOpa
y MOJZICpHOM apXUTEKTOHCKOM 110JbY. OBU CIIMKaPCKH MOJYCH JOHOCE HOBA MPOIINPEha pa3yMeBamba
APXUTEKTOHCKOT MPOCTOPAa UCTOBPEMEHOM BHUIIECTpyKomhy pedepeHTHHX Tadyaka, 3a pas3iiuKy O,
Ha TIpUMep, eKCIPECHOHUCTUYKOT CIIMKAPCTBA KOje HEe HyIM KOMIIOHEHTY NPOCTOPHOCTH, Beh jeqHy
JBOJJMMEH3HOHAITHY TUIONTHOCT CIMKe. JI[pyruM pednmMa, MoJiepHa apXUTEKTypa TOHOCH MOTYhHOCT
carjefaBamba PazIHUUTHX APXUTEKTOHCKUX MPOCTOpa ca jelHEe Tauke IVIeIUINTa, ald U OOpHYTO,
notpeldy 3a MHOTOOPOJHUM TadyKaMma TJICAMINTA payd pa3zyMeBama IEJIOKYIMHE CTPYKType 00jeKTa.
CBe OBO je OHO IITO YMHHM OCHOBHY KapaKTEPHCTUKY TaKBE HOBE KOHIIENIHje MpocTopa y
APXUTEKTOHCKO] ChepH J1eTTOBabA.

CymupaHO peyeHo, TBPAHE 0 MOJEPHO] apXUTEKTYPHU MOTY C€ IMOCTaBUTH Ha cienehy HauMH:
(1) MonepHy apxuTekTypy oOenexuia je IpamaTHdHa MPOMEHa Koja je paauKaliHO y3apamana
YCIIOCTABJbEH MPABOJIMHU]CKHU, HICTOPH)CKHU U CTHJICKA KOHTHHYHUTET Pa3B0Oja apXUTCKTOHCKOT jE3UKa;
(2) CtBapaTi yMETHOCT y MOJICPHH3MY O3HA4YaBaJlO j€ PEBOJIT MpeMa MPETXOMHUM eroxama u (3)
MonepHa je cTpeMuIia Ka 0J0aluBamby HEMOCPEAHUX PePEPEHTHUX TAYKH UCTOPH]CKUX CTHIIOBA, TC
j€ TaKo apXUTEeKTypa KOHCTUTYHCAa Hose (hopme KOje HUCY MMaJie CUMOOIIMYKY Be3y U peepeHTHy
TayKy ca npouuiomthy.

Mehytum, amepuukn apxutekrta [lutep Aj3eHMaH OBOME CynpOTCTaB/ba CACBHM JIPYyTradyuju
MOJIyC MOJICPHM3MAa — OHO IITO je OMJIa HOBUHA Y MOJCPHUCTUYKO] apPXUTEKTYPU HU Ha KOJU HAYHH
Huje Owmo w gucionupajyhe, Beh myOoko cmemreHo y Tpamunwjy: . Jlecmwnio ce ma je
(GyHKIIMOHATM3aM OMO CaMo jOIII je/IaH CTHIIMCTHYKHU 3aKJbydaK; OBOTa ITyTa 3aCHOBAH Ha HAYYHOM U
TEXHUYKOM MO3UTHBU3MY, Ha cUMyJanuju eduracHoctu. M3 oBe mepcrmekTnBe OM Ce TOKpET
MopepHe MOrao BUIETH y KOHTHHYHTETY Ca apXUTEKTYpPOM Koja My je mpeTxoauia. [lakie, MoiepHa
apXUTEKTypa HUje yCIeNa Ja OTEJIOTBOPY HOBY BPEIHOCT y camoj cebu. Jep, mokymaBajyhu ma
PpeoyKyje apXUTEKTOHCKY (OpMy Ha HEHY CYIITHHY, Ha YHUCTY pEAIHOCT, MOJCPHHUCTH CY
nmoJipa3yMeBaM TpaHchopMaInjy mossa pedepeHnujante Gurypamuje y mojbe He-pedepeHiyjarae
’00jeKTUBHOCTH . Y CTBapHOCTH, Mel)yTuM, muxoBe *00jekTuBHE  (hopMe HUKaJa HUCY HAIyCTUJIe
KIIACHITUCTHYKY Tpaaumujy. Hampocto cy orospaBasie kimacuuHe (Gopme wim ¢Gopme Koje Cy ce

38 Peter Osborne, The Politics of Time: Modernity and Avant-garde (London: Verso, 1995), XII.
¥ Ibid., 157.
40 CIAM (1928-1959) je 6una HHTEpHAMOHAIHA OPraHU3alKja y YHjeM Cy Pajly YUECTBOBAJIM HEKHM OJ Haj3HAYajHHjUX
MoJiepHuX apxutekara Tor 106a. CIAM je opranu3zoBao pasnuuute gorahaje u koHrpece Ha moapy4jy Esporne, ca nusbem
HIMpEeHba MPUHIIMIIA MOJIEPHOT apXUTEKTOHCKOT IoKpeTa. Hekn o1 uiiaHoBa OuiM Cy: IIBajIapcKo-(ppaHIlyCKU apXHUTEKTa,
nusajuep u cimkap Jle Kopousuje (Charles-Edouard Jeanneret, Le Corbusier), mBajiapcku apxurexra Kapn Mosep (Karl
Moser), xonmanacku apxurekra Xenapuk Ilerap bepnaxe (Hendrik Petrus Berlage), Genrujcku apxurekra Buxrop
Bypxoa (Victor Bourgeois), dhpanmyckn apxurekra u nuzajuep Iljep [lapo (Pierre Chareau), mBajmapcku apXuTeKTa
Xanec Majep (Hannes Meyer), xonanacku apxurekra u anszajHep I'eput Purseny (Gerrit Rietveld), pyckn apxurekra,
cimkap u nusajaep En Jlucnnkwm (Onp Jlncuiknit), Hemauku apxutekra Banrep I'ponmjyc (Walter Gropius), duHCKH
apxurtekTa u qu3ajaep Amsap Aunro (Alvar Aalto) u np.
4 Zigfrid Gidion, Prostor, vreme i arhitektura: razvoj nove tradicije (Beograd: Gradevinska knjiga, 2012).
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OJTHOCHJIC Ha HOBE CKYIIOBE MaTOCTH ((PYyHKIH]y, TexHOIorH]y). Tako cy Kopbusjeose kyhe, koje cy
HAJIMKOBAJIE HA MOJIEpHE MapoOpojie WM JABOKPHIHE aBHOHE, M3Jlaraje UCTU pedepeHTHH CTaB y
OJTHOCY Ha IpeICTaBy PeHECaHCHE WM KiacuicTuuke rpalesune. Pedepentne tauke cy gpyraquje,
a Jla MMIUIMKALKje y OJHOCY Ha 00jeKaT ocTajy ucre.“*

Crora, pasuKaiHe aBaHrapJHe 1 MOJCPHUCTHYKE apXUTEKTOHCKE IIpaKkce Ouse cy JpyIUTBEHO
MIPUXBATIBUBE jEp CY Y CBOjOj BUIJbUBO] APXUTEKTOHCKO] MAaTEpHjaIHOCTH O/1aBajie yTUCAK J1a IPaBe
JpacTUyaH OTKJIOH OJ] KJIACULIUCTUUYKOT Hacieha u CHaXXHO CTpeMe Ka HOBOj apXUTEKTYpH 3a HOBO
MPOCTIIEPUTETHO OyprKOacko IpymTBo. MelhyTuM, y jeaHO] CTPOroj MaTepujaluCTHUKOj] chepu
MUIIJbEHA, MOJEPHUCTUYKA M aBaHrapJHa AapXWUTEKTypa CYLITHHCKH HUCY (opmMmupane HoBe
napagurme, Beh ¢y nonogo usymerne TpaaulOHATHUCTUYKH APXUTEKTOHCKH MPOJEKTaHTCKH MIPUCTYTI
— KOjH ce HajOJIMKe MOXKe carjefaTH y apXUTEKTOHCKO] CTPYKTYPU MOJICPHUCTUYKHUX U aBAHTaPTHUX
o0jekaTta, Ha MpHUMEp, HAUWH Ha KOjU HeMauyko-aMepudku apxutekta Jlyasur Muc Ban nep Poe
(Ludwig Mies van der Rohe) penpoaykyje antuuku xpam Ilapmeron y CBOM mpojekty bapcenona
nasuboHa, OMHOCHO naBusbony Hemauke mznoxxenom Ha EXPO-y 1929. ronune y [lnanuju [ci. 4,
5] — anum caga y HOBOM MCTOPH]CKOM KOHTEKCTY. Y TUTAlY j€ 0en1e306CKU NApadoKC Y KOME HEIITO
M3UCTUHCKM HOBO MOJKE J1a C€ TI0jaBH jeMHO Kpo3 MoHaBibame.* Tako je, y jeHOM paauKalHOM
CMHCITY, KJIJACUYHA apXUTEKTypa U3HOBA CTBOPEHA KPO3 MOJEPHUCTUYKY apXUTEKTypy. OBO HE 3Ha4U
MOBpATaK Ha apXUTEKTYpy aHTUYKOT 100a, HET0, KaKo MOJCPHUCTUYKA apXUTEKTypa TO U MOKazyje,
carieJlaBame MoJba MOTYNHOCTH KOja jeé aHTHMKa OTBOPWJIA M PEAIM30BamkE MPUIIMKA KOje 0 Tajaa
HUCY Ouse u3BeneHe. Jlpyraunje pe4eHo, MOHOBUTH TPAJHIIN]y HE 3HAUU JOCIOBHO IOHOBUTHU H-CHE
MOJIAJIATETE U MOJIYCE, HETO M3HOBA OTKPUTH PaIMKaIHy HOBUHY KJIACHYHOT posopa,** rae ce crapo
MoKa3yje y HOBOj IIEPCIEKTHUBH.

2.1.2. ABaHrapja Kao MpeucnuTHBAKE TPAAULIM)E: YBOIHA HHTEPIIPETAIHja 11ojMa

Kao miro je mokazaHo, MOJCPHHCTUYKH TIOKPET ca COOOM je JOHEO pa3IHMyuTe U Pa3sHOPOIHE
obke u TeHaeHje. [Ipu yemy je aBaHrap/a, Koja je v IIeHTpaTHa TeMa OBOT UCTPaKMBarba, jelaH
panuKagHH, CyOBEp3MBaH U EKCIICPUMEHTAIHH YMETHUYKH M aPXUTCKTOHCKH ()EHOMEH Y OKBHpUMa
mojepHu3ma. CaM KOHLENT M TI0jaM aBaHraple I[0CTajeé MCTPOLICH YeCTO HEeMPelU3HOM,
Heope)eHOM WU KaprOHCKOM YIOTPeOOM y CBaKOJHEBHOM jE3WKYy, M M Y HAYYHOM TOBODY.
CxomHO TOMe, y HacTaBKy Tekcra oBaj mojam Owhe: (1) UCTOPHjCKM KOHTEKCTyaln3oBaH; (2)
yCIIOCTaBJbEHA MPEIM3HOCT KEroBe yrnorpede u 3) U3JI0kKeH AyOJbH YBUIT Y HeTOBO 3HAUCHC.

VY ommiteM cMUCITy, aBaHrapia je ,,Ha3uB 3a HAJCTHICKY, PaJUKaIHY, €KCIIECHY, KPUTHUKY,
eKCIIepHMMEHTAIHY, IIPOjeKTHBHY, IPOrpaMcKy U MHTEPAUCLHUILIMHAPHY TIPAKCY Y yMETHOCTH 4,

[Tojam ,,aBanrapma™ (,,avant-garde™) mma nyry wucropwjy y Qpaniryckom je3uky. Kao
MUJIATAPUCTHYKNA TEPMUH OJHOCH C€ Ha MPEIHH 10 BOJHHUX JEAMHUIIA, YIAPHY TPYITY, H3BUIHUILY
WM TIPETXOJHUITY U JaTHpa U3 CPeAmer Beka, Hako cama Meradopa rmojMa HUje Omiia y je3udKoj
ynotpe6u npe 19. croneha.*® V penedunucanom 3Hauemy MojaM IOYHELE Ja C€ KOPUCTU HAKOH
dpaniycke peBonyIuje, Te je crekao noautudku craryc.*’ To ce qoromumno 1825. kaga ¢ppaHirycku
O6aHkap, mMaremaTnuyap M yronujcku comujamucrta Omunn Poxpures (Olinde Rodrigues), 6mmsax
capamauk Kioma Arpuja Cen Cumona (Claude Henri de Rouvroy, comte de Saint-Simon; 1760—
1825), y cBom ecejy Ymemnuk, nayunux, unoycmpujanay (L artiste, le savant et l'industriel:

42 Piter Ajzenman, O idealnom objektu arhitekture — izabrani tekstovi, prir. Petar Bojani¢ i Vladan Doki¢ (Beograd:
Univerzitet u Beogradu, Arhitektonski fakultet, 2013), 82.
# 7il Delez, Razlika i ponavljanje (Beograd: Fedon, 2009).
# Cf. Slavoj Zizek, Organi bez tela: o Delezu i posledicama (Beograd: Centar za medije i komunikacije, Fakultet za
medije i komunikacije, Univerzitet Singidunum, 2012), 31.
45 Misko Suvakovi¢, ,,Avangarda, definicija pojma“, u Pojmovnik teorije umetnosti, op. cit., 116.
46 Matei Calinescu, Five Faces of Modernity. Modernism, Avant-Garde, Decadence, Kitsch, Postmodernism (Durham,
N.C.: Duke University Press, 1987), 97.
47 Ibid., 101.
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dialogue)*® yBonu 3HaUemCKH OOPT y JOTaallllk0j MCK/BYYHBO MMIMTAHTHO] YIOTPEOU TepMHUHA
»aBaHrapja“, cMemrajyhu ra y yMeTHUUKHA KOHTEKCT, Kaja, y3uMajyhu Ty BojHy MeTadopy, roBOpU
0 aBaHrapaHoj Mucuju ymernuka.*’ Tako, aBaHTap/a jeyje Kao n30/10BaHa (BOjHA, Tj. YMETHHUKA)
MCTPaKMBa4Ka jeIMHMIA, >’ HE3aBHCHA M ayTOHOMHA y OJIHOCY Ha CBOj€ OKPYIKEH-€, K0ja IIpeIy3uMa
CHA)KHO JI€JCTBOBAE y LIMJbY pa3zapama U pyLIeHa CBAKOI 3aCTapesior AyXOBHOT, APYLITBEHOI U
KYJITYpaJHOT TIOPETKA.

ITox TepMuHOM asaneapoa Moxe ce MoIpa3yMeBaTH ,,HU3 CBUX OHUX CTpYjama U IpaBala Koju
o0u4HO UMajy onpehene ectercke, Huno3opcKe WK MOTUTHUKE MTPOrpame, KOju Cy ce 10 MpaBuiIy
CTAOWIM30BAIM Yy OOJMKY KOJEKTUBHUTETA, TPyMa CTBapayialia WA 3ajeTHUIA U KOJU Cy CE MaxoM
nojaBuian mouyeTkoM XX Beka. Mranmujancku QyTtypuzam, (paHIyCKH KHWKEBHH U JHKOBHU
KyOM3aM, HEMAuKH JIMTEPapHU M JIMKOBHU EKCIIPECHOHM3aM CBOj€ MPaBO 3JIaTHO 100a yrilaBHOM
JOCTHIKY Y TIPBOj JCLEHUJU IBAJCCETOr BeKa, IBbUXOB JIPYr'H Tajlac HACTYIA JIBAaJeCETUX T'O/MHA, a
BUXOB KapakTep u ytuiaj oko 1935-1938. mema ce u npeodpaxkaBa. VMictopuja aBaHrapae maxie
yriaBHOM Tpaje y neproay 1905-1938.¢°! Kako ucrnue Marej Kanunecky (Matei Calinescu), koju
cBojoM ctynujoM [llem auya moodeprocmu. Modepnuzam, aeameapoa, oOexkadeHyuja, Kuu,
nocmmooepruzam (Five Faces of Modernity. Modernism, Avant-Garde, Decadence, Kitsch,
Postmodernism, 1987) nonpuHOCH UCUIPITHOM HCTOPHJCKOM MPETIIey IMOJMOBAa KapaKTEPUCTHUYHUX
3a MOJIepHO 1003, IpaBe aBaHTap/ie HACTajy Y NOCIeaHk0j YeTBPTUHH 19. Beka, ,,MaKko je CBaka ernoxa
uMana cBoje moOymeHuke .>> Y 1ajboj aHamu3M MojMa aBaHrapje, KammHecKy MOBIAuM 1a ce
HACTaHAK aBaHTapjA€ HMCTOPHJCKM MOKJIAama ca I0jaBOM Pa3IMYUTHX YMETHHUKA, OJ0aueHHX O]l
JpYIITBa, KOJU Cy CTPEMWIN Ka MOTIIYHOM ypyllaBamy Oyp:KOacKor CHUCTE€Ma, Ca CBUM HETOBUM
orpannyasajyhum nperensujama Ha yausep3annoct.> C THM y Be3H, aBaHrap/ia TEKH Healy y KoMe
he ekcriecHu pam M CyOBEp3MBHO JENOBambE MPOXKETH CBAKOJHEBHHU KMBOT.>* JlpyruM peumma,
MIPEOKPET, AMPEKTHA aK1Kja, 00pOCHH IyX, arpecuja, jecy IJlaBHH aclleKTH PEBOTYIHOHAPHUX TEXKU
aBaHrapjie, Ca jakKHM M Y€CTO TPOMEHJGMBHMM, NPYIITBEHAM M MIEOJONIKMM YCJIOBJbaBambUMA. >
VYnpaBo he nmobyHa u paszapame, Kao HajyOdbMBHMjJU CTaBOBU aBaHrapie, OMTH MAMOMH Koju he
3aCTyNaTH €KCTPEMHE YMETHHYKE W TOJIMTHYKE 3aXTEBE aBaHTap/e 3a TOTAIHUM IpeodpaxkajeM
YMETHOCTH, KyJIType U JPYIUTBEHE 3ajeTHHILIE.

CrnosxeHu KOHTEKCT noyeTka 20. Beka MOXKe ce carjiefJlaTh Kpo3 1Ba yMETHUUYKA U KyJITypasiHa
nosba: (1) moodepna, koja mocTaje KynTypa cpeame rpahaHcke kimace u (2) aganeapoa, y K0joj
YMETHHK JIe]CTBYje KpO3 MPOBOKAIN]Y, PaIUKAIHy YMETHHUKY O0pOy M TOKyIIaBa Ja peopraHusyje
CBaKOJIHEBHMILy Oyprkoacke kiace. Kao TakBa, aBaHrap/a je HajeKCTpeMHHja TpaHa MOJEPHU3MA.
Kao mTo je Beh pedeHo, cam TepMHH ,,aBaHTapAa“ y MeTaQOpPUYKOM CMHCIY yKaszyje Ha
aKTUBUCTMYKA MOMEHAT, Ka0 M Ha CHUTyalldjy HMCTpaXkuBama HemosHare obnactu.’® Crora,

48 OBaj HemoTnHcaH ecej ce renepanto npenucyje Cen CuMoHy, MelyTHM HajBEPOBATHU]E j€ Y TUTakby PE3YJITAT Capaiihe
Cen CuMOHa M BETOBHX YUYCHHKA, IIpe CBUX Poapuresa Kora je 0Bo, 3anpaBo, MHCIHPHCAJIO [a HAIMIIE JHjAIorT U3Mely
YMETHHKa, HayYHUKa 1 MHAycTpujanua. /bid., 101.
4 Ponpures/Cen Cumon he aBaHrapily NMpBU MyT y KOHTEKCTY yMETHOCTH YCIIOCTaBMTH Ha ciiefiehu Haumu: ,,Mu
yMeTHUIM hieMo BaM CITy>KUTH Kao aBaHTapia; MOh yMETHOCTH je 3aucTa HajHemocpenHuja M Hajopxka. [locemyjemo
OpY’Xje CBHX BpCTa: KajJa JKelIMMO Jia INMPHMO HOBE uieje Mel)y Jpyamma, ncrmicyjeMo Ux Ha MepMep WM Ha IUIATHO;
MOMyJIAPUIIEMO UX KPO3 MOE3Hjy U KPo3 MecMy; HAW3MEHHYHO KOPUCTUMO JIUPY U Ppyiy, Oy U iecMy, IPHIY U POMaH;
JIpaMcCKa CIIeHa Ce MPOCTUpe Ipel Hama, ¥ Ty MU BPIIMMO TalBaHW3Wpajyhu m tpujymbannu yrumaj. Obpahamo ce
YOBEKOBO] MamTH M meropuM ocehammma. Ctora yBek Tpeba ga mpemy3MMaMoO HajKMBJbE W HAjO[UTydHHje akiyje.”
Claude-Henri de Saint-Simon, ,,L’artiste, le savant et ’industriel: dialogue®, u Oeuvres de Saint-Simon & d’Enfantin,
Tome 10 (Paris: E. Dentu, 1875), 210.
30 Hans Magnus Encensberger, ,,Aporije avangarde*, u Nemacka, Nemacka, izmedu ostalog (Beograd: BIGZ, 1980), 50.
31 Muxnowm Cabomnuu, Asanzapoa u neoasanzapda (beorpan: Haponna xmura, 1997), 11.
32 Matei Calinescu, Five Faces of Modernity. Modernism, Avant-Garde, Decadence, Kitsch, Postmodernism, op. cit., 119.
53 Ibid.
>4 Hilde Heynen, ,’What Belongs to Architecture?” Avant-Garde Ideas in the Modern Movement®, The Journal of
Architecture, Vol. 4 (1999): 135. DOI: 10.1080/136023699373882
35 Adrijan Marino, ,,Avangarda: raskid, preokret, destrukcija®, u Avangarda i tradicija, ur. Gojko Te$i¢ (Beograd:
Narodna knjiga/Alfa, 2002), 149.
36 Renato Podoli, Teorija avangardne umetnosti (Beograd: Nolit, 1975), 66.

17



aBaHTapjHa IpakKca je yCMEpeHa Ha eKCHEPHMEHT Kao HMMITYJIC Tparama 3a HOBHUM TIJI€ j€ CBaku
cienaehu cTBapasiayky MOCTYIAK HE3aBUCTaH OJ MPETXOAHOr. Tparame 3a HOBUM jeCTe TEXKHa 3a
TpaHcopMaIljoM 3aTEUEHOr JPYIITBEHO-KYJITypHOT cTama. Kako HaBoau pycKo-HEMauku
TeopeTndap caBpeMeHe ymetHoctu bopuc I'pojc (Boris Groys): ,,ABaHrapiiHa yMETHOCT CE€ MOXeE
IocMaTpaTH Kao MOKYIIa] peAyKoBama moctojeher KOHTEKCTa, CBUX CTBApH M HLUXOBUX MPHKa3a Ha
HYJATY TaudkKy, a HaKOH INTO je Ta HyJTa Tayka MPEKOpadyeHa, Kao IMOYEeTaK CTBapama HOBHUX,
apTUULHjATHUX KOHTeKcTa. >’ OBO OM 3HAUMJIO, KAKO j€ TO MCTaKao [IeHkc, 1a aBaHTap e MpeBoe
,,AHa4€ TPOMO JPYLITBO y BEYMTO HOBE OOJIMKE MOCTOjarba I JI0KUBIbaBarba™. >t

C TuM y Be3H, y pa3IMuUTUM HHTEpIIpeTaljama, aBanrap/ia Kao cBoj pyHJIaMeHT HOCH HOBY,
YTONHjCKY MpOjeKuujy ApymTBa. MelyTum, XpBaTcku HCTOpUYAp U TEOPETHYAp KHMKEBHOCTU
Anexcannap dnakep, npeayiaxke CynpoTHU KOHLIENT — onmumania npojekyuja. 3a @nakepa ynpaBo
je omTMMalHa TpOjeKIHja, a HE YTONWja, OpHjeHTHCaHa Ka OyayhHOCTHM ca CBHUM €CTETCKHM,
NOJIUTHYKKMM, €THUYKHM, IPYIITBEHUM MIPEBPEIHOBABLUMA KMBOTHUX OIHOCA U 00uKa.> YTomnuja y
OBOj KOHCTENIAIUjU TMPEJACTaBba 3aMUILJbEHY ONTUMHUCTUYHY JPYIITBEHY 3ajeJHHUILy YHYTap
uneann3oBane 3emibe wm Mecta.® OBa mpojexnuja Huje npeanu3osaHa, Beh mpeacTaBba 01a0Up
ontumainue Oyayhnoctu. nak, paau jacHohe ¥ IPakTHYHUX JE3UYKUX Pa3jiora y OBOM HCTPAKUBALY
he ce u 1ajbe KOPUCTUTHU TI0jaM ymonuje y ’eHOM U3BOPHOM 3HAu€Hy U CMUCIY.

Haj3navajHuju MHUIMJATOpP PaTUKAIHOT, MPOBOKATHBHOT M EKCIIECHOT YMETHHYKOI TecCTa,
Mapcen uman (Marcel Duchamp), y apyroj nenenuju 20. Beka pazopuhe KaTeropujy €CTeTCKOT,
JEIMHCTBEHOT W HEMOHOBJBMBOI YMETHHYKOT Ji€la, M UYMHOM arpolpHjaldje yBECTH MOJEIN
CBAKOJHEBHOI TIpeaMeTa y pedcum ymemuocmu®' m crBapama nena (0 caMOM MOJANHTETY
anponpujauuje Ouhe Bume peur y nornasby 4.4).% Jluman je TpaHc(HUIrypucao CBaKOJHEBHE
MpeaMeTe WIH MpeAMETe WHAYCTPH]CKE MPOU3BOIH-E MOCTABUBLIM UX y My3ejcku npoctop. OH je
TpaJUIMOHATHE MOJAycCe OOJIMKOBamba Yy YMETHOCTH 3aMEHHO NPUHIMIIIMA IOCMaTpamba,
PEKOHTeKCTyanu3anuje U jAeKoHTekcTyanusamuje.® Jlumanosu ready-made-osu [ca. 6, 7, 8] cy
MMaJH 3a b J1a TpoOieMaTu3yjy arnoTeo3y YMETHHKA Kao ,,[eHHjaTHOT TBOpIA® — KaKBUM Ta je
O3HayaBaJia TPaTUIMOHAIIHA, TPEAMOACpPHa KyITypa. AHAJOTHO TOMe, ready-made TpeAcTaBIba
LEHTPATHU TeCT MOJEPHUCTUYKOT TPEJIOMa y BU3yEIIHO] YMETHOCTH.

[MocraBspajyhu ymMeTHHKa Ka0 KPUTHUYKOT JIEIATHUKA KOJH IOCMATpa CBET, a HE OOJIMKYje |
MIPOM3BOIM U3HOBA HOBE MpeaMeTe y cBery, Juman he koHIuUnupaTu OUTHE CTpaTeryje U TaKTUKE
Koje he ce ogurparm y yMmMeTHOCTHM HakOH Jlpyror cBETCKOT para, Ipe CBera y HeoaBaHTap.Iu,
KOHIIENTYaJTHO] YMETHOCTH, Ma CBe J0 JaHac (0 meopujckom O0jallllbelby TEpMHUHA aBaHTapa,
HeoaBaHrap/a W mocraBaHrapja ouhe Bumie peun y oxaesbiuma 2.3.3., 3.1.1. u 4.3). JlumaHoBcKu
recT je y OCHOBU OHMO aHTUYMETHHUYKH, jep M3a HEera CTOjU aBaHTapIMCTHYKa Heja pa3apama
YMETHOCTH KpO3 KyJITypalHy poBoKanujy. Kao Tumudan ymeTHUK aBaHrap/e, JJuman je Texuo ka
€KCLIECHOM OTIIOPY YHYTap 3aTE€UYCHOT aKTyEJHOT APYIITBEHOT CTama. Y MUTAKY j€ TPOBOKATUBHO U
CyOBEp3MBHO [IEJIOBaKkE KOje 3a Pa3IMKy O]l MOAepHM3Ma (TIe je eKCIeC caMO IpBa peakiiyja
npUMaolla U KOPUCHHUKA, TMOCJIE Koje yOoOMYajeHO cJelud MpuxBaTame JeNla) He JOIMyIITa

>" Boris Grojs, U toku (Beograd: Sluzbeni glasnik, 2020), 105.
* Carls Dzenks, Moderni pokreti u arhitekturi, op. cit., 448.
5 Aleksandar Flaker, Poetika osporavanja (Zagreb: Skolska knjiga, 1982), 66-68.

60 bid.
%1 O Pancujeporoj (Jacques Ranciére) T€OpHjCKOj KOHIENIMjH TPU PEKMMA YMETHOCTH (eMmuuki pesicum CAuKa —
IUIATOHUCTHYKO CXBaTalke MHME3UCa, penpeseHmayujcku (noemuuku) pexjcum YMemHOCmuy — apUCTOTEIOBCKO

pasyMeBame IOETUKE JI1jal0M poiesis/mimesis U ecrnemcKu pexcum YMemnocmu — MOASpHOCT Kao KOH(Uryparyja HoBe
uynHocTH) BuneTH: Zak Ransijer, ,,0 rezimima umetnosti i slaboj koristi od pojma modernosti*, u Sudbina slike / Podela
Culnog: estetika i politika (Beograd: Fakultet za medije i komunikacije, 2013), 147-157, Zak Ransijer, Estezis: scene
estetskog rezima umetnosti (Novi Sad: Adresa, 2014).
2 Bunern, Ha npumep: Pierre Cabanne, Dialogues With Marcel Duchamp (London: Thames & Hudson, 1971), Zoran
Gavri¢ i Branislava Beli¢ ur., Marcel Duchamp — Spisi, tumacenja (Bogovada: Izdanje Z. Gavri¢, 1995).
63 Misko Suvakovié, Diskurzivna analiza — Prestupi i/ili pristupi ’diskurzivne analize’ filozofiji, poetici, estetici, teoriji i
studijama umetnosti i kulture (Beograd: Orion Art i Katedra za muzikologiju Fakutleta muzicke umetnosti Univerziteta
u Beogradu, 2010), 202.
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KOHTeMIUTalujy Beh mojadaBa MIOKAHTHO JI€JCTBO KaKO OW PEIHUIUJEHT MOTEHIIUjaJTHO MPOMEHHUO
CBOja yBepema, MPeJICTaBE, MUCAOHH IIPOIIEC U PEaroBao Kpos3 4yJIHy ceH3allujy Koje 1eso eMuTyje.*
YmopaBo Taj ekclec, ca YyBEK HYXHO JPYLITBEHO-NOJUTHYKUM KOHCEKBEHIIAMa, jecTe
(yHIAMEHTAIHU yMETHUYKO-apXUTEKTOHCKM TeCT M Je0 apTUKyJaldje caMe aBaHTapje.
APXHUTEKTOHCKH €KCIlec ce Moxke neduHucaTy ABojako: (1) Kao paJuKaTHH OTKJIOH M CBOjEeBpPCHA
MPOBOKAIlMja HOPMAaTHU30BAaHOI KaHOHA OONMKOBama W Tpalema apXUTEKTOHCKOr O00jekTa u
ypOaHUCTHUKOT TJIaHUpPama U (2) Ka0 KPUTUIKO TOJIPUBAKE 3aTCUEHOT IPYIITBEHOT CUCTEMa, KOj!
THUMeE 33]100Hja MOJIMTHYKU CTAaTyC y3 IPYIITBEHE KOHCEKBEHIIE.

[Ipema cnoBenaukom ectetnuapy Ausenty EpjaBiy, aBanrapamzam Ha moueTky 20. Beka ce
MIPEBACXOHO jaBJba KA0 nOKpem Y KOME MOCTYTaK NMa MPBEHCTBO HACTIpaM JOBPILIECHOT YMETHHUKOT
U, Y KOHTEKCTY OBOT HCTpa)kUBamba, apXUTeKToHcKor aena.® Jlo mepuona poMaHTU3Ma HOCTOjalle Cy
pasnuuuTe rpynaimje MHUIUbCHA KOje Cy C€ Ha3MBaje ,,IIKoJIaMa“, JOK Ce OJ MOJEpPHE TaKBe
rpynaiuje HasuBajy ,.nokperuma®. Illkome He Hyae mojleMUKy, HUXOB LWJb j€ MpoyyaBame U
dbopmupame TpaAUIMOHATHUX YMETHHYKHX IOETHKAa M peTopuka. Hacympor Tome, mokperu ce
OCHHMBAJy Kako OW OCTBapwIM KOHKpeTaH IWb. Jla OM TO yYMHWIM, OHM THUITy MaHH(}ECTE,
npokiamanuje u nporpame. [lokpetu ycBajajy MeTrone M LUJbEBE AKTUBUCTHYKOL JIEJOBama U
NOHAIlaka, IITO y OUTH MpeNCTaBiba MAEOJOTHjy M TocTynaTe apanrapze.®® Konuent noxpema
aBaHrapjie, Tako, 0CTaje KapakTepucTHKa Beukor jena 20. Bexa.’’

2.2. TEOPUICKE ITPETIIOCTABKE EKCIIEPUMEHTAJIHE APXUTEKTOHCKE ITPAKCE

[Tojam xoju he OuTH rIaBHH (HOKYC OBOT J€/1a UCTPAKHUBAA O ABAHTAPAH Y apXUTEKTYPH jecTe
TEPMHH E€KCHEPHUMEHT. Y apXWTEKTypH OBaj I0jaM MMa CAaCBHM pa3jIMunTa M IIMPOKa 3HAUCHa U
koHoTanuje. Ctora, OBO MOTIHOIJIABJbE Pajia MMa 3a LUJb J1a Y KPaTKUM I[pTamMa Marupa, 00pasioxKH,
Omke oApead W TPENCTaBH  TEOPHJCKE OCOOCHOCTH EKCIIEPUMEHTAIHOT JIeJoBamba Y
APXHUTEKTOHCKOM KOHTEKCTY.

2.2.1. ApXUTEKTOHCKH €KCIIEPUMEHT Kao MPOLIUPEHE MPOJEeKTAHTCKOT 10Jba

Apxurektypa W ypOaHHM3aM, Kao OOJHMKOBHE TMpakce MaTepujaju3alije >KUBOTa jeIHe
3ajeJIHHIIC, YKJbYUHBale Cy y CBOj pa3BOj M EKCIEPUMEHTATHH WH)XCHEPCKH W YMETHHYKHU pajl.
[TpoTOKONMM EKCHEPHUMEHTATHOT M HMCTPAXKUBAYKOT y YMETHOCTH W apXUTEKTYpU TEXHIH Cy
OTBapamy OBUX TUCHMIUIMHA TpeMa JIPYrHM MOJIpYyYjuMa, NPOMHpYyjyhn W TepMaHEHTHO
npeucnuTyjyhu corncTBeHe rpaHuIle, a CaMUM THM U OOJTUKE HCTPAXKUBaha U JIJIOBabha Y YMETHOCTH,
ApXUTEKTYypU U KYATYpH. Y OBOM pajy IMOJ EKCIEPUMEHTOM Ce He MOJpa3yMeBajy CHCTEMAaTCKU
MOCTYNIIM HAyYHOT METOJa 3aCHOBAHOI Ha MPETXOAHO (OpMyJIHCAaHMM XHUIOTe3aMa Koje ce
1a00paTOPHjCKU TECTHPAJY U UCIUTY]Y; CABUM CYIPOTHO TOME, TEPMHH €KCIIEPUMEHTAITHO CE OBJIC
OJTHOCH Ha apXUTEKTOHCKE M YMETHHYKE ITOCTYNKE HOBOT WM IPyraddjer 4yJHOT U JAPYIITBEHOT
MCKYCTBa y KOjUMa pe3yiTaT HHje YHAIPEe] jacaH HU MpeaBul)eH.

ExcriepuMeHT y KOHTEKCTy apXHTEKType jecTe OHa BpCTa uUcmpajcusarba’ Koja Tpara 3a
HOBHMM MOJIETIMa, MOJAJIUTETHMA, CTpAaTeTHjaMa U TAKTHKaMa Y apXUTEKTOHCKOM TIPOjeKTOBabY U
iaHupamy. [Ipencnuryjyhn craryc nmpupoje yMETHOCTH y TaJalllleM MCTOPH]CKOM KOHTEKCTY,
aBaHrapJHa yMETHHYKa IpaKca je, KopucTehm HCTpa)kWBame Kao METOJ|, IMOJpHBaja 3aTeycHE
MeXaHH3Me JIPYIITBEHOT MOHAIlamka U JIeNIoBama. [IpyruM pednMa, eKCIIepUMEHTHCAmhE Yy OKBUPY
apXUTEKType M yYMETHOCTH jecTe, C jelHe CTpaHe, METOJOJIOIIKO CPEICTBO, a C JApyre CTpaHe,

68

64 Peter Biirger, ,,Adorno’s Anti-Avant-Gardism*, Telos: Critical Theory of the Contemporary, 86 (1990-91): 53.
%5 Ales Erjavec, Ideologija i umjetnost modernizma (Sarajevo: Svjetlost, 1988), 157.
% Renato Podoli, Teorija avangardne umetnosti, op. cit., 56, 63.1 65.
67 Ales Erjavec, ,,Zakljucak: avangarde, revolucija i estetika®, u Estetske revolucije i avangardni pokreti 20. veka, ur. Ales
Erjavec (Beograd: Fakultet za medije komunikacije i Orion Art, 2016), 266.
% Pulio Karlo Argan, ,,Umjetnost kao istrazivanje®, u Studije o modernoj umjetnosti, ur. Jesa Denegri (Beograd: Nolit,
1982), 153.
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aKTUBUCTHYKHU mocTynak. Oba oBa mpasiia uMmaia cy 3a b aa GyHAUpajy W mpumnpeme Oymyhe
apXUTEKTOHCKE TpolLeaype Yuju OM YyUyMHIM OWJIM YCBOjeHHM 3apaj yHampehema M mpolmpema
ApPXUTEKTOHCKOI M MPOJEKTaHTCKOT MOCTYNKA. ¥ TOM CMHUCIY C€ Y MCTOPHM]CKMM aBaHTrapiaMa ca
nojaBom bayxayca (1919-1933), kao mpBoM mNapagurMaTMYHOM AaBAaHTAPAHOM YMETHHUYKOM U
ApPXUTEKTOHCKOM  IIKOJIOM, JECWIO CYIITHHCKO NPOIIMPEHE MPOJEKTAaHTCKOr  JeJIOBambha,
OTKpHUBambEM U yNOTpPeOOM HOBUX MaTepHjajia U HOBUX TEXHOJOrHWja. buio je To cBe ca mubeM
OCTBapHBamba HOBUX MPOTOKOJIA y YMETHUUKOM U apXUTEKTOHCKOM JEJIOBalkYy YCIIOCTABIbABEM 10
Ta/la HEIO3HATOT eCTETCKOT J10KKBIbaja. %’

Cama nmoceOHOCT MOJTyca HCTpaKMBama KOju ce y oJIpeheHnM ernoxama KyJlaType, YMETHOCTH U
apXHUTEKType OJUIPA0, a Y HEKUM HE, TOBOPU O TOME J1a YMETHOCT M apXUTEKTypa MOTy OWTH, anu
HUCY YBEK NpEIMET HCTpPaKMBamba, OJHOCHO Ja Cy IOCEOHO H30CTAaBJbEHH Yy JOTMAaTCKUM
NPUCTYNHMA W MHTEPIpPETalMjaMa apxXuTekType. ° KoHIU3HH]e, apXUTEeKTa TPAJAUIMOHATHOT TUIIA
ceOu nocTaBjba JUMHUTUPAHE 3aJaTKe, jep MpHUpoJa Kao LeJIMHA 3a Hhera Mpe/icTaB/ba KOXepEeHTaH
totanuteT. C Apyre cTpaHe, apXUTEKTa-aBaHTapAUCT, c€ Hajla3M Mpej HyKHOIINY Kpeupama HOBOT
CBETa, 3a YH]y peanu3alyjy je moTpedHa MOTIyHa MOJMTHYKA BIACT HAJl CBETOM KOja apXUTEKTH
npyxa MoryhHocT 3a cripoBoleme oBe 3amuciu.’' Tako je MpoMemeHa TPaJUIMOHAIHA YIIOora
dbyHKIMja apxuTeKTe. ApXUTEKTa (aBaHTapAKMCTa), BUIIE HHUjE€ IMPOJEKTAaHT HCTOPH]CKE CTHUJICKE
apXUTEKType WU TEXH, TaJla CBE MPUCYTHHU]O], MOJCPHUCTUYKO] apXUTEKTypH, Beh je momuTHuku
aKTUBHCTA YMjH IPYLITBEHO-aPXUTEKTOHCKO-EKCIIEPUMEHTAIHU NTPOjE€KaT HHCUCTUPA HA YTOIIN]CKOM
KapakTepy peceToBama CBAKOJHEBHHUIIE.

2.2.2. EKCIEpUMEHT: UCTPAXKUBAKE Y YMETHOCTH U IIOJbY apXUTEKType

Kao rmaBHM METOJOJOMIKM TMOCTYNaK aBaHrapje jaBJba C€ CEKCIIEPUMEHT, OJHOCHO
UCTPAKUBAKE Y YMETHOCTH M apXUTEKTYpH. EKCHeprMEHT je MomprHeo pemaBamy pasIuduTHX
ApPXUTEKTOHCKUX M ypOaHUCTHUYKHUX cTpaTeruja rpaljema M OOJNMKOBama CBETa MpelCTaBlbajyhu
CBOjEBPCHH HIIOM apXUTEKTYyPE MOJICPHU3MA U aBaHTAp/IHE APXUTEKTOHCKE IMPAKCE, KOJU j€ CTPEMHUO
Ka HOBHUM BPEJHOCTHMA U CBOjCTBUMA apPXUTEKTOHCKOT JIEJIOBAba.

KoHnenTt yMeTHHUKOT HCTpakMBamba Be3yje ce, IpeMa HTaIHjaHCKOM HCTOPHYApy YMETHOCTH
‘bynujy Kapny Aprany (Giulio Carlo Argan), 3a nepuoa pa3Boja HayKe y peHECAaHCHOM 100y U, Kao
TakaB, 03HauaBa HEMOBEPEH:E Y BPEIHOCHH cTaTyc (JopMupaH y nponuiocty. > Kako Apran HaBou,
pasnuka n3Mel)y HencTpakxuBauke YMETHOCTH U UCTPaKUBaka Y YMETHOCTH jE€CTE Y TOME IITO: ,,[...]
HEMCTPaKMBAYKa YMjETHOCT MOJIa3H O] yCTaJbeHUX BPHjETHOCTH, JTOK HCTAKUBAYKA YMjETHOCT TEXKHU
yTBphHUBamy BpHjeHOCTH M came ce0e Kao BpPHjeIHOCT. 3auCTa, HCTOBPEMEHO C IOCTAaBJHABEM
YMJETHOCTH Kao WCTAKMBaWka, W HUCTpaXUBama came cebe, pahajy ce TpBe EeCTETHKE Koje
pacrpaBsbajy 0 caMoM NpoOJIeMY yMjETHOCTH U O IeHOM MjecTy Mely akTuBHOCTHMA jayxa.“” Tako
ce caM TpOIeC HCTPaXKMBamka y YMETHOCTH MOCTaB/ba Ka0 HEM3BECHA M TPOMEHJbMBA aHAIN3a
MPOTOKOJIA M TIPOLIEypa y HOBOM MOJPYYjy YMETHHUKOT JeJIOBamkba K0ja ryOH CBOjy TpaIUIIMOHAIHY
MOBE3aHOCT Ca MUTAmEM ayTOHOMHje ymeTHocTH. [Ipema ApraHy, clioM ayTOHOMHjE€ YMETHOCTH
O3Ha4aBa Jla YMETHOCT W3JIa3U U3 CBOT I0JbA M MOYHMIGE Ja CTPEMH Ka APYLITBEHOM aKTHBHU3MY.
Apran TBpaH 11a je moTpeOHO J1a YMETHHUK KOPUCTH ,,JPYIITBEHE * TEXHHUKE, KAKO OM caMmo APYIITBO
MOIJIO Jia ancopOyje BPeIHOCT KOje YMETHHK ycrocTaBsba. * Ha Taj HauMH, eKCIIEpUMEHTUCAE Y
APXUTEKTOHCKOM I0JbY CTPEMH TOBE3WBaMKy APXUTEKTYPE M JKMBOTA ITyTEM JPYIITBEHE aKIHje U
UCTPAXUBAYKOT paja.

% Misko Suvakovié, ,,Uvod: transdisciplinarna estetika, filozofija i teorija arhitekture, u Prolegomena za pojmovnik
estetike, filozofije i teorije arhitekture, ur. Misko Suvakovi¢ (Beograd: Orion Art, 2017), 30.
70 Pulio Karlo Argan, ,,Umjetnost kao istrazivanje®, op. cit., 153.
"I Cf. Bopuc I'pojc, Cmun Cmamun (beorpan: Ciryx6enu raacauk, 2009), 33.
72 Pulio Karlo Argan, ,,Umjetnost kao istrazivanje*, op. cit., 153.
73 Ibid,. 154.
4 Pulio Karlo Argan, ,,Kriza umetnickih tehnika®, u Studije o modernoj umjetnosti, ur. JeSa Denegri (Beograd: Nolit,
1982), 232.
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VY cBojoj yrunajuoj cryauju Teopuja asaneapone ymemuocmu (Teoria dell’arte d’avanguardia,
1962), utanujancku TeopeTHdap yMEeTHOCTH M KibnxkeBHOcTH Penaro Ilohomm (Renato Poggioli)
noJBiIauu JAa je (QyHIaMeHTaaHa KapaKTepUCTHKa aBaHrapje exkcrnepuMmeHtanuzam. OH o
aBaHrapJHOM EKCIIEpUMEHTY roBopu cienehuM peunma: ,,EKCIIepHMEHTAIHU aCIEeKT aBaHTapAHE
YMETHOCTH He MaHU(pECTyje ce caMo y TyOWHH, YHyTap rpaHHIla JaTOr YMETHHYKOT 00JIMKa, HETO 1
y IIUPUHY, Y MOKYIIajuMa Jia ce MPOLIMPe TPaHULIE TOT 00JIMKA WM JIa ce 3ay3My Apyre o0nacTH y
KOPUCT jeJJHE UM 00€ YMETHOCTH. "

PeneBantHocT IlohonujeBor mpucTyna He HMPOMCTUYE HCKIBYUYMBO W3 H-ErOBE HaMepe 1a
EKCIICPUMEHTAJTHO JIeJI0OBamk-¢ 00jaCHH IITO KOHKPETHH]E U jacHHU]e, Beh 1a mperu3Ho MapKupa yiaory
eKCIIepUMEHTa Y TIOAPYYjy aBaHrap/ie Kako OM yKas3ao J1a eKCIIEPUMEHT Y YMETHOCTH M apXUTEKTYpHU
MoKa3yje rpaHuYHe OJJHOCE AMCLUUIUINHE, MHOBALIM]CKU U KPUTHUKU KapaKTep pPa3IndyUTUX [TOETHKA
YHyTap YMETHUYKE M apXUTEKTOHCKe Ipakce. MelyTum, BaxkHo je HanoMeHyTH na [lohonu Hu Ha
KOJH HA4YMH HE pa3Marpa apXUTEKTypy y CBOjO] CTYAMjH, I HETOBO CTAHOBHUIITE MOXE OUTH
aHaJIOTHO apXUTEKTOHCKOM JIUCKYPCY YHYTap OBOT UCTPaKUBamba.

VY HacrtaBky cBoje cryamje, [lohomu nmpobremarnsyje 0HOC €KCIIEPUMEHTa W CTBapaJialliTBa
HaBojehu cinenehe: ,,[...] eKCIEpUMEHT MPETXOIHU CTBAPANIAIITBY, CTBAPANIAIITBO YKH/IA U aricopOyje
exkcrnepuMeHT y cebe. ExcnepumeHT ce crama y CTBapajaliTBO, a HE CTBApaJaAIITBO Yy
excriepuMeHT.“’® CTora, eKCHepHMMEHTHCAmE CE Hala3d y OCHOBH YMETHHYKO-ApXUTEKTOHCKE
MPOM3BOIKE, yITyhyjyhu Ha mpUMapHe KOHIETITyaTHe TAKTHKE KOje C€ U3BOJIC Pald UCTPAKUBaha
HOBUX BU3HWja U TIPOjeKaTa.

Uranujancku Teopetnuap apxutekrype Mandpeno Tadypu (Manfredo Tafuri)”’ wune
cynpoTHoM JuHHjoM o [Tohonuja, TBpaehu na mocroju jacHa AMCTHHKIMja u3Mely ciennpudanocTu
eKCIepUMEHTAIM3Ma M aBaHrapausma. Tadypu Kaxe: ,,ABaHrapie cy yBeK apupMaTHBHE,
anCOJNyTUCTUUKE, ToTajutapHe. OHe OAIyYyHO TBpAE Ja TIpajge CacBUM HOB KOHTEKCT |...]
ExcrniepuMeHTalHu MOKPETH MOTY Ja CE€ CAKpUBajy W3a PEBOJIYLHMOHAPHUX MpOriaca KOJIMKO ToJ
xohe, any WUXOB MpaBH 3a/JaTak HUje Y cyOBep3uju Beh y MpOIIUpUBAKY, NEKOMIIO3UIUJU U
PEKOMITO3UIIMjH Y HOBHM MOJyJanyjaMa, He caMO JIMHTBUCTHYKOT Marepujana U (pUrypaTuBHUX
K0710Ba, Beh 1 KoHBeHIHja Koje nmo Aeduuuuuju rpafe peanuter.”’® Tadypujes NpucTyn pasiukKyje
ce o1 Teopujckor Mozena [lohomuja, 300r Tora mMTO 3a KEra aBaHrapje MPBEHCTBEHO IUIAHUPA]Y
3aMUIbEHY OyAyhHOCT, JOK €KCIIEPUMEHTAIHO AEJIOBakE TO HE PaJH, OHO CE OBJE IMOCTaBJba Kao
OTBOpEH W MPOMEHJBHMB IIOCTYMAaK KOjU HE TEKH PEBOIYLHUjH Beh €BONyIHMjH pa3HOPOTHUX
MOJIaNTUTeTa KOju he pa3opuTu KOHBEHIIHM]e KOje Kperupajy peasHocCT.

Mehytum, ympaBo oBakBa TadypujeBa 3amucao Moxe TOOMTH CyHpOTaH OJTrOBOp: HHjeE
npobjeM y TOME Kako Jla Ce EKCHEpUMEHT CBeJle HMCKJ/bYYMBO Ha MpPOIEC YMETHHYKOT WIH
ApXUTEKTOHCKOT JIeJI0Bama, Beh HaNpOTHB, /1a ce CXBAaTH U YOUH JIa €KCIIEPUMEHT HACTaje Ha OCHOBY
TOra ILTO j€ YIUIETEH Y MPEeXY APYLITBEHUX OAHOCcA. [[pyrum peunMa, aBaHrap/e o0yxBarajy Iupe
M0JbE JPYIITBEHO-TIOJUTUYKOT JENOBalkba W WMAjy MOTYNHOCT CyIITHHCKE IPOMEHE JbYJICKe
3ajeJJHMLIE, JIOK j€ EKCIIEPUMEHT HeH MHXEPEHTHH JE0 U METOJl pajia — OHaj Je0 KOjU UCTpaxyje U
OTKpHUBa PaJMKAIHO HOBO y je3UKy YMETHOCTH W apxurekrype. Crtora, HHje ped O TOMe Ja ce
eKCIEepPUMEHT M HMCTpaKUBam€ Halla3e Ha jJE€JHOj CTPaHU Koja IMOoJpa3yMeBa Tparame 3a HOBUM
MOJIAJTUTETHMA OOJMKOBama aApXUTEKTOHCKOT IMPOCTOpa, JIOK CE aBaHrapna IojaBjbyje Ha JIPYroj

75 Renato Podoli, Teorija avangardne umetnosti, op. cit., 159.
76 Ibid., 162.
77 YmpexaBajyhu MapKCHCTHYKY TEOpHjy, COLHMOJIOTH]Y, (uino30hujy, HACOJIOTHjy Ca MOIEPHUM MOKPETUMA H
ApXMTEKTOHCKUM aBaHrapiama Tadypu je usmely panux 60-tux u cBoje cmptu 1994. Hammcao HEKOJIHMKO
(dyHIaMEHTATHUX CTy/AWja O apXUTEKTOHCKUM npakcama 20. Beka. Bunern: Manfredo Tafuri, Theories and History of
Architecture (London: Granada Publishing Ltd, 1980), Manfredo Tafuri, Architecture and Utopia: Design and Capitalist
Development (Cambridge, Mass.: The MIT Press, 1979), Manfredo Tafuri i Francesco Dal Co, Modern Architecture (New
York: Rizzoli, 1986), Manfredo Tafuri, The Sphere and the Labyrinth: Avant-Gardes and Architecture from Piranesi to
the 1970s (Cambridge, Mass.: The MIT Press, 1987).
78 Manfredo Tafuri, Theories and History of Architecture, op. cit., 104-105. Cprickun npeBon npey3set uz: Dejan E¢imovic,
Prilog teoriji arhitektonskog eksperimenta, specijalisticki rad (Beograd: Arhitektonski fakultet, 1996), 12—13.
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CTpaHH U3BOjEHA O] EKCIIEPUMEHTA. YTIPAaBO €KCIIEPUMEHT KOJU j€ Hau3TJIe 0080jeH Ol aBaHTap/Ie,
Beh jecTe HajayOJbH KOHCTUTYEHT HhbE CaMe.

2.3. UICTOPUJCKE ABAHI'APZIE: TEOPUJCKE IIVIAT®OPME

Hawmepa oBor noTnoriassba jecTe Manupame Clenn(GUIHUX TEOPHjCKUX pemuca koje he Outu
MIOCTaBJbEHE Y OTHOCY Ha 3a/1aTe MPUMEpPE aBaHTapHE apXUTEKTOHCKeE mpakce. Lnib je na ce m3moxe
pa3sHOpOJHA MperuuTama QUI030(CKOT, €CTETUYKOT, YMETHHYKOT, MOJUTHYKOT, WACOJIOIIKOT H
TEOPHjCKOT IUCKYpCa Ca aBaHTapIHUM U aPXUTEKTOHCKUM JHCKypcoM. J[pyraunje peueHo, KpUTHIKO
YOIHOIIIaBAE APXUTEKTYPE Ca OCETJbUBUM IMUTAKBMMa HACOJIOTH)E, MOJUTUKE U UYyJTHO-Ca3HajHe
aKTHUBHOCTH cBeTa Ouhe (oKyc OBOT 0/IeJbKa HCTPAKUBAA.

2.3.1. Uneonoruja, Kynarypa u cy0jeKkT

Wneonoruja je COIMOJIONIKY U KyJITypaHA (DEHOMEH KOjH y ce0e YKIbydyje pa3IuinTa 3Hamba,
cynoBe M Mulubewma. OHa je MperuieT HENpeKUJHUX KOHQIIMKaTa, MCTOBPEMEHO TEOPH]jCKHX
(EMUCTEMOJIONIKUX ) U TPAKTUYHUX (oyuTHuYKKX ). CaMe TpaHuiie oBUX 00pOu HUCY HUKa1a (DUKCHE,
Beh ce mepMaHEeHTHO moMepajy U TpaHchopmuiry. PpaHIyCKH MapKCUCTHUKH (unozod Jlyj
Antucep (Louis Althusser) koHIENT HIEOJIOTHjE€ TOCTaB/ba Ka0 OHAj KOHCTUTYTHBHU E€JIEMEHT
JPYIITBA KOJU UMa MaTepHjajIHy OCHOBY HOCPEICTBOM HJICOJIOLIKOT anapaTa apxaBe. AJITHCED MO
Ip>KaBHUM HACOJIOUIKMM arapaTuMa Mmopa3yMeBa CBE OHE PEKUMCKE MEXaHU3ME KOjH YUECTBY]Y Yy
(GYyHKIMOHKCAY jeHOT IpyIITBEHOr mopeTka. OHM 3a pasnuKy OJ JpKaBHUX PENpEecHBHUX
amapara, KOju ce ocTBapyjy MyTeM cuile, Aenyjy nomohy uneonoruje.”’ Penedunumyhu MapkcoBy
(Karl Marx) ¢unozodujy y xK0joj ce uIeojorija BUIU Y HETAaTUBHOM KOHTEKCTY, KA0 €KOHOMCKHU
JIETEpMUHNCAH OOJHMK HMCKPHBJbEHE CBECTH (KOja NPHKpPUBA NPOTHBPEUYCHOCTH pagdl HHTEpeca
nomunupajyhe kmace) n kao onpas oryhenor kapakrepa crBapHOr cBera,’’ AnrtHcep HMaeoJOTHjy
TyMauH Kao ,,AMarHapHH 0JHOC T10jeIMHAIA IIPeMa HBUXOBHM PEaTHUM YCI0BUMA er3ucTennuje’. 8!
VY ToM cMUCITy, HICOJIOTHja je CKYII Perpe3eHTalja, yBepema, 3aMUCITH, MIPecTaBa Koje OCTBaAPYjy
onpehenu cTpyKTypasHH Mopeak Kpo3 KOju ce KOHKPETHA 3ajeTHUIIA U EH MojeAnHaIl oapehyjy n
UICHTU(UKY]Y ca IPYTUM 3ajeJHHIIaMa W TojeauHIuMa. Mmeonoruja je Ha4MH Ha KOJU jEITHO
JPYIITBO KOHCTUTYHIIIE CIIMKY PEATHOCTH U HIICHTUTETE, Cy0jeKTe WIIM KOJIEKTUB TOT ApymTBa. OHa
j€ CHCTeM CTPYKTyHpama MOJIMTHYKE U IPYIITBEHE CBAKOIHEBHUIIE JbYICKE 3aj€AHUIIC U CIMKE BhEeHE
peasHOCTH.

AnTHCEp je UISONOTH]y TIOCTaBUO Kao HYKHU €JIEMEHT KOjU ce TUYE CBaKe Cy0jeKTHUBHU3ALIN]e
— TYTEM KaTeropuje cy0jeKTa W HEerOBOT JeJloBama: ,,Mmeonoruja mocroju camMo 3a KOHKPETHE
cy0jekTe U OBa HaMeHa WJEoJoTHje je jenuHa Moryha myTem cyOjekTa: 3Hauu, MyTeM KaTeropuje
cybjexta M merosor (yHKIMoHMcama.“%? Kao TakBa, uaeonoruja je acambnax MpeacTaBa H
perpe3eHTanuja myTeM Kojux APYLITBEHA 3ajeHUIa BUAN U pasyMe cBeT. OHa OJICIIMKaBa CI0KEHH
MeXaHu3aM KyJITypaJHOT TpPHUKa3HBamka, I[OCPENOBakba M HIACHTU(UKAIKjE Yy MpOLECHMa
penposykuuje ApymTBenux cuctema.®® Jlpyrum peunma, cse MocToju Kao KOHCTPYKIHUja PeaTHOCTH
y K0jOj APYIITBO €T3UCTHUPA, & Ta KOHCTPYKIIH]a j€ YBEK HUICOJIOMIKA.

Bonehu ce oBuMm wmaejama, mpousna3d Ja HE IMOCTOJU apXUTEKTOHCKO JeN0 Koje Huje
uaeonomko. C TUM y Be3W, MOCTABUTH APXUTEKTYpy Kao HJIEOJOMIKY IpaKCcy IEHOTHpa Ja
apXMUTEKTypa TPENCTaB/ba €(PEeKT U penpoayKyje IOMHHAHTHE HJCOJIOIIKE JOKTPHHE YHYTap
onpehene npymTBeHe 3ajeHUIIC.

7 Luyj Altiser, Ideologija i drzavni ideolo$ki aparati (Loznica: Karpos, 2015), 30.
80 Karl Marks, Kapital (Beograd: Prosveta-BIGZ, 1979), 80.
81 Luj Altiser, Ideologija i drzavni ideoloski aparati, op. cit., 48.
82 Ibid. 58.
8 Rastko Mo¢nik, ,.Identifikacija i subjekt za kojeg se pretpostavlja da veruje’, u 3 teorije: ideologija, nacija, institucija
(Beograd: Centar za savremenu umetnost, 2003), 43—47.
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['oBopehu o mpobiieMrMa YMETHOCTH M Fb€HO] BE3H Ca WJCOJIOTH]OM, AJITUCEP HABOIH: ,,[...]
YMETHHUYKO JIeJI0 MOXKE ITIOCTATH eleMeHm UOeON0UK02, Tj. MOXKE C€ MOCTAaBUTH Y CUCTEM OJIHOCA KOJU
KOHCTUTYHIIY HJCOJIOIIKO, KOjU C€ Orjienajy y HEKOM HMMarmHapHOM OJHOCY OKOJHOCTH Mely
’JbyauMa’ [...] YMETHUYKO JIEJI0 MOPA HYHCHO UMamu HETOCPEIHO UACOJOMIKN YUYUHAK U CTOTa Cy
HETOBU OJIHOCH TIpeMa HUJICOJIOTHjU OJIMKK HETO TpemMa OUJI0 KOjeM JIPYyroM npedmemy, a OHJA HE
MOKEMO Pa3MHIJBATH O YMETHUYKOM JIeNly Y HETOBOM CIEUM(UYHOM €CTETCKOM IOCTOjamby U
BOJUTH pavyyHa O MPHUBHJIETOBAHMM OJHOCHMa H3Mel)y Wera W HICONoTHje, Tj. O He2080M
HeNnocpeoHoM u HeMuHo6HOM udeonowkom yuunky.“®* Anem Epjasen, cloBeHauku TeopeTHYap
YMETHOCTH W ecTeThdap, npuMmehyje OJICyCTBO €CTETCKMX acleKkaTta yMETHOCTH y AJTHCEpPOBO]
ananu3u. Haume, EpjaBen; HanoMmume 1a AJTHcep 0/ YMETHUKA OUEKyje J1a U3J10XKH oapeleHn craB
0 JOCTHUTHYhHMa CBOT Jiejia, He HAaTOMHUa]yhu 0 KAaKBUM €€ HICOJIOIMKUM (MOPATTHUM, TTOJIUTHYKHM,
ecteTckuM) yuuHnuMa paau.®® Epjasen, Tako, npoGieMaTusyje ANTHCEPOB MOTIEN HA YMETHOCT U
HJIC0JIOTH]Y, YKa3yjyhu 1a Ou oBakBa MepCreKTHBa MOTJIA J1a O3Ha4YaBa aKT yMETHHUKOBE ayTOIIEH3YPE
KOja He MPOM3/Ia3H U3 YMETHUYKUX MM €CTETCKMX (hopMaruja U HopMu. 3

Uneonoruja ce, mpema EpjaBiry, Mmoxe moBectu y Besy ca ®dpojaoBom (Sigmund Freud)
TICUXOJIOIIIKOM TeOpHjoM HecsecHoe. EpjaBen yBuha na ce uaeosoruja He 3aCHUBA UCKJbYYHBO Ha
yBepemrMa Koja Cy CBeCHa Beh 1 Ha OHMM HECBECHO YTUCHYTHM yOehemnma u npeapacyaama: ,,OHa
j€ HEOIXOJHa Kao MITO jeé HEONMXOJHO M HEYHHIITHBO OHO HECBjE€CHO; Ka0 HECBjECHO, TAaKO HH
HeoJIoTHja HUje pedIeKToOBaHa, OHA HE MUCIIHM Kao HEIIITO APyraduje oJ] OHOTa IIITO jecTe, OHA HHje
CBjecHa BJIACTHTE NPoOJIeMaTHKE; HECBj€CHA j€ Ko J0KUBIHEHH OJHOC JbYIH peMa cBHjeTy. s’

[Tomazehu oj KOHIENTa WICOJIOTH]E KOJU j€ YCIOCTaBHO AJTHCEp, CIOBEHAYKH (Puio3od
CrnaBoj XKmkek mojam HIEO0JIOTHj€ TIPOBIAYM KPO3 TEOPHjCKHU amapaT JiakaHoBcke (Jacques Lacan)
rcuxoaHanmse, cyrepumyhu cienehe: ,,Cam mojam ueosoryje moapa3yMujeBa HEKy BPCTy OCHOBHE,
KOHCTUTYTUBHE naiveté: IOTPEITHE CII03HAje BIACTUTHUX MPETIIOCTABKH, BIIACTUTUX CTBAPHUX YBjeTa,
HEKy JIMCTaHly, pa3iuKy u3Mmelly Tako3BaHe APYINTBEHE PEATHOCTH M HAlle MCKPHBJBEHE
penpe3eHTaluje, Hallle MaTBOPEHE CBHUJECTH O TOj 30MJbH. 3aTO C€ TaKBa 'HAaMBHA CBHJECT MOXKE
MOJIBPTHYTH KPUTHUIKO-UICOJIOMIKOM MOCTYTKY. LIMJb TOT MOCTYyIIKa je TOBECTH HAUBHY HIICOJIOUIKY
CBHJjECT JI0 TOYKE Ha KOjOj MOXKE CIIO3HATH BJIACTUTO CTame, IPYIITBEHY PEATHOCT KOjy HCKPUBJIBY]E
U THM YHHOM caMmy ceOe pasrpaguTH. Y COPHUCTHIMPAHUJUM BEp3HjaMa KPHTHKE HICOJIOTHjC —
npuMjepuiie, y @Ppankdyprckoj MIKoIU — HE pajid Ce caMo O TOME Jia Ce CTBapH (TO jeCT, IPYIITBEHY
peagHOCT) BHJIC KaKBe "YUCTUHY jecy’, Ja ce oja0ale HICKpUBJbYjyhe Haouaje UaeosIoruje; riIaBHu je
Wb BUJJETH KAKO CE caMa PEaJTHOCT HE MOXE penpoaylupard 0e3 Te TaK03BaHE HJICOJIOIIKE
muctudukanuje. Huje cTBap y TOME 1da KpHWHKa HANpPOCTO CKpWUBAa CTBAPHO CTame CTBApPH;
HJICOIIONIKO MCKPUBJbEH-E YITHCAHO je Y caMy meroBy out.%® XKmxex oBuM mokasyje ma ynora
WJICOJIOTHje HUje J1a MojenHIly 00e30eau MoryhHOCT OSKCTBA U3 FETOBE HITH HhEeHE peaTHOCTH, Beh
Ja TOHYIW caMy JIpPYINTBEHY CTBAapHOCT Kao OEKCTBO OJ TPayMaTUYHOT HECHMMOOJIU30BAHOT
Peannor.* Y Tom cmuciy, no XKuskeky uneonoruja je edexar nposonupama Peaanor.

8 Louis Althusser, ,,Cremonini, Painter of the Abstract®, u Lenin and Philosophy and Other Essays (New York and
London: Monthly Review Press, 1971), 241-242.
85 Ales$ Erjavec, Ideologija i umjetnost modernizma, op. cit., 84.
8 Ibid.
87 Ibid., 59.
8 Slavoj Zizek, Sublimni objekt ideologije (Zagreb: Arkzin, 2002), 49.
8 Misko Suvakovi, »ldeologija“, u Pojmovnik teorije umetnosti, op. cit., 320. ®panuycku ncuxoananutuyap JKak Jlakan
NOCTaBJba TPU OHTOJIOLIKA perucrpa: PeasHo, cMMOOJIMYKO M UMAarnHapHO. Peanno HUje MCKIBYYHMBO TpayMaTW4HHU
noraljaj WM ynaJi CTpaHor eJleMeHTa y cuMOOJIMYKH ropeiak, Beh npa3HuHa (pyra) Koja npecena ersucTeHIjajlHy paBaH
NOCTOjama. MmazunapHo IpelcTaBiba M0Jbe UIy3Hje, 0THOCHO IEPCOHAIHY HACHTH(UKAIN]Y Y PA3IMIUTHM MOAPYYjUMa
CIMKOBHUX TpeactaBa. Cumbonruuxa AUMEH3HMja je UEJIOKYIHA BHAJbMBA CTBAPHOCT KOja MyTEM MOJAIUTETA
KOMYHMKAIIHje ¥ je3uKa HOCH CMICAo U 3Haueme. Bure o oBome Bunern y: Zak Lakan, Spisi (izbor) (Beograd: Prosveta,
1983). Konkpethuje o JJakaHOBOM IOjMy ,,pealiHOr BUAETH, Ha ipuMep, y: Slavoj Zizek, Znak Oznacitelj Pismo — Prilog
materijalistickoj teoriji oznaciteljske prakse (Beograd: Mala edicija Ideja, 1976), 100—101.
% Nikola Dedi¢, ,,Ka lakanovskom postmarksizmu: mesto Slavoja Zizeka unutar marksisticke filozofske tradicije®, u
Savremena marksisticka teorija umetnosti, ur. Nikola Dedi¢, Rade Panti¢ i Sanela Nikoli¢ (Beograd: Orion Art i Fakultet
za medije i komunikacije, 2015), 394.
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XKiwkek 3aroBapa HamyHITake MapKCHCTHYKOT TPHCTYNA y KOME HJCOJIONIKA CTPYKTypa
MpUKpHUBA ojipel)eHy IpyIITBEHY pEalHOCT, 3aTO MITO OM OBO MMIUIMILUPAJIO JIa TOCTOjH IPUPOIHU
JTMPEKTHU TPHUCTYIT OHOME IITO PEaTHOCT 3aMpaBo jecTe. YMeCTO Tora, npeMa JKmKkeKy, OHO IITO je
noTpeOHO jecTe TMojaM KoOju o0jallkaBa Ja camMa pealHOCT HMKaJa HHUje y MOTIYHOCTH
JeTepMHUHUCAHA (3aTO IITO j€ HEHO UCKPUBJbECHE TIPOU3BECHO OJ1 CTPAHE UCTE TE€ PEATHOCTH), Beh
a je, u3 jenHe ICHXOAHAIUTHYKE NEPCHEKTHBE, (hanmasam Taj Koja rpajud CBaKy UAEOIorujy.’!
Hpyraunje pedeHo, 0K 3a ANTHcepa UICOJIOTHja O3HaUYaBa UMarnHapHU OJHOC cy0jekaTta mpema
IBUXOBUM pEaTHUM aCIeKTHUMa MOCTOjama, 3a JKiKeka MIeoI0ruja HUje UCKJbYYHBO UMaruHapHU
OJJHOC TIpeMa CTBapHOCTH, Beh MecTo rje ce ApyIITBEHa CTBAPHOCT OCiama Ha (haHTazam:
,»PYHIAMEHTAJIHU HUBO HJEOJIOTHje HHje WIy3Hja Koja MacKhpa CTBAapHO CTame cTBapu, Beh
(HecBecHM) (haHTa3aM Koja CTPYKTypupa caMy Hally JpyIITBeHy cTBapHOcT.“%? Tako, y
creur()UIHOM MCUXOAHATUTUYKOM pa3Marpamy, (paHTa3aM je TiaBHa CyICTaHLA KOja IpaJu CBaKy
uneosiornjy. ®anrasuja (Mamrapeme) mocraje ¢panTazam oHAA Kaja MOMpruMa YJIOTY HHTEPBEHIIH]a
y MPOCTOPY IPYIITBEHOCTH (CHEHM(PUYHOCTH TIyMLa/TIyMulle Ha GUIMy mpepacta y QaHTazam
OHJIa KaJia PEIUIUjEHTH TIOYHbY J1a UX OINOoHaImIajy aa Ou Owim Bul)eHU O APYyTHX Kao YIPaBO TH
rymim).”® danTazam U3 NePCHEKTHBE NICUX0AHATN3E IPEICTaBIba JTakK, MehyTHM, He J1akK y CMUCITY
MyKe WIIy3Wje HaclpaM pPEaTHOCTH, Beh cTame y KOMe Ce MPUKPHUBA M3BECTAH ja3 Y 3HAYCHCKO]
nocnenHoct. Ctora, ¢aHTazaM NpescTaBiba MPEeceuHy Tauky n3Mely cy0jekTa U BheroBOor MamKa.
danTa3aM KOHCTUTYHIIIE CHMOOJIMYKH EKpaH MPEKO Kora Cy0jeKT CTBAPHOCT JIOKHBJbaBA HE OHAKBY
KaKBa OHa jeCTe, Hero MocpeACcTBOM o0jeKara U ClIMKa, Ha TIPUMEp, BU3yeITHE KYyIType.

Tako, mpema JXKikeky uaeosoruja momyT TeHEpaTHBHE MaTpHIlE PErysuine omHoc usmely
BUJIJBMBOT U HEBUIJBHBOT, M3Mel)y 3aMUCIMBOT M HE3aMHUCIIMBOT, aJIM U CBaKY JPyTy IPOMEHY Y OBOM
onmHocy.”* JlpyruM peunma, MEONOTHja je caM OOJNHK JPYLITBEHOT POTCTBA 10j.”> CTora, jeaHa
KIDKEKOBCKA MO3UIIMja MOXKE TJIACUTH J1a MaTepHjajM30BaHa CHara UAe0JIoTHje Cripeyana MojeIuHIa
71a BU/IN PEATHOCT.

C npyre cTpane, eHriecku KibmkeBHH Teopetnuap Tepu Urnron (Terry Eagleton) narmamrasa
Ja WACOJIOTHja He MOXKE MMAaTH jacHY W NpPEUU3Hy IehUHUIM]Y. 3a Hera je WACoJIoTHja CTBap
JUCKypca, a He jesuka.’® Y mosby Kynrype, Uraton he y cBojoj kmwusu Kpumuxa u udeonozuja:
cmyouja maprkcucmuyke meopuje Krouxceenocmu (Criticism and ldeology: A Study in Marxist
Literary Theory, 1978) u3HeTu Te3y JAa je KIbM)KEBHH TEKCT OHAj KOjU j€ npou3600 UNICONOTH]e, a He
Jla KIWKEBHH TEKCT MPOM3JIAa3H Kao M3pa3 HICOJOTHjEe WIM J1a je WACOJIOTHja M3pa3 JAPYIITBEHE
xnace.’’ Ipenusnuje, Urinton he oBe MHCHCTHPATH Ha BE3W U3Mel)y HIEONOTHjE U KEIUKEBHOCTH,
OJTHOCHO KIbIKEBHE (DUKIMje. 3a IBera je KEibMKEBHOCT MIPOM3BO/IEHA HIICOJIOTH]€, OJHOCHO €CTETCKE
uneonoryje: ,KmmkeBHOCT je [...] K/bYYHHM MeEXaHM3aM KOJUM jJe3WK U  HJIEO0JIoTHja
MMITEPHjATMCTUYKE KJIace yCIOCTaBJbajy CBOjy XEreMOHH]y, OJHOCHO KOojuM monpehena npkasa,
KJlaca WM PETHOH 4yBajy WM MEpIeTyHpajy Ha WACOJIONIKOM HUBOY MCTOPH)CKH HACHTHUTET KOjH je
pa30ujeH, Ma YaKk W Pa30opeH Ha TOJUTHYKOM HUBOY. [...] Om TpemnIKoJICKHMX yCTaHOBa [0
YHUBEP3UTETCKUX (haKyJITeTa, KIbM)KEBHOCT j€ BUTATHU MHCTPYMEHT 32 HHTETPHCAILE MOjeMHAIA Y
MIEePICTITUBHE U CUMOOIMYKE 00JTMKE JOMUHATHE UCOJIOMKe (hopMairje, CIocOOHa 1a OCTBapH OBY
¢byHK1Mjy ca ‘mpupoaHomhy’, cmoHTaHOIIhy W MCKCYTBEHOM HemocpeaHolihy koja Huje Moryha
YHyTap HUjeIHe ApyTe MAeOJIOIKe npakce.

Wneonoruja, mpema Uriarony, HanmpoTuB, MOpa Ja M3IJIeAa Kao OpraHM3alliioHa JIPYIITBEHA
CHara Koja akTUBHO KOHCTUTYHIIIE JbYACKE Cy0jeKTe KPO3 HHXOBO IMPOXKHUBJHEHO HCKYCTBO U HACTOJU

91 Slavoj Zizek, Ispitivanje realnog (Novi Sad: Akademska knjiga, 2008), 100—101.
92 Slavoj Zizek, ,,Ideological fantasy*, u The Sublime Object of Ideology (London and New York: Verso, 1989), 33.
9 Migko Suvakovi¢, ,,Uvod: diskurs, fantazam i dogadaj”, u Diskurzivna analiza — Prestupi i/ili pristupi ’diskurzivne
analize’ filozofiji, poetici, estetici, teoriji i studijama umetnosti i kulture, op. cit., 15.
% Slavoj Zizek, ,,Introduction: The Spectre of Ideology*, u Mapping Ideology, ur. Slavoj Zizek (London: Verso, 1995),
1.
% Ibid., 6.
% Terry Eagleton, Ideology, An Introduction (London: Verso, 1991), 223.
97 Terry Eagleton, Criticism and Ideology: A Study in Marxist Literary Theory (London: Verso, 1978), 64.
8 Ibid., 55-56.
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Ja UX OmpeMH OOJWIIMMa BPEIHOCTH U BEpOBama KOj€ je PEJICBAaHTHO 3a HHXOBE CrerupuIHE
JpyIITBEHE 00NMKe KUBOTA.”® MehyTum, 3a UriToHa, TH Cy0jeKTH Cy yBeK KOH(IUKTHH M HEjaCHO
KOHCTUTYHCaHU. J[pyrum pedrma, uako je uaeosoruja ,,cy0jeKTHO-IICHTpUpaHa', OHa C€ CYIITHHCKH
HE CBOJM Ha MHUTame CyOjeKTMBHOCTH. 3aTO IITO HEKE OJ HajMONHMjUX HICONOLIKUX edekara
reHepuIly HHCTUTYIHje (TTapIaMeHTapHa IeMOKpaTHja), a He cy0jeKTHBHA cTama nojeauaia. %

Wneonorvja uMa CHakHy BU3yelHYy AuMeH3Hjy. OHa ce KOHCTHTYHILIE KpO3 CHCTEM CIIHKa,
OJTHOCHO CHCTEM HOpyKa. Y TOM CMHCITy, CBaKa BH3yeJIHA KyJITypa c€ MOXKe MHJICHTU(HUKOBATH Ca
JOMUHAHTHOM HJIC0JIOTHjOM, M TO Kp0o3 IyOJby BU3YENN3alUjy U BEeHY aHAIIU3Y, IyTEM pa3yMeBambe
KyJITYpe, YBepemba, HICTOPH]jCKOT TIEPHO/Ia, IPYIITBEHOT KOHTEKCTA, OJIUTHYKOT YCTPOjCTBA U CBEra
JIPYTOr IITO KOHCTUTyMINE cBako apymtso.'’! Mueosnoruja kpo3 BU3yelHe MpEICTaBe MPOIMCYje
BpPEIHOCTH, 3HaUCHa W, CTAJTHO C€ penpoAyKyjyhu, yBepaBa jeHy 3ajeHHILY JbyaM Aa Tpeda na
€3rHCTUpa y CKIaJy ca BU3YEIIHUM MpeJcTaBaMa W JPYIITBEHMM HOpPMaMa KOjeé UX OKpPYXYjy.
Nneonoruja je mpukasuBame CTBAPHOCTH KOja HHjE peajHa, alid Kpo3 KOjy TMOojeIMHAIl YITUCY]e CBOje
KeJbe U BpeHoCTH. Ha Taj HaunH oHa (yHKIMOHMILE KO3 BU3yelHe nopyke.' %> Busyenna kyarypa
HOCH HJICOJIONIKY TMOPYKY Koja ce mpeHocHu myTtem (opme, nkoHorpaduje u jesuka. Pamm ce o
TEMEJbHO] HJICOJIONIKO] JOKTPUHH KOjy apXHUTEKTypa M BH3YEJHa KyJITypa YONIITE BepUHUKY]E.
Tako, Bu3yenHa KyaTypa MpeacTaB/ba HauuH KOHCTUTYHCAmha JeHOT IPYIITBA.

YMeTHOCT BHIIE HUje OHA cepa Koja je HajBAXKHUJU BU3YEIIHU U3pa3 jJEIHOT KyITypaHOT
WJIEHTUTETA, Beh je To mupu CKyT Hjieja ¥ upe MoJbe eI0Bamka KOjJi KOHCTUTYHIIIE CBaKy BU3YEITHY
KyJITypy CBaKOJHEBHHMIIE YHYTap jeTHE 3ajeAHULIE Jby U (0JeBambe, 01M0opan, pexiiame, BUAEO Urpe,
TeneBu3nja, MHTEpHET U Ap.)'" V muramy cy ciamke Koje MMajy cacBMM TpElH3HE HIEOJOIIKE
¢dyHKIMje perpe3eHTOoBama ojApeheHe 3aMHCiH, yBepema WM KOHKPETHE MOJUTHUYKE CTPYKType
Mohu. ¥ TOM cMUCITy, ayTOp JeJa je HeTMOo3HaT U OH ce ryou (y muTamy Cy KopIiopaiuje, Jp>KkaBHe
WHCTUTYLIMj€, aHOHUMHHM MapTrUHAIHU TOjEIMHIIN), ajli OHO IUTO je oA (yHIaMEHTAIHOT 3Hayaja
JecTe Kako Ta Jiela y4ecTByjy Yy HaMeTamy oapel)eHuX BpeJHOCTH, CTaBOBa U Ioriea Ha cBeT. CBH
OBH OOJIMIIM MpHUKa3uBama (YHKIIMOHHUIIY Kao CBOJEBPCHH MOJEN CIMKa KOje UMajy crerudpuiHa
3Ha4YeHka KOja M3BHPY HM3BaH CBAKOI HEMOCPETHOT 3HauYeHma. TakBy MOPYKY, KOja CTOjH H3BaH
(heHOMeHa BU3YEITHOT, j€ MOTPEOHO Pa3yMeTH U (11e)KOAUPATH.

2.3.2. ApXUTEKTOHCKE aBaHTrape U 1eooruja: GeHOMEH pyCKOT KOHCTPYKTHBH3MA

Cama JIpyIITBEHA PEeaJHOCT HE3a00MIA3HO je JAeTEPMHHUCAHA APXHTEKTYPOM. APXHUTEKTypa
HHUje ayTOHOMHA JpyINTBEHA Ipakca, Beh oHa yBek jenyje y ompeleHOM MONMTHYKOM IPOCTOPY
mohu.!%* YnpaBo Takap cTaTyc NpUKpHBa HEOJIOIIKH MOTEHIM]al apXMTEKTyPe U CIpedaBa [a ce
jacHuje pasyMejy meHe ueosomke pynkuuje u yiore. > To HeMUHOBHO BOJIH JI0 HHTEPIPETHPAHA
apXMTEKType Kao CYIITHHCKH MOJUTHYKE M UEOJIOIIKE TIPAKCE KOja KOPHCTH CBOje MHIKEHEPCKO-
TEXHOJIOIIKO-YMETHHYKE MPOLIEAypE paau yuenrha y opraHu3ainji HHAXBUAIYATHOT U KOJIEKTHBHOT
’KMBOTA 3ajeHAUIIE, KAO M Y IPE/CTaBIbakby CUMOOINYKOT U 3aMHIIIBEHOT 110Jba BUIJLUBOCTH j€THOT
npymTBa 3a cebe u apyror. %

% Terry Eagleton, Ideology, An Introduction, op. cit., 222.
100 1pid., 223.
101 Glyn Davis, ,,The Ideology of the Visual* u Exploring Visual Culture: Definitions, Concepts, Contexts, ur. Mathey
Rampley (Edinburgh: Edinburgh University, 2005), 173.
102 Nicholas Mirzoeff ur., The Visual Culture Reader (London: Routledge, 2002).
103 Mathey Rampley, ,,Introduction® u Exploring Visual Culture: Definitions, Concepts, Contexts, ur. Mathey Rampley
(Edinburgh: Edinburgh University, 2005), 1-2.
104 Aleksandar Ignjatovi¢, U srpsko-vizantijskom kaleidoskopu: arhitektura, nacionalizam i imperijalna imaginacija
1878—1941 (Beograd: Orion Art, 2016), 41.
195 Ibid., 42.
196 Migko Suvakovi¢, ,,Uvod: transdisciplinarna estetika, filozofija i teorija arhitekture“, u Prolegomena za pojmovnik
estetike, filozofije i teorije arhitekture, op. cit., 57.
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YV paHUM JBajeceTHM ToJMHAMa MECTO MAEOJIOTHje PYCKOT KOHCTPYKTHBHM3Ma,' "’ Hamsrmen,
MOJylapajo ce ca MJCOJIOIIKOM JOKTPUHOM COBJETCKOr pexkuma. Hamme, mpBe rogune mocie
peBoTyIHje jecy OHile eHTy31jacTHUHE, allH je APYIITBO OMI0 y HEPMAaHEHTHOM BaHPEIHOM cTamy. '8
[ToceOHa makma Ouia je Aara caapikajy HOBE IMPOJIETEPCKE YMETHOCTH, OJHOCHO MOJEIUMA MOCT-
pPEeBOIYIIMOHApHE YMETHOCTH KOju he OuTH 3acTymubeHu y ApymTBy. Maeonomke nmpemuce [laptuje
Oune cy Ja peBOJYLMOHApPHA YMETHOCT MOpa OWTH OpMjEHTHCAaHA Ka TEXHOJIOTHUJU M PaJHUYKO]
kimacu. Crora, TakBa yMETHOCT MOpa Jia paIldiCTH Ca JIOKAJIHUM IUTamHMa M Ja OJICIINKA
YHHMBEP3aJIHU CTHJI KOju he ce 6a3upaT Ha MAaTeMaTUYKUM POpavyHUMa, TeOMETPH])CKHM MOIETHMA
¥ aHanUTHIKUM opmama, '’ Tesxehu 1a uaeonoruja HOBOT COBjETCKOT APYIITBA THME J00Hje CBOjy
BU3YEIIHY U MaTepHjanHy Manugectanrjy. Caxxero pedeHo, aBaHrapJa U aBaHTap/IHa apXUTEKTypa
j€, NOOMBIIM Kao OKOCHHWIIA T€ TMOJHMTHKE Bojaehy IpyImITBEHYy M €CTETHYKYy yJjory, Tpebamo na
OTIPOCTOPH MOJUTHYKY PENpe3eHTAlN]y U UACOJIOUIKY MaTpUIly HOBE, PEBOJIYIIMjOM YOOJIHUYEHE,
pYyCKe ApiKaBe.

Pycku KOHCTPYKTHBHU3aM je€ MPEICTaB/bao Peakiifjy Ha HOBY TEXHOJIOIIKY CTBAPHOCT TOT /1004,
MPUMapHU EKCTIEPIMEHTAIIN3aM OTJIE/Ia0 C€ Y MHKEHEPCKUM KOHCTPYKTUBUCTUIKUM MOCTYIIIAMA U
IbUXOBUM CIIajalbeM ca HOBOM JIMKOBHOM HapaaurMoM. KOHCTpyKTHBU3aM Kao aBaHTapAHHU MPaBall
YCIIOCTABHO j€ pefalje ca apXUTeKTypOM, UHIYCTPH]CKUM JHM3aJHOM, ClieHOrpadujom, GUIMOM,
rpadUUKUM TU33jHOM, TUIIOTpadjoM U MOE3UjoM. Y apXUTEKTYPH, KOHCTPYKTUBU3AaM C€ 3aCHUBAO
Ha HCTpaxuBamwy (YHKIHMje W KOHCTPYKIMjEe Kao jenHe lenuHe. MeljyTuM, OCHOBHU €JIEMEHT
KOHCTPYKTHUBUCTHUYKE apXUTEKType MPHUIIAJa0 je COLMjaTHOj, a He, KAKO je YBPEKECHO MUILIBEHHE,
TexHonomkoj pesonyimjn.''® Ha KOHCTPYKTMBHMCTHUKY apXHTEKTYpy CHAXKAH yTHIAj MMaio je
CIIMKapCTBO T'€OMETPHUjCKE AaICTpakTHE (GOopMe KOje CE€ Kao AaHTUIOJ 3BAHWYHO] aKaJeMCKO]
YMETHOCTH TIOjaBMJIO HEKONMKO TroguHa mpe IlpBor ceerckor para.!'! Jlpyrum peunma,
KOHCTPYKTUBUCTH Cy OAOAIWIn Hujaejy OOHaBJbama MOPTPETCKOT U YKAaHPOBCKOT CIIMKAPCTBA U
HCTOPH]CKUX JoTrahaja KoMe je TeKHUO PYCKH peanu3aMm ¢ Kpaja 19. Beka kako Ou ce mpUOIMIKHIO
nojpaxkaBamy peanHoctd. CympoTHO OBOME, PyCKa aBaHTrapia eld Jla CTBapa HOBY DPEaJHOCT.
TaxBuM oxbanBameM MPEICTaBIbaba U MOAPAKaBakha CTBAPHOCTH, PYCKH aBaHTAPAUCTH CTBAPAjy
PEBOJIYLIMOHAPHU CMKCA0 O0JTHKA.

Apxutekra Bmamumup Tateua (Bmagimup Esrpadosuu Tarnun) 1920. romune Kpo3s
Cnomenuk Tpehoj WurepHaumonanu [cia. 9] mocraBiba HEKOJMKO TEMEJBHUX JIMMEH3Hja
KOHCTpyKTHBH3Ma. CaMm CIIOMEHUK, HapydyeH HemocpeaHo HakoH OxTo0apcke peBodyIHje,
3aMUIIUBEH j€ Ka0 JBOCTPYKA YSIMYHA CIIHPAITHA PEIIETKACTa KOHCTPYKIHja ca YETHPH ETaXKe Koje Y
cebu capKe TEOMETPHjCKE CTPYKTYpe KOIKE, MUpaMuIe, UIUHApa u noyionrte. [Ipeasuleno je
Jla OBe MPOCTOPHE IiesinHe OyIy OJ1 CTakja U Aa ce okpehy oko cBoje oce. 3aMHILIJBEHO je 1a o0jekar
Oylle HaMEWEH y TpomnaraHjHe cBpxe (paauo, IITaMIla, u3pajga Iulakata W mamdiera) U 3a
aJIMUHUCTpanHjy (MHPOPMATUBHU LIEHTAp), @ HKHEroBa yKyIHA MPOjEeKTOBaHA BHUCUHA W3HOCU 396
metapa.'!'? TlpojexaT je HpeACTaB/bA0 3AMMCA0 CHHTE3€ KMBOTA M yMETHOCTH, Harjamasajyhu
JPYIITBEHY ¥ yTHIMTAPHY yiory apxutektype. C jeHe cTpaHe, y muTamy je GopMaHO-00JIMKOBHU
ACTeKT (jeTHOCTaBHHU T'€OMETPH]CKHU OOJIHIIN), a ca IPyTe CTpaHe, paau ce o (GopMHu Koja je nodujeHa
y TOTIYHOCTH yHOTpeOOM MaIIMHCKE TexHojdoruje (ummkemepcka cdepa). Tarmmun je
eKCIIEpUMEHTHCA0 Cca HOBMM MaTepHujaliiMa ¥ KOHCTpYyKIHMjama, TOoceOHO ce uHTepecyjyhu 3a

197 Bunern na npumep: Christina Lodder, Russian Constructivism (New Haven and London: Yale University Press, 1983),
Guggenheim Museum, The Great Utopia. The Russian and Soviet Avant-Garde 1915-32 (New York: Guggenheim
Museum, 1992).
108 Orlando Figes, ,,The Civil War and the Making of the Soviet System (1918-24), u A People’s Tragedy: The Russian
Revolution: 1891-1924 (London: Penguin Books, 1998), 694.
199 D7on E. Bolt, ,,5x5=25? Nauka konstruktivizma®, u Estetske revolucije i avangardni pokreti 20. veka, op. cit., 61.
110 B] Lisicki, Arhitektura Rusije dvadesetih: rekonstrukcija arhitekture u Sovjetskom Savezu (Beograd: Orion Art, 2016),
15.
11 Selim O. Han-Magomedov, ,,Ruski eksperiment u arhitekturi®, u Istorija moderne arhitekture — antologija tekstova,
2b. Kristalizacija modernizma. Avangardni pokreti, op. cit, 403. Jonatao Bunetu u: Komunikacija, temat ,,Avangarda
1917-1932. (novembar, 1985).
112 Camilla Grey, The Russian Experiment in Art (London: Thames & Hudson, 1986), 226.
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BUXOBY CTPYKTYpY M TeKCTypy. KOHCTpyKTHBH3aM je 3a Hera MpencTaB/ba0 OpPTaHH3alMOHU H
(hopMaJTHU PUHIIHII IeI0Bak-a M CTBaparma HOBOT CBETa M HOBOT IorJiea Ha cBeT. Y ToMe je TaTibun
BHJIEO KPajib1 Ik CBOjUX eKcriepuMmeHaTa.' > Kao Takas, oBaj mpojekar je o6ehapao pymieme cBUX
MO3HATUX JUMEH3HMja 00JIMKOBamka MPOCTOPa, U TO Tpe CBEra Kpo3 HOBUHY Y MOCTaBJbatby OMIITUX
APXUTEKTOHCKHUX MpobieMa. Y MHUTamy je CBeOOYXBAaTHU CIO0j KOHCTPYKTHBUCTHYKOT €KCTICPUMEHTA
U IPYIITBEHOT aHTaxoBama. OBakBa 3aMHCcao TeKUIA je GopMHUparmy HOBE MapagurMme Koja je uMana
3a Wb 1a KOHCTUTYHIE Oyayhy OCHOBY 3a ynoTpeOy OBUX TEXHOJIOTH]OM HaJaXHYTHUX (OPMAITHUX
MCTPaKMBAMba y PEBOIYIIMOHAPHUM 3a/[alliMa CTBAPam-a COLMjaATUCTUYKOT OKpykKema. '

Jeman npyru mpumep mMorao 6m OMTH Kaja Cy Ha apXUTEKTOHCKOM KOHKYPCY 33 MOCKOBCKO
cenuiute nucTta Jlewunepaocka npasoa pacnucanoM 1924. rommue [cm. 10, 11], gBa Opara,
Anekcanmap u Bukrtop Becuun (Anexcanap, Buxtop AnexcanmpoBud BecHWH) mnpemioxuinn
MIpOjeKaT 4rja je apXUTEKTOHCKa CTPYKTYpa, (hopMa, KOMITO3HIIH]a, TMKOBHOCT, HAUWH OpTaHU3aIyje,
aJM ¥ TOJUTHYKO YCTPOJCTBO Y TOTIYHOCTH TMOAPa)KaBaJio MICOJIOTH]Y KOja je MPEOoBIaiaBayia y
CJIO’KEHOM COBJETCKOM IOJIMTHYKOM TUCKYPCY TOT pa3nodspa. OCHOBa 3rpajie n3HOCHIIA je cBera 6x6
MeTapa, a y3ausana ce 5 cmparosa.'!> O6jekar je KOHCTpyHCaH Kao apMHpPaHOOETOHCKA CKeleTHa
KOHCTPYKIIM]ja ca MpUMEHOM MeTanHe apmarype. [loBe3suBame uzMmel)y eraxka peieHo je qsojaxo: (1)
CTENIEHUIIITEM KOJ€ j€ HHTETPUCAHO Y OCHOBY H (2) MaHOPAMCKHUM JIN(PTOM y CTaKJICHO] OITHU KOJH €
npeaBuleH na ce Hanasu y3 camy (acany. CreneHuTe u TUT MpeICTaBIbajy BUIJBUBE €JIEMEHTE U
JUKOBHE akieHTe Ha (acanu obOjexra. [lapanmeTu cy mpojeKTOBaHM HHUCKO, a TMPO3OPCKH OTBOPH
BHCOKO U CBaKW MMa 4YeTBopojenHy noaeny. Ilpeasuheno je na unrterpamuu neo ¢acage odjexra
YMHE Pa3HOPOHA rpaduyuka U THIorpadcka penema 3a OrlalaBambe, 3aTHM MAaCUBHH YaCOBHHMIIH,
3BYYHHULM U Jpyre pa3jiMyuTe TEXHOJIOIIKE HHOBaluje Tor noba. bpaha BecHunu cy oBakBuM
HCTPAXUBAYKUM MPUCTYTIOM y apXUTEKTYPH — HAKO j€, Ha Kpajy, pojeKar 3a Jlervurepaocky npasoy
0CTao CaMo y MOJeNy U rpadUuyKUM HPUIO3UMa — CakKeIM MHOTa HJEOJIOUIKa CTpyjama Koja Ccy
KOHCTAHTHO TMpOXKMMajia KOHKPETaH >KMBOT COBJETCKE ApKaBe HAKOH peBoiymuje. Ta crpyjama
OJTHOCHJIA Cy C€ TpEe CBETa Ha yBEPEHE KOHCTPYKTUBHCTA JIa j€ FbHXOB 337aTaK, HaKO Cy MOJUTUYKU
capahjuBanu ca OOJBIIEBUIIMMA, OFf KOjUX Cy C€ CMaTpajid HHTEJIEKTyalHO HaaMohHHjuM, na
€CTEeTUYKO-TIOJIUTUYKHA PEOPraHu3yjy 3eMiby (OOJbIIEBUKE CY TPETUPAIH caMo Kao (popmainujy Koja
¥Ma KalamuTeT Ja CPyIIM cTapu cBeT W ycmocTaBu Hobu).!'S Moryhu oprosop Ha mutame
Hepeanu3oBama Npojekta BecHunux 3a Jlewuwnepaocky npasdy moxe ce Hahu y I'pojcoBom
TyMademy y KOMe Ce aBaHTapJHU YMETHUK/apXUTEKTa HE BUIM KaO TBOPAIl HOBOT CBETa, ,,Beh Kao
CTOMK BepaH cTBapu ocyhenoj na npomnact*!!”.

Pycku KOHCTPYKTHBUCTUYKH aBaHTApAHU MOKPET MMAO je IPYIITBEHO-aHTa)KOBaHY MO3HIIN]Y,
3aTO HITO j€ 3a MCXOJAMWINTE MMAo Ja KpO3 apXUTEKTypy, CKYJINTYypy M JPyre YMETHHUUYKE CBETOBE
yCIIOCTaBH HOBE JPyHITBEHE MpoMeHe. OHo mTo he 0Baj MOKPET MOKa3aTh jeCTe 1a eKCIIEPUMEHT Y
M0JbY apXUTEKTYpE HAcTaje He KpO3 IMyKO 3aHATCKO CTBApame M KPEHpame, HEr0 UCTPAKHBABEM
MaTepHjasia, OOJIMKOBHO-(QDYHKIIMOHAIHUX TPUCTyHa U HACOJIOTHja apXUTEKTOHCKOT [EJIOBamba.
Pyckn apXWMTEKTOHCKM KOHCTPYKTHMBH3aM MpEACTaBIbA0 j€ XUOPHI HICOJIOTH]E, TEXHOJOTHje H
(eKcCTIepMEHTAITHE) apXUTEKType y TOpPETKY HOBE, PEBOJYLHjOM YCIOCTaBJbEHE, UyJIHOCTH W
JPYLITBEHOCTH.

CoBjeTcKkH MOTUTHYKU peXHUM, OapeM Ha CBOM IMOYETKY, YBUICO je Ja KOHCTPYKTHBHUCTHUKA
€CTETHKa U, YOIIIITe, PyCKa aBaHrap/a CBEJI0YM O HAIPEJHOM U MPOTPECHBHOM JPYIITBY COBjETCKE
IpXxaBe, MWTO je Tpebamo uckopuctutd. Crora je pycka aBaHrapJHa YMETHOCT MMajla MHUCH]Y
npeoOpakaja MmojenHaIa U CTBApamy HOBOT, COIUjAIMCTUYKOT IpyIuTBa. buio je motpedHO na ce
JPYIITBY NPUOIMKA PEBOIYIIMja KPO3 KOHKPETaH OOJHMK KOjU je BUAJbUB, 300T Uera je MOJIUTHIKY
peBoNylMjy TpaTWia ymMeTHH4Yka peBomyuuja. [Ipema I'pojcy, KOHCTPYKTHBHCTH Cy JKENENIH Ja
MOKaXy Jla HE MOCTOjH CaMO YMETHHYKH HEro M TOJHMTHUYKH M300p, O]l KOra 3aBHUCH ILIEIOKYITHA

113 Selim O. Han-Magomedov, ,,Ruski eksperiment u arhitekturi®, op. cit., 408.
114 Christina Lodder, Russian Constructivism, op. cit., 72.
115 Ranko Radovi¢, ,,Bra¢a Vesnin i njihova ’Lenjingradska pravda’, u Antologija ku¢a (Beograd: Orion Art, 2016), 173.
18 Bopuc I'pojc, Cmun Cmasun, op. cit., 36.
7 Ibid., 44.
27



OpraHu3anyja ApymITBAa M kMBOTa 3ajennmie.''® Ha Taj HauwH, KOHCTPYKTHBH3aM je YjeIMHHO
MJIE0JIOMIKO ca (GOPMATHUM, 2 YMETHUYKO ca MOTUTHYKUM. ' *

Melytum, Beh HEKOIHMKO TO/IMHA HAKOH PEBOJYIIH]E, IIOKa3yje ce Ja Cy Ce MapTHjCKH JIUJEPH,
9yHja Cy C€ yBepema 3aCHHBaja WIM HAa TPaTUIMOHATHO] YMETHHYKO] MOETUIM WIH Cy Ce, MakK,
HEJI0BOJbHO pa3yMeNH y YMETHOCT, IpeMa HOBUM METOjaMa aBaHrap/ie OJIHOCHIIN Ca HETIOBEPEHEM.
buro je To, mpe cBera, 300r XereMOHOT JIeJI0Balkba aBaHTap/ie y OJHOCY Ha CBE APYre YMETHHUKE
TpaBle, KOjU Cy eCTEeTHUKH OMIIM ONMKH JHIEPUMA HAKO Cy Ce MOJUTHYKM pasMUMOMIa3uin. 2
Taxo ce moueTak rymema pycke aBaHTape Moke Be3aTw 3a 1921. roauHy Kana je coBjeTcKa BiacT
yBena HoBy exonomcky monutuky (HEII) momyctwBmm cmajame comujanm3ma ca eleMeHTHMa
TP KUIIIHE eKOHOMH]je, fa O JI0 Kpaja JABaJeceTuX aBaHTapAa y 3eMJbH M3TyOWIa CBaKM yTHIaj.'>!
TokoMm THX, nBajeceTHX, TOAMHA, aBaHTapja je 30pajana cBe Behw Opoj HEHCTOMUIIJbEHUKA H
Henpujaresba yHyTap [lapTthje, 3a koje je aBaHrapaa Ouia, Kako €CTETCKU TaKO U MOJUTHUYKH, CBE
BHIIIC HeMpuxBaT/biBa. CBE OBO j€ JOBOAWIO JI0 CUTyaIlHje y KOjO] CBaka aBaHTap/lHa PETOPHKA,
TeXHUKAa M CTpaTeruja OMBA INOABPrHyTa u3ojnaunuju.'’? OBakBa HMIUIMLUTHA pENpecH]a,
napajiokcaiHo, ycrnoctaBuhe mNyH CyOBep3MBHM MOTEHIMjall aBaHTapJHUX apXUTEKTOHKUX H
KOHCTpYKTUBHCTHYKUX Tmipakcu y CoBjerckom CaBesy. KoHauHO, CTa/bHHHCTUYKE YHCTKE
(moMTHYKE penpecHje, MPOroHH, MOTHUITN]CKH HaI30pH U TTOTYO0JbEma), KOje Cy Ce Ourpale Kpajem
JBaJeCTHX U TOKOM TPHIECETHX TroauHa,'’’ mpejcraBibane Cy Kpaj 3a aBaHrapAy M O3HAUMIIE
MOCTaBJbAKHE COIMJATUCTHYKOT pealn3Ma Kao Biagajyhe yMeTHHYKe mapaaurMe y COBJETCKOM
IPYIITBY.

2.3.3. Teopuja aBaHTap/e: ABa HHTEPIPETATUBHA MOeNa

VY TeopHjcKUM MHTEpIpeTalrjaMa aBaHTrap/ie MoXke ce pehu 1a mocroje ABe KJbydHe CTyIuje
HakoH JIpyror cBeTCKor paTa, obe ca mojapydja Espore,'>* koje cy ycrmocrasuie, ofpeausie u yTpie
OyT JaJbUM UCTPAXHMBAaKUMa, MpolieMaTH3alnijaMa U KpUTHKaMa aBaHTapIHE YMETHOCTH TOKOM
ayror 20. Bexa'? 10 mamac. OBe cTyauje 3HauajHE Cy 32 AyOJbe Pa3yMeBamke YMETHUUKE aBaHIap/Ie
Y Hamepa OBOT JieJla HCTPaXKHBamba jecTe a TAKBE TEOPHjCKE XOPU30HTE MOBEXKE Ca apXUTEKTOHCKUM
aBaHTapJHUM KOHTEKCTOM.

XpOHOJIONIKY TTIeZIaHo, TIpBa CTyMja je, oBae Beh moMenyTa, Teopuja asaneapone ymemuocmu
Penaro Ilohonumja u3 1962. rogune. Ta Kmpura je 3Ha4ajHa 3aTO MTO THOHUPCKHU JCjCTBY]€ Y OKBUPY
MoJba TEOPETU3allMje aBaHTap/ie, Kao 1MojMa Koju Hocu ojipelyeHe TeHIeHIIr]e U Uieje y APYIITBEHO-
ucropujckom kontekcty EBpome. Ilpe cBera, [lohonu je aBaHrapAaHy YMETHOCT MPOydYaBAaO0 MHOTO
BUILIE KA0 COLMOJIOIIKH NP HEro Kao ecteTndku peHoMeH. C TUM y Be3H, OH HaBOJH: ,,[...] Hehemo
WCIIUTHBATH aBaHTapIHy YMETHOCT Ka0 YMETHUYKH PO, Beh Kpo3 OHO MITO OHA OTKpWBA YHYTap U

18 Ibid., 35.
119 Christina Lodder, Russian Constructivism, op. cit., 99.
120 Bopuc I'pojc, Cmun Cmanun, 36.
121 Ibid., 37.
122 1pid., 47.
123 3. Arch Getty i Oleg V. Naumov, The Road to Terror Stalin and the Self-Destruction of the Bolsheviks, 1932—1939
(New Haven and London: Yale University Press, 1999).
124 Teopetnsanmja aBanrapje Guna je o KACHUX TPHAECETUX TOAMHA MPEAMET PA3IMIUTHX CTY/HMjd M NPUCYTHA j€ Y
UCTpaXUBakbMMa aMEPHUYKHX KPUTHYapa YMETHOCTH, IPe CBUX KPHUTHYapa YMETHOCTH M 3acTyIHHKa (opMann3ma
Knemenra ['punOepra un meroBor kputuyapckor kpyra. Bunern, Ha npumep: Clement Greenberg, ,,Avant-Garde and
Kitsch®, u The Collected Essays and Criticism: Perceptions and Judgements, 1939—1944 (Chicago: The University of
Chicago Press, 1986), 5-22.
125 Tepmun ,,myru 20. Bex pedepulilie Ha KIacuuHy Te3y 6putanckor ucropuuapa Epuka Xo6c6ayma (Eric Hobsbawm)
o nyroM 19. Bexy u kparkom 20. Bexy. [Ipema memy, 19. Bek je Tpajao ox moyerka Ppaniycke pesonynuje 1789. roqune
1o royerka [IpBor cBerckor para 1914. ronqune. Mel)yTum, oBaj paj e J1a MOKaxke Ja je IBaJeceTH BEeK, KOJUKO TOJ
y TaKBOj OCTABIH KpaTaK, y YMETHOCTH U KYJITYPH CaJpKajHO 3ampaBo Ono BeoMa OoraT, pa3HOBPCTaH M ca MyHO 00pTa,
ykIbyuyjyhu u cBe mpymrBeHo-uctopujcke morahaje. Bumern: Eric Hobsbawm, The Age of Revolution, 1789—1848
(London: Weidenfeld and Nicolson, 1962), Eric Hobsbawm, The Age of Capital, 1845-1875 (New York: Charles
Scribner's Sons, 1975) i Eric Hobsbawm, The Age of Empire, 18751914 (New York: Vintage, 1987).
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U3BaH caM€ YMETHOCTH, OJHOCHO 3ajeIHUYKOT TICHXOJIOIIKOT CTama, TO JeCT Kao JeIUHCTBEHY
UJICOJNOIIKY YHH-eHHUITy. 120

YrnpaBo HaBeleHa IICHXOJIONIKA W HJEOJIONIKA JUMEH3Wja Ouwhe jemHa o KpYIHjaTHHX
komnoHeHTH y [lohonujeBoj KoHIenTyanu3anuju aBanrapae: ,,lJICHXHUKO cTame Koje MACOJIO0rHja
v3paxkaBa U Ha/rjie/1a BUIIE j€ TICUXUYKO CTambe rpyIe, a Mamhe HHIUBUIYATHO WIH KOJIEKTHUBHO, jep
O0ucMO MHAYe Mopaiu J1a je 30BeMO (puino3opujoM WM PEIUrdjoM. 3aTO je HIIEOJOTHja YBEK
JPYIITBEHA MOjaBa. Y CiIy4ajy aBaHTap/e OHa je apryMeHT caMOIOTBphBama Uik caMooI0paHe KOjy
KOPMCTH JIPYIUTBO Y CTPOrOM CMHUCIY IIPOTUB JPYLITBA Y IMIKPEM cMHCTy. 1?7

[Tohonu mperaske MecT KapakTEPUCTHKA Y CBOjOj THUHONOTHj| aBaHTapae: (1) akmusuzam, (2)
anmazonuzam, (3) nuxuruzam, (4) aconuszam, (5) ¢pymypuzam u (6) dexadenyujy. OBU MOIyCH ce
MehycoOHo mperumhy y OKBHpY aBaHTaple W Ha Taj HayuH je OOJUKYJy Kao KyJITypaJIHH H
ymeTHHYkH (peHomeH. [lojam akmuseusam ce mosesyje ca (U3NYKUM JWHAMH3MOM, OJHOCHO ca
aKTUBHOM TIpojeKIjoM OyayhHocT u MmoryhHomrthy na ce Oy xyhHOCT mpuOIMKK CaBpeMEHOCTH, Kao
HITO je KyJT MOKpeTa U Op3uHe KOJA UTalUjaHCKUX QYyTypucta. AnmazoHuszam NMPEICTaBiba JBOjaK
KOH(JIMKT — Kao OTHOp MpeMa APYIITBY y HajIIMpeM CMHUCITY U pacuen ca tpaauuujom. CymTuHa
MI0jMa HUXUIU3MA € Y TIOCTU3AbY pEeaKilyje IyTeM JIECTPYKTHBHOT JeJIoBama. Y MUTABY j€ Kpajba
Tayka PEeBOJITA KOJU j€ JIOCTUTA0 aHTAaroHW3aM MpeMa APYIITBY W TPAAWIHjH — Ha TMPUMED,
JlalalCTHUKa Heraluje KyJIType U YMETHOCTH. '?® Azonusam ce, oBlie, OTHOCH Ha CaMOXKPTBOBAHE
aBaHrapAHOr yMeTHHKa 3a Oyayhnoct. I[lohonm o arommsmy mperusHo kaxe: ,Jmak ce y
U7eoJIoTHjaMa CKOPUjUX aBaHTapJy arOHUCTUYKO KPTBOBAH-€ CXBAaTa Y CMUCIY KOJIEKTUBHE IpyIie
JbyIIU KOju Cy poheHH W pacTy y MCTOM TpeHYTKy ucropuje. Mim, kao mro je 'eprpyna Crejn
(Gertrude Stein) Ha3Bana reHepanujy Koja je MpOHUYHO HaJpKHBea ce0e U CBETCKH paT, "U3ry0JbeHa
reHepanuja’. BaxxHo je moHoBuTH, MehyTum, 1a je oBakBa Cy0MHA YECTO MPUXBaTaHA HE CaMO Kao
uctopujcku Beh u kao ncuxonomku (aranuzam. CTora cama arOHHCTUYKA TEHEHIMja U3rjea aa
Mpe/icTaB/ba MA30XMCTUYKH HMITYJIC Yy TICUXO3M aBaHrapje, Kao IITO HUXWIM3aM H3rjiena ja
IpeIcTaBJba CaqucTHIKU uMILyc.“1?° Yronujcke Texmbe nete kararopuje, gpymypusma, THXEPEHTHE
Cy CBUM aBaHTapJHUM TOKpeTHMa M (pasama KynType, kao obehame peBONyIHje U YMETHHIKOT
npernopoja koju he HactynutH. /lexadenyuja, Ha Kpajy, OMHCYje MapaJoKCaTHy CKIOHOCT Ka
KOHTHHYHTETY n3Mel)y pOMaHTHYapCKOT (TEXKU Ka Mponuromhy) i aBaHrapaHoT (QyTypHUCTHYKOT)
nyxa BpemeHa. OBom moxenom, Ilohonu ke na ycTaHOBH HICOJIOIIKE U TCHUXOJOIIKE MoOyzae
aBaHTapJHUX MOKpETa, Ka0 M HUXOB MPAKTUYHH U COLMONOMKHN edekar. MehyTtum, kako HaBoan
Hemauko-amepuuku teopetnyap Joxen Llynte-3ace (Jochen Schulte-Sasse), IlohonujeB konuent
aBaHrap/ie TOCTaBJbCH je TPEIIMPOKO, a Ca MCTOPHJCKOT M Ca TEOPHUjCKOT CTAHOBHIITA FHETOBU
KpUTEpUjyMH ucysuiie cy Heoapehenu. '3

Hapnasee, [lohonu cyrepuie ga HameTa MOJMUTHYKA CUTyalrja y HEKOM oApel)eHOM pyIITBY
yBEK HY>XHO HETaTMBHO YTHWYEe HAa aBaHTapIHy YMETHOCT U MOXE Ja Pa3opu HEH KYyJITypHO-
yMeTHHUKH ycioB. *! OBakBa TBp/ma ce uecTo MOke UyTH Y (BUCOKO) MOJEPHUCTUUKUM TEOPHUjaMa
U nuckypcuma. HacynpoT oBoM omimTeM MecTy, jelHa Moryha mpoTHBTBpAba Ouia O Aa HE caMo
Jla TIONUTHYKA peIpecHja pazapa aBaHTapJHy YMETHOCT, Beh Ja aBaHrapjaa OCTBapyje CBOj IyH
MOTEHIINjall Y TAKBUM PEXXHMHMA U CUCTeMUMa. [[pyrum pedrnma, He paau ce O TOME Ja ,,aBaHrapjaa
MOJKe jeJMHO J1a ce pa3BUja y CUCTEMKMA MOIUTHYKe c100o0e’ 3 uin 1a aBaHrapaHa yMeTHOCT HHje
M0 CBOjO] MPUPOJM y CTamky Ja MPEKWBU 3a0paHe; cacBUM OOpHYTO, aBaHTapAa y CHCTeMUMa
ci1o60/1e (Koja je yBeK Hy KHO ITPUBHJIHA) YIIPABO I'yOH OHO IITO j€ FheHA €CEHIIN]a, a TO j& PaINKaITHO-
MOJIUTUYKY ToTeHnujan. Crora, 0BakBa TBP/IHba MOCTaBJba CIUKY O aBaHTApAH Ka0 CHUCXOAJbHBOM

126 Renato Podoli, Teorija avangardne umetnosti, op. cit., 43.
127 Ibid., 44.
128 Bumerw: Richard Huelsenbeck ur., The Dada Almanac (Atlas Arkhive, 1) (London: Atlas press, 1994).
129 Renato Podoli, Teorija avangardne umetnosti, op. cit., 102.
130 Jochen Schulte-Sasse, ,,Foreword. Theory of Modernism versus Theory of the Avant-Garde*, u Peter Biirger, Theory
of the Avant-Garde, Theory and history of literature Volume 4 (Minneapolis: University of Minnesota Press, 1984), X.
131 Renato Podoli, Teorija avangardne umetnosti, op. cit., 125.
132 Ibid., 126.
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(heHOMEeHy KOju MOXKE J1a JIeNTyje MUCKJbYUYHMBO y JPYIITBY KOj€ jeé 0CI000heHO CBAaKOT MOJUTHYKOT,
JPYIITBEHOT ¥ €KOHOMCKOT TepeTa U LeH3ype. HacynpoT Tome, y 0BOM HUCTpakuBamy, Kao IITO je
Beh peueHo y HeroBoM yBOJTy, 3aCTyIa ce€ Te3a Jia j€ JeIMHU HAa4WH MPEKUBJhbaBamka M OJpKaBarba
aBaHrapJHe yMETHHUYKE M apXUTEKTOHCKE MpaKce OO0 y KIMMU er3ucTeHuujaHor pusuka. C Tum y
BE3U, MOXE Ce OTBOPHUTH nuTame: llITa ako ce kpax MCTOPUjCKUX apXUTEKTOHCKUX M YMETHHYKHX
aBanrapau (bayxayc u uranmjancku ¢yTtypusma Ha 3amaay, pycKH KOHCTPYKTHBU3aM Ha McToky,
3enutusam y KpasseBunu Cpba, XpBara u CioBeHala) 10rouo yupaBo y TPEHYTKY Kaja j€ ’bBUXOBO
CTBapaJIallITBO 3aBPILICHO U 3a0KPYKEHO?

dyHTaMEHTATHHA TOMPUHOC MPOoOIeMaTH3allMju aBaHTapIHe YMETHOCTH Tpeaioxkuo je [letep
Buprep (Peter Biirger) y cB0joj He3a00MIa3HO] M MOJIEMHUYKO] KibU3H Teopuja asaneapoe (Theorie
der avantgarde, 1974)'33, yBonehn KxJbyuHy MOjMOBHY AMCTHHKIHjYy M TIOAEIy KOja pasiUKyje
aBaHrapay kao (peHOMEH OJ1 IpyTuX MPOrPEeCUBHUX YMETHHUKUX MOKpeTa mpe J{pyror cBeTckor para
U KapaKTePUCTHYHUX YMETHHUKUX MPAKCH IeaeceTux W mesnecetux roxuHa 20. Beka. Hacrama y
cneun(pUIHOj UCTOPH]CKOj CUTYallMju U M3MEHEHO] KYJITYpallHO] KOHCTENAlUji HAKOH Heycrexa
MajCKHX CTYJAEeHTCKHX TpoTecta 1968. romune,'** kmura ce emuroHCKH ociama Ha MapKCHCTHUKY
Quno30pujy ¥ KPUTHUKY TEOpHjy ApyIuTBa (paHKpyprcke mkone.'’> Buprep y cBojoj cryauju
pasBuja JIBe TeHE3e: HCTOPH]CKE aBaHTap/e (KIacHYHe aBaHTape) u HeoaBaHrapae. OHO MITO je OBy
KIbUTY YUYMHHUIIO B)KHOM j€CTe CHa)KHA KPUTHKA MOCIepaTHUX aBaHTapAM Koje cy nmpema buprepy, ¢
jemHe cTpaHe, IIOHaBJbayKe CTpaTerWje MpeApaTHUX aBaHrapad M, C Jpyre CTpaHe,
WHCTUTYIIMOHAJIM30BAaHE OJ CTpaHe KyJIType U JpYyIITBa, IITO UM OJy3UMa H3BOPHY KPUTHUUKY
CYICTaHILy.

OcnoBHa buprepoBa Te3a jecTe Ja HCTOpPHUjCKE aBaHrapae y OJHOCY Ha TIOCiIepaTHe
HeoaBaHrap/e (0 Kkojuma he Bumie OUTH peur y moTrnoriasssy 3.1.1.) moHOCE HajCHAXKHUJU TTPEKU U
pacuen y I0TaJallmhoj KOHCTPYKIM]U MCTOPHUJCKE YMETHHUYKe (IIPETEKHO Oyproacke) Mpakce H
tpaaunuje. OH je Kpo3 MCTOPHjCKE aBaHTap/e MPOJeKTOBAO HJE]y YMETHOCTH YHJU j€ OCHOBHH
€CTETCKHM KBAJIUTET Tparame 3a HajpaJuKaIHUJUM U HajCyOBEpP3UBHUJUM YMETHHYKUM OOIUIIUMA U
WHOBalMjama. buprepoBa Te3a je 1a UCTOPHUjCKE aBaHTape Kao yMETHUYKA MIPaKca M, Y CKIOIY OBOT
UCTPaKMBAamba, APXUTEKTOHCKA ITPAKCa KEJIH J1a HeTUpa rpaHuIe, OKBUPE YMETHOCTH H apXUTEKTYpeE,
TE J1a Ha MECTY THX I'PaHHIIa OCTBAPH KHUBY aKTUBUCTHUKY ACIATHOCT Y OJTHOCY Ha OKPY>Kyjyhu cBeT.

[To buprepy, ucropujckuM aBaHrapiama NpUIaajy JAajan3aM, paHd HaJpeann3aM, pycka
aBaHrapga HakoH OKroOapcke peBoNylHje H, ca oJapeheHuM oncTynamuMa, HTAITUjaHCKU
¢byTypu3aM, HeMauKH €KCIIPECUOHU3aM U KyOu3am, aprymenTyjyhu: ,,3ajelHIUKO TUM MOKpeTUMa je
7a, YIPKOC pa3jinKaMa, He oja0allyjy NOojeJMHaYHe YMETHHYKE IMOCTYNKE PAHUjUX BpEMEHa, HETro
MPONUIOCT YMETHOCTH Yy HENWHHM, M3a3uBajyhn Tako pajuKalHU MPEeKH] C TPaaulujoM, U Jia ce y
CBOJUM HajeKCTPEMHHjUM H3pa3uMa oKkpehy MpoTHB HHCTUTYIMje YMETHOCTH KaKBa C€ M3rpaauia y
rpahanckom napymrBy. C orpaHuuewmHMa, Koja OM Ouia jAeTajbHHMje M3BEAE€HA y KOHKPETHOM
HCITUTHUBAKY, MCTO TO BAKU U 33 MTAIM]aHCKU (yTypu3aM M HEMadKU eKCIIpecHoHu3am. '3

Buprep xenu 1a ykake 1a y CBOM H3BOPHOM 3Ha4€HYy aBaHTap/Ie TeXe Ka IMOTITYHOM pazapamy
yMeTHOCTH kao mHcTutynuje'’’ — oHe cy Heraumja ujeje yMETHOCTM Kao oOnHKa rpalhaHCKo-
Oyprkoacke npakce. 3acHUBajyhH ce Ha yTONM]CKOj UIEjH CII0ja YMETHOCTH U CBaKOJAHEBHOT JKUBOTA,

133 Peter Birger, Teorija avangarde (Beograd: Narodna knjiga/Alfa, 1998).
134 Ibid., 153.
135 Kpunuka Teopuja ce Besyje 3a UHCTHTYT CONMOIONIKAX UCTpakuBama (HeM. Institut fiir Sozialforschung), omHOCHO
Tako3BaHy ,,PpaHkypTcKy mIKONy™, KOja MPUMEHOM MapKCHU3Ma KpO3 WHTEPAMCLMIUVIMHAPHY APYIITBEHY TEOPH]Y
KPHUTHUKYj€ MOJIEPHO APYIITBO U MOAEpHY KynTypy. ['maBHu teopernuapun ®pankpyprcke 1mkosie OHIH Cy: HEMayKo-
aMepuKH Gr1030(¢), COLMOJIOT U MOIUTHYKH TeopeTHuap Xepoept Mapky3e, HeMauKu COLUOJIOT, (1030 U My3UKOJIOT
Teonop Anopuo (Theodor W. Adorno), Hemauku ¢uiozod, kputudap Kyatype u ecejucra Bantep bemamun (Walter
Benjamin), nemauku ¢unozod u commonor Makc Xopkxajmep (Max Horkheimer), Hemauku commosor u
ncuxoanamutudap Epuk @powm (Erich Fromm) u apyra, mok je, mpuMepa paan, HeMadkyd conuoior 1 ¢pmio3od Jupren
Xabepmac 6mo je Mehy ayropuma Tako3BaHe lpyre reHepanyje mKoe.
136 Ibid., 51.
137 JleTaibHMje 0 MOjMy MHCTHTYIHj€ YMETHOCTH, KOjH CE Pa3MaTpa W3 COLMOJIOIIKE MO3MIHje, BuaeTH: Peter Biirger i
Christa Biirger, The Institutions of Art (Lincoln: University of Nebreska Press, 1992).
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aBaHTrapje Ccy Ouje PeBOJyIIMOHApPHU (PEHOMEH KOjU JOBOJM Yy MHUTAHE AyTOHOMH]Y IIEIOKYITHE
KynTypanse chepe: ,,Jlananzam, HajpaAUKaTHU]HU TIOKPET Y KPUITYy €BPOITICKE aBaHrap/ie, He CIIPOBOIN
KPUTHUKY NPETXOAHUX YMETHUUKUX OCTBApEHa, HETO KPUTHKY UHCIMUmMyyuje ymemHocmy CTBOPEHE
y rpahanckom apymTBy. [lojMOM HHCTHTYIIMja YMETHOCTH OBJie Tpeba na Oy/ie O3HAaYeH YMETHHYKU
MIPOM3BOIHU U TUCTPUOYTUBHHM arapar, Kao U Biaaajyhe mpeacraBe 0 yMETHOCTH KOj€ Y JeTHO] eTIOXH
CymTHHCKU onpel)yjy peueniujy nena. ABaHrapaa ce okpehe u MpoTUB jeAHOT W MPOTUB JPYTOT:
MPOTHB anapara AUCTPUOYITHje, KOjeM je YMETHUYKO JIeJI0 moApeheHo, v MpoTUB cTaTyca YMETHOCTH
y rpahjaHCKOM JIPYLITBY, CTaTyca OMMCAHOT HOjMOM ayToHoMHje. 13

VY ToMm cmucity, kako buprep uctude, nmporec MHCTUTYLMOHAIN3AUj€ YMETHOCTH OAUIPao ce
Kpajem 18. Beka (TO 3HaUM @ yMETHOCT (PYHKIIMOHUILE 110 MIPUHIUITY ayTOHOMHjE, OJTHOCHO /1a ce
ocnob6aha on 3axTeBa 3a ApymTBeHOM yiorom),'? ok ce y 19. Beky Kpo3 eCTETHIIH3aM yMETHOCT
TIOTIYHO OJIBOjMIIa OJ1 JKHBOTHE npakce, ' *’ mITo je u 10Beno 10 nojaBe HCTOPHjCKUX aBaHTap/IH, KOje
Cy Herupaje ayTOHOMH]y Jela M IOHOBO IOBE3aJlé YMETHUYKY MPOAYKLH]y ca >KUBOTHUM
npakcama.'*! Ananorso Tome, oH kaxe: ,,KMBOTHa mpakca, Ha KOjy je yCMEPEH eCTETHULH3aM,
Herupajyhu je, jecte CBpXOBUTO M parmoHaHO ypeheHa rpalaHcka cBakoJHEBUIIA. ABaHTapIUCTH
HUTOMITO HE CMepajy Jla MHTETPUIIY YMETHOCTU y m)y >KUBOTHY IIPaKCy; HAIpOTHB, OHHU cCa
€CTETUIIM3MOM JieJie 0J10alMBake CBPXOBUTO-pAIMOHAIHO ypeheHor cBeta. OHO IUTO UX OJ OBOra
pasiuKyje jecTe TMOKYyIIA]j Ia CE U3 YMETHOCTH OpPraHu3yje jelHa Hoéa KMBOTHA Tpakca.“!'*? Ha oBoj
TEOPHjCKOj] JTUHUjU Onhe M HEeMauyku UCTOpUYAP YMETHOCTH U TEOPETHYAp APXUTEKType XajHPUX
Knon (Heinrich Klotz) koju he nmoentupatn oBy Te3y cienehum peunma: ,,Omy3eTH YMETHOCTH
00y3€eTOCT €CTETCKUM, OCIIOO0IUTH j€ CTera JISTOT MPUBU/A U JIaTH jO] PEIIEBAHTHOCT jeTHE CHAre
KOja TMpOKMUMa >KMBOT U KOja JKMBOT MEHma — TO je OMO MporpaM aBaHTapne, KOjU je aly3uBHO
6orarcTBo (DMKTHBHOT jKeJeo Ja 3aMeHH WieHTH4Homhy ymeTHocTH u kuBoTa.“'* Jlpyraumje
peueHo, OBJIEC CE PaJH O TEXKHU J1a C€ YMETHOCT CjeIUHH Ca CBaKUAAIIBUM HCKycTBOM. CMucao je
Ja ce ocmopu Be3a u3Melhy yMeTHMUKE Npakce M CBaKOJHEBHOI JKMBOTA, Kako OW ympaBo
CBaKOJIHEBHH HUBOT IIOCTA0 YMETHUYKA — I1a U apXUTEKTOHCKA — MIPaKca.

ApPXUTEKTYpa je MHXEPEHTHA )KUBOTHUM IpaKcaMa M, Kao TakBa, y HCTOPH]CKUM aBaHrapaama
O6una je kopumheHa y cinyXOM Herupama €CTeTUKE M ayTOHOMHj€ HHCTUTYLMOHAIM30BAaHUX
YMETHUYKHX Jeia. Meje MCTOpujcKUX aBaHTapAW, Npe CBHUX Jagan3Ma, HajJpealu3Ma M PyCKOT
KOHCTPYKTHBH3MA, [TOCTAJIE CY JeIHH OJ1 K/IbYYHUX HAMOMA HEOaBaHTapIHe, a MOCeOHO MOCTMOIEpHE
U caBpeMeHe apxuTektype (o oBome he neraspHUje OuTH peun y nornassby 4). Ha taj HaumH cy ce,
Mam¢ WM BULIE YCIEIIHO, MPOMIMPHBANe AUCIUIUTHHPaHe TPaHHIIe apxXUTeKType. 4

[To3uBajyhu ce Ha Hemaukor ¢uinozoda m mMysukonora Teomopa AmopHa, KOju c€ Yy CBOJUM
€CTeTHYKHMM paclipaBaMa MaK Ocllaka Ha OpPraHULIUCTHUKY MeTadopy U3 KiacudyHe ¢uiozoduje,
Buprep pasznBaja u OuHapu3yje MojaM yMETHHYKOT JIeia Ha opeaHcko (CUMOOIIMYKO) U HeOp2aHCKO
(anmeropujcko) neno. OpraHcko Ae0 TeXKU TOME Ja ,,IPUKPUje YHHEHHILY CBOje MPOU3BEICHOCTH
Kako OM WMHUIMPAJIO YTHUCAK LEJIOBUTOCTH, JIOK aBaHTAPIHO JEIO, C Ipyre CTpaHe, XKelu 1a ,,0yjae
MIPENo3HaTO Ka0 YMETHUYKA TBOPEBHHA, Ka0 apTehakT* Koju pa30uja MpUBH] LIETOBUTOCTH JIea, 1a
TaKO MOjeJUHAYHH EJIEMEHTH UMajy Behu cTeneH caMOCTaTHOCTH U MOTY OUTH TyMa4yeHU HE3aBHCHO
O] lleJIMHE YMETHHYKOT HJIM apXMTEKTOHCKOT fena. 4

Kao jenna ox Moryhux apXuTEeKTOHCKHX WIIyCTpallija HaBSJACHOT, jaBJba ce Tpojekat Merzbau
[cin. 12, 13] Gepaunckor nanaucte Kypra IlIBurepca. OBa mpocTOpHO-aMOMjeHTaIHA MHCTAIAIM]a
HaCTaJja je eTalHo y MepHoay ABaJeceTuX U Tpuaecetux roguHa 20. Beka y XaneBopy y Hemaukoj,

138 peter Birger, Teorija avangarde, op. cit., 33.
139 Ibid., 36.
140 1bid., 33.
41 Ibid., 76.
2 Ibid., 77.
43 Xajupux Kion, Yumemnocm y XX eexy: modepna-nocmmodepna-opyea modepna (Hosu Cax: Ceeton, 1995), 9.
144 Bunmerw, ma mpumep: Thomas Mical, ur. Surrealism and Architecture (London and New York: Routledge, 2005),
Michael Chapman, Disfigured Ground.: Architectures of Dada and Surrealism, PhD Thesis (Callaghan: University of
Newcastle, 2011).
195 Peter Birger, Teorija avangarde, op. cit, 111.
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a YHHUIUTEHAa je y CaBe3HHMYKoM OomOapmoBamy 1943. roamme.'*® Cam mpojexar 3amouer je y
[IIBuTepcoBOM CTyAMjy y NMpHU3EMJbY HeroBe Kyhe, a 3aTUM je TOCTENeHO TpaHc(opmucao cBe
acTeKTe TPaIUIIMOHAIHOT TPOCTOpa 3a OOpaBak y CBE HCKPHBIHCHU]Y, MYJITHUNEPCHEKTHBHH]Y
MIPOCTOPHY KOHCTPYKIH]Y, KOjy CY YHHWINA Pa3HOPOJHU APBHU OTMALM, OCIUKAHU pesbedu U IpyTrU
cexyHaapHH eneMeHTH. 4’ OBaj mpojekar ynpaso ocimkasa cBy Moryhy akpuOHMYHOCT HEOPraHCKOT
yMmeTHHUKOr jena. llIButepcoBa MHTEHIMja da rpaau o0jekaT M3BaH CBUX YOOWYajeHUWX HauuHa,
TexHuKa Tpahema W MaTepHujanu3oBama o0jekTa, adupmumyhn w wHKOpmOpupajyhu 3aredeHe
MaTepujajie U OTHaTKe y cjeanmaBajyhu aMOMjeHTaIHO-apXUTEKTOHCKH IMPOCTOp, PEHpe3eHTYje
MOAPUBAKE CTaTyca apXUTEKTOHCKOT JeNa, all U — IITO jeé MOXJa jOIl BaKHHj€ — JAPYIITBEHO-
MHCTUTYLIIMOHATHOT TIOpeTKa apxuTektype. 3a IlIBurepca oBakBa mpakca TNpey3uMama U
MaHHMITYJIUCamka ca MaTeprujaliuMa 1 apTeakTuMa UMajia je 3a UICXOIUIITE J]a TIOCTETICHO adupMHIIIe
llaJbe MHKOPIIOPHMPAhE eleMEHaTa M CTUMYJIMIIE Pa3Boj oBor objekTa.'*® Merzbau je 6uo mporec
Koju je O6mo ycpencpeheHn Ha cTBapame apXHTEKTOHCKOT Jiejla Kao aKTUBHOT HM3Bohema norahaja.
Tume je IlBuTepc u3BEO, Yy CBOM pAJAMKATHO HOBOM apPXUTEKTOHCKOM TecTy, OWTHY
AHTUWHCTHTYIIMOHAIHY CyOBEp3MBHY IIPOCTOPHY HUTpy. Ped je o Tome n1a ce mpencTaBoM 0Be MUPKO
ApPXUTEKTOHCKE MHTEPBEHIIMje Yy HEHO] HEMOjMIBUBO] PAAMKATHOCTH HAa M3BECTaH HAYHMH IOKa3yje
kako Merzbau onmcyje untaBy Ghuno30¢ujy aBaHTapIHE aPXUTEKTYpE.

[IperxogHO HaBEeOEHO MOXeE ce pe3uMupatd Ha cienehu HaumH: 3a buprepa, mpumapHo
Hacjehe UCTOPH]CKUX aBaHTapIu OWIIO je HBUXOBO HETHMpame CTaTyca YMETHHUKOT Jiela, Hama3zehu
KOpEHE ,,yMETHHUKOT Jiena’ y Oyp:K0acKoj MpOU3BOIU YMETHOCTH, aJIU U apXUTEKTYpe, oBe3yjyhu
j€, Kao MIEOJIONIKY KaTeroptjy, ca MHCTUTYLIMOHAIN3allljOM TpXKHIlTa. VcTopujcke aBaHrapae cy
ondujase 1a ce ’UXOBA JIeNa pa3yMe]jy Kao eCTeTCKH MpeIMETH U UCKa3u, Beh cy mHcucTupane na ce
YMETHOCT PEHHTETPHUINE y APYIITBEHU >XUBOT. MehyTum, aBaHrapAHHM TOKYIIa] j€ Yy HETOBOj
CYLITHHU ocTao HeycnemaH. Kako buprep naBou, aBaHrapse ujeje o 1eKOHCTPYKIUjU YMETHOCTH
¥ HEHOM ITIpeacKy y MoJbe )KHBOTHUX MPAaKCH HUCY ce ocTBapuie y notmyHoctu.'* Konkperuuje,
PYCKH apXUTEKTOHCKH KOHCTPYKTHBH3aM CE HHj€ KOHCTUTYHCAO Kao npeorialyyjyhu apXUTeKTOHCKH
MOJIAUTET y Tpal)erby HOBE pycKe qprKaBe, Kao IITO Ha MPUMEp HU Jajlan3aM HHje YCIIeo J1a pa3opu
WHCTHUTYIIH]y YMETHOCTH.

2.3.4. CaBpeMeHHU NPUCTYIIN €CTETHIIM UCTOPUJCKUX aBaHTapau

VY 0BOM HCTpaXkMBamby €CTETHKA CE pasyMe Kao MHUCAOHO-(MII030(CKa TUCIUILTIHA O TyJTHIM
(pe)aucTpubyjama JbYACKOT JIOKHBJhaja CBETa M HAYMHMMA HA KOJU C€ UYYJHOCT MPEBOIU Y
IHMCKYp3UBHH (MeTaTeopujcKu) 1oMeH. CTaB je /1a je JbycKa YyTHOCT Ha IPEI0YeHO apXUTEKTOHCKO,
YMETHUYKO W KYJATYpajdHO Jell0 WIM MpupogHu jgorahaj yBek wu3BeneHa mon oxapehernm
KyJITYpaJHAM YCIIOBHMA IOjEAMHAYHOT WJIM KOJEKTUBHOI OJHOCA Mpema onpel)eHOj apXUTEeKTypH,
YMETHOCTH, KyJITypu My npupoau.'>® Jlpyraunje pedeHo, ecTeTHKy Ou Tpebajao pasyMeTH yHyTap
MIMPUX KYJITYypHO-TIOIMTUYKKX MHTakha U APYIITBEHUX OKBUpa. CTOra, €CTETHKA U apXUTEKTypa He
MOCTOje Kao H30JI0BaHAa MOJpydYja M TUCHHMIUIMHE, Beh cCy yBek mocpenoBaHe ApYLITBEHO-
KyJITYypaJHUAM mpakcama. V3 oBora cienu J1a je HHTepIpeTalnja eCTeTHKE HyKHO HHTEPTEKCTYaIHO
MoJbE pajia y KyJATYpH M JAPYLIITBEHOCTH. Tako, HHje NMUTAMmE Ja JIM €CTETUKY Tpebda pa3marparu
UCKJbYYHBO Y HEHOj ayTOHOMHjH, arCTPAKTHOCTH W HE3aBHCHOCTH O JPYIITBEHO-TIOIUTHYKOT
KOHTEKCTa, Beh Ha KOjU ce HAauyuH MO0JbE E€CTETHKE O0OHOCU Ca CBUM OHHM OOJIMIIMMA >KHBOTA,
€r3UCTEHIIN]aTHUM U MOJIUTUYKUM UTakbUMa Y JbYJICKOj 3ajeJHHUIIM U BeHO] rpal)eHoj CpeIuHu.

146 Elizabeth Burns Gamard, Kurt Schwitters Merzbau: The Cathedral of Erotic Misery (New York: Princeton
Architectural Press, 2000), 1.

147 Hal Foster, Roslaind Krauss, Yves-Alain Bois i Benjamin H.D. Buchloh, Art Since 1900: Modernism, Antimodernism,
Postmodernism (London: Thames & Hudson, 2004), 210.

148 Elizabeth Burns Gamard, Kurt Schwitters Merzbau: The Cathedral of Erotic Misery, op. cit., 120.

149 Peter Birger, Teorija avangarde, op. cit., 83.

150 Misko Suvakovi¢, Diskurzivna analiza — Prestupi i/ili pristupi ’diskurzivne analize’ filozofiji, poetici, estetici, teoriji
i studijama umetnosti i kulture, op. cit., 69.
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Osne nehe Outn moHyheH ommTu mperiie]] eCTeTHIKUX Teopuja, Beh he Outu mpemodene u
KOHIIENTYaJTN30BaHe caMo OHE 0J1a0paHe TeOpHje ECTETHKE KOje Ce HajUPEKTHH]jE€ MOTY TTOBE3aTH ca
APXUTEKTOHCKOM TTPAKCOM.

2.3.4.1. Oko nedurHUCakHA €CTETUKE U €CTETHKA apPXUTEKTYpe

3amucao ecreThke reorpadckd W KyJATypajqHO mpumnanga 3amanHoj Eeporm. EcteTmuka
npobremaTtuka natupa y (UiIo3opCKUM pa3MarpamuMa O]l HajpaHMjUX BpEMEHa, IOYeB OJ
MeconoTtamcke IMBHIHM3aNMje, ApeBHor Erunra m crape I'puke.'>! AnTnuka mmcao Gasuna ce
pobIeMIMa JIETIOT, IIOETUYKUM pacipaBaMa O YMETHOCTH, OJIHOCA UCTHHE, Ca3Hamba U 100por, mpe
ceera ko ITnatona (ITAGtov), Apuctorena (Apiototénc) u Ilnotuna (IMotivoc) '°2, a 3aTum u kpo3
HapeziHe enoxe.'>® MehyTuMm, ecTeTrka kao (uI030(cka IMCHMIUIMHA Tajga jOIl yBEK HHUje Ouia
YCTaHOBJbEHA U HH]E TIOCTOjajia IPe HEMAYKOT POCBETUTEIHCTBA. T0 3HAUM Ja ce 0BU (Hri1030()CKU
npoOJIeMH U KaTeropyje, MPeoKymalije U NUTamka TeK PETPOCTIEKTUBHO MPENO3HAa]y Ka0 €CTeTHUKH.

EcTeTnka je y MoaepHOM CMHUCIy HacTajla y 4YeTBpTOj aAerneHWju 18. Beka, kaga je
KOHCTUTYHCAHa O] CTpaHe Hemaukor ¢uiozopa Anekcannepa ['otnuba baymraprena (Alexander
Gottlieb Baumgarten) y meroBoj auceprauuju Quiozoghcke meoumayuje 0 HeKUM ACHEKMUMA
necnuuxoz dena (Meditationes philosophicae de nonnullis ad poema pertinentibus, 1735)'>*. Ona je
Owa MPOM3BOJ] MOJIEPHOT 100a y CIpe3u ca JAPYIITBEHO-TIOJUTHYKAM MTPpOMEHaMa Koje je JOHEeIO
MPOCBETUTEIHLCTBO. baymrapren nonasu u3 Jlajonunose u Bondose (Gottfried Wilhelm Freiherr von
Leibniz, Christian Wolff) mkone Munubema W CHCTEMCKE CTPYKTYpe CKCIUIMKalHje UAC)e
¢uno3zoduje, MTO 3HAYHM /1A je OUO M3IOKEH YTHUIA]y CTApe AHTHYKE TPAIMIIE TOCTUKE M PETOpHUKeE.
Kpo3 oBe BemTuHe OH je TEKHO Ja ToKake Moryhe HaunHe J1oJ1acka 10 HOBUX Ca3Hamba KOju Cy ce,
on0alMBIIM TIPUMEHY JIOTHKE, KPETald eCTETCKMM HAuWHOM pacyhuBama, a CBE ca IHJbeM
M3yMeBamba HOBUX apryMeHaTa.

Mehytum, baymrapren ce ynasbaBa ox nmormarusma Jlajonumose u Bondose ¢unozodceke
MUCJIH U €CTETUKY pa3yMe Kao 3HATHO CaJIpiKajHUjy W MPOAYyOJHCHH]Y OJ] IOSTHKE U PETOPUKE, jep
ce, 3a Wera, OHa NPOIIUPYje U Ha MOJApyYja U3BaH HBUXOBOI 00yxBaTa. [Ipyrum pedrnma, OH je y
€CTETHIIH BI/ICO HOBY HayKy KOja C€, HACyNpOT JIOTHIIM OPHjEHTHCAHO] Ka MHTEJIEKTYaIHOj CIIO3HAjH,
THUYE CHUCTeMaTu3aluje HIKuX casHajHux crnocobHoctu: ,JIPEJICTABE xoje npumamo nuscum
oenom caznajue cnocoonocmu mory ce HazBatu CEH3UTHUBHUM. CeH3uTUBHUM Ha3UBaMoO KEJbY
JIOK TOJI ce 3acHUBA Ha 30pkaHoj (confusa) mpencraBu 100pa, a Kako 30pkaHa Kao ¥ TaMHa MPeICcTaBa
HAaCcTaje Ha HIDKOj paBHU Ca3HAjHE CIIOCOOHOCTH, MCTa O3HAKa MOXKE Ja Ce NMPUMEHH U Ha TaKBe
NpeacTaBe a OM ce MOBYKJIA pas3iinka u3Mel)y BHX W OHMX MHTEJICKTYaJIHUX, KOje Ce jaBibajy
TI0jMOBHO pamrdiameHe y Hajpehoj moryhoj mepu.“!°® On, y Beh MHOTO IyTa HMTHPaHOM U YyBEHOM
naparpady, AoAaje U meH Has3uB: ,,Jledunuiuja Beh mocroju, U nako je cana U3MUCIUTU Ha3UB 32

151 Buperu: Vladimir Mako, Esteticke misli o arhitekturi — doba antike (Beograd: Arhitektonski fakultet Univerziteta u
Beogradu, 2011).
152 O maeju enor U Ha KOjH Ha9HH j€ JIENO JOCTYIHO JbYICKO] 3ajeqHUIM Kox [1naTona, BuaeTu Ha mpumep: Platon, fjon,
Gozba, Fedar (Beograd: BIGZ, 1979), Platon, Drzava (Beograd: BIGZ, 1976), Platon, Meneksen, Fileb, Kritija (Beograd:
BIGZ, 1983). O ¢umo3odhckoM H3ydaBamy MECHHYKOT, KEHIDKEBHOT M YMETHHUYKOT Jeia KoJ ApHCTOTeNa BUICTH, Ha
npumep: Aristotel, O pesnickoj umetnosti (Beograd: Dereta, 2008). O zenom ka0 MUHXEPEHTHO Cy0jeKTHBHO] U IyXOBHO]
JUMEH3HjH YoBeKa kof [Imotuna, Bumetn Ha mpumep: Plotin, Eneade (Beograd: Grafos, 1982).
153 Vladislav Tatarkijevic, ,,Lepo: Spor objektivizma i subjektivizma®, u Istorija Sest pojmova: umetnost, lepo, forma,
stvaralastvo, podrazavanje, estetski dozivljaj; dodatak: o savrsenstvu (Beograd: Nolit, 1978), 188-212 i Vladislav
Tatarkijevic, ,,Estetski dozivaj: Istorija pojma“, op. cit., 299-326.
154 Aleksandar Gotlib Baumgarten, Filozofske meditacije o nekim aspektima pesnickog dela (Beograd: BIGZ, 1985).
155 JlajoHumoBa (ucmunumo He camo Kao pAYUOHATHO CX6am/buéo, 6eh u Kkao uyano casnajuo) W Bomdosa
(payuonanucmuuxu cucmem) ¢unozodcka KoHUeNMja OWia je TEMEJbHH IOCTYJIAT 3a HAacTaHaK €CTETHKE Kao
¢buo3o(cke TeopHje 0 UyJIHOM OlaXKamwy M TO, IIPe CBETa, KPo3 petites perceptions (maau onasicaju), ITO NPEACTABIbA
JlajOHUIIOB Ha3WB 3a HECBECHA YyllHA omakama. Buaern, Ha mpumep: Frederick Beiser, ,,.Leibniz and the Roots of
Aesthetic Rationalism*, u Diotima’s Children: German Aesthetic Rationalism from Leibniz to Lessing (Oxford: Oxford
University Press, 2009), 31-44.
156 Aleksandar Gotlib Baumgarten, Filozofske meditacije o nekim aspektima pesnickog dela, op. cit., 9.
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CH MPEIMET, jep Cy joil rpuku ¢rao30¢pu U IPKBEHHU OIM YBEK MIOMHO UCTHUIATH PA3IUKy u3Melhy
€CTETCKOT ¥ HOETCKOT (Tj. pa3yMOM Ca3HaTHBOT); MIPH TOM j€ JIOBOJHHO JACHO J1a C€ Y HbUX €CTETCKO
HE CBOJIM CaMO Ha YyJHE Omaxaje, Jep C€ W OHO IITO je y OJICYCTBY UYJIHO Ca3HaTO, Kao IITO Cy
¢ukymje, moyacTByje TUM HMEHOM. Jlakiie, MOETCKO, OHO INTO MOJJIEKE BHILIO] Ca3HAJHO]
CIIOCOOHOCTH, TIPEJIMET je JIOTHKe, a ecTeTcko je npeamer ECTETUKE. «!57

BaymrapreHoB, aMOMIIMO3HO 3aMUIILJbEH, KalIUTAIHU Tpojekat Ecmemuka (Aesthetica, npBu
tom 1750. ronune, npyrum ToM 1758. ronrHe) HACTA0 Y JOMUHAILHA] U TTapaaurMe Gpuao30¢uje CBECTH
(pazyma), 300T mpepaHe CMPTH ayTopa OCTao je HEIOBpLICH, ald y HEeMy ce MOry Hahu Heku
dbynnamentanau Gunozodcku akcuomu ectetuke. CaMm Ha3MB ,,ecTeTHKa™ baymMrapTeH je u3Beo u3
rpUKe peuu ,,aesthesis (Ha cpICKOM je3HKY ,,ecTe3uc) Koja 3Ha4YM ,,9yJIHU YTHUCAK", ,,CEH3UTUBHO
CazHame", ,,0Maxame’ WIH ,,0CeT** — CIMOCOOHOCT Jla C€ MPEKO UyJia MepPIUupajy, onase, OTKpUjy U
oOpane crospamimkbu (EHOMEHH, KOMIUIEKCHE KOTHUTHBHE CIOCOOHOCTH TMOjeMHIIA U HHEroBa
cyOjexTHBHA eMOTHBHA cTama.'>® Kao mro je paHmje peuyeHo, 3a mera je ecreTuka duaozoduja
YYJIHOI ca3Hamka, a TO Ca3HAambe MPUIAa HUKEM JOMEHYy — HIDKEM YUYCHYy O CasHamy. >
[Mpaktnynmje, baymrapTeH mojam 4yJTHOCTH pa3yMe y KOHTEMIUIATHBHOM CMHCITY, IpeHocehn ra u3
TEJIECHO-CeH3YaIHE chepe Ha MUCAOHO-(MI030(PCKY arlCTPaKTHY paBaH.

baymrapreH Ha npBUM cTpaHunama Ecmemuke HaBOIW YeTUPH ofipehema ecTeTrKe Koje ajy
IIMPOK CIIEKTap pa3Marpama U CyZ0Ba O JETIOM U O €CTETCKOM JI0KUBIbAjy: ,.#1. EcreTnka (Teopuja
CJI000THUX YMETHOCTH, HIDKE CTY/Hje TepIenitje, yMETHOCT MUIIJbCHa Ha JIEN HAYWH, YMETHOCT
aHAJIOLIKOT Pa3MHIIIbamkha) je HayKa O MepLENIHj1 Koja je omoryhena uynuma. #2. [Ipuponnu yciaoBu
HIKUX Ca3HAJHUX CIOCOOHOCTH, Pa3BHjE€HU YIOTPeOOM MIpe HEro BEKOOM M KYJITYpOM, MOTY Ce
Ha3BaTH NpUpOOHA ecmemukd, U MOTY c€ TOJETUTH, Kao IITO je M OIMIITa NPUPOIHA JIOTHUKA
Mojie/beHA, y JIBa THUIA: CBOJCTBEHO (Kao KOJI TaJIeHTa KOjH je ypoheH) u omoryheHo, Koje ce y CBOM
o0pTy nenu uzMel)y yuema U pakTUKoBama. #3. Hajpaxkuuje ynorpebde Teopujcke ecteTrke (#1) kao
MOTHOPE 3a MPUPOHY ECTETHKY Cy, Mel)y MHOTHMa, oBe: (1) mpubaBibame oarosapajyher marepujana
3a OHE HayKe KOje MPUMapHO 3aBHCE O MEpIENInje MOCPEACTBOM UHTENEKTa, (2) npuiarohaBame
HAay4YHO Ca3HATHUX YMIHCHHIIA 32 CBAYMjU HHUBO pa3syMeBama, (3) moOoJblIaBame 3HamHa M HETOBO
MPOIIMPEHE MPEKO I'PaHUIla OHOTA IITO HaM je TOo3HaTo, (4) mpubaBsbamkbe 3ByYHE OCHOBE 33 CBE
CTyAMje KYAType H CIOOOIHUX YMETHOCTH, W (5) mpenaxkeme pa3nuka u3Mmel)y cBuX cTBapu
CBaKOJIHEBHOT HBOTA, CBE CTBApPH MOCTAjy jefHake. #4. 13 oBora mpousiasze oBe NoceOHE MPUMEHE:
(1) punonomixa, (2) xepmeneyTuuka, (3) erserercka, (4) peropuuka, (5) npornoseaHa, (6) MoeTHUKa,
(7) my3nuxa, ur. 16

baymrapTreHOBO (yHIAaMEHTAIHO JOCTUTHYhE jecTe TO MITO je€ YBEO W TEOPHjCKH YOOIHMIHO
MojaM 4yJIHOCTH y TMojpydje ecteTuke. EcTeTnka je 3a mera CUCTEMAaTCKO NMpOydYaBame JICTIOT U
YMETHOCTH, aJli U Pa3IMIUTHX O0JIMKA HCKYCTaBa KOja Cy 3aCHOBaHA Ha JbYICKOM YyJIHOM OTaXamy,
OJTHOCHO €CTETCKOM JT0KUBJbajy. CaxkeTo peueHo, ca baymrapreHoM mojpydje €CTeTHKE Cce jaBJba
Ka0 ayTOHOMHO M HE3aBHUCHO TOJIPYYje UCTPAKUBAKA, KOj€ paHUje HUJE IIOCTOjai0 Y TAKBOM OOJIHKY.
Tume je npBU yKa3ao Ha HEJOCTATaK MPOMHIbaka H PeDICKCHje O YMETHOCTH, YKYCY H JICTIOM Y
JbYJICKOM 3Hamy. YTNPaBO Ta CAMOCTATHOCT, MpoOIeMaTH30Bamke U ofipeheme HOBe 00IacTH, a He
HBEHO MyKO UMCHOBAHE WIIM KaKO HEKH TEOPETHYAPH HABOJE IMACHBHU XPOHOJIOIIKH MPUWIOT 0e3

opurunanHocty, ®' jecre BaymrapreHoB cTpykTypaaHu (uiuo3o)ckd Hpoaop Kao OCHHUBAya

ecreTuke. '

157 Ibid., 85-87.
158 Marko Novakovi¢, ,,Obnova estezisa u estetici naSeg vremena*, Theoria, Vol. 62, Issue 2 (2019): 19-20.
Pan noctynan Ha: https://doi.org/10.2298/ THEO1902017N
159 Alexander Gottlieb Baumgarten, ,,Prolegomena to Aesthetica®, u Art in Theory 1648—1815, An Anthology of Changing
Ideas, ur. Charles Harrison, Paul Wood i Jason Gaiger (Oxford: Blackwell Publishing, 2000), 489.
160 7hid. 489—490. Cpricku mpeBox npeyser u3: Misko Suvakovi¢, Diskurzivna analiza..., op. cit., 94-95.
161 Bunern: Katarina Everet Gilbert i Helmut Kun, Istorija estetike (Beograd: Kultura; Sarajevo: Zavod za izdavanje
udzbenika Sarajevo, 1969), 242.
162 Danko Grli¢, ,,Veli¢ina i znadenje Baumgartena®, u Estetika Il — Epoha estetike (Zagreb: Naprijed, 1976), 171, Milan
Damnjanovic, Estetika i stvaralastvo (Sarajevo: Veselin Maslesa, 1988), 81.
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baymrapTen orBapa HOBY MepCIeKTUBY Koja he OuTu ecteTnuku mpooOsieM Ha Koju he pearoBaTu
MOKYyIIajeM Ja ra pelle BeroBu HacTaBbauu U caBpeMeHuy. Kant (Immanuel Kant) nuakopropupa
oBa baymrapreHoBa 3amaxkama, Mope] IPyrHx €CTETHYKUX TeMa, y CBOj, caia Beh, KiacwyaH u
Heu30cTaBaH Ipojekar Kpumuxe mohu cyhewa (Kritik der Urteilskraft, 1790)!%. Kant osne
npommpyje ynorpedy mojma ecterckor'®t u xopuctn ra 3a jenny cnenmduuHy ynorpedy mohu
cyhema Koja ce KOHKpeTH3yje YHyTap BeroBe CTyAu]je, MTO je Cy/ O JIETIOM KOjU Ha3uBa €CTETCKUM
cynoM. IloBomom cynma ykyca, Kant nHaBomu: ,,¥xyc mpencraBjba Moh mpocyhuBama jemnora
npeaMeTa MM HEeKe BpCTe IpelCcTaBibarba MOMONy Jonajama WM Helomajgama 0e3 UKAKEOZ2
unmepeca. lIpeameT TakBOT 0Ma/lamka Ha3uBa Ce nerum. <19

Cyn ykyca y cB0joj IpuMeHH, Kako ra KaHT yBoJu, 031MBa Ha HEKY BPCTY YHHBEP3aTHOCTH
JbYJICKOT MUIIJbEHA. Meja koja ce koHcTuTyHIe Y 0Boj KaHTOBO] CTyIuju jecTe 1a je HeomXxoHa
jenna cy6jextuBHa ommTocT.'®® V ToM cMHCITy, HEKO MOKe H3rOBOPHTH: ,,OBaj apXMTEKTOHCKH
objekar, Ha puMep, Ha KOji OaIuM TMOTJIe ja jeTHAM CYI0M yKyca oriamasam 3a jenum. %7 Onaj
KOjU TOBOPH MMa UHTYHUIIM]y J1a OM cBako Tpebaso Ja ce CI0XKHU ca TUM Jia je HaBelIeHU 00jeKar Jietl,
y OHOM CMHCJTYy y KOM C€ 3aXTeBa OIIITH KOHCEH3yC CBHX Ca HEUHjUM CYJIOM YKyca Y KOHKPETHOM
cilydajy oapeheHor apXuTeKTOHCKOT nena. KaHT, mpemMa ToMe, EKCIUIMIIMTHO Kake Ja ce
cHenu(UIHOCT ECTETCKOT 3aCHMBA HAa TOME IITO OHO HHjEe MOBE3aHO HHM Ca KAaKBUM HHTEPECOM,
OJTHOCHO JIa C€ Paju 0 Oe3MHTEpeCHOM fonaaamy. % Kako A0OpHO HaBOIHM, ECTETCKHU CY/I j€ JUIIEH
HETIOCPETHUX 3aXTeBa, T€ OH, MapaJoKCallHO, U3 KaHTOBCKE MO3HIMje M3Iiea Kao ,,KaCTPUPaHU
XEJOHH3aM, YKHMBame Oe3 yxupama“'®. To 3HauM 1a yXKuBambe y JIEMOM HMMa MOTIIYHO
KOHTEMIUIATHBHH KapakTep,'’’ y cMHCITy HEe3aMHTEPECOBAHOCTH 3a JPYIITBEHO-TIONIUTUYKY HAPATUB
KOju cariefanun obOjekar uckasyje. CBe ca Iu/beM HarjamaBamba eCTETCKOI HCKYCTBa Kao
ayTOHOMHOT TI0JIpy4ja Koje o0aIryje cBaku 00JMK yxuBama. OHo mto KaHT ykenu 1a ykake mojMoM
,,OE3MHTEPECHOCTH  jecTe, miIycTpanuje paau, na ce Jle Kopobusujeona Buna Caoja (Villa Savoye) y
[Toacujy (1928—1931) ecTeTcku MoOke MEPUUNHUPATH JSAMHO aKO CE carie/ia HCKJbYIHMBO y CBOjOj
(hopMaTHO] apXUTEKTOHCKO] OOIIMKOBHOCTH [cit. 14].

Buna CaBoja je jeqHoCIIpaTHH XOPU30HTAIHU o0jekat Oere 00je OCIOmeH Ha CTY0OOBHMA KOjU
ra M3JIMKY ca TJia, ca U3pa3uTo XOPU30HTAITHO HATJIAIIEHUM TPAKaCTUM MPO30PCKUM OKBHPOM KOjU
Ce TIPOCTHUPE Iy’K CBE YETUPH CTPAHE CIPATHOT HUBOA 00jeKTa, IOK Cy Ha KPOBHO] PaBHU BUJbUBU
3aKpUBJbEHH BOJdyMeHH. Buia CaBoja caipiu cBe IpUHIUIE MojepHe apxutektype'’! koje je
Kop6u3uje ycrnoctaBuo cBOjUM apXUTEKTOHCKHM je3UKOM: 00jeKaT ce ocliama Ha cTyOoBe (pilotis),
OCHOBa je cio00JHa o/BajameM Hocehux cTyOOBa O CBMX MPErpajHHUX 3HI0BA, MOCTOjE IyTH
XOPHU30HTAITHHU TIPO30PCKH OKBHPH, (pacaza je nmpounnrheHa y 0OJMKOBHO-KOHCTPYKTHBHOM CMHCITY
Y paBaH KpOB KOju oMoryhasa mocTojame KpoBHe Oarre.

[Mpumewyjyhn KaHTOBCKY TMO3WIM]y, apXUTEKTOHCKO 3Jame ce cariegaBa  0e3
3aMHTEPECOBAHOCTH 3a KYJITYypajHEe, APYIITBEHE, MOJUTHUYKE, UCTOPUJCKE M UICOJIOIIKE HApaTUBE,
APXUTEKTOHCKE MM YMETHHUKE ITUTATE I CIIMYHOCTH KOje OBaj 00jeKaT UMa ca JpyruM o0jeKTHMa
U3 UCTOpHje apXUTEeKType U ymeTHOCcTU. CTora, Buia CaBoja ce, y O€3MHTEPECHOM CMUITY, €CTETCKU
npocyhyje 6e3 CBUX OBUX 3Hama, Yak 1 0€3 3Hamka 0 TOME KO j€ FheH TBOPAIl 'y KaKBHM JPYIITBEHO-

163 Imanuel Kant, Kritika moéi sudenja (Beograd: BIGZ, 1975).
164 TTpema Kanry, Ko ecTeTHKe Kao TeOpHje yKyca HHjE PEY O HCKYCTBEHOM, Beli O HAMCKYCTBEHOM TI0JbY y KOME Ce
[paBuIia [10jaBJbyjy Kao obaBe3yjyha — anpuopHa — 0IHOCHO, KOjuMa ce UCKycTBO noBuHyje. Novica Mili¢, Postestetika:
mo¢ i savremena umetnost (Beograd: Factum izdavastvo, 2020), 14.
165 Imanuel Kant, Kritika modi sudenja, op. cit., 100.
166 3a neramuujy amanusy Bugertu: Yua [lomosuh, ,nean jnenore u Cy6jeKTMBHA OMITOCT: MOpanHo y KaHTOBO]
ecretuuun’, Kynmypa, Op. 153 (2016): 21-35. Hdocrymno wu Ha: http://scindeks-clanci.ceon.rs/data/pdf/0023-
5164/2016/0023-51641653021P.pdf
167 Viopeautu ca KaHTOBMM HajIO3HATH]HM IIPIMEPOM pyke U3 Kpumuke mokiu cylerva: ,,[...] py’y, Ha IpuMep, Ha KOjy
Oaram ToTJIeN ja jeqHIM CyIOM yKyca orjamanam 3a jemy*, ibid., 105.
18 Ibid., 96-97.
19 Teodor Adorno, Esteticka teorija (Beograd: Nolit, 1979), 40-41.
170 Danko Grli¢, ,,Temeljni problem Kantovske estetike*, u Estetika Il — Smrt estetskog (Zagreb: Naprijed, 1978), 22.
17! Le Korbizije, Ka pravoj arhitekturi (Beograd: Gradevinska knjiga, 1999).
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MTOJTUTHYKUM OKOJIHOCTHMA j€ MPOjeKTOBAa0 U (PMHAIIM30Ba0 0BO jesio. OHO MmITO ce y3uma y 003up y
npocyhuBamwy jecy AeUMAMpPAHO OHMU (PYHKIMOHAIHHW, THIIOJOIIKY, (OpPMAIIHU, CTUIICKH,
KOMIIO3HITH]CKH, TUKOBHH, TEXHUIKA U MOP(QOJIOIIKK acCIeKTH Koje oBa rpaljeBrHa HyIU JbYACKO]
nepuenuyju.!’? 3a kpuTHYapa MoJEpHMCTHUKOr ciukapcTBa Knementa I'punGepra (Clement
Greenberg) KpUTHYKY HHTEIICKTYAJTHU IPHUCTYII j€ CyBHUIIIAH Y TpocyhuBamy emna. Jour mperusaumje,
IpUHOEProOBCKM HEOKAHTOBCKH 00jEKTHBU3aM KapaKTEpHIIe Te3a J1a OCMaTpay CBOjJUM €CTETCKUM
VICKYCTBOM MOTHPE KPUTHYKO-MHTEJIEKTyalHy HMHTEpHpETalnjy yMeTHOCTH.!”® JIpyrum peumma,
o0jekaT je MpOjeKTOBaH Ja YMHH ypeheHy M CcTaOWiIHYy IeTHHY, KOja MOCEIyje apXUTEKTOHCKa
cBojcTBa: oapeheny BucuHy, mUpHHY W AyOuHy, ajaekBaTHy (QyHKIH]y, MehycoOHy wurpy
XOPU30HTAUX W BEPTHKAIHUX €JleMEHAaTa, PUTMHYHOCT IMyHOT M Mpa3Hor, 00jy Koja ocTBapyje
onpehenu edekar, IPOMEHIBUBOCT CBETJIA U CEHKE UTH. Tako, mpaTehu HaBeIeHy TEOPH]jCKY JTUHU]Y,
Buwia CaBoja carjieraBa ce Kao cerapandja ayTOHOMHOI YYJHOT OJf CBHX JPYTUX HE-4yJHHUX
npocyhuBama.

OBakBa TPaJULHOHATIHA €CTETUYKA IIOCTABKA CHAXKHO he 00eNeXuTH paj KoH3epBaTHBHOr ! ™
opuranckor ¢unozoda Porepa Ckpyrona (Roger Scruton), unja jeHa o TiIaBHHX Te€3a y HETOBOM
neny Ecmemuxa apxumexmype (The Aesthetics of Architecture, 1979)'7° jecte na ce ecreTcku Mory
MPOMUIIJBATH ¥ TPOLICHUBATH CaMO BU3YEITHU UMITYJICH J€THOT apXUTEKTOHCKOT 00jeKTa KOju Cy
YCKO MOBE3aHM Ca KOHIIENTOM ocMarTpayese ,,amaruHanuje’.!’® OH IpaBu aHTHHOMH]Y Y €CTETCKOM
npocyhuBamy u3mel)y nepueniyje 1 UMaruHaimje, cMaTpajyhu na je JbyICKO HCKYCTBO apXUTEKTYPe
3aCHOBAaHO HAa MMAarMHATHBHO] MaKHU YCMEPEHO] Ka IocMaTpaHoM objekty.'’’ CkpyToH Takohe
onbairyje OMI0 KakBa CEMHUOJIONTKA M CEMAaHTHUYKa 3Ha4YCHa apXUTEKType, cMaTpajyhu na Hemajy
HUKaKBY TEOPUjCKY U KPMTUUKY TIpuMeHy.'’® Y ToM cmuciy, 3a CKpyTOHa je HOTITyHO IIOrPENIHO 1
WIIy30pPHO YYUTaBaTH ,,3HA4YCHa’ HEKOM apXUTEKTOHCKOM 00jekTy. IIpema CkpyToHy, LETOKyITHA
3Ha4Yema 00jeKTa, aKo U MOCTOje, M0jaBJbyjy CE MPEBACXOTHO y HErOBUM (POPMATHUM aCIEeKTHMA U
OKBHpHMa.

CacsuMm 011CKO OBOME je U TyMauewe ectetnuapa Ensapna Bunrepca (Edward Winters) koju
apXUTEKTYpPY HOCTaBJba Kao jeHy Ofl ,,00/11Ka xkuBoTa! ™ 1 Kao ,,Bu3yeaHy yMeTHHUKY npakcy ',
BuHTepc Hermpa WAEOJONIKY, MOJIMTHYKY, KOMYHUKAIMjCKy W JPYTy HHTEPIPETALHUjCKYy YIOTY
apXUTEKType, ONewmyjyhn na oBakBe KOHIICTIHjE OABAjajy apXUTEKTOHCKO JEJI0 OJI MCKYCTBEHE
npakce Koja je 3a mbera ecenuyjanna. '8!

HaBenena tymauema jecy jenHa ¢puaozodcka, ecTeTndka, NOJUTHYKA U TEOPHjCKa TTO3UIH]a
MHTEPIIPETHpabha apXUTEKType Kao ayTOHOMHOT ¥ 3aTBOPEHOT CHCTeMa 3HaYeHha U BpeIHOCTH. Pau
ce 0 KJIJaCHYHOj €CTETUIN Koja (POKyC cTaBba Ha UyJIHY MEPLENIHjy aena. Jpyrum pedanma, 3a 0Baj
3aMax eCTeTHYKOr MUIIJbEHa, AeJ0 He yrmyhyje Hu Ha mTa Apyro ocum Ha cebe camo. Heka apyra
MO3WIHMja — OHAa M3 KOjeé OBO HMCTPAXHBAKE IOJIA3W — jJECTe CACBHM CYNPOTHA M OHA TJACH:
ApXHUTEKTypa ce HE MOXE IMOCMAaTPaTH U3BaH JIPYIITBEHO-MOIUTUYKUAX TUCKYP3HUBHUX OKOJHOCTH Y
KOjuMa HacTaje ¥ PyHKIHMOHUIIIE.

JIMpeKkTHO 0 TOME TOBOPU MOJEPHUCTUYKH TI0jaM ,,cBeTa yMEeTHOCTH  (artworld), koju je yBeo
amepuuku ecretndap Aptyp Hanto (Arthur C. Danto) xako Ou yka3ao Aa Jeio HHUje camo
MaTepHjaliHu MPeaMET KOjH ce TMojaBJbyje Mpej mocMaTpayeM, Beh U 3Hame UCTOpHUje YMETHOCTH,
TEOpHje YMETHOCTH, TEOpHje KyiType W Ipymrsa. JlaHTo Kaxe: ,,Buaern HemTo kKao yMeTHOCT

172 Cf. Bruno Zevi, ,,Tumadenja arhitekture, u Znati gledati arhitekturu: ogled o interpretaciji prostora u arhitekturi
(Zagreb: Naklada lukom, 2000), 97-105.

173 Clement Greenberg, Homemade Esthetics: Observations on Art and Taste (Oxford UK: Oxford University Press,
1999), 44.

174 Roger Scruton, ,,Why I Became a Conservative®, The New Criterion, Vol. 21, No. 6 (2003): 4-13.

175 Roger Scruton, The Aesthetics of Architecture (Princeton, N.J.: Princeton University Press, 1979).

176 1bid., 71-103.

77 Ibid., 107.

178 Ibid., 262.

179 Edward Winters, Aesthetics and Architecture (London: Continuum, 2007), 11.

130 Ibid., 162.

181 Ibid., 75.
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3aXTeBa HEMITO IITO OKO HE MOXKE OIa3uTH — aTMocdepy TeOpHje YMETHOCTH, TTO3HABAKE UCTOPH]E
YMETHOCTH: jellaH CBeT yMeTHOCTH.“!®? OpakBa meduHuIMja je OWIa BENMKA KPUTHKA 3aIajHO-
denomenonomke'® ecrernke xoja je 6unma ycpencpehena Ha cam mpeaMeT Kao M3BOP €CTETCKOT
noxuBIbaja. OHO 1ITO JIaHTO Ka)ke MUTHPAHOM PEUCHHIIOM jecTe J1a C€ HUKaJa He JI0JIa3d JI0 caMe
dbopmanne ecennmje peHoMeHa/mena, Beh je Taj MyT OICEpBaIlMje W ca3Hamka yBEK IMPENpPEeUcH
CUMOOJIMYKOM OITHOM 3HayeHa KOja OKPYXKyje OHO IITO C€ MpEerno3Haje Kao apXUTEKTOHCKO EIIO.
Hemrro Buiiie 3201TpeHO pe4eHO: CBET YMETHOCTH j€ IMTOBE3aH Ca TEKCTOBHMA M TUCKYPCHMA KYJITYpe
KOju ofpel)yjy TO IITO BUAUMO, O3HA4YaBajyhu THME Ja, y JTUCKYPCY OBOT MCTPAXKHUBaba, HE IOCTOJU
ApPXUTEKTOHCKO [eJI0 0e3 KOMIUICKCHMX KOHTEKCTyaJIHUX Mpeka. Tako, CBET yMETHOCTH je
(apXMTEKTOHCKO) Aeno 00yxBaheHo pa3HOPOIHUM TEKCTOBMMA KyiType. 8

[Tpumenom /lanTooBe riiozoduje ,,cBeTa yMETHOCTH  HA apXUTEKTYPY, /10JIa3u ce A0 cienehe
te3e: IlocmaTpaTH HEITO Kao apXUTEKTypy 3HAYM MPUMETUTH OHO INTO OKO 3allpaBO HE MOXeE
HETIOCPEJHO OMa3uTH — TEOPH]y apXUTEKType, Teopujy (opme, Teopujy cruia, ¢uno3odujy,
€CTETHUKY, JPYIITBEHO-TIOJIUTUYKH TPEHYTAK, KYJITypOJIOTH]Y, 3Hamha O HICTOPUjU apXUTEKTYpE, CBET
APXUTEKType Ko CBET YMETHOCTH KOjH He TI0CToju 6e3 muckypea. 'S

[lojenunu aytopu, Ha mpumep aHanuTHuku ¢uino3od Hencon I'ynman (Nelson Goodman),
MOTY MTOMONH Y W3HANaXEHY BUIOBA aHAIN3E 3HAYCHA U CJIOKECHOT CUMOOIMYKOT (PYHKITHOHUCAbA
u eekTa Koje apXUTEKTOHCKO JeJI0 MIPEHOCH Ha TIocMaTpadya U KOPUCHHUKA JaTOT apXUTEKTOHCKOT
objexra. ['yamaHoBcku mocmatpano: (1) 3rpage kao u3nyku 00jeKTH Cy KOHCTHUTYTHBHH JI€O
CTBapHOCTH M, KaO TakBe, MPEJCTaBJbajy CUMOOJIE KOjH KOHOTHPA]y pa3lInyHTa 3Ha4yeHa, Koja Cy
ayTOHOMHa, T1a C€ CTOTra He MOTY JAe(pMHUCATH HUKAKBUM CIIOJBHHM IIOjMOM U MTOBE3aTH Ca IPYTUM
3Ha4YeHHUMa; (2) HE MOCTOjU caMO CHUCTEM 3HAaueHa M HeroBa OrpaHUYeHa TyMauema, Beh cama Ta
TyMadera pOopMHpAjy ¥ KOHCTPYHIIY pa3InuHuTe CBETOBe-cucTeMe. o0

Kao moryhe wiyctpamuje u3HETe TEOPHjCKE TBPAKE MOTY TOCIY)KUTH CKYJINTOPCKO-
APXUTEKTOHCKH paj Paonux u xonxosnuya ckynnropke Bepe Myxune (Bépa MyxuHa) n apXuTeKTe
bopuca Jodana (bopuc Nodan) nznoxen nHa EXPO-y 1937. ronune y Ilapusy u, Hacnpam mera
CUMETPHYHO ITOCTaBJbEH, HeMauku nmaBusboH Asibepra Llmepa (Albert Speer). JIBe purype y jypumry,
MO3UIIMOHUPAHE Ha BPXY COBJETCKOT MTABUJbOHA KOHCTPYHCAHOT O] MACHBHUX CTEIICHACTHX OJIOKOBA,
jecy meradopuuHu u3pa3 Tpujymda W Mporpeca COIMjATUCTHUYKE IpKaBe, a modena Kojy OHe
cuMO0ITN3Y]jy HHje TIPUKa3aHa PEalHO U IOCJIOBHO, Beh Ha CHMOOIMYKY HaYlH. YUTIBUBOCT OBaKBOT
3HAYECHCKOT TIOPETKA yCIIOCTAaBJbEHA j€ MyTeM — TaJIalllibUX i U cajla aKTyeJTHHUX — JPYIITBEHUX
KOHBCHIIMja U yYBepermha. CUMOOIMYKO YUTake MOKE MK y TIPABIly TOTa Jia j& COBJETCKHU MaBUIHOH
MOCTaBJBEH Ka0 arpecop, A0K je Hemauku maBMibOH OpaHWIIAI] TPOTHB €KCIIaH3Mj€ KOMyHH3Ma [CII.
15]1.'87 1lInep he y cBojuM MeMoapuMa NMPU3HATH /A j€ UMAO0 YBUJI y CKMILy 33 COBjeTCKU MaBHJbOH,
T€ j€ WHTCHIMOHAIHO IPOjEKTOBA0 W3PA3UTO BEPTHKAIHY KyOyCHY XHOPHIHO-HEOKIACHUHY
rpaljeBuHy 0€3 MPO30pPCKUX OTBOpA, KaHEIMPAHHX CTyOOBa M yHpoIINeHOT BEHIA ,,K0ja Kao Jaa
CTpeyvaBa Taj jypHlIll, JIOK je ca BeHIla MaBHUJbOHA OpPao ca KyKacTUM KPCTOM Y KaH[Jama IJiefiao J0Jie
Ha Pycke ckynnrype!®8. Osum ce nenorupa, usmel)y ocTanor, eKCIUIMIUTHA TIOJUTHYKA TOPYKa
MPAaNCKOHCKE TEXIbE Ka TIOBPATKY HEMAaYKOM apHyjeBCTBY MyTEM apXUTEKTOHCKE CHHTaKce Oasupane
Ha HEOKIacuuHoj apxuTektypu 18. um 19. Beka.'’ Tako je nocTymak omaxkama jemHOr

182 Arthur C. Danto, ,,The Artworld“ (1964), u Philosophy Looks at the Arts — Contemporary Readings in Aesthetics, ur.
Joseph Margolis (Philadelphia: Temple University Press, 1987), 162.
183 Bumetn: Maurice Merleau-Ponty, Fenomenologija percepcije (Sarajevo: Veselin Maslesa, 1978).
184 Opa nuTama cy ycko NoBe3aHa ca OCTCTPYKTYPaIHCTHYKOM TEOPHjOM MHTEPTEKCTYAIHOCTH Koja he 6uTy netabHuje
oOjarimeHa y ofesbky 4.1.2.
185 Cf. Bosko Drobnjak, ,,Architecture as a Textual Phenomenon: Alexander Brodsky’s Architectural Practices of
Appropriation®, Serbian Architectural Journal, Vol. 11, No. 3 (2019): 534.
186 Nelson Goodman, Jezici umjetnosti — pristup teoriji simbola (Zagreb: Kruzak, 2002), 109—144.
187 Karen A. Fiss, ,.In Hitler’s Salon, The German Pavilion at the 1937 Paris Exposition Internationale®, u Art, Culture,
and Media under the Third Reich, ur. Richard A. Etlin (Chicago: The University of Chicago Press, 2002), 321.
188 Albert Speer, Inside the Third Reich (New York: The Macmillan Company, 1970), 81.
139 Cf. Rudolf Wolters prika., Nova njemacka arhitektura / Neue Deutsche Baukunst (Berlin: Generalbauinspektor fiir die
Reichshauptstadt Albert Speer, 1940).
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APXUTEKTOHCKOT Jiella YBEK 3aCHOBAaH Ha CJIOKEHO] €CTETCKO] KOMYHHKAIMjH KoOja je HYXHO
axmueno2'" xapakrepa. 3aTo ITO CAM IIPOIIEC ECTETCKOT NpocyhuBama ,,He caMo Jia yCrocTaBlba
KOMYHHUKaIjy u3mely ecrerckor objexra uinu noralhaja u mocMarpada Wi y4ecHuKa, Beh [...] yruue
¥ Ha CJI0KEHOCT CTarba KyJITYPHOT OKpYyKema U merose pasHopoanoctu“!?!. Jlpyrum peunma, ysek
ce HY)KHO PaJH O KOMIUICKCHOCTH pa3yMeBama qyXa BpEMEHa y KOjeM OBa, WJIM OWIJIO KOja Jpyra,
apXHUTEKTypa HacTaje.

Y KOMITO3HUITN]CKOM CMHUCITY, HTPa OBUX MapKaHTHUX KOPITYCHHUX Maca ca CKyJIITypama Ha BpXy
3acHHBAJIA CE€ HA IMHAMU3MY, Kao IITO cy: ocehaj HameTocTu u3Mely 1Be apXuTeKToHCKe popme 06a
MaBUJHOHA, CKYJIITYpE y MOKPETYy, Opao KOju M3a3uBa ocehaj moceOHe Makmhe W TEH3H]E, Y3BUIICH
KapakTep W jeJHOT W Jpyror MaBUJbOHA HArJalleHe BEPTUKATHOCTH U TMO3MBAaHkE HA KIIACHYHE
apXUTEKTOHCKe y3ope. [1aBUIbOHHM, Tako, MOCTajy €CTETCKM WHTCH3MBHH CETMEHT KOjU E€MHUTYje
cneun(uyYHy eHeprujy, Koja MpHumaaa CI0KEHOM APYIITBEHO-TIOJIMTHYKOM KOHTEKCTY CyKoOa JiBe
uneonoruje. KoHkpeTHHje, OBAE ce HE paau O TPHUKA3y YHYTpallkber CTamba apXUTEKTE KOjU
npoMeHJbuBoIThy (opMe TOKyIIaBa Ja yYMHU BWIJBMBHM CBOja MHTPOCIEKTHBHA IyXOBHA H
rcuxoJionka ocehama (HIp. TakBa CTamka M MPEBHpama TJABHOT jyHaKa NPEJICTaB/beHA Cy Yy
ClieHOTpagHju M apXUTEKTYpH HEMAayKOr EKCIIPECHOHHUCTHYKOI (uiMa THX ToJuHa), Beh cy Ta
APXUTEKTOHCKA peIlIekha Be3aHa HCKJbYUYHMBO 3a CIIOJballllha NUTamka Mohwu, mpeacraBsbajyhu
CBOJEBPCHHM BUJBMBHM NPOAYKETaK JAp>KaBHOI YycTpojcTBa. OBje ce yCIOCTaBJba €CTETCKa
KOMYHHUKaITMja Koja He caMo J1a YKJbYUYje onakajHe MPoIiece ABE apXUTEKTOHCKE OopMe pa3IMUUTHX
HAIIMOHAJIHUX CHUCTEeMa, Hero OmBajyhu HEMmoCpenHO OKPYKEHHM WJIM YHO3HATH ca TPEHYTHOM WU
PETPOCTIEKTUBHOM, HCTOPH]JCKOM CHUTyalljoM W Tpencrojehum pgorahajuma, AOJaTHO Mema M
MPOIIKpYje UyJIHO carjielaBabe OBUX MaBUJbOHA. JIpyrum peunma, naBusboHu COBjETCKOT caBe3a U
Tpeher pajxa CcBOjJOM apXHUTEKTOHCKOM CTPYKTypOM, OOJMKOBHOIINY, MarepujaaHomhy u
KOHCTPYKIIM]OM KOHCTHTYHIY KapakTep OoJblieBHUKe 100ee M HALMCTHYKY CHary Mohu.

Ecrercka Hamepa apxuTekara OBJIE je Y CIYXOM MOCTH3ama CIOXKEHE MIMpE APYIITBEHO-
MOJUTHYKE HJeje, KOja €CTETCKOM KOMYHHKAIlMjOM IIOKyIllaBa Ja apTUKYJUIIE TUjaMeTPaTHO
pa3nuunTe CUMOOJHMYKE W 3HAYCHCKE WJICOJIOIIKE aKCHOME JBE Hamuje. Y TOM CMHUCIY,
PaHCHjEPOBCKU PEUYCHO, ECTETHKA j€ TIOJIMTHUYKA MTPE HETO IITO je YMETHHYKA, jep CE TUYE CBEYKYITHE
eMaHIUIanuje JbYJACKe 3ajemHuiie. Ha HcToj OBOj TEOpPHjCKO] JMHHjH MOXe ce pehw nma je
apXUTEKTypa WHCTPYMEHT 3a pa3IMyuTe OOJHUKE MEpIEeNirje, 3aTO IITO IOACTHYC Pa3THIUTe
MeXaHu3Me 4yJTHOCTH. [Ipema ToMe, apXUTeKTypa HHje HCKJBYYHBO 00jE€KaT ca CBOjUM yTHIMTAPHUM
Y KOHCTPYKTHBHHM CBOjCTBMMa, Beh OHa YBEK W3HOBA MOJCTHYE Pa3IMYMTa HOBA UyJIHA UCKYCTBa
Xomama, BHlema, NpoMHUIBaka © ocehaja apXUTEKTOHCKOT MPOCTOpa. ApPXHTEKTOHCKA
OOJIMKOBHOCT TIPEBa3WJIa3d CBAaKW HEMOCPEJAaH YyJIHM YTHCAK KOjU OCTaBJhba Ha IMOCMAarpaya U
npesasy y NIMpe MoJbe MOJUTHIKOT TeKcTa. CTora, apXUTeKTypa HYKHO KOHCTHTYHIIE, KOHCTPYHIIIE
Y KPUCTAIIUIIIC CBAKY UICOJIOTH]Y.

2.3.4.2. PeBonyuuja u yMETHOCT

PeBonynmja o3Ha4yaBa paJMKalHO, HACWIHO, MPHCUIHO, BaHIAICKO, MPOTHB3aKOHUTO
NPEKUIAkEe JeTHOT TOTAJMTETa M YCIIOCTAB/balke HOBOT JPYIITBEHOT YCTPOjCTBA, MM HOBE
KyJNTypallHe apaaurMe, WM HOBOT yMETHHYKOT TIpaBua. 2

CBaka peBoiTyIHja jecTe CI0KeHH orah)aj ca KOMIUIEKCHUM y3pOIMMa B CBOJUM YHYTPAlIEbHM
ucTopujckuM gorahajuma. JemHa mapagurMaTHYHa JPYIITBECHO-TIOJIMTUYKA PEBONYIMja 3amajHe
ucropuje jecte ®panirycka pesonyiuja (Révolution frangaise, 1789-1799), koja je Tpajana aecer
rojnHa, cBe 10 aosiacka Hamoneona (Napoléon I Bonaparte) Ha Bnact. OBom norahajy nmperxomauio
j€ pa3mo0Jsbe BEIMKUX TEH3W]ja Y 3eMJbH, YKIbYUyjyhn AMEpHUKy paT 3a HE3aBUCHOCT KOjH JOBOJIH

190 Roman Ingarden, ,,Estetski dozivljaj*, u Dozivljaj, umetnicko delo i vrednost (Beograd: Nolit, 1975), 11-16.
1 Vladimir Mako, Estetika — Arhitektura, knjiga 1: sedam tematskih rasprava (Beograd: Arhitektonski fakultet
Univerziteta u Beogradu i Orion Art, 2005), 43.
192 Bunern, ma npumep: Georges Sorel, Revolucija i nasilje (Zagreb: Globus, 1980), Lav Trocki, KnjiZevnost i revolucija
(Rijeka: Otokar KerSovani, 1971).
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70 Toropmama (MHAHCHjCKOT cTama (paHiycke MoHapxwje.'”> dpaniycka peBonyumja HUje
KOHCTUTYHCAa TMpUMapHe creuuuyHe MOTUTHYKE IMJbeBEe YHyTap (UKCHHX TpaHMIA HOBE
pemny6innke, Beh je Texwuia 1a mpou3Bee jeIHy YHUBEp3aaHy IiatdopMy, a urje cy uaeje (jeqHakocT
y IpaBUMa CBHX rpal)aHa, rapaHTOBamE CI0007e CBAaKOM MOjeuHIly, 00e30el)eHa npaBa npuBaTHe
CBOJUHE U JIp.) ¥ ujaeanu (cio00/1a, jeTHAKOCT U OpaTCTBO) O3HAYABAIIH MTPOjEKIIU]y HOBE JIPYIITBEHE
napagurme. Mehytum cam nojam ,,pernyonuka“ je y @paHIlyCKOj U IIMPOM €BPOIICKOI KOHTUHEHTA
HMMao 3HAYCH-E KOj€ je OMIIO BEOMa Pa3IMUUTO OJ1 ICMOKPATCKE OpraHu3allije IPYIITBA CPEIHHE KIace
0J1 KalTUTATUCTUYKOM KOHTPOJIOM, KaKO je MHaue O3HayaBaHa y mepuoay kacHor 19. Beka. Hauwme,
»pernyOauKa™ je mpejcTaBibajia cabpaTcBO paJHUKA, ca OpyXjeM IMpEeTBOpeHHM y opyhe koje he
KOPUCTHUTH CBU YWIAHOBH JIPYLITBA M Ca EKOHOMCKOM jeIHaKoIy Koja ce cMaTpa joil Ba)KHHjOM HETO
JEIHAKOCT TMpeJ] 3aKOHOM WJIH TIOJIMTUYKA JeTHAKOCT — OTYyJla B€3a ¢a YTOMH|CKUM COIHjaTuCTUMA U,
C Jpyre cTpaHe, pelyOJMKaHIMMa CHaXHUX HAMOHAIMCTHYKUX YyOehema.'”* ®paniycka
peBOJIyIIMja MOHYAMIA je IMHUPOK XOPU30HT MOTYhHOCTH paJuKaaHHX IOKpeTa, NPYIITBEHHX |
YMETHUYKHX, a TH IOKPETH Cy HMajJM OCHOBY Yy pa3paleHUM arcTpakTHUM Teopujama u
KOHCEKBEHTHUM MaHHpecTHma.

Crnuka xoja y BH3YEJIHOM CMHCIY HE IperouyaBa HacTymajyhy Oypskoacky peBOIyLHjY, alu
HEHA UJICOJIONITKA HapaTUBHA MATPHIIA YIIPABO TOBOPH O PEBOJTYIIHjH X HOBOM ITOKEJFHOM JIP’KaBHOM
penyOnukanckoMm ypehemy, jecte cama Beh kmacwuan npumep Coxpamosa cmpm (La Mort de
Socrate) u3 1787. rogune [ci. 16], HeokmacuucTHIkKor (hpaniryckor ciukapa Kaka-Jlyja JlaBuna
(Jacques-Louis David). Y oBoM nieiy, kao ¥ y CBAaKOM JPYTOM KyJITYpPaTHOM TEKCTY, MOTY C€ OTKPUTHU
3HaYeHma KOja CTOje M3BaH CTPHUKTHOT MHUKTYpaaHOT 3amuca came ciuke. [laBunm he kao Oymyhu
UCTaKHYTH jaKoOWHAI], CBOjJOM yMeTHOIINy HajaBUTH Uiejy HOBe (ppaHiycke apxkase. Ha cimum
Jasun npukazyje CokpaTa OKpy>XKCHOT CBOJUM yYYECHHIIMMA KOJH Ta OJr0Bapajy o] HEroBor n3bopa
Ja 3a CBOjy Ka3Hy 300T KBapema aTMHCKE OMIIQJIMHE, YMECTO MPOroHa w3 ATHHE (M IpecTaHkKa
HBETOBOT y4UeHa) u3abepe Ja HChuje OTPOB KyKyTe u3 myTupa. [[aBua oBIe KOPUCTH TOJUTHYKY
aHanmu3y (QpaHIyCcKor apylTBa, kopuctehu ce jesukoMm ymerHoctd. OH he Ha 0BOj cauMuu
nuneanmsoBatu Cokpara, npuka3yjyhu ra kao mumuhaBy ¢urypy, Koja mojoxajeM CBOT Tella, CBOjoM
curypHoinhy ToKa3yje PemeHOCT Ja CIPOBEAE CBOjy TOCHIEmBY OMIYKY. Y HHTEPIPETATUBHOM
cmucny: JlaBua he mpukaszaté cutyanujy (QppaHIlyCKOT IpyIITBa J[BE TOJWUHE TpPE PEBONYIH]Y U
OJUTYYHOCT peryOJIMKaHala Jia HAaCHJIHO CBPIHY MOHAPXHCTUYKY BJIAcT Pajyl yCIOCTaBJbakba HOBE
(dpanmycke perryonuke. J[pyrum pednMa, oBa CIIMKa TOBOPU O JEIHO] MOJIMTUYKO] KOHCTPYKIHU]JU
(bpaHIycKOr IpyIITBa Mpe PeBOIYLH]Y Y KOME je ujeja penyOarKke yBeK U3Ha/ MojeInHIa (Kpajba)
U THYE Ce MIMpEeT IPYIITBEHOT KOHIENTa Koju ¢urypa y muky Cokpara rpeys3uma — IpuxBaTajyhu
CMPT 3apaji uJicje MCeHharma MOJUTHYKOT U APYIITBEHOT Tej3axa Dpanirycke. Y MUTawy je CUTyaluja
KOja ce IMMyTeM KIIACUITUCTHYKE TUIaThopMe ca pehepeHIIOM Ka aHTHYKOM 00y KOPHUCTH J1a HITyCTPYje
Tajia caBpeMeHy atMochepy Ppanirycke. OBUM ce MoOKa3yje Kako ce 3HAYCHE jeJHE CIIMKEe OUTHO
M3MEHWIIO TIPENIABIIN YT U3 jeTHOT KOHTEKCTA y APYTH, CaMO YITMCHBAKHEM jeTHOT 3HaKa. A Taj 3HaK
je, ozie, Hajonazeha Oy»oacka peBosyIHja.

Hakon maga Hamoneona 1814. romune, Jlyj XVIII (Louis Stanislas Xavier, Louis XVIII)
JI0J1a3M Ha MpecTo oOHaBsbajyhu MOHApXHjy. 3aTUM, Mociie kberoBe cMptu 1824. roauHe, Ha BiacT
nonasu apn X (Charles X Philippe). On pacmymiTa mapyiaMeHT ¥ OrpaHHYaBa CI000Iy MITaMIIe.
Cse oBo noBoau 110 Jyicke peBoayuuje uinn [pyre ¢paniycke pesoiyuuje (révolution de Juillet,
1830) koja je moBena a0 cBpraBama kpasba [llapna X. Y nmuramy je Hajkpaha o1 cBUX (paHITyCKHX
pesonynja (1789, 1830, 1832, 1848, 1871) koja je Tpajana cBera Tpu JaHa.

Cnuka Kkoja cuUMOONHIIE OBy PEBOIYINH]Y, a MOXJa H CBaKy pPEBOJYIH]Y CBOjOM
YHHMBEP3AIUCTHUKOM JUMEH3HUjoM, jecte Croboda npedsoou napoo (La Liberté guidant le peuple,
1830) [cm. 17] ¢panmyckor cimkapa pomantusma Exena [lemakpoaa (Ferdinand Victor Eugeéne
Delacroix). CB0joM pOMaTHHYapCKOM CHHTAKCOM, IIOHET UICaJIOM CJI00071e, OJHOCHO OHUM 3aMaxoM

193 James B. Collins, The State in Early Modern France (London: Cambridge University Press, 1995), 85-94.
194 Donald Drew Egbert, ,,Introduction, u Social Radicalism and the Arts, Western Europe, A Cultural History from the
French Revolution to 1968 (New York: Alfred A. Knopf, 1970), 172.
195 Donald Drew Egbert, ,,Revolutionary Republicanism and Delacroix’s Liberty*, op. cit., 24.
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xoju he Xeren Ha3BaTH eHTy3Mja3MOM jayxa emoxe koju he ce mpommputu csetom,'”® Jlemakpoa
ClIMKa HuAeanucTUuky mnpenactaBy Crobone (mepconuukanumja ¢paniycke y JMKy Mapujane
[Marianne]) koja je mpuka3aHa Kako 00ca, ca TOJIiM TpyauMa, GpUTrHjcKoM Karom (cumM00I1 c1000/¢e),
¢panyckoM 3actaBoM (TpoOojka Koja cumbonuiie ciio0oxy, jeAHAKOCT M OpaTcTBO, MOTO
®dpaHIycKe peBoOJyIHje, a Koja IMOCTaje W 3BaHMYHA 3aCTaBa 3€MJbE) U MYIIKOM Y PYLH MPEABOIN
pasnuuuTe CTPYKType APYIITBA (HA CIUIM Cy MIPUKA3aHU MPEACTaBHULIN Tpal)aHCKe Ki1ace, paJHIIKe
KJIace W JIp.) y MOOCTHUYKH JypHIIL. Y MpeaHheM IUTaHy je JIeH peBOTyIloHapa HacpaM Kora jeé MpTBO
TEJI0 MOHAPXUCTHYKOT BOJHHMKA IITO JONPHUHOCH YTHCKY JbYJCKOT JyaJUTeTa cTpaxa oa CMpTu. Y
onpeherom cmuciy Jlemakpoa KoMOMHYje Haean ca000Ae U PEeIIeHOCT JbYIH J1a, U TIOPE]l CTPEIHE
O]l CMPTH, XyJie 3a cioboaoM. JpyruM pedrma, ciauka MpuKasyje CUIMHY PEBOJIYLHMOHAPHOT TyXa
JbyJIU KOjU Xpiie Ka cimoboau. Peronynmonapu oko Ciobozae ce 6ope ca \boM, ainu ce Oope u 1a je
samute. [lemyhu ce Ha Oapukane oHa ce y3[IuXKe, OHA je MepcoHU(UKANNje jaKke, MPOTPECUBHE
JKeHCKe (purype Koja Boju Hapoj ka HoBoM nopetky. Karenpana Homp /lam (Notre-Dame de Paris),
KOja je y MO3aJMHU CIIMKe (M ca Koje ce Takohe BUjopH (ppaHIlycKa 3acTaBa), Hala3W ce Ty Ja
YCIIOCTaBU KOHTEKCT, cuMOonuinyhu riaaBuu rpan [lapusa.

OBa nenma ce MojaBJbyjy M YCIIOCTaBJbajy Kao 3HAK KPO3 KOjU C€ paJHKalHa MPOMEHa
JPYIITBEHOT YCTPOjCTBa TOjaBJbyje y KOHKPETHOM JAPYIITBEHOM KOHTEKCTY, ald ca IIUPUM
KyJITypaJHAM KOHCEBEHIlamMa. Y TMHTamy jeé BU3yeNnu3alyja peBOIYLHOHAPHO-TIOIUTHUKE
pernpe3eHTanmje Mohu ca cnenu@UIHOM TOJUTHYKOM KOHOTanujoM. Ped je o BH3yelHOM
yCIIOCTaBJbalkby HUKOHOTpaduje Hamonaszehe ¢paniycke penyOnuke, koja obehaBa panukanHe
MMPOMEHE Yy APYIITBY, ajld M ONIOMHUILE Blanajyhy kiacy na cy peBosylidje MepMaHeHTHHU Aorahaju
YHyTap CBaKe JbY/ICKE 3ajeIHULIC.

2.3.4.3. EcTeTcka peBOIIyIfja U MOJIUTUKE ECTETHKE

[ToOyHa u peBonyumja cy raison d’étre aBaHTapIHOT NIEIOBama. ABaHTapJa MPOrpaMcKu, y
JPYIITBEHO W KYJITYpallHO TOJb€ TMpoaupe OyHTOM KOjU CTPEMHU pYIICHY, IeCTaOMIU3aIN]jH,
Jeperyjauuju U cyOBepTupamy 3aredeHe peanHocTH. OHa ce mpoTuBH moctojeheM cucremy u
CTPEMH YMETHHYKUM, AJIM U TIOJIMTHYKHUM H IPYIITBEHUM IPOMEHaMa, 0/10a1yjyhr KOHBEHIITMOHAIHE
O0JIMKE YMETHOCTM H3rpaJlkbOM HOBE CTPYKType U oa0ujajyhm 3areueHy XereMOHUCTHYKY
UJICOTIOTH]Y.

Ocnamajyhu ce Ha utanujaHckor comnuonora Antonuja Herpuja (Antonio Negri), KpUTHUKY
MHTEepHpeTanujy peomynuja 20. BeKka U3BEO je HEMayKu TeopeTndap ymetrHoctu ['epana Paynur
(Gerald Raunig) o6jammasajyhu pesomynronapry mammuy '’ kao TpojcTso: ,,TpH mojequHa4He
KOMIIOHEHTE PEBOJIYIHOHAPHE MAIIMHE, KAKO CE OHE M Y aHAJIM3H MOTY jaCHO M3ABOjUTH, Mel)y coOoM
ce audepeHnnpajy u akTyaln3yjy y CBOM y3ajaMHOM OJHOCY; HbMXOBO HapIMjalHO MpEeKIaname U
Hepa3IMuuTOCT onpehyje KoH3uCTeHIHjy norahaja kao W TojMa peBoiyIHje. PeBomymmoHapHa
MallliHa KOHTHHYHpAHO IIpesia3d CBOje KOMIIOHEHTE, OHa ce 30MBa y OJBHjalby WHCYpEKIHje
(mobyHe), oTropa u KoHcTUTYyTHBHE Mohu.*“!”® OBuM je jacHo oxpeheno ma pesonynuja aenyje Kao
OTHOpP PENpPECUBHOM JPYIITBEHOM CHUCTEMY. ABaHrapna, Kao jemaH OONHMK OTIIOpa, MpEeACTaBiba
JPYIITBEHO-KPUTHYKO-YMETHHUYKY PEBOJIYIHjYy KOja MHCHCTHpA Ja ce 0e3yCIIOBHO MPHUXBATH HEH
IporpaM y CB0OjOj 1IeJI0CTH, Oe3 0031pa Ha CBE MOCIIEIUIIEe TAKBOT PEBOIYLIHOHAPHOT YHHA.

Ecrercka peBosynmja je CKyn 4yJIHUX ONakama M TpaHcpopMmucama y KOHCTPYHCAEhy HOBOT,
PEBONIyIjOM YOOJMYEHOT, IPYIITBEHOI TOpeTKa W oxHOoca y 3ajennuud. [lojam ,.ecrtercka
peBonrynja“ aktyenuzoBao je (paniycku ¢unozod XKakx Pancujep y cBojoj kwusm [lorumuxe
ecmemuxe: oucmpubyyuja uyanoz (Le Partage du Sensible: Esthétique et politique, 2000)'

196 Georg Wilhelm Friedrich Hegel, Filozofija povijesti (Zagreb: Naprijed, 1966), 459.
197 OBne ce mojam MammMHE pasyMe Kpo3 MapKCHCTHHYKY, a 3aTHM JEI€30BCKO-TaTaPH]EBCKY HPH3MY, KA0 MEXAHHIKO-
HHTEIEKTYAIHO-COLH]alHA U KOMYHHKAIH]CKH CKJIOIL.
198 Gerald Raunig, Umetnost i revolucija.: umetnicki aktivizam tokom dugog 20. veka (Novi Sad: Futura publikacije, 2006),
19.
199 Jacques Ranciére, The Politics of Aesthetics: The Distribution of the Sensible (London: Continuum, 2004).
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yKa3aBIlIu Jia Tope]l TPaJAUIIMOHAIHE €CTeTHKE, Koja je Ouja OpHjeHTHCAaHa Ka CIICIHjaITn30BaHOM
MIPEro3HaBamy U JOXKUBJbA]y ayTOHOMHOT YMETHHUKOT JleJia, TOCTOjH jOII jeaHa cdepa ecTETHKeE.
[Ipema Pancujepy, ecteTcka peBoiyIdja jecTe ,,Kpaj jeaHor ojpeheHor mopeTka omHoca usMmehy
OHOTa IITO MOYe OUTH BUEHO U pPeUeHO, 3Hamba U aKIuje, aKTUBHOCTH M nacuBHocTu >, EcreTcka
peBoOIyIIHja IPEICTaBba CUTYAIH]y y KOjO] ce, YHyTap APYIITBEHOCTH, pEOpPTaHn3yje HAaUMH Bulema,
JOKUBJbaja, pa3yMeBama U UICHTH(PUKOBamba cBeTa. ECcTeTHKa ce y OBOM KOHTEKCTY pa3yMe He Kao
KaHTOBCKO arlCOJYTHO IOJbe OE3MHTEPEeCHOCTH, Beh Kao jemaH 4yimHHM perucrap IpYIITBEHUX H
peBONIyIIMOHAPHUX OOopOM. YmpaBo je TO OoHO mITO he HEMauku TeopeTuyap KynaType, Quio3od,
KIIKEBHHK U ecejucta Banrtep bemamuH, y CBOM CIaBHOM TEKCTY ,, Y METHHUYKO JIEJIO Y pa3no0sby
IErOBE TEXHUYKE penpoaykTuBHOCTH (,,Das Kunstwerk im Zeitalter seiner technischen
Reproduzierbarkeit®, 1935) nmocraButi kao jeaHy Ol HajBaKHHjUX Te3a: ,,Y OKBHPHUMA BEIMKUX
HCTOPH]CKHUX TIEPUO/Ia MEHa Ce, ca IEeIOKYITHIM HAaYUHOM JKHUBOTA JbYJCKUX KOJIEKTHUBA, U HAYHH

BUXOBOI YyNHOI omakama“?’! — a 360r Te mpoMeHe omaxama 10 H3pakaja Jo0Na3e U HOBH

JPYINTBEHH MpeokpeTH. 2"

Mumko [lyBakoBuh je ycmoctaBuo mudepeHnujanujy wusMmel)y pasauduTux o00JIMKa
peBoNynuMja. ,,YMETHHYKa PpEBOIyLMja oO3HayaBa MHPOMEHy jesuka ymemmocmu®" yHyTap
ayTOHOMH]€ YMETHHUYKOT M apXUTEKTOHCKOT cTBapama. Ha mpumep, [1aBen Janakosa (Pavel Jandk)
peBOJIyLIMja y apXUTEKTypH dyenkor kyousma (Pongo-kyOuzam) ctpeMuna je 3aMeHu ucTopusyjyhux
CTWIOBA KJIACHIIUCTHYKE apXHUTEKTYype Ca M3JIOMJBEHOM U JHHAMHYHOM T'€OMETPHjCKOM
apxuTeKToHckoM ¢opmom [ci. 18], ,Kynarypamna peBonymuja“ moapasymeBa IMPOMEHY
CBAaKOJHEBHOI HauyMHA JKMBOTA — Ha mpumep, KuHecka KynTypaiHa peBOJIyIHMja, KoOja je TeXnia
CTBapamy OecKIlacHe 3ajeIHUILIe JbY U ociao0oleHe o cBakor rpahanckor moperka. C qpyre cTpane,
KyJTypajiHa peBOIyILHja jecTe W OONMK mpedpakaja CBECTH JbYIU KOjU he JOBECTH IO YKyIHE
peopraHuzanyje cBeTa y jeiHy HOBY cBakoaHeBHMIly.’’! KoHauHO, ,OJUTHYKAa pEBOMyLHja* je
peBoITynHja Koja JOBOJM 10 JUPEKTHE IPOMEHE CaMOoT MOJMTHUYKOT cucteMa. EcteTcka peBomynuja
o0jenumbyje cBe HaBeleHe peBoiyuuje: (1) yMEeTHHUYKY pEBONYLIM]y TOBe3yje ca APYIITBEHUM U
KYJITYypPAJTHAM UyJTHUM PEKUMOM; (2) KyJITypaJlHy PEBOIYIH]Y Ca CBUM MOJUTHYKAM M YMETHUUKAM
AHTaroOHW3MHUMa y jeTHOM APYIITBY; (3) MOJIUTUUKY Ca JOXKHUBJbajeM TeMeJbHE IIPOMEHE YHYTap jeJHEe
ApylTBeHe 3ajeanuie. >’

VY ecrerckoj peBonmyuuju, Pancujep momasum ox OHOra INTO je €CTETCKH PEXHM Y TOJBY
nonuTuke. Tako je, 3a mwera, ¥)/1Ho KOHCTUTYTHBHU J1e0 monauTHke. [loauTrkoM ce oBae o3HavaBa
HAYMH Ha KOjH Ce OpPTaHM3yjy, BOAE M PETYJHUIIY JbYJICKH XHBOTH, YKJbYUyjyhu nmpupoay u apyra
6uha opraHckor cBeTa, yHyTap jejlHe 3ajeJHHUIE y ope)eHOM UCTOPHjCKOM IPOCTOPY U BpeMeHy. 2%
Peunma Xane ApeHT, TOIMTHKA CE MTOBE3Yje ca IM0JbEM aKTHBHOT JIEJIOBaba, jep ,,[IOJIMTHKA HAcTaje
mehy wyouma*®’. Haporpalyjyhu mene yBuse, 6enrujcka Teoperndapka nonutuxe Hlantan Myd
(Chantal Mouffe) npasu paznuky usmely nosmTike ¥ HOIUTHYKOT. , JlonuTrka® je TuCUUIUIMHA KOja
ce 0aBM yCIIOCTaBIbAHEM OJTHOCA JBYIM YHYTAp 3aj€AHULIC U HAYMHUMA Ha KOj€ OHA €T3UCTHPA yCIe
NepMaHEHTHUX aHTaroHusama. ,,l[lodMTHYKO®, HAacCympoT TOMe, jeCy CBM OHM KOH(IUKTH H
KOHTPaJMKIHje KOje YMHE KOHCTUTYTHBHH [€0 CBakor ApymTsa.’’® Y apXuTeKTOHCKOM AUCKYypCY,

200 Jacques Ranciére, The Aesthetic Unconscious (Polity: Oxford, 2010), 21.
201 Walter Benjamin, ,,Umetni¢ko delo u veku svoje tehnicke reprodukcije®, u Eseji (Beograd: Nolit, 1974), 120.
202 Ibid., 121.
203 TIpoMena j3MKa yMETHOCTH O3HAa4aBa MPOMEHY je3MYKE UIPE y OKBHUPY ayTOHOMH]j€ YMETHOCTH. Y TOM CMHCIY
NOCTaB/ba C€ NHUTakhe HAa KOJU HAYMH W3MEHUTH je3M4YKe WIpe apXUTeKType naa Ou ce, Ha TNpUMEp, PYCKH
KOHCTPYKTUBHMCTHYKHU eKcriepuMenT Bt JIMCHLIKOT 1 IeroBa CynpeMaTHCTUYKA IPOCTOPHA allcTpaKiuja npojekra IIpoyn
NpUXBaTHJIa Ka0 apXUTEKTypa. Buiie o nojMy ,,je3ndke urpe BUAETH MOTIOTIaBIbe 4.2. OBOT HCTPaXKUBAMA.
204 Ales Erjavec, ,,Revolutions and the avant-gardes, Filozofski vestnik, Vol. 37, No. 1 (2016): 183-184.
205 Migko Suvakovié, ,,Revolucije etc.”, u Umetnost i politika: savremena estetika, filozofija, teorija i umetnost u vremenu
globalne tranzicije (Beograd: Sluzbeni glasnik, 2012), 151-152.
206 7arko Paié, Posthumno stanje (Zagreb: Litteris, 2011), 127.
207 Hannah Arendt, ,,Introduction Into Politics“, u Hannah Arendt, The Promise of Politics, ur. Jerome Kohn (New York:
Schocken Books, 2005), 95.
208 Chantal Mouffe, On the Political (London and New York: Routledge, 2005), 9.
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WTaJUjaHCKH apXUTeKTa U Teopernuap apxutektype Anmo Pocu (Aldo Rossi) y cB0joj yTuajHoj
CTyAuju O ypOaHOj CpeaMHH, LENUHHU, CTPYKTYpu U ypOaHuMm apredaktuma Apxumekmypa zpaoa
(L architettura della citta, 1966) no3unnonupahe MOIUTUKY W HICOJIOTH]Y Kao (yHIaMEHTATHE
KOHCTHTYTHBHE yTHIIaje Y GOpMHpamy U ILIaHuparby rpaaosa.>”’

I'maBan PancujepoB ¢dumoszodcko-ecreTnukn mpoboj je Te3a Ja Cy eCTeTHKa W TOJIMTHKA
JMPEKTHO MOBE3aHe U /1a j€ €CTETHKA Y caM0j OCHOBHU IMOJIMTHYKOT: ,,[loxena uynHnor omoryhyje na
ce BHIY KO MOJKE J1a IMa yJieNa y 3ajeJHIYKOM ¢ 003MpPOM Ha OHO IITO PajJiv, Ha BpeMe U MPOCTOpP Y
Kojuma ce oOaBjba Ta aKTUBHOCT. [...] Ty ecteTuky He Tpeba pasyMeTH y CMHCIY HEKaKBOT
M30MaYeHOT CXBaTama MOJIMTHKE MMOCPEACTBOM BOJBE 32 yMETHOIINhY, TOCPEICTBOM MHCIH Hapoa
Ka0 YMETHHYKOM JeTy. AKO JPKUMO JO aHAJIOTHje, €CTETUKY MOXXEMO CXBATUTH Y KaHTOBCKOM
CMHUCITY — KOJH j€ MOXJa TIOHOBO pazMoTpro Dyko — Kao cucteM a priori popmu koje oapehyjy oHo
mTo ce Aa oceTutH. [Ipecek BpeMeHa 1 mpocTopa, BUIJBMBOT U HEBUIJBMBOT, TOBOPA M IIIyMa Y HCTH
Max ojpehyje MecTo u yjor moauTuke kao popme uckycTBa. [loauTHka ce OJHOCH Ha OHO IITO CE
BHUJM U OHO IITO Ce MOKe pehu, Ha OHOra KOjU je MEpOJaBaH Ja BUAM M CIOCOOaH Jla Kaxe, Ha
cBojcTBa mpoctopa M Moryhnoctn Bpemena.“?!" Pancujep wHCHCTHpa 1a Taj YMH KOjH MOCTOjH
n3mel)y paznumuuTux 00JMKa 4yJTHOCTH jeCTe HEIITO HITO YCIOBJbaBa OJHOC JbYACKE aKTHBHOCTH, TE
j€ OH YBEK y IOTIIYHOCTH ITPOU3BO/I CBAKE 3aj€HHIIE, IIITO 3HAYH JIa j€ TAKaB YNH HY>KHO TIOJTHTHYKH.
Tako je MOMUTHKA y OCHOBH €CTETCKa MPaKca, 3aTo IITO Cy y MUTA’Y ,,JiBa 00JIHKa JUCTPHOyILHje
4yJTHOCTH, O KOjuX 06a 3aBuce of oapeheHor pexuma mnaenTuduxanuje™.>'' V osom cmuciy,
Pancujep Ha pamukanaH Ha4MH pa3ymMeBa €CTETHKY BHUJIOM IHCTPUOYIHMjE YyJIHOT y BpPEMEHY
CJIO)KEHUX aHTarOHUCTHYKHUX JbYJICKUX OJTHOCA.

2.3.4.4. EcteTcke aBaHrapjae

Anem EpjaBer je mpemioxkuo Aa ce Kpo3 OKOCHHUIIY IOjMa €CTETCKE PEBOJyIHje 3aceOHO
1ocMarpajy OHHM aBaHrapAHU Tokpetd 20. Beka KOjU Cy MHCHCTHPAIM Ha PaJAHUKaIHO]
TpaHchopManMju YMETHOCTH U JAPYIITBA Y TOM HUCTOpHjckoM mepuoay. OH ce, kao u Pancujep ca
MOJMOM E€CTETCKE pEBOJIYyIHje, OClama Ha MPOCBETHUTEJHCKO-POMAaHTHYAPCKY Guino30hujy y
Hemaukoj ecterurn U Lluneposy (Friedrich Schiller) Te3y (kojy cam [Iunep He pasperiaBa 10 Kpaja)
0 €CTECKOM BacCIUTamy, I7Ie C€ €CTeTHKA HEe BUM MCKJbYUYMBO Ka0 KOHTEMIUIANHKja O JISTIOM ITyTeM
YOBEKOBE AylIeBHE cHare, Beh kao HaumH ocio0ohema JbyACKe YyJTHOCTH, OJHOCHO LEIOKYITHOT
JbYJICKOT CEH3MOWINTETa 3a TIPOMEHy TONMTUYKE M JApyLITBeHe cTBapHocTH.>'? Epjasen je, Taxo,
CKOBaO HOBU TEPMHUH, ,,6CTETCKE aBaHTapie’, KOjJUM je XKeJeo Ja TMOKaXe Pa3IuKy y OJHOCY Ha
YMETHHYKE, KyATypalHEe U NOJIUTHYKE peBoiyluje. EcTteTckium aBaHrapaama npumaiajy yMEeTHUYKE
npakce Koje MMajy Mjejy CYyLITHHCKE IPOMEHe M peopranusanuje cpera.’'® Jlpyraumje peueHo,
TeXHha YMETHOCTHU HHje Ja MOKa3yje CBOjy MHOBAIIU]y, Beh ce To #0860 TOMONY YMETHOCTH MOCTHXKE
y IPOMEHH JbYICKOT UyJTHOT J0KHMBJbaja M ONaKama CBeTa. T0 3HAYM J1a MOKPETayKa CHUJIa €CTETCKUX
aBaHTap/u MpeJasy MyT O] PeNPe3eHTOBakA U IIPUKa3UBabha CTBAPHOCTH Ka BbeHO] TPaHC(HOpMAIHju
YHyTap came APYIITBEHOCTH.

EpjaBen, kao ypennuk 300pHUKa pagoBa Ecmemcke pegonyyuje u aganeaponu nokpemu 20.
6exa, y KOMe Cy TEKCTOBE MUCAITN Pa3IUNUUTH TEOPETHUAPH U €CTETUYAPH, KPUTHUKH j€ CEIEKTOBAO
OHE YMETHHYKE TIOKPETE KOjJH Cy UMAaJIH HJIejy IPYIITBEHOT MIPOjeKTa y OCTBAPUBAKY CBOT €CTETCKOT
U TIOETHYKOT JIeIOBamba W MParMaTHYKOT CTAHOBHINTA. Y TMUTAamYy Cy, KOHKpEeTHHje: pyTypusam,
PYCKM KOHCTPYKTHBH3aM, Hajpeain3aM, HeoaBaHTapne npakce y JyxkHoj u CeBepHO] Amepuin,
Curyarmmonuctiaka MaTepHanuonana (Internationale situationniste) m HoBa cmoBeHauka yMeTHOCT
(Neue Slowenische Kunst). Paau ce o mokperuma koju cy ce IporpaMcKy 3ajarajiy 3a HalmyIITame

209 Aldo Rosi, Arhitektura grada (Beograd: Gradevinska knjiga, 2008), 162.
210 7ak Ransijer, Sudbina slike / Podela culnog: estetika i politika, op. cit., 139—140.
211 Jacques Ranciére, Aesthetics and Its Discontents (Cambridge, UK ; Malden, MA: Polity Press, 2009), 25-26.
212 Fridrih Siler, ,,0 estetskom vaspitanju ¢oveka u nizu pisama*, u Pozniji filozofsko-esteticki spisi (Sremski Karlovci:
IK Zorana Stojanovica, 2008), 180-260.
213 Ales Erjavec, ,,Uvod“, u Estetske revolucije i avangardni pokreti 20. veka, op. cit., 14.
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ayTOHOMHE TPOAYKIMje Jella M U3IAKEHE y IM0Jbe TMOJIMTUYKOT aKTHBH3Ma M PEOpraHH3allvje
CBaKOJHEBHOT KMBOTa. BaxkHo je pehu na EpjaBen oBie HUje yBpCTHO Jaau3aM 3aTo IITO j€ TO, 10
BbeMy, OWja aHapXHCTHYKAa Tpakca Koja Ce HHUje MPOTPAMCKH W CHCTEMCKH OaBWJia NMHUTAHEM
KOHCTPYKIIMje HoBor cBeTa. !

Wranujancku teopernuap u uctopuydap MmojaepHe ymetrHoctn ®Pummbepro Mena (Filiberto
Menna), TOBOJOM aBaHTapIHUX TEXHU Ka OJBajaby OJl CBETa YMETHOCTHM M Ipeliacka ca
TPaJUIIMOHATHOT CTBapama ayTOHOMHOT YMETHHYKOT JIeJla Ka aHTa)KOBAaHOM JIEJIOBamy YHYTap
KHMBOTa ¥ CBAKOJHEBHHIIE, nuiie: ,,JIpe cBera HUje ped O MICOIOUIKO-MOTUTHYKOM aHTaKOBAakbY
cxBah€HOM y TpaauIlMOHAITHOM CMHUCITY, Oyayhu ma cMo ucrpobaii BeroBa yMpPTBIbEHA CBOjCTBA.
Huje ped HM O YHUCTO TEXHUYKO-CTPYYHOM aHra)koBamby — IIEHM BJAacTUTe NpodecruoHaniHe
eukacHoCTH. Ped je mpe o aHTaKoBamy y KOME C€ TEXHHYKH JTOMPUHOC (TEXHHUYKO-ECTETCKH)
pamraiamyje ¥ Mmojapa3yMeBa HACOJIOIIKY ITUMEH3H]y, Ka0 U OCHOBHM M HEONXOJAaH YMHHIIAIl 3a
M3TPahy JeTHOT ayTEeHTUYHO cio0oaHor ApymTBa. EcTeTcka nueosoruja jaBiba ce, mpemMa ToMe, 13
yOehema na monuTHKa, cama, HUje KaJapa Ja JOCTUTHE CTame CI000JHOT APYIITBA. Y TOJHMKO ILITO
3aHemapyjyhu (kKao mTo je A0 caJl YnHUIIA) JOTIPHUHOC €CTETCKO-UHANBU Iy JTHE TUMEH3H]e, 3aBpIIaBa
paspahuBameM THIOBa ayTOPMTAPHHX M pENpecHBHHX apymrasa.“?'> Opum Mena ynyhyje na
YMETHUYKA DPEBOJIYIMja TpEy3MMa YJIOTY CaydeCHHKA y IOJUTHYKO] PEBOJYIHUjH, OJHOCHO Y
J0XKHBIbA]Y, Pa3yMeBamy U Mpeodpaxajy APYLITBA — CBE Ca IUJbEM YIPYKEHOT NMPEHCIUTHBAKA
TpaHMIIC je3rKa, UJICOJIOTH]E U IPYIITBEHUX OJHOCA CBAKE YCTAaHOBJHEHE 3ajSTHUIIC JbY/IU Y KOJO] CY
ce TaKBE PEBOJIYIIHj€ U OJHUrpaJIe.

Tepu Urnton y cBojoj kwu3u Moeonocuja ecmemuxe (The Ideology of the Aesthetic, 1990)
HYJI1 UCTOPU]y MOZIepHe ecTeTHKe o 18. Beka 10 Kpaja ocameceTux roauHa 20. Bexa. OH moTuprana
Ja je mojaM ,,ecterckor apredakra“ (,,aesthetic artefact™) yrieren m HEOIBOJUB 0J1 TOMUHAHTHUX
UCOJIOIIKUX OOJMKA MOJAEPHOT KiacHOr apymrsa. OBuM WriaToH, Kpo3 MapKCHCTHUKY HpPU3MY,
rOBOPH O €CTETHIH Kao CPEeAMINTy 6opbe cpelme Kiace 3a MOIMTHUYKY XereMoHHjy,>'® mpurom
akTyanusyjyhu murame o crnenu(UYHMM yJaoramMa ecTeTHKE y KaluTaaucTuukoM apymTsy.2!” 3a
WUrntona ecreTwka, y3 HWICOJOTH]y, TMPEICTaB/ba areHC JAPYUITBEHO-TIOJUTHYKE Oopbe u
peBodymoHapHux oopra. CTora, ecTeTuka He cMe OWTH M30J0BaHA U ayTOHOMHA HCKJbYYHBO CE€
3anpkaBajyhu y oosactu ¢unozoduje, Beh ce \eHe rpaHnile MOpajy MPOITUPUTH U HA IpyTa T0Jba
M3y4YaBama H, IIITO je KJbyYHO, Ha CBAKOJHEBHU JKUBOT.

2.3.4.5. EcTeTCKO-apXUTEKTOHCKE aBaHTap/e

OpHOC MONUMTHKE, UIEONIOTHje, ECTeTHKE U yMeTHOCTH jecte onpel)yjyhu 3a EpjaBueB mojam
ecteTckux aBaHrapau. C TUM y BE3H, apXUTEKTypa Kao MpaKca u JUCIHUILTUHA CE MOXKE TTOCTABHTH
Kao CacTaBHU JIeO CHUCTEMa €CTETCKUX aBaHTrapau Uy cepu Munbema JKaka Pancujepa. To 3Haun
71a ¢y, ¢ je[lHe CTpaHe, HOCTOjalle YMETHUYKO-apXUTEKTOHCKE aBaHTap/ie, a C IpyTe CTpaHe, ECTeTCKO-
ApXWTEKTOHCKE aBaHTapJHE Mpakce — WHAMBUAyaldHEe WM KojekTuBHe. HamoBesyjyhm ce Ha
EpjaBueB mozedn, a y3 IpeMeITame U3 CTPUKTHO YMETHHYKOT T10Jba Y TI0Jhe apXUTEKTOHCKE TPaKce,
MOXE C€ IOCTaBHTH Ja Cy YMETHHYKO-apXHTEKTOHCKE aBaHTap/e OHE Mpakce Koje Cy Y je3uK
apXHUTEKType YBeJIe CTUIICKY, TEXHUYKY, IOETHUKY M UCKyCTBEHY MHOBaNHjy. Ty ce Mory yOpojuTu:
(1) ymemnuuxo-apxumexmoucke ucmopujcke aganeapoe — Y€Ky apXUTEKTOHCKH Kyou3am (Ponmo-
KyOu3aM), apXMTEKTOHCKH €KCIIPECHOHU3aM, AapXUTEKTOHCKH mypuszam; (2) ymemuuuxo-
apxumexkmoHcKe Heoaeaneapoe — CTPYKTypanus3am, OpyTtanusam, merabomuzam, Xayc-Pykep-Ko
(Haus-Rucker-Co), Apxuzym (Archizoom), Apxurpam (Archigram). /ljaMeTpaaHo CynpOTHO TOME,
€CTETCKO-apXUTEKTOHCKE aBaHTapJe CTPEMHJIE Cy Ka MpeoOpakemhy CBAKOJHEBHOT KHBOTA ITyTEM
aApXHUTEKType U MPOTrPaMCKO-PEBOIYIIMOHAPHO-TIOIMTHYKE TUMEH3H]€ CaMUX IMMOKpPEeTa, IIKOJIA WIN

24 Ibid., 270.
215 Filiberto Menna, Proricanje estetskog drustva — Esej o umetnickoj avangardi i modernom arhitektonskom projektu
(Beograd: SIC, 1984), 29.
216 Terry Eagleton, The Ideology of the Aesthetic (Oxford: Blackwell Publishers, 1990), 3
217 Migko Suvakovié, Diskurzivna analiza..., op. cit., 143—144.
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nojequuna: (1) ecmemcxo-apxumexmoncke ucmopujcke asauveapoe — GyTypuzaMm, pPYCKH
koHcTpykTuBu3aMm, Jle Crtujn (De Stijl), 3enutusam, bayxayc; (2) ecmemcko-apxumexmoucke
Heoasaneapoe — Cutyannonuctuuka MatepHanuonana, bakmuacrep ®@ynep (Buckminster Fuller),
Cymnepcryauo (Superstudio).

Jomr KOHIM3HHje pEYCHO, YMETHHUYKO-apXMTEKTOHCKE aBaHrapje YKJbydyjy CTHJIICKE,
(opmasiHO-00IMKOBHE MOJU(HKAIIH]E Y CBET ApXUTEKTYPE, a 1a HEMajy IPOTrpaMCKU LIUJb Ja pEMETE,
MIPOBOIMPA]y, OOHABIbA]Y WM MPYKE PEBOJT M OTHOP YHyTap mocTtojeher apymTBeHO-TTOJIUTHIKOT
KoHTekcTa. C TUM y Be3W MOXE Ce CIOMEHYTH OpuTaHCKa HeoaBaHrapjaHa, WU OJke
Heo(yTypUCTHYKA, apXUTEKTOHCKA Ipyma ApXurpam Koja jeé y CBOJUM paJioBUMa OJIMCKO MOBe3aHa
ca TeXHOKpPATCKHM HJiejaMa, alld N3y3eB OOJMKOBHUX (YyTYpPUCTHUKUX BU3HMja HEKOT HOBOT CBETA OHA
He HyIM HUKaKBa paJiKaJIHa WK CyOBEp3MBHA MPOTPaMCKa WM UCjHA PEIICHha TOT HOBOT IPYIITBA.
Hanpotus, oBakBa Bu3uja obehaBa Hamonazehu rinodagHu KamUTATUCTHUKU MOPEIaK, aKyMyJIalujy
Y PENpOAYKINjy KamuTasa, CIeKTaklI u oTyheme. CTora, bUX0Be eKCIIEPUMEHTAHE apXUTEKTOHCKE
METOJIe HUCY UMajle KpUTHYKU NOTEHIIM]jajl, Beh y OCHOBU TEXIbY Ka peln3ajHy pernpe3eHTaln]jCKOT
Y MUMETHUYKOT MOJieJia apXuTekType (o yemy he Buire 6utu peun y cermenry 3.1.2).

Kox ecTeTcko-apXUTEeKTOHCKUX aBaHTapIu apXUTEKTypa je JOBEe/ICHa 10 KOHIIETITA paJuKaIHe
MOJIUTHYKE TPOMEHE, OIHOCHO MpeolOpakaja CBaKOJAHEBHOT JKUBOTA. ECTETCKO-apXHTEKTOHCKE
aBaHrapJe 3a HCXOAMINTE HMMajy pPa3BOj HOBE ApXUTEKTOHCKE M YPOAHUCTHYKE MpaKce Kao
OOJIMKOBHOT, MaTEPHjaTHOT, IPYIITBEHOT M MOJIMTHYKOT MPOjeKTa. Y TOM CMHCIY, Ha TIpUMeEp, 3a
uTanujaicku Qyrtypusam kako ra 1909. rogune manudectHo nocrasiba Owimno T. Mapunern
(Filippo Tommaso Marinetti)>'®, a y apxurexrypu 1914. romuse Antonno Cant Enmmja (Antonio
Sant’Elia)*', 6m1o je BaxkHO mokazaTM Oa (yTypu3aM HHje€ jEJHOPOJHO TENO yMETHHYKO-
APXUTEKTOHCKE OpraHu3aiyje, Beh CIO0KEHH CHCTeM WU3JaXKemha W3 ayTOHOMHE MPOIYKIIH]je
YMETHUYKO-apXUTEKTOHCKOT JIeJ1a Y M0Jbe aKTUBU3Ma U aKTUBUCTHYKE YMETHOCTHU. Taj akTUBU3aM je
HMMao CBOJjY MyTamy O] OHOTA IIITO j€ JOII YBEK YMETHOCT Ml apXUTEKTYypa JI0 OHOTA IIITO j€ MTOJTUTHYKH
aKTHUBH3aM M PEOPraHM3allija CBAKOJHEBHOT KHBOTA.

ChencTBeHO TOME, €CTETCKO-apXMTEKTOHCKE aBaHTapAe Cy CHHTe3a YMETHHYKO-
ApPXWTEKTOHCKE M TOJIMTHYKE aBaHTapje Koje Cy, Kao TakBe, MporpamMcku Owse oxapehene na
CTIPOBENly KOHBEPTUPAKE aApPXUTEKType, YMETHOCTH M CBAaKOAHEBHOT XHBOTa. Jla nm cy y Tome
yclejge — HE CacBUM W HE y TOTIYHOCTH, alld HAaBEIECHO CE€ MOXE OJPEIAWTH Kao HHXOB
dbynmamenTanan 1 onpelyjyhu mporpamMcku 3aXTeB.

2.4. EKCKYPC - WU3BOP CTYIUJA CIIYYHAJA: PAJUKAJIHN EKCIIEPUMEHTU VY
ABAHI'APITHUM APXUTEKTOHCKHUM ITPAKCAMA

CBHU J0cafanimby MOCTaBJbEHU TEOPUJCKU MOJIENN OMLPTaBajy IHoJbe MpolsieMa OBOI paaa U
6uhe nogaTHO aHANTM3UPaHU U peIEKTOBAaHH Ha apXUTEKTOHCKUM IpuMepuma. M360p kputepujyma
3a omabWp cCTynWja ciydaja MpoOM3Ja3d W3 TOCTABJbEHHX XHIIOTE3a M HCKa3aHWX KPHUTHUYKO-
TEOPHjCKHX pa3Marpama. Tako he y mormaBjpuMa Koja ciieae OWTH TpoOJIeMaTH30BaHE OHE
aBaHTap/IHE apXUTEKTOHCKE MpaKce Koje Cy:

(1) wnacrajame w gemoBale y EKOHOMCKO-TIOJIMTHYKH HECTAOWIIHMM W PENPECHBHUM
JIPYIITBEHUM peXKUMHUMA (ayTOKpaTHja) U CHCTeMUMa (KamuTaln3aM Kao To0aiHu MopenaK);

(2) Texwune ga CYIITHHCKA M3MEHE CBET W JKMBOT 3ajeJHHIIC CBOJUM AapXHTEKTOHCKHAM
JIeTIOBAakbeM — HE caMO Jia PaJMKalIHO NMPOMEHE apXUTEKTOHCKH je3uk Beh m ma pecTpykTypupajy
CBAKOJHEBHE OOIMKE KUBOTA;

(3) mocraBuiIe €KCIIEPUMEHTATHO-HCTPAXKUBAYKO JICIOBakbE Kao NMPUMApHU METOJ] Y CBOjUM
APXUTEKTOHCKHUM TpaKcaMa;

213 Filippo Tommaso Marinetti, Manifesti futuristi (Milano: BUR, 2013).
219 Antonio Sant’Elija, ,,Manifest futuristicke arhitekture®, u Istorija moderne arhitekture - antologija tekstova, 2b.
Kristalizacija modernizma. Avangardni pokreti, op. cit., 54-57.
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(4) nejcTBOBaje Kao MHKPO-EKCIIEPUMEHTAIHE CTpaTerje, KOJ KOJUX aKIeHAT HHje
MCKJbYUMBO Ha EKCIIOATAIlMjU HOBUX TEXHOJOIIKUX JAOCTHTHyha y mepuoay y KoMme cy Te Impakce
HacTajae.

OBako NOCTaBJ/LEHN KPUTEPHUjYMHU 10 KojuMa he ce pazMaTpaTH TJIaBHE CTyAH]€ CIy4aja yHyTap
OBOT HUCTpakhBama — oOpalhuBaHe y 3aC€OHMM TOTIIOTIABJbUMA — YCKO CY BE€3aHH 3a YCIIOCTaBJbEHU
KOHIIETIT ¥ [TOJIe)Ty Ha YMETHHUKO-apXUTEKTOHCKE M €CTETCKO-apXUTEKTOHCKE aBaHTap/Ie.

Mako mocToju HEKOJIMKO apXUTEKTOHCKUX MPAKCH U3 TIEPHOJIa UCTOPH]CKUX aBaHTapIu Koje On
ce OBJIe MOTJIe aHAIM3HUPATH jep UCIYHaBajy cBe WM BehMHy HaBeJJCHUX KpUTEpUjyMa (Kao LITO Cy
Beh moMeHyTH WTanmMjaHCKU apXUTEKTOHCKH (QyTypusam, xonaniacku Jle Crtujn, a mpe cBera
TEOPHjCKH KOHLIETITYaIM30BaHU PYCKU apXUTEKTOHCKM KOHCTPYKTHBH3aM), (POKyC y mpenctojehum
noTnorjaBbuMa he OMTH Ha HEMAadKO] YMETHHYKO] IIKOJIM bayxayc, Ha paJioBUMa jyrOCIOBEHCKUX
cTyZeHaTa Ha bayxaycy u apXUTEKTOHCKO-HMJIEjHO] POIYKIH]H JYTOCIOBEHCKE TPYIe 3eHUTHU3AM.

Crora, Ha OBOM MECTY je BaKHO HAallOMEHYTH Jja Ha IOYETKY M3HEeTa MpBa XUIOTe3a (CETMEHT
1.6), 0 mocTOjary ayTeHTUYHE aBaHTap/e y €KCTPEMHO 3aTBOPEHUM U OIPECUBHUM CHUCTEMHUMa, HE
(dbyHKIMOHMIIIE Y KOHTEKCTY MTanuje rae apXuTeKToOHCKH (yTypr3aM HEeCTaje y CBOM PaJHKaTHOM
00Ky kpajem [IpBor cBeTckor para, Mako MOKPET M HHEroBU MOjeArHH 4dinaHoBH (MapuHeTn)
HacTaBJbaJy ca akTUBHOCTMMA. Hanme, hammsam kao TOMHUHAHTHA, KPajibe 1eCHA U ayTOPUTAaTHBHA
uzaeosoruja ce y Uranuju koHcTUTyHCcana aBajgecetux roguna 20. BeKa y TPEHYTKy Kaja cy uieje
ApXUTEKTOHCKOT GyTypusMa Hario 3aycrtaBibeHe Cant’ EmmjuHom morubujom y IIpBoM cBeTckoM
paty 1916. ronune.

VY Ttpehem mornamiby, KOje TEOpETH3yje apXWUTEKTOHCKE HeoaBaHTapjne, Ouhe pacrpaBe o
320KpeTy OJ1 0jeANHAYHHX JAPYLITBEHUX ayTOPUTATUBHUX PEKMMA Yy UCTOPUjCKUM aBaHrapJama Ka
VIMIIEPHjaTUCTHIKOM ¥ TPAHCHALMOHATHOM KalUTamu3My>2’, 0JIHOCHO aroHHCTUYIKOM TLTYpPaTu3My
y moctMoziepHoj.?*! Oszie he cBoje MecTo Hahu mkona Black Mountain College kxoja npezcraBiba
yTeMeJbeHhe (IPOTO)HEOABAHTap/e Ha aMEpUUKOM Ty Beh TOKOM TpUIECETUX I'OAMHA ABAJIECETOT
BEKa — Ha LIIKOJIM Cy MpeaBajIi eBPOIICKM YMETHULIM (M3THAaHULM U3 HauucTHuke Hemauke) koju cy
ounm onpel)yjyhu 3a pa3Boj mpojexTa HCTOPHjCKUX aBaHTap/IH, a Y AMEPUKY Cy IPEHENIN aBaHTapIHe
eKCIIEpUMEHTATHE MOJAIUTETE IPOBOKALIM]€ U TEXIbY Ka IPOrPECUBHOM YMETHUYKOM 00pa3oBamy.
VY OoKkBHpY HIKOJIE je AeT0Ba0 aMepuyKku apxutekT bakmuncrep ®Pynep unju he pan, takohe, ourn
oceOHO aHAJIM3KUPaH Y KOHTEKCTY HEOAaBaHTap/HE apXUTEKTOHCKE Mpakce. 3a Apyru npumep Ouhe
oOpal)eHe apXUTEeKTOHCKO-ypOaHUCTHUKE TpaKce (PPaHIlyCKUX CUTYallMOHUCTA Y YHAjUM ITpaKcaMa ce
youaBa TEXHba Ka [AUPEKTHO] OopOM TPOTHB KalWUTATHCTUYKOT ypehema 3a aApyradujy
CBaKOJIHEBHHUILY .

['mo6anu3oBaHO KaNMTAIUCTHUKO ypehewme y IMOCTMOAEPHOM U CaBpPEMEHOM JpPYIITBY,
KyJITypH, apXUTEKTYpH U YMETHOCTH KpO3 CBOj€ amapaTe W HHCTUTYIHje WHTETPHIIEC CBaKU
TPAHCTPECUBHM M PAAUKAIHU AapPXUTEKTOHCKM WMIM YMETHHYKM TeCT, Te€ Of CyOBEp3MBHOT
APXUTEKTOHCKOT ¥ YMETHHYKOI YHWHA TMPOM3BOIM ayTOHOMHH KYyJITypaJHU TeCcT KOjU je
WHCTUTYLIMOHAJIM30BaH M onmTenpuxsaheH. PeueHo Ha JpyrauMju HauuH, MaHHdecTaluja
CyOBEp3MBHOT JIENIOBaMa y IAHANIKHOCTH, CTPYKTYpaidHO je Beh campkaHa y, KanmuTaIMCTHYKA
oapeheHOM, LETOKYITHOM KYJITYpajdHOM IMpocTopy. 3aTo he ce y 4eTBPTOM IOIJIaBJby OBOT paja
aHAJM3UPATH OHM apXUTEKTOHCKU excyecu KOju €y, mo Tpehu myT y ucTopuju (HAaKOH M3BOPHUX
aBaHrapIu ¥ HeoaBaHrap[u), MOKyLIalu Ja Hapylle ayTOHOMHU]JY apXHUTEKType Kako O OHa Kpo3
MPEeoOIMKOBAakEe M KPO3 TMPOUIMPEHE — MPEKO/W3BaH/W3HAA — HbEHOT I0Jha IOCTaNa, TTOHOBHO,
aKTHBaH MPEJIOMHO-€CTETCKO-TIOJIMTUUKA YMHWIAL. Y THUTalky Cy paHe apXMTEKTOHCKE Ipakce
[Tutepa Aj3eHMaHa U PaJlOBU PyCKOT apXUTEKTE U yMeTHHKA AJiekcanipa bpoackor.

Opnpehenu npumepu, koju he Outn oae odpahuBanu, Beh cy Mo3HATH U KJIaCHYHH, anu he ce
carjeaBaTH y HOBOM TE€OPHjCKOM, KPUTHUYKOM M €CTETHYKOM KOHTEKCTY, JIOK, C Jpyre CTpaHe,
II0CTOj€ HEKEe Mame MO3HAaTe apXUTEKTOHCKE MpaKce, Ha MpUMEp anpoNpHjalljCKU apXUTEKTOHCKU

220 Fredric Jameson, Postmodernism, or, The Cultural Logic of Late Capitalism (Durham: Duke University Press, 1991).
221 Chantal Mouffe, ,,Introduction: For an Agonistic Pluralism*, u The Return of The Political (London and New York:
Verso, 1993), 1-9.
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pan bpoackor, koju TOTOBO W J1a HUje OMO MpoOJIeMaTH30BaH Ha OBHUM MPOCTOPHMA, Ta YakK U Y
r7100aTHOM KOHTEKCTY, a Ouhe 1e0 OBOT HCTPaKUBabA.

2.5. CTYIUJA CIIVHAJA: BAYXAYC 1 ABAHI'APIH MOJAJIMTETU

Y OBOM IOTJIaBJbY PEBONYIMja Y EKCIIEPUMEHTY U UCTpakuBamwy mocMmarpahe ce kao gorabaj
M3a3BaH M MPOY3POKOBAH €CTETCKOM aBaHTapIOM y CleUUu(PUYHOM IPYHITBEHOM U HCTOPH]CKOM
TpeHyTKy. McTpaxknBauko-eKCIIEpUMEHTAITHU Pajl j€ Y CPEAUIITY HeMadke YMETHHYKO-00pa3oBHE
mikosie bayxayc. @okyc ucTpaxuBama y YMETHOCTH, AU3ajHY U apXUTEKTYPH JecTe Ha Mpolecy KOju
BOJM Ka JIeNTy, 00jeKTy WIH PeIIeHkhY, a He eKCKITy3UBHO MOCTaBJbakhE TOT Jelia Y )KUBOTHU KOHTEKCT.
VYrpaBo eKCHEpHUMEHT W HCTPaXUBamke A00Hjajy HMHCTUTYIHOHATHH CTaTyC Ha OBOj IIKOJIH.
[Mpenmsuuje, bayxayc mpaBu mpekua ca crnenuGpuuHUM TPAAWIIMOHAIHUM OKBHUPOM YUe€Hha H
MIPEHOIIICHa 3Hakha Y KOME CTYACHT J00Huja mpobieM, y30p WIM MOJEN KOjeM MOTOM TPUCTYIA Y
by W3HANAKEHa aJeKBATHUX KOMIIO3MIIM]CKUX, JTUKOBHUX WM CTPYKTypaJIUX peliema 3a
KOHKPETHO MOCTaBJbEHU MPOOJIEM; CACBUM JIpyrayuje, OBJIC j€ CTYACHT Ta] KOJH MOCTaBJba MPoOIeM.
OBaj myT 0 OCTaBJbamka MPodJIeMa Ka lerOBOM PEIllaBakby, OJTHOCHO pa3yMeBamy MPOLEAYpe Kpo3
KOJy YMETHOCT HAacCTaje, JecTe ucmpasxicusarbe, Tie e yMETHOCT CXBaTa Kao pe3yJiTaT HEM3BECHOT
cTBapanaukor uynHa. Kako Banrep I'pomujyc, Hemauku apXuTeKkTa, OCHHBAY W TPBU JUPEKTOP
Bayxayca HaBOJM, OBaKBa BPCTAa MCTPaKHBama’>> MMana je 3a IUjb Ja pa3BHje MHTEIUTeHIH]Y,
occhame, MMarvHanujy ¥ mpoOyau WHCTHUHKTHBHO [IEOBale CTyJCHATA y TOJbY YMETHUYKOT
cTBapanamraa. >’

Kao mpenmer pama oBor moriaBiba y3eT je cioxkeH omgHoc mmely bayxayca m murama
PEBOJIYIIMOHAPHOT TpeoOpakaja ApymTBeHe cTBapHOCTH. DOKyc je Ha bayxaycy kao ecTeTckoj
aBaHTapau (BuAeTH onesbak 2.3.4.4), a To 3HAYH Ja j€ TeXKUIITE Ha CII0KESHUM MTUTambUMa pPeleniimje,
€KCIIEPUMEHTAJTHOT JIJI0Bakha, U3y4yaBamba U HHTEPIPETUPamba MOJIEPHE U aBaHTapIHE apXUTEKTYpE,
Kao U caMe IIKOJE€ U HEHOT JIPYIITBEHO-aHTa)KOBHOT OATOBOpa Ha CHEHUu(UYHY HCTOPUJCKY H
KyJITypaJIHy CHTYyaIlHjy TOT BPEeMECHA.

Teopetuzanuja peHomena bayxayca cpoBezieHa je MPUMEHOM KOHIIENTa €CTETCKE aBaHTap/Ie
KaKo je TIOCTaBJbEH y TEOpHjcKoM mucKypcy Aunemra EpjaBema. YmpaBo ce o bayxaycy Moxe
rOBOPUTH Ka0 0 €CTETCKOj aBaHrapau.>* OBa Te3a 3acHOBaHa je Ha TBP/IHAaMa JIa je CBaKa HCTOPHUjCKa
aBaHrapja NpPOMEHMJIA HAYMH YOBEKOBOT JIO’KMBJbaja YMETHOCTH, a Jla Cy caMO creunu(puvHe
aBaHTapjie YYMHUJIE J1a Ce ca MPOMEHE Y YMETHOCTH Tipehe Ha peopranuzanujy >kuBota. M3 oBako
MOCTaBJFEHOT KOHIENTa ,,eCTETCKE aBaHrapie’ H3BeIeH je IojaM ,,eCTEeTCKO-apXUTEKTOHCKE
aBaHrapze‘ (Buaetu cermeHT 2.3.4.5) y KOMe ce apXUTEeKTOHCKe mpakce bayxayca pazymejy mytem
OBOT TEpMUHA.

Hakon yBogHOTr nena morjaBjba KOjH MOCTaBJba OMINTa TEOPHjCKa MHUTama Koja he ce moTom
KOHTHHYHPAHO HCTPAXUBATHA TOKOM IIEJIOT CETMEHTa TeKCTa, ciezehe mormoriasibe ce pokycupa Ha
OTIIITE JPYIITBEHO-UCTOPH]CKE yCIIOBE KOjU OUTHO oZipel)yjy KOHTEKCT YMETHUYKO-apXUTEKTOHCKE
crieHe Ha kojy bayxayc cryma. YjenHno y oBowm neiry he OuTu ropopa v 0 yreMeJbeHUM KOHIICTIIIHjaMa
o0Opa3oBama came IIKOJIe, 3aTUM he ce TOKYIIaTH CIPOBECTH 3aMHCA0 y KOjOj C€ apXUTEKTOHCKO U
YMETHHUYKO JleoBamke bayxayca pazyme kao oHa aBaHrapia Koja je Omiia paJuKaiHO TOJUTHYKA —

222 YlcTpakuBarbe Kao OCHOBHM METOJ pajia OUIIo je CPEIHIITE IIPUIPEMHOT Kypca (Vorkurs) Koju je yBeIeH y yMETHHIKY
MeAarorujy Ol CTpaHe IIBajIapCKOr CIHMKapa, TeopeTnyapa U muctuka Joxaneca Mrtena (Johanes Itten). [Ipumpemun
KPYC, KOjH je Tpajao MIeCT Mecely, UMao je 3a b 1a Oyayher crymeHTa yBene y npezcrojehe cTyauje Kpo3 pasHOpOIHE
00JIMKE SKCIICPUMEHTHUCAA Ca MPOIIOPITH]OM, Pa3MEPOM, PUTMOM, POPMOM, 0OJIUKOM, 00jOM, THKOBHOM KOMITO3HUIIH]OM
U UCIpo0aBambeM CTaTUYKUX MOTYNHOCTM pa3IMYMTUX MaTepHjana, a CBe paaud pas3BHjamba MPOHAIA3aYKOr U
HCTPaXMBAYKOr yXa KOJ CTyACHTa — MoNa3HuKa Kypca. Bunmetn, Ha npumep: Johannes Itten, Design and Form: The
Basic Course at the Bauhaus and Later, Revised Edition (London: Thames & Hudson, 1975).
223 Walter Gropius, ,,Moja koncepcija Bauhausa®, u Bauhaus, Institut fiir Auslandsbeziehungen, [izlozbeni katalog
povodom izlozbe u Muzeju savremene umetnosti u Beogradu 12. marta — 12. aprila 1981. godine i Galeriji grada Zagreba
12. maja — 12. juna 1981. godine], (Stutgart: Institut za veze sa inostranstvom, 1981), 15.
224 Sanela Nikoli¢, ,,Bauhaus kao estetska avangarda®, u Bauhaus — Primenjena estetika muzike teatra i plesa (Beograd:
Fakultet za medije i komunikacije, 2016), 125-131.
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OJIHOCHO, OHa Tpakca Koja HyAu CYIITHHCKY MPOMEHY pealHoCTH. Ha KoHIly moTmoriaBska, ouhe
pacrpase O JyrOCIOBEHCKUM CTYJCHTUMA JIMKOBHUX YMETHOCTH, IM3ajHA U apXUTEKType KOjU CY, Y
pa3IMYUTAM TIEPHOAMMA HETOBOT IIOCTOjama, CTyAMpand Ha bayxaycy W y jyrOCIOBEHCKH
KyJATypaJIHd TPOCTOP TOCMAaTpPaHOT BPEMEHa YyBEIM HCTOPHUjCKE WHTEPHAIMOHAIHE aBaHTapIHE
MOJTyCe OBE IIKOJIE.

2.5.1. bayxayc: om cuHTE3€ YMETHUYKE IIpakce, MPEKO AapXUTEKType Kao TOTAJIHOT
ymeTHHUKOT niena (Gesamtkunstwerk), ka mpakcu CBaKOJHEBHOT KUBOTA

V onmreM cMmucldy, bayxayc’’® je 03HauaBao €KJIATaHTHY yMETHHYKO-aBaHIApIHY
WHTEPAUCITUIUTMHAPHO OPHjEHTHUCAHY WHCTUTYIM]Y KOja j€ TeXHujaa OCTBApPUBAIY PEOpraHU3aIN]e
3aTEUeHOr APYIITBEHOT OKPYKEHa U CBEYKYITHOT pEOOJIMKOBaha )KUBOTA CaBpEMEHE MH/YCTPH]jCKE
ermoxe y Kkojoj Hacrtaje.’?® Texwmmre mKone je OMIO HAa EKCIIEPUMEHTANHO] JENATHOCTH KpO3
UCTpPaXUBambE MaTepHjalia, TeXHUKA, popMe 1 00JIMKOBaka y apXUTEKTYPH, MHIYCTPUJCKOM IU3ajHY,
CIICHCKOM [IH3ajHy, BajapCTBY, JUKOBHUM M M3BohaukiM ymeTHOCcTHMa. HactaBa ce u3Boamia myTem
CTELMjaTM30BaHUX PaJIMOHULIA 32 METaJ, IPBO, TPHYAPH]y, THUIIOTpadHjy, pekiiame, Tu3ajH N3JI0kKOH,
3UIHO CITMKApPCTBO, TKAaHkhE, CIIMKake Ha CTaKIy, poTtorpadujy u TEOpHjCKO-NPAKTHYHY HACTaBY TIe
ce MojiyyaBaja reoMeTpHja, IpTambe, MOJCIUPABE U IIPOjEKTOBAE.

bayxayc je ocnoBan 1919. romune y Bajmapy cumOMO30M 1B BHCOKE YMETHHYKE IIKOJIE,
Bucoke mikone 3a aukoBHe yMeTHOCTH (GroBherzoglich-Sichsische Kunstschule Weimar) u Bucoke
mkosne 3a mpumemeHe ymeTtHocTu (GroBherzoglich-Séchsische Kunstgewerbeschule Weimar).
[Ikona je Ouya mpuMoOpaHa Ja ce TpH IyTa Mpecesu y TpH pa3nuuuTa rpajaa. HakoH ocHuBama, 011
1919. no 1924. ronune je 6una cmemreHa y Bajmapy, 3atum ox 1925. no 1930. rogune y Jlecayy u,
Ha Kpajy, CACBUM KpaTKO, Kao MpUBAaTHA HHCTUTYIH]ja, o1 1932. no 1933. rogune y bepnuny, rae ce
IIKOJIa TIPEMEITa yCIe MpUTHCcaka rpajicke HanucTuike ynpase y Jecayy. YOp30 HakoH Joiacka
HAIMOHAJICOLIMjalUCTa Ha BIIACT, IIKOJA C€ 3aTBapa, IITO MpaTd M NOTIYyHH cioM Bajmapcke
peryoIuke.

Bbayxayc je TOKOM 4eTpHaecCT roJiHa CBOT 00pa30BHOT ()yHKIIMOHUCAKA, @ Y 3aBUCHOCTH OJ1
TOora Ko je OMO Ha 4Yely IIKOJIe, HEKOJMKO IyTa TIpeycMepaBao cBoj ¢okyc menoBama: (1) ca
I'ponrjycom (1919-1928) on cumOH0O3€e YMETHOCTH M 3aHATCTBA, 3aTUM YMETHOCTH U TEXHOJIOTH]E,
Ka apXUTEKTypH KOja CTpEeMH yTONHjCKOj IpOMeHHU cBeTa; (2) ca Xanecom Majepom (1928-1930)
IIKOJIa Meha cMep Kpehyhu ce n3mel)y MapKCUCTUYKUX Heana U paauKamTHoT (GyHKIHoHAMH3Ma; (3)
nocneamwu aupekrop Jlyasur Muc Ban aep Poe (1930-1933) u3Boau mOHOBHHM 3a0KPET U IIKOJY,
300T KOHCTaHTHOT MPUTHCKA OJ 3aTBapama, yCMepaBa Ha KOHBEHIMOHAIHUJH IUIAH U MPOTpaM y
KOjeM je eKCIIEpUMEHTAIHH PaJ] 3HATHO PEIyKOBAH.

MHoOTH yMETHHIH, TU3ajHEPH, CIIMKAPH M apXUTEKTE Cy JIpKalii HacTaBy Ha bayxaycy: Banrep
I'pormjyc, apxurekra (1919-1928), JInonen dajuunrep, ciukap u rpaduuap (Lyonel Feininger,
1919-1932), Joxanec Uten, caukap (1919-1923), I'eopr Myxe, cinukap u apxurekra (Georg Muche,
1920-1927), Mayn Kue, cmukap (Paul Klee, 1920-1931), Ockap Illmemep, cnmkap, Bajap u
kopeorpad (Oskar Schlemmer, 1920-1929), Jlorap Llpajep, cuenorpad (Lothar Schreyer, 1921—
1923), Bacunuj Kananucku, cnukap (Wassily Kandinsky, 1922—-1933), Jlacno Moxosen Haly, cniikap
u ¢pororpad (Laszlo Moholy-Nagy, 1923-1928), Jozed Anbepc, ciaukap, rpapuuap u quzajaep (Josef
Albers, 1925-1933), Mapcen Bpojep, apxutekra u amuzajuep Hamemraja (Marcel Breuer, 1925—
1928), Xunepk llenep, nu3ajuep u cnukap 3unHor ciaukapera (Hinnerk Scheper, 1925-1933), Joct
HImut, Tunorpad u rpaduuku ausajuep (Joost Schmidt, 1925-1932), I'ynra Illrenm, TekcTuiHa
ymetHunia (Gunta Stolzl, 1925-1931), Xanec Majep, apxurekra (1927-1930), Jlynsur
Xwunbepsajmep, apxutekta (Ludwig Hilberseimer, 1928-1933), Bantep Ilerepxanc, dororpad
(Walter Peterhans, 1929-1933), Jlyasur Muc Ban aep Poe, apxurekra (1930-1933) u ap.2?’

225 Hans M. Wingler, The Bauhaus — Weimar, Desau, Berlin, Chicago (Cambridge Mass.: The MIT Press, 1975).
226 Cf. Ibid., 9.
227 Bunern: ,,Hronologija®, u Bauhaus, Institut fiir Auslandsbeziehungen, op. cit., 27.
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[TocTojame bayxayca HEOABOJUBO je O IIMPUX IOCIEPATHHUX JPYIITBEHO-UCTOPH]CKUX
ycnoBa. OxoHuame [IpBor cBeTckor para W Maj MOHApxHje JOBEIU Cy JO0 IMPBOI HEMAuKOT
neMokpaTtckor ypehewma — Bajmapcke peny6nuke (1919-1933). HoB monmuTHYkKu, €KOHOMCKH H
UJCOJIOIIKM KOHTEKCT HakoH Bemnmkor pata, ogHocHo cioma Hemauke mmmepuje, ryOuTak nena
TepuTopHrja BepcajckuM criopazyMoM U CyOdeHE ca HOBUM JIPYIITBEHUM MOPETKOM, OOCIICIKUIU Cy
oTBapame U paa bayxayca. Bpeme Tpajama Bajmapcke pemyOnuke n bayxayca ce y moTmyHoOCTH
nokjamna. Tako ce jaBibajy KapakTepUCTHYHE TMapanene u3Mely mepuona aenoBama IIKOJIE H
JpYyIITBEHO-TIOJIMTUYKKX cUTyanuja u gorahaja y Hemaukoj: bayxayc y Bajmapy ox 1919. no 1925.
TO/IMHE CE 3aJIAKE 338 EKCIIPECHOHU3aM M CydeJhaBa Ce ca PallMOHAIN3MOM, JJOK HEMAYKO JAPYIITBO
Mpoja3d Kpo3 TMOJUTUYKO HACWUIBE, HE3aNOCICHOCT W XHWnepuHpIanmjy; y pa3fgodspy
¢dbyuknuonncama bayxayca y Jlecayy (1925-1932), jaBiba ce moBepeme y pallioHaIn3aM B CyKoO ca
nperxoaHoM (a3om, a Hemauky kapakTepuile penaTuBaH ycrex ,,JlanecoBor miaHa‘, HHIyCTpHjcKa
pedopma u nobujame MelhyHapoaHux kpeauta; npuinkoMm tpeher nepuona (1930-1933), nenom y
Hecayy u nocienme ronune y bepnuny, bayxayc ce KoHppOHTHpa HOBOM HPALIMOHATIM3MY U CyO4aBa
ce ca 3aTBapameM IIKoje, mMpu 4yeMy Hemauka, M07ackoM HamucTa Ha BIACT, M3HOBA TOHE Y
MOJUTUYKO HACUJbE, JPYIITBEHE KOH(IMKTE M HE3alOCIEHOCT, IITO Ha KOHILy JOBOAM 1O Majaa
Bajmapcke pemy6nuke. >

[IpBe rogmHa HakoH para oapeheHe cy HecTaOMIHOM E€KOHOMCKOM (xurmepuHpianuja) u
HaIeTOM IOJTMTHYKOM CUTYAIHjOM Y KOjOj j€ HOBOHACTaja pemy0IuKa mpe/cTaBJbalia MECTO CTATHUX
KoH(unKara u aHTaronnszama. C jeqHe ctpane, Ouia je y nutamby HoBa KoMyHHCTHYKA TapTHja Koja
j€ TeXHIIa 3aMHUCIIMMa OOJBIIIEBHYKE PEBOTYIIH]€, OJTHOCHO YKUIalhy MPUBATHE CBOJUHE U Pa3Tpaambi
JIeMOKPATCKUX MHCTUTYLIH]a, a, C IpyTe CTpaHe, Hagoa3eha XunepHalMoHaTUCTUYKA UIIC0I0THja ca
CBOJOM TIPOjeKIIMjOM OOHOBE HMIEpHjaIUCcTHUKe ekcman3uje. O0e cTpyje ocropaBaie cy
JETUTUMHOCT HOBE pemnyOyinke M Oujie Cy yCMepeHe Ka HACHIIHUM KOHCTPYKIHMjaMa y TMOKYIIajy
pymema Bajmapcke apxase.??’

MehyTrM, cBE OBO HHj€ CIPEYMIIO HEMAUKe apXUTEKTEe U YMETHUKE MPETEKHO OKYIJbEHE OKO
rpyne Deutsche Werkbund na ycnocraBe wiejy y K0joj HOBO IPYIITBO, MPOY3POKOBAHO PaTOM H
PEBONIyLIMjOM, 3axTe€Ba M TOTIYHO HOBY apXHTEKTypy, JIMIIEHy Be3a ca mnpouutomhy. TakxBa
apxXHWTeKTypa JenoBaja OM kKao MohHa 00pa3oBHAa CHara ca MAHMCIIEP3MBHOM JpPYIITBEHOM U
KyJITYypaJHOM KOHILENIMjOM W jacHO IOBE3aHOM HJICOJOMKOM W TIOJIUTHYKOM JUMEH3HjOM
penedunucama HoBe Hemauke apxkase.”>’ OBakBe mjeje Cy TOKOM IIPBHMX TOJMHA pPENyOIIHKe
NoJpKaHe Of CTpaHe BojAehMX MONUTHYKHX TapTHja, KOje Cy MPOrpaMCKH IMO3HMBAIM Ha 3HAYaj
PEBOJTYIIMOHAPHUX YMETHHUKMX TIOKPETa 3a HOBO ApkaBHO ypeheme.?! Vipkoc Tome, Taj Kypce je
yop3o Ouo mpoMemeH U (OKyC je CTaBJbeH Ha EKOHOMCKO] MOAPIUIINM OHHM MPaKTUYHUM
ApXUTEKTOHCKUM MHUTamkUMa Koja cy, kao mocneauie [IpBor cBeTcKor paTa, Be€3aHa 3a HEIOCTAaTaK
cTaMOeHOT MpocTopa W yOp3aHy H3rpaZmby HOBUX CTaMOCHHX jeqUHHIIA ymoTpeOboM jedTuHOTr
rpaheBuHcKOr MaTepujana.’’? Hapeanux roausa, rpyna HeMaukMX MHTENEKTyasala KpeHysa je y
KaMIlalky NoBe3uBama nocrojehux u popmupama HOBUX 00pa30BHUX OpraHU3allija U HHCTUTYIIH]a,
TE OCHHMBama MporpaMa KyJITypHE pa3MeHe Kako Ou ojadana mocrtojehe WHTENEKTyaj He TeMeJbe
Miaze perryosiuke. MehyTim, oBu Harmopyu HUCY TOKOM JIBaJICCETUX MOMHA, HAUILIA Ha 0100paBambe
BehyHe MHTENeKTyaala 1 MOIMTUYKUX TeopeTuyapa Bajmapcke apskase.”*® Y Hemaukoj THX rofuHa
YMETHOCT je 61Ia OKpeHyTa Ka JUCKypcuMa TonuTuke u Mohu,?** moce6HO ca pa3BojeM UaeoNnoruje
HAIIMOHAJICOLIMjATN3Ma, ¥ TAKBH PaTUKAIHA MOJCPHUCTUYKH TMIOKPETH Kao mTo je 6o bayxayc mim

228 Tomas Maldonado, ,,Uticaj Bauhausa®, u Dizajn i kultura: izbor tekstova, ur. Je$a Denegri (Beograd: Radionica SIC,

1980), 78.
229 Udi Greenberg, The Weimar Century: German Emigrés and the Ideological Foundations of the Cold War (Princeton,
NJ: Princeton University Press, 2014), 13.
230 Barbara Miller Lane, Architecture and politics in Germany, 1918—1945 (Cambridge, Mass.: Harvard University Press,
1985), 41.
21 Ibid., 43.
232 Ibid.
23 Udi Greenberg, The Weimar Century: German Emigrés and the Ideological Foundations of the Cold War, op. cit., 14.
234 Oto Bihalji Merin, Savremena Nemacka umetnost (Beograd: Nolit, 1955).
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MPETXOHO JAafan3amM, (OpMHUpAIU Cy TIACAUINTE Ja j&é YMETHOCT CPEJCTBO 3a MPeoOpaKeme CBETA,
JIOK Cy HAlMCTH MpHiIarohaBaiy Taj KyJTypHO-IOJUTUYKH MUMIIEPATUB COTMICTBEHOM MHUTOJIOIIKOM
nejzaxy. >

VY no3anuHM CBUX OBHUX cloxeHux jporahaja, 1919. ronune I'ponujyc y manudecry bayxayca
TOBOPH O OOHOBH IICJIOKYITHOT WJIM TOTAJHOT yMeTHWYKOT aena (Gesamtkunstwerk), naBonehmu:
,TI0CJIe OHOT' OpyTaJHOI MpPEeKHJa CBAKM YOBEK KOJjU MHUCIHM OCETHO j€ J1a MOpa IMPOMEHHUTH
WHTEJIEKTyaTHH (PPOHT. CBAKO j€ y COICTBEHO], MOCEOHO] MENAaTHOCTH IMOKYIA0 Ja JIOMpHHECE
npeMomhyuBamwy MOHOpa M3Mel)y CTBapHOCTH W HJleasa. Taja caM IPBU IyT CXBAaTHO KOJHUKO je
M3y3eTHA MHCHja KOJy Tpeba Ja OCTBapW apxuTeKkTa Moje reHepanuje [...] Tako je 1919. rogune
oTBOpeHa Oayxayc. HeH MocebaH IMJb OWJIO je OCTBApHUBabE MOJEPHE apXHUTEKType Koja, Kao U
JbyJICKa TIpHpoaa, o0yXBaTa KHUBOT Y IEJIOCTH [...] OHO y yeMy je Oayxayc y IpaKkcu yduia ouia je
JEIHAKOCT CBMX BHJIOBA CTBAPAIAYKOI pajia U HHHXOBO JIOTMYHO MPOXXKHMAMmE YHYTap MOJEPHOT
CBETCKOT TIOpeTKa [...] InJb Oayxayca HHje Ce cacTojao y mporarupamy OniIo Kojer 'cTuiia’, CHcTeMa
WK J0TMe, Beh y ToMe J1a )KMBO yTHYE Ha 00JIMKOBame. *0ayXxayCOBCKU CTHI MPEJCTaBIbao Ou mas
y CTaraHIujy HeCTBapaJayKor akaJeMHu3Ma, a ja caMm Oayxayc OCHOBao ympaBo Oopehu ce mpoTtur
WBera. Y CBOjUM HacTOjambMMa MMajk CMO 3a LUJb Ja MpoHal)emMo jenaH HOBHM CTaB KOjU OM KO
yUECHHKA PAa3BHO CTBAPANAYKY CBECT M Ha KPajy MPpoOy M0 HOBH OJJHOC TIPEMa KHBOTY. >

Bonehn ce oBum Hauenmma, ['pomujyc je jkeireo Aa yCIOCTaBU BU3HJy Y Kojoj he
ApXHUTEKTOHCKH TPOjeKaT MPEACTaB/baTH CUHTE3y CBUX JPYTUX YMETHOCTH. Y NMUTABKY je KOHLEHT
CBOjeBpCHE (y3Huje apXUTEKType, MHIYCTPHUJCKOT AM3ajHA, JEKOpaTUBHE YMETHOCTH, BajapCTBa,
JMKOBHHUX YMETHOCTH, M3BONaYKMX YMETHOCTH M APYTHX OOJIMKA apXUTEKTOHCKO-HHIYCTPH]CKOT
JM3ajHa M BU3yelTHUX KoMyHuKanuja. Y Manudecty bayxayca u3 ucrte roaune, I'ponujyc noasnauu:
»XajlIe 1a 3aJeMIHUYKH TOXKEIIUMO, U3MUCIUMO U CTBOPUMO HOBY 3rpaay OyayhnocTH, koja he y
JEIHOM OOJIMKY CaJpKaTy CBE: apXUTEKTYpy U IUIACTHKY U CIMKapCTBO, U Koja he ce, mogurHyTa Ha
MHWJIMOHUMA 3aHATJIM]JCKUX PYKY, JeAHOM y3auhu myT Heba Kao KPUCTAIHH CHUMOOJ jeHE HOBE
Bepe.“?” Tume 3amucao Gesamtkunstwerk-a TOcTaje KIbyYHO CpPEACTBO 3a peieUHHUCAHY
KyJITypaJHy U TIOJUTHYKY OPHjEHTAIN]y HOBOT JPYINTBA.

Kao nojam, Gesamtkunstwerk nima yry uCTOpujy U Be3yje ce 3a pPOMaHTUYapCKy enoxy, I'7ie ce
IpBM MyT ynoTpeb/baBa opaxkaBajyhn eMaHLMIATOpCKE LM/bEBE APYIITBA M yMETHOCTH.’®
Hemauku kommnosutop Puxapa Baruep (Richard Wagner), cpenunom 19. Beka je mehy mpBuma
KOPHUCTHO OBaj TEPMHH, O3Ha4aBajyhnm HUME CBOjy KOHIICNIHM]y OIEpe W HAYMH Ha KOjU
YOJHOIIIaBal€ MY3HKE, TeKCTa, TJIyMe M cleHorpaduje yTude Ha rmocMarpada U THME OOJHKYje
TOTAIIHY CHHTE3y yMeTHHMUKOT Jena.”*” Opaksa BarHepoBa pa3sMUIIL/baka yTeMEJbeHa Cy Y KPHTULIH
KyJITYypajJHE paBHH POMaHTH3Ma M CTBapamy MPOTPECHBHUJUX YCIIOBA 32 HOBH JAPYIITBEHH MOPEIaK.
C tuMm y Be3u, W crnenuduyuaH IOJIOKA] APXUTEKType Kao KIBYYHOT oOerexja HIICOIONIKO-
MOJUTUYKOT JHCKypca MOXKE Ce carjieflaTH Kao peepeHTHH YMHWIALl y 3ajenHunu, ynHehu je
MPUPOJHAM CHHXPOHU30BAHUM CIIOj€éM YMETHHYKOT U APYIITBEHOT TOTAIHMTETa KOju oOehaBa jeman
HOBHU Kyntypanuu opujentup.?*’ Tlopen I'ponujyca, ¥ Apyrd HEMayKy apXMTEKTH MOJICPHOT MpaBIa
kao o cy Ilerep bepenc (Peter Behrens) u bpyno Tayt (Bruno Taut), uctunanu cy apXuTekTypy
Kao MarepujaiHu cumMOon u Metadopy uzepaome pPEBOIYLHMOHApHOT ApYyITBa, uuju he ce
MOJAIUTETH 3aTHM TPOIIUPUTH OJ Tpaga Kao CBEOoOyXBaTHO u3rpal)eHOT apXUTEKTOHCKO-
YMETHHYKOT KOJIEKTUBA, IPEKO JN3ajHa yTUINTAPHUX HpeIMeTa Ka CBaKOIHEBHOM KUBOTY. 24!

235 Richard Evans, The Coming of the Third Reich (New York: Penguin Books, 2005), 449.
236 Walter Gropius, ,,Moja koncepcija Bauhausa®, u Bauhaus, Institut fiir Auslandsbeziehungen, op. cit., 14.
27 Valter Gropijus, ,,Manifest Bauhausa®, u Bauhaus: Ex-Yu recepcija Bauhausa, ur. Misko Suvakovié¢ (Beograd: Orion
Art, 2018), 15.
238 Anders V. Munch, The Gesamtkunstwerk in Design and Architecture: From Bayreuth to Bauhaus (Aarhus: Aarhus
University Press, 2021), 9.
239 Bupern: Rihard Vagner, Umetnicko delo buducnosti (Beograd: Studio Lirica, 2019).
240 Anders V. Munch, The Gesamtkunstwerk in Design and Architecture: From Bayreuth to Bauhaus, op. cit., 14.
241 Ibid.
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3a nanmonanconujanucre ['porujycoB bayxayc, ¢ jemHe crpaHe, mpeacTaBibao je ,,i30MaueHy
ymetHOCT“?*2, a ca Jpyre cTpaHe, IOJjeJHAKO je ONTYXKUBaH 3a OOJHIIEBM3aM M HAKIOHCHOCT
kanutanusmy.>* OHo mro je Bayxayc YMHMIO MOIMTHYKYU IPOOIeMaTHYHUM HUCY OUIla caMo HOBA
YMETHHYKA CXBaTamka U U3pakaBama, Beh Herose JpymITBEHE aKTUBHOCTH, JIEBHYAPCKO U OOEMCKO
TNOHAIIaKe BajMAPCKUX CTy/IEHATA, YHjH j€ UMITYJIC JeI0Baka 03HAUYEH aHAPXHUCTHUKHM. 24

Bayxayc je 3a ucXoauIuTe UMao Ja YMETHHUIM HAIyCTe KOHBEHIIMOHAIHE pajJHE MPOCTOpE U
TOBEXKY CBOj€ JCIIOBalkE Ca CHCHUPUIYHUM CTAmhEM CAaBPEMEHHUX COIHMjATHUX yciioBa mpaheHux
pasBojeM uHOycTpHjcke ekoHomuje.”*> Ca I'ponmujycom Ha 4emy Bayxayc je Guia jegHa of OpPBUX
IIKONa KOja je ,,TOBE3MBAKEM HHIyCTpHjanusalnudje M 3aHatckor ymeha“?*® msppmmma pedopmy
yMETHHUYKOT 0Opa3oBama. Te3a ,,YMETHOCT U TeXHOJIOTHja — HOBO JEIMHCTBO " PUIPYKEHA j€ KAo
tpehu mporpamcku sk 1923. rogune y3 Beh mocraBsbeHe: jeAMHCTBO YMETHOCTH KPO3 apXUTEKTYPy
¥ PEKOHCTPYKIMjy 3aHaTckux BemrtuHa.”’’ To mokasyje Ja je HIKOIa HampaBuia 3a0KPET O
IPeIH Ty CTPHjCKOT Ka MHIYCTPHjCKOM 3aHaTy.>*s

C nppyre mak crpane, Yapic LleHkc kpuTHKyje ['ponujycoB KOHIIENIT HOBOT jEIMHCTBA
3ajegaure, uctuayhu: ,,OHO MMITO je HEraTUBHO Koja ['pommjyca, TO je HErOoBO OJCTYIAKmE O
NPUHIUIA, TIOBJAYCHE y MparMaTH3aM U CIPEMHOCT Ja >KPTBYje CBE BPEIHOCTH 3a JbyOaB
TOTAJIMTETA JAPYIITBA — OHOTA, MTO je ['ponujyc HeKa Ha3uBao MEJIOKYITHOM 3ajeTHHIIOM, a HeKal
MHTETPUCAHUM JIPYIITBOM... MehyTum, oH HHUje OMO JAOBOJHHO KPUTHUYAH Jla OM MPaBUO Pa3IUKy
n3Mehy Te yjenumeHe 3ajeTHUIe y KOjO] j€ CBAKO 3acTyllao CBOj€ MUIIJBEHE W APYrHX OO0JIMKa
capajiibe, I1a je, OIpeAeIUBILH CE 32 PETAaTUBUCTHYKHU ITparMaTu3aM u3ryono oHy uBpcrohy u jacHohy
MMaruHaIyje, KojoM ce panuje outhkoBao. > Ilenkc mpomymrTa aa youu 3anaramse I'ponujyca aa
Ha bayxaycy myTem panuoHanmu3alyje BU3yeaHe XapMOHH]je, (PyHKIIMOHAIN3MA U 3aHATCKOT yMeha
W3BpIIM YHanpeheme IpylTBa M KBAJIUTETA J)KUBOTA, T€ HAa Taj HAYMH OCTBAPH CBOj Wcal HOBE U
JEIUHCTBEHE JbYJICKE 3ajCTHUIIC.

Nako je mkosa o CBOT OCHUBama ahupMucaja aHraXoBambe y 001acTi apxuTekType, bayxayc
pUMapHO HUje 00pa30Bao apxuTekTe cBe 10 1927. roauHe, Kaja je mKkojia Beh Ouna nmpemenTeHa
3 Bajmapa y Jlecay. Te ronuHe je apXuTeKTypa ylIia y HACTaBHU MPOrPaM MOCPEICTBOM HOBOT
JMPEKTOpa, IIBajIIapcKor apxuTekTe Xaneca Majepa. tberos HacTaBHU 11aH OMO je KOHIMITUPAH HA
cienehm HaumH: jemaH cemectap mpunpeMa, Te TOAMHY JaHa ydemha y pa3indyuTHM paJroHHUIIaMa
(3a cTojapujy, MeTaJl ¥ 3UJHO CIMKApCTBO), 3aTUM TOAHMHY U IO JaHa CTyIupama rpaljeBHHApCTBA
KpO3 COLMjaJJHM M HAy4HH NPHCTYI M jOII FOAMHY M 10 JaHa paaa y cryamjy.>>° Majep ce Huje
3ajarao 3a apXuTeKTypy HOBHX 00JMKa, (hOpMHU, TEXHHUKA, je3uKa, Beh je CTpPeMHO Ka CYIITHHCKOM
PECTPYKTypUpamy MPOTOKOJA M MPOIEaypa MyTeM KOjHX Ce apXHTeKTypa npoms3Boau. OH muie:
,»Tpaliiba je OMOJIONIKK MPOLEC. TPajlba HUje SCTETCKU IMPOIEC. EIEMEHTAPHO OOJIMKOBaHA, HOBA
cramMOeHa 3rpajia HUje MallMHEpHja 32 CTAaHOBAME, HETO OMOJIOIIKY arapar 3a JyXOBHE U TEJeCHE
notpebe [...] apXUTEKTypa Kao 'yMETHHUKOB aeKTHBHM yYMHAK' HEMa ONpaBlama ga MocToju. !
Majep je TpaAMIIMOHAIHY YJIOTY apXUTEKTE KeJeo Jia IOBe/e y MUTame U a POKYC CTaBU Ha IIUpPe
JPYIITBEHO YKJBYYHBAKHE aPXUTEKTYpE Kao Mmpodecuje, To OU MPeCTaBbaao 0a3uvHU EIEMEHT Y

242 Ludwig Grote, ,,Walter Gropius i Bauhaus®, u Bauhaus, Institut fiir Auslandsbeziehungen, op. cit., 9.
243 Filiberto Menna, Proricanje estetskog drustva: Esej o umetnickoj avangardi i modernom arhitektonskom pokretu, op.
cit., 100.
244 Hans Maria Vingler, ,,Bauhaus®, u Istorija moderne arhitekture antologija tekstova — Kristalizacija modernizma:
Avangardni pokreti, knjiga 2B, op. cit., 306.
245 Sanela Nikoli¢, Bauhaus: primenjena estetika muzike, teatra i plesa, op. cit., 40.
246 Walter Gropius, The New Architecture and the Bauhaus (Cambridge, Mass.: MIT Press, 1965), 54.
247 Ibid., 53. Cama mjieja 0 OOHOBH 3aHATCKUX BELITHHA HUj€ HOBA: OHA IIOTUYE O]l IIPOrPECHBHUX MPUIAIHUKA TTOKPETA
3a peopmy 3anata Arts and Crafts xoju ce pa3ujao ox 1880—1900. IIpe cBux, eHriIeckn yMEeTHHYKH KputHuap [loH
Packun (John Ruskin) u ciaukap, apxutekra u necHuk Bunmjem Mopuc (William Morris) cy 3e 3anaranu ia ce npeKuHe
ca IMUTHPAkEM UCTOPH]CKUX CTHIIOBA, IITO je y 19. BeKy OMII0 BeoMa pacipocTpambeHo.
248 Hal Foster, Rosalind Krauss, Yve-Alain Bois i Benjamin H. D. Buchloh, 47t Since 1900: Modernism, Antimodernism,
Postmodernism, op. cit., 187.
29 Carls Dzenks, Moderni pokreti u arhitekturi, op. cit., 144—145.
230 Nikolaus Pevsner, ,,Arhitektura i Bauhaus®, u Bauhaus, Institut fiir Auslandsbeziehungen, op. cit., 133.
25! Hannes Meyer, ,,Gradnja“, u Bauhaus, op. cit., 149.
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OTIIIITO] COIMjaTHO] PEKOHCTPYKITHjU. Y KOpPEHY OBOT KOHIIETNITa, KOJH MOBE3Yyje pa3InunuTe 00JUKE
JPYIITBEHUX aKTUBHOCTH U MaTepHjaHE MPAKCe, JIEKH HYKHOCT YCIIOCTaBJbamba JeJMHCTBA U3Mely
MOJUTUYKOT MPOjeKTa M apXUTeKType. MehyTum, ycnen jadama eKCTpeMHE IECHUYapCKe MOJTUTHIKE
OTILMj€ HAITMOHAJICOLMjAIMCTA Y 3eMJbU, OBAaKBa HIMOCHHKPATUYHA MApKCUCTHYKA MTO3UIHja Oua je
npenoapehena Ha Heycnex u Majep 6uBa mpumopas 1a 1930. ronuHe HaITyCTH IITKOJTY.

Hcte rogune, Ha I'ponujycoB mpezyior, 3a JUpPEKTOpa LIKOJE noja3u, Tajna Beh ciaBHH,
Hemauku apxutekta Jlynsur Muc Ban nep Poe koju npaBan bayxayca ¢pyHaupa y apXuTeKTOHCKOM
MpOjeKTOBawky. MHCOBa 3aMHCA0 OJ[BHjamha apXUTEKTOHCKE HACTABE M apXUTEKTOHCKE MOETHKE, 32
pasnuky on ['porujycoBe u MajepoBe, y IOTITYHOCTH j€ CTPYKTypHCaHa Ka ay TOHOMHjU TUCIUTIIINHE,
OJTHOCHO HaMepH Jla C€ apXUTEKTYpH BpaTH HEHa 1MoceOHOCT U camocTainHocT. Cpenuiire je 6uio
HCKJbYYHMBO HA JEAHOCTABHOCTH €JIEMEHATa, MPOYUIINEHOM MTPOCTOPY, TEOMETPH]CKO] KOMITO3HIIH]U
U OJCYCTBY opHameHaTa. [IpenmsHuje, Ha (YHKIMOHATHUM, KOHCTPYKTUBHHM, BU3YECITHUM U
CUMOOJIMYKMM acCHEeKTUMa apXUTEKTOHCKOr peina. OBOM NPUMEHOM TIpaMaTUKE MOJEpHE
apxuTeKkType Muc je mocienmne roJHe paja IIKoJie yCMEePHO Ka YMETHHYKUM TpaHchopMmalfjama
MyTEM apXUTEKTOHCKOT je3WKa, omnpeaesbyjyhn ce 3a OHO ImTO ce MOXKe Ha3BaTH YMETHUYKO-
apXUTEKTOHCKOM aBaHTap/oOM. 3a pas3liuKy o]l Tora, I ponujycoBa u MajepoBa TeXma rpeodpaxaja
apXHUTEKType y MpPaKCy CBAKOAHEBHOI >KMBOTA HMMalla je 3a IMJb Jla WACOJOUIKH MpeodpaTtu u
€MaHIUIyje IPYIITBO U MOJeJUHIA, HITO j€ y CPXH HHXOBOI MPOTrPAMCKOT yCMepema IIKOJIE.
VYmpaBo ce oBakBa HJeja TEMEJbHE PEBUTAIM3AIM]EC APYIITBA IyTEM YHHjE€ apXUTEKType U CBHX
JIPYyTUX YMETHOCTH M OOJIMKa >KMBOTAa MOJKE TOBE3aTH Ca 3aMHCIMMa €CTETCKE aBaHTapAe WIIH,
OJIKe, €CTeTCKO-apXUTEKTOHCKE aBaHTap/Ie.

Wneonoruja bayxayca Oumna je QyOOKO YKOTBJbEHA Y TMOJbY (DyHIAMEHTaJIHE IPOMEHE
ecreTckor. EcTtercko, OBIe, HHMje MMano OHY ayTOHOMHY HIEjy pa3yMeBama HJCaTH30BaHOT
YMETHUYKOT MJIM apXUTEKTOHCKOT Jejla — HamnpoTuB, y bayxaycy je KOHCTpyHCAaHO HM3MEIITame
OBaKBOI' KOHIIENTA €CTETCKOT Y TOJbE ,,CBAKOJHEBHOI BHILECTPYKOT UYyJHOI HCKYCTBa cBeTa™.?>?
[MpetmocTaBka a CBaKM apXUTEKTOHCKU OOjeKT WJIM JW3ajHHPAHU MPOIYKT MOpa Ja MMa, TOpex
YTHJIMTapHE BPEIHOCTH, MPOTPAMCKO PEIIeHE KOje BOIU Ka PEBONIYIHjH CBAKOJIHEBHUIIE, TOCPEITHO
ykasyje na bayxayc moBe3yje apXHUTEKTOHCKO JeNI0 ca TOJUTHYKHM JUCKYPCOM, T€ Ja IMOJHMTHUKA,
oOyxBaTajyhu He caMo CTpyKTypy MOhM WM yCIlOCTaBJbamke OJHOCA YHYTap jeAHOT ApyITBa, Beh
YMETHHYKY aKTHBHOCT M CBEYKYIHY YYJHY BHJJBHBOCT, CBAaKaKO IPEJACTaBJba KOHCTUTYTHBHO
CBOjCTBO apXUTEKTYpE.

Wnyctpauuje paau, oojekar mkone y [lecayy koju je usrpahen 1926. rogune no ['porujycoBom
npojekty [ci. 19, 20] ymnpaBo je o6ehaBao MASHTUTET HOBOT apXUTEKTOHCKOT M KUBOTHOT TTOPETKA
CUMOHMO030M MHKEHEPCTBa, YMETHOCTH M TexHoJoruje. [lapuena HOBe 3rpaje Ouia je Ha penaTuBHO
M30JI0BAaHOM TIOJIPYYjy O] Tpaja, 3a KOjH je, MaK, MOCT0jao ypOaHUCTHUYKH IUIaH U oxpeheru pacrep
yIIMIIA, alli HMKaJa HUje peanusosaH.”>® ['pomujyc ce oulydno 3a cucteM Mel)ycOOHOT MOBE3UBamba
pa3nuuuTUX objeKkara y MHTCHIIMOHATHOM acHMETpu4YHOM o0imKy. IIpenBul)eHo je ma KoMImiekc
00yXBaTH pa3HOPOJHE AyTOHOMHE je[WHHIE: TEXHWYKY IIKOJY, PaAHOHHUIE, aJAMUHHUCTpPAIH]y H
HACTaBHE MPOCTOPH]je, YUHOHUIIE, 3aj€THUIKH MPOCTOP Ca MO30PHITHOM OWHOM, KYXHIY, TPOCTOP
3a 00eJ0BambEe M CMEIITaj 3a CTYACHTE. 3rpaay YWHE eIIEMCHTApHH T€OMETPH]CKH OOJIUIIH, BETHKH
KOHTUHYHMpAHU CTaKJICHW TaHelu (3Ua-3aBeca), PUTMUYIHOCT OTBOpa Ha dacaam, a 37ame je
npounntheHor u ceesieHor ooarka. O6jekar je y CBOM BU3YEIIHOM U OOJMKOBHOM CMUCITY XET€pPOIreH
— OJTHOCHO, CBE OBE HE3aBHICHE jeIUHUIIC Omye cy pacrnopeleHe y pa3ImduTHM JIeJI0BHMa 00jeKTa
KOjH Cy C€, OTIeT, I10jeJMHAYHO PA3IMKOBAJIH 110 BOJYMEHY ¥ BUCHHH Y 3aBUCHOCTH 0J1 QYHKIIH]j€ KOjy
cy npatmnu. [Ipeceyne Tauke Kpuia KOMIUIEKCA pEIIeHe Cy BE3UMBHUM XOJHUIIMMA, a CBE HABEIHE
noceOHe 00jeKTe W CEerMeHTe Claja 3ajeJHHUYKH paBaH KpoB. LleHTpalHu apXUTEKTOHCKH (OKYC
o0jeKTa jecy TpaHCIapeHTHE CTaKJICHE MOBPIIMHE Ca MOAYJIIAPHUM PACTEPOM O] YEIMYHOT pama U

252 Sanela Nikoli¢, Bauhaus: primenjena estetika muzike, teatra i plesa, op. cit., 126.
253 Karin Vilhelm, ,,Zgrada Bauhausa u Desauu Valtera Gropiusa “, u Istorija moderne arhitekture antologija tekstova —
Kristalizacija modernizma: Avangardni pokreti, knjiga 2B, op. cit., 289.
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aKLIEHTOBak€ PUTMHYHOCTH Malux OajKOHAa y Jelly 3a CTYJIEHTCKO cTaHoBame. KoHCTpykiuja
00jeKTa je apMUPaHOOETOHCKA ca UCITYHOM Off oneke.>>*

['ponujyc ce y KOHIIENITyaTHOM CMHUCITY TPH MPOjEKTOBaKY OBOT 00jeKTa YMHOTOME OCIamkao
Ha apXUTEKTOHCKY M YMETHHUKY TeopH]jy 19. u panor 20. Beka — Ha HEeMa4yKe UCTOpUYApe YMETHOCTH
Asrycra [lImapcoBa (August Schmarsow) u Buixenma Bopunrepa (Wilhelm Worringer), anu u
BEJIMKOT IIBajIIapCKOT UcTopudapa ymeTHoctu Xajupuxa Bendauna (Heinrich Wolfflin). Onu cy ce
3ay3uMali 3a apXUTEKTYPy Koja HHUje MCKJbYUMBO (POKyCHpaHa Ha €CTETCKHM MaTepHujajin3am, Koja
HHUje 0lIpa3 TEeKTOHUKE W MaTepujaia, y K0joj JIeKopalyja He MpeAcTaBba MPETEKHO CHOJbAIIbU
ykpac. OBa yMETHUUYKO-TEOpPH]jCKa JIMHU]jA 3ajlarajia ce 3a apXUTEKTypy Kao Mpakcy MaTepujaiHe
MIPOU3BOJIHE ITPOCTOPA, a MyTEM TaKBE MaTEpUjaTU3allje Ce OJICIMKaBa CTIeU(pUIaH YOBEKOB OJTHOC
IIpeMa CBETY U B-erOBOM JieJIoBamby y leMy.>> Kon I'ponujyca ce youasa Texba Ka IpeBasuIaKerhy
KyJTypaJHe JOMUHAIMje UHIYCTpUjaln3alije U MoJeNe paja y Kojoj ce MOjeuHILy yCIIOCTaBIba
HMITYJIC YYJIHOT M €r3uCTeHInOHATHOT oTyhema. OH je MHCHCTHPAO Ha CTBapajladkOM YHHY KOje je
TyOOKO YCHAPEHO M HEOJBOJHUBO OJI CaMOT paja. ¥ TakBOj KOHIENUIHWjU (YyHIHpaHa jeé KOMIUICTHA
uneosorrja bayxayca: 3rpajga Kao KOHCTHTYTHBHO yBepewme TpaHc]opmanuje cBera koju he ce
KpEeTaTu Ka je[IHAaKOCTU U 3ajeHUIITBY y MOCTH3amby HOBE APYIITBEHE caBpeMeHocTH. [pyraumje
pedeHo, oOBHM TpojekToM ['pommjyc je wmomamurere bayxayca moOCTaBHO Kao JUPEKTHE
napagurmMaTcke oOpacle y KOHCTpyHcamy peneUHUCAHOT JAPYIITBEHOT OKpYKemha IyTeM
apxuTekType. TakaB MOCTyNakK y apXUTEKTOHCKOM IIPOjEKTOBalkY HMMa 3a HUCTOPH]CKH edeKaT
MOHUIITEHE CTPUKTHE AayTOHOMHjE apXHUTEKType Kao MmoceOHe H30J0BaHE aucuuIuiMHe. M3 Tor
pasiora ce MporpaMcKe TeXHe Koje Cy MpaTuiie MpojeKTOBamke OBOT KOMIUIEKCa MOTY pa3yMeTH Kao
€CTETCKO-apXUTEKTOHCKA aBaHTap/a.

2.5.2. JyrocnoBenu Ha bayxaycy: mponop aBaHrap/ie y jyrocIoOBeHCKH KyJITypaJTHU KOHTEKCT

VY uuspy onpehuBama KyaTypanaHOT aMOHjeHTa y KOME Cy JI€JIOBaii JyTOCIOBEHCKU CTYACHTU
Ha bayxaycy m y 3eMJbHM, HEONIXOIHO je OOpaTUTH MKy Ha MCTOPHU]CKY TO3aIHMHY, JAPYLITBEHE
yCIIOBE U TIOJUTHYKE OKBUPE KOju cy obenexunu nepuon Kpamesune Cpda, Xpsara u CioBenaia
(o1 1929. romune Kpamesuna Jyrocnasuja).>>®

Hakon xaractpode IlpBor cBerckor para, EBpomy je 3axBaTmia Ay0oka MOJIHTHYKA,
collMjaliHa, IPYIITBEHA, CKOHOMCKA, 3JJpaBCTBCHA (TJIa]] M BEJIMKA CIHIEMHja TPUIIa), KYJITypaHa U
yMeTHHYKa Kpu3a. Hecrana cy dyetupu napctsa u quHactaje: Hemauka, Ayctpujcka, OTomMaHcKa U
Pycka wummepuja. OBuMm ce reomonuTnyka Mama CTapor KOHTHHEHTAa TEMEJbHO H3MCEHMIIA.
JlesunTerpanujom rpanuia Aycrpoyrapcke Mmonapxuje 1918. ronune mweHe npeapaTHe TEPUTOPH]E
MoJIeJhbeHEe Cy Ha BHIIE HE3aBHCHUX JApXkaBa Koje cy 3axBatasie Cpemmy u Mcrouny Espomy:
Ayctpujy, Mahapcky, YexocnoBauky, [losbecky (Hactanma pacmagoM Ayctpoyrapckor, Hemaukor u
Pyckor napctBa) u Kpassepuny Cpo6a, XpBara u Cnosenamna (CXC), a 1e/I0BH TEPUTOPHU]jE TPU3HATH
cy Pymynuju u Utamuju.>’

234 Ibid., 290.
235 Jbid., 294.
236 TonuTruKKM U APyHITBEHH KOHTEKCT Meljypatne Espomne u, Gmmke, Jyrocnasuje, n3pasuTo je KOMIUIEKCAH U, CTOT4,
oOpahjuBaH je y BenukoMm Opojy cryauja. 3a morpede OBOTI MCTpaxkMBama Ouhe MoJBy4YeHH HAjKPUTHYHjU MOMEHTH U
MOJIUTHYKA JIelIaBama Koja cy 00eJeKuia eproy BiajaBuHe kpasba Anekcanzapa | Kapahophesuha. Tymauema oBor
UCTOPHjCKOT TIEpHOJia MOTY ce mpatuTh y cneaehum pagoBuma: Branko Petranovié, Istorija Jugoslavije: 1918—1988.
Knjiga 1: Kraljevina Jugoslavija 1914—1941 (Beograd: Nolit, 1988), Ivan Bozi¢, Sima Cirkovié, Milorad Ekmegié i
Vladimir Dedijer, Istorija Jugoslavije (Beograd: Prosveta, 1973), Marie Janin-Calic, Istorija Jugoslavije u 20. veku
(Beograd: Clio, 2013), Ivo Banac, Nacionalno pitanje u Jugoslaviji: porijeklo, povijest, politika (Zagreb: Globus, 1988),
Jby6onpar dumuh, Kyamypua nonumuxa Kpamwesune Jyeocnasuje, I-111 (beorpan: Cty6oBu xynrype, 1996), Aleksandar
Ignjatovi¢, Jugoslovenstvo u arhitekturi 1904—1941 (Beograd: Gradevinska knjiga, 2007), Aleksandar Ignjatovi¢, U
srpsko-vizantijskom kaleidoskopu: arhitektura, nacionalizam i imperijalna imaginacija 1878—1941, op. cit.
257 Bunetn, na nmpumep: Petar Peki¢, Propast Austro-ugarske monarhije i postanak nasljednih drZava (Subotica: Grafika,
1937), 402.
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Vienumemem Jyxaux ClOBeHa y jeHY 3ajeTHMUKY ApP)KaBy, OCTBapeHO je oOehame ca kpaja
18. Beka 0 BUX0BOj UHTErpanyju. OHO je 3aCHOBAHO Ha HJICJHUM IMOCTYJAaTHUMa PAllMOHAINCTHYKE
dunozoduje rie je3uk caunmbaBa OCHOBY jeHe Haryje.>>® JpyruM peunmMa, y muTamy je reorpadcko,
€THUYKO, PACHO, JMHIBUCTUYKO JEAUHCTBO 3aMHILJBEHE JYTOCIOBEHCKE HAIMje KOja C€ IO CBOJUM
crien(pUIHOCTIMA JaCHO PA3JIMKY]je OJ CBOT OKPYXKEHa, a YHyTap ce0e ce 0Ba UCOJIOTH]ja MMO3UBaIa
Ha CIIMYHOCTH U JuBep3utere. KoHIM3HMje, y caMoj U/Ieji HHTETPAIHOT JYyTOCIOBEHCTBA PaIH Ce O
HACUITHOj KyNlTypoJIonikoj oapeheHoctu jeane namwmje. >’

On cBor ¢opmupama 1. nenem6Opa 1918. roaune, kana je perent Anekcangap Kapahophesuh
YCIIOCTaBUO YHHUTapHy MoHapxHjy, KpasseBuna CXC wumama je OpojHE CHOJbHE W YHYTpallikhe
npobneme u npesupama. Haume, Cosjercka Pycuja je y KpasbeBuHM BUena IpenpeKky y Iporpecuju
OosplieBM3Ma, MOK cy cycenne Hramuja, Aycrtpuja, Mahapcka u byrapcka Bomauie HeEraTMBHY
CTHOJBHY MOJIUTHKY IpeMa 0] 3axTeBajyhu na ce peBHIMpajy MHUPOBHU YroBopu HakoH IIpBor
CBETCKOT para WM TUMe H3MeHe mocTtojehe rpanune JyrocmaBuje u peaepuHUITY HAIMOHATHH
omHocu.”®® VuyTpamma JgemaBama y 3eMJbH OO€eKeHa Cy IOJUTHYKOM HecTabumHomhy,
€KOHOMCKHM U COLMjaJTHUM IIPoOIeMHUMa, ali ¥ HEPELUIEHUM HallMOHAIHUM IMUTambHMa, Kao IITO CY:
,,HOMUHAJTHU HecTaHak JapkaBe CpOuje, MOIMTHUKH KaTacTpo(daaHo U caMOyOMIIauKo pa3yMeBambe
HOBE JyTOCIIOBEHCKE 3aj€HULIE KA0 CBOJEBPCHOT MPOIYKETKA IPEpaTHE KPAaJbEeBUHE, T€ YUNEECHUILY
71a je HOBa JIpKaBa oOyXBaTana BEIMKM Opoj pasIMUMTUX HalLlMja, TpaJuIuja U Kyarypa.«2o!

KpasseBnna CXC KOHTHHYMpPAHO C€ CydeshbaBajla ca MapJIaMEHTAPHOM KPHU30M HACTajioM
yIpaBO U3 HEPETYJIMCAHUX HAIIMOHAIHUX, MOJUTUYKUX U KIACHUX MHUTama, MITO je KYJIMHHUPAIIO
youcTBoM nocinanuka y Hapoanoj ckymmruan. OBaj HU3 OKOJIHOCTH MPECYAHO j€ YTUIA0 Ja Kpasb
Anexcannap 1 Kapahophesuh yBene mecrojanyapcky aukrarypy 1929. rogune (koja he 3BaHMYHO
Tpajatu a0 cenrteMOpa 1931. rogune, omnocHo 1m0 OxTpomcaHor ycrapa). [lepmoa mukrarype je
npaTuia, Iope MOJUTUYKE, U BEJIMKa €KOHOMCKa Kpu3a, a Kpajby AJIeKCaHApY OBO pa3nodibe je
MOCITYHJIO 32 00pauyH ca MOJIMTHYKUM HEMCTOMUIIIJBEHUIIMMA, 32 POroHe, MOJIUTHYKA cyhema u
yOHMCTBa KOMyHHCTa KOjU Cy MPY’Kald OTIOp pexkumy.>*? M1eosoruja MHTErpaaHor jyrocioBeHCTBa
je 'y BpeMeHy Koje je JOHela IIeCcTojanyapcKa AUKTaTypa O3HaueHa Kao JpyKaBHA TOKTPUHA, KOja ce
OCTBapHBaa Kpo3 MOJUTUYKY KOHTPOIY KYIType, HayKe, yMETHOCTH U apXMTeKType.>

Kao mTo je Beh pedeno, oxkoHuyame [IpBOr CBETCKOT para JOHENO je HOBE TEOMOJIUTHYKE
npomene. [Ipon3Bo TakBOr yXa je U TeXmba Ka Ipeodpakajy Koja ce MOIjia yOUUTH U Yy KYJITYpHO-
YMETHUYKOM XHUBOTY EBporie, anu u Jyrocnasuje. Mako Ha mepudepuju KOMITIEKCHE apXUTEKTOHCKE
IpOyKIMje Tor BpeMeHa,”%* a ycien TeHaeHImje Ka pa3Bojy M MojlepHU3aluju uHdpacTpykType,>®
jeIaH 1eo0 yMETHHUYKHUX TpaBalia ¥ TpyIia XKeJleJd Cy Ja eKCIIeCHE MPaKce aBaHTap/e YBEAY Y KyITypy

258 Milorad Ekmeci¢, ,,Istorijske posledice ujedinjenja Jugoslavije®, u Stvaranje Jugoslavije 1790—1918, tom 11 (Beograd:
Prosveta, 1989), 832.
2% Aleksandar Ignjatovié, ,,Jugoslovenstvo i arhitektura: ideologije i identiteti®, u Jugoslovenstvo u arhitekturi 1904—
1941, op. cit., 17-33.
260 Milorad Ekmegic, ,,Istorijske posledice ujedinjenja Jugoslavije, u Stvaranje Jugoslavije 1790-1918, tom 11, op. cit.,
833.
261 Aleksandar Ignjatovié, ,,Sanjana proslost, zami§ljena buduénost: Arhitektura i nacionalni identitet u Srbiji 1918—
1941%, u Istorija umetnosti u Srbiji XX vek. Tom III: Moderna i modernizmi 1878—1941, ur. Migko Suvakovié (Beograd:
Orion Art i Katedra za muzikologiju Fakulteta muzicke umetnosti Univerziteta u Beogradu, 2014), 144.
262 Svetozar Pribi¢evi¢, Diktatura kralja Aleksandra (Beograd: Prosveta, 1952).
263 Aleksandar Ignjatovi¢, ,,Jugoslovenstvo i arhitektura: ideologije i identiteti, u Jugoslovenstvo u arhitekturi 1904—
1941, op. cit., 36.
264 Bunetu Ha npumep: Mupjana Potep Bnarojesuh, Cmambena apxumexmypa Beozpada y 19. u nouemxom 20. éexa
(Beorpan: ApxurexkroHcku dakynrter YHauBepauteray beorpany u Orion Art, 2006), Anexcannap Kagujesuh, Ecmemuxa
apxumexkmype axademusma (XIX—XX sex) (beorpan: I'paheBuncka kmura, 2005), Mupjana Porep Bnarojesuhi, borko
Hpobmak u Wnuja Hukomuh, , IIpunor ucrpaxuBamy apXUTEKType IBOPCKOT KomIuiekca Ha Tepasujama — Kuexes
nmeopar (Crapu koHak) u JlBopar 3a mpecTtoioHaciemannka Muxawmna®, Hacrehe, Op. XXII (2021): 185-205. VK
725.17(497.11)(091)
265 Marko Nikoli¢, Bosko Drobnjak i Irena Kuletin Culaﬁé, ,»The Possibilities of Preservation, Regeneration and
Presentation of Industrial Heritage: The Case of Old Mint *A.D.” on Belgrade Riverfront®, u Sustainability, 12, 5264
(2020), 14. DOI:10.3390/su12135264
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HOBe Trpahancke kmace. Tako je, y oBoMm cMmuciy, nopen bayxayca, 3HadajHy yJIory UMao U PYCKH
KOHCTPYKTUBUCTHUYKM IOKPET KOjU je 3aroBapao Hujaejy O HacTymnajyhoj MHIyCTpHjCKOj epu U
HeaauMa jeTHAaKOCTH OOJBIIICBUYKE PEBOJIYIIH]€, 3aTUM UTAIHjaHCKU (yTypH3aM, eKCIIPECHOHMU3aM,
Jarau3aM M HEIITO KacHuje Haapeanu3aM. Jlok ce y JyrociaBuju TOT mepHoja, ca HUJbEM jadama
HalMOHAJIHE €eMAaHLUIAlN]€ U BU3YEIIHE IIPENO3HATIbUBOCTH, Y 3aJ€JHUUKOM MOETUYKOM JI€JI0BAbY
CpIICKE, XpBAaTCKEe M CIOBEHAUKe CLIEHE pa3BHjaiia AMCIEP3MBHA CHUHTE3a HOBHMX TEHICHLHUjA Y
YMETHOCTM W aBaHTapJHUX NapaJurMH: EKCIPEeCHOHU3aM, KyOu3aM, Jajnam3aM, 3E€HUTH3aM,
CJIOBEHAYKU KOHCTPYKTHUBHU3aM M Ha/Ipeanu3aMm.

[TpBu ipogop nupopmaimja o bayxaycy y jyrocioBeHCKO KyJATypajaHO TKHBO OJHWIPAo ce ca
gacomucuMa. Y IUTamy Cy BojBohaHckH yacomuc Ur 0KO KOjer cy Ae10Baiy MaljapcKu aBaHTapIUCTH
Ha deny ca TecHukoM 3ontaHoM Uykom (Zoltdn Csuka),?®® y xome je 1922. rommne o6jaBibeH
MaHH]ecT KOHCTpyKkTuBHCTHUKE rpyne KURI ocHoBaHo] Ha bayxaycCy; y HHTepHAIMOHAJIHOM
aBaHTapJHOM 3arpe0ayko-0eorpaJckoM dYacomucy 3exum (BHIIE pPEYH O CaMOM YaCOMHCY H
JYTOCIIOBEHCKOM aBaHTapIHOM MOKpeTy 3eHuTu3aMm Ouhe y HapeaHoM moriasiby); 1926. o6jaBbeH
je I'ponnjycoB TE€KCT O MHTEpHALMOHAIIHO] apXUTEKTYpH; y daconucy Jlemonuc Mamuye cpncke
1928. rogune uznaszu tekct 3oaTtana Yyke o bayxaycy; y waconucy Hoega Jlumepamypa 1929. rogune
n3nasu Tekct o bayxaycy y [ecayy; 1931. roauHe cprncku necHUK W mpeBoauian CraHucias
Bunagep o0jaBipyje TekcT ,,Jlom rpagme u Jlecay — HOBU pajl y KOJEKTHBY® y JHEBHOM JIUCTY
ITonumuxa, ToBopehy 0 IKOIHK ¥ CBOjHM CyCPETHMA Ca jyrOCIOBEHCKMM CTyIeHTHMa. 26’

VY 0BakBOj KyJTYypajHOj KJIMMH, jaBJba C€ IIECTOPO JyroclIOBEHCKMX YMETHHKa, 3aHATIHja,
miahux CTyjeHaTa WM CBPUICHUX CTyJIeHATa YMETHUYKUX aKaJeMHja KOJU Cy, KPaTKOTPajHO WU
TOKOM Iy KeT Iepuoja, cryaupanu Ha bayxaycy. [Ipema nonanuma u3 apxuse bayxayca y nutamy
cy: Asryct Yepnuroj (CrnoBeHHja), JMKOBHE YMETHOCTH, CTyIMpa jeaan cemectap 1924. roqune; Otn
Beprep (Otti Berger; XpBaTcka), 1u3ajH TeKCTHUIIA, IPOJa3u KoMIUIeTHE ctyauje ox 1927. no 1930.
ronune; Cenmvan Cenmanarmh (bocHa m XepleroBuHa), apXWTEKTypa, 3aBpIlaBa IIEJIOKYITHO
TPOTOJUIIE IKONoBake oa 1929. nmo 1932, roaune; HMBana TomibenoBuh (XpBatcka),
dotorpaduja, Ha MIKOJIM MPOBOAM JBa cemectpa mkoie 1929/1930. rogune; ['yctaB boxyTuHCckn
(Gustav Bohutinsky; XpBarcka), apxutekTypa, ctyauje noxaha jeman cemecrap 1930. ronune u
Mapmuja bapamaj (Marija Baranyai, XpBarcka), koja ce Ha bayxaycy 3aapkaBa BpJIO KPaTKO TOKOM
1929. roguse.

CBaku 0J jyroCIOBEHCKHX CTyJeHaTa MMa CBOj€ CHEIM(PUIHOCTH, HUCTOPHjCKY MpHUY H
CyIOUHY, alM, UCTO TAaKO, KaTErOpHILE UX U YKOPEHEHOCT y aBaHTapAHUM HealrMa U PEBU3UJU
cBeTa y KojeM cy ce 3atekiau. On cegamaeceTux U ocamzeceTux roauna 20. Beka, Kaja cy 3arnodere
npBe cBeoOyxBaTHHUje cTyauje o JyrocimoBeHnma Ha bayxaycy, 0 BUXOBOM JKHUBOTY U JIEJIOBakby
MHOTO TOTa je pacBeTsbeHo. CTora, 3a morpede OBOT HCTPAKUBAKA, Y3 CAXKET XPOHOJIOMIKY MIPUKa3,
¢doxyc he 6uTH Ha OHMM jJYTOCJIOBEHCKHM CTyAeHTHUMa bayxayca KOju Cy CBOjUM CTBapajalliTBOM
OMJIN YCKO MTOBE3aHHU Ca, y OBOM UCTPAKHUBAbY MPEIOYSHIM, MOJIEIIOM €CTETCKE aBaHTap/Ie.

Asryct Yepnuroj (Tper, 1898 — Cexana, 1985) 610 je jenan o Haj3HA4YajHUjUX NPEICTaBHUKA
CJIOBEHAUKe aBaHTapJHEe (KOHCTPYKTUBHCTHUKE) CIIeHE ABajgeceTnx roauHa 20. Beka — peHOMEHOM
xoju he Anem EpjaBen Haszsath ,,TpehoM cioBeHaukoMm paHoMm apanrapaom®.”®® Kako meros
ouorpad, cloBeHauKH MCTOpUYap yMeTHOCTH U apxuTektype [lerep Kpeunu naBoau, UepHuroj je
3aBpIIMBUIM TpIIhaHCKYy YMETHHYKY IIKOJy, T€ BPaTHBILM C€ M3 paTa Kao ayCTPH]jCKH BOJHUK,
npegaBao NPTamke Y MOCTOjUHCKOj TUMHA3HjH, a Beh 1922. romune omrydyje na y bonomu monaxe
HACTaBHUYKH UCTHT (TIPEAMETH: IPTAkE U KCTOPUja YMETHOCTH), HAKOH Yera J1001Mja MOTyhHOCT J1a

266 KppypkeBHE W yMeTHHUKH dacoruc Ut (TTym) u3masuo je Ha MahapckoM jesuky y meproay ox 1922. no 1925. roaume
y Hosom Cany.
267 Bugern: Misko Suvakovié, ,,100 godina Bauhausa: kontekstualizacije i re-kontekstualizacije Bauhausa u
Jugoslovenskom umetnickom prostoru®, u 100 godina Bauhausa: kontekstualizacije i re-kontekstualizacije Bauhausa u
Jugoslovenskom umetnickom prostoru, (dvojezicno srpsko-englesko izdanje), ur. Natasa Jankovi¢, Marko Nikoli¢, Bosko
Drobnjak i Misko Suvakovi¢ (Beograd: Univerzitet u Beogradu, Arhitektonski fakultet i Goethe-Institut, 2019), 9, Misko
Suvakovié, ,,Avant-Gardes in Yugoslavia®, Filozofski vestnik, Vol. 37, No. 1 (2016): 217-218.
268 Ales Erjavec, Ljubav na poslednji pogled: avangarda, estetika i kraj umetnosti (Beograd: Orion Art, 2013), 35.
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npejaje y Bumoj rumuasuju. 2% Melytum, ucte rofmse, 1o yrieay Ha TpirhaHcke cMkape, oaydyje
Jla MIKOJIOBam-e HacTaBu y MunxeHy. TaMo je cTyiupao Ha yMETHHYKO] akaaeMHju (TAe ce MPBH MyT
cycpehe ca MofepHMM yMETHHYKHM MOKpeTuma 3anaaHe EBporme, mpe cBUX €KCHPECMOHU3MOM U
gyTypusmom)?’’, ca koje je 300r cBUX pa3iMKa y KOHIIENTYaTHUM, CTUICKAM M TEMATCKUM Ha30pUMa
yAaJbEeH, a 3aTUM OJiTy4dyje 1a npehe Ha MUHXEHCKY IIKOJy 3a TPUMEHEHY YMETHOCT, KOjy, Takohe,
yop30 Harmymra.?’!

Konauno, 1924. roguHe, HAaKOH IITO C€ MPEKO jeHE MPOMOTHUBHE KILIIKHUIIE YIIO3HAje ca
nenoBameM bayxayca, mocraje My HaMepa Jja IIKOJIOBAake HACTABU Y 0BOj HHCTUTYLHjH. O meproay
Ha bayxaycy y Bajmapy, Uepnnroj kaxe: ,,Haume, nmMao cam s10jam Jia je TO IIIKOJIA 3a JU3AjH jep je
KOHauHa CBpxa OWja Ja Ha Kpajy HalpTam — JoHal. MeHe je 3ampaBo 3aHMMAjO HEITO APYTO.
3anumao me, perumo, lllnemep ca cBojum ekcnepumeHTuMa. MTena Hucam Buano Ha bayxaycy
(HamycTuo ra je mouetkoM 1923. roanHe), HO HA BETOBE Me TEOpHje HUCY 3aHuMane. [IpuBnauno me
je Moxossu-Hal). YopaBo on. Hatjepao Hac je na oa pa3HOBPCHUX MaTepHjaia CTBOPUMO HEIITO
CacBMM HOBO; HCTOBPEMEHO U TEMIIOPAITHO U ancTpakTHO. To Me jako 3aHumano. Tajga cam npBH My T
YBUIINO U TOOMO MOTHUIIA] 32 CTBAPAE Y CBJETIIY BpeMEHa U MPOCTOPa, OJHOCHO OBUCHO O TUM JIBjeMa
kareropujama. Ilpenasao je u Kannuucku. [...] Jlocta je ToBOPHO 0 aHAJIM3K M TIOTPEOH 12 HA CBAKOM
nopydjy nohemo 10 GpUHATHUX elleMeHaTa U3pasa, a oJl BHX [0 HOBE CHHTE3€ Ha BHINO] Pa3sUHM. >’

UYepnuroj Ha bayxaycy mponasu npunpeMHH Kypc KOjHu Cy Taja, a HakoH MTeHoBor oxanacka
300r Hecnarama ca ['pornujycom oko ycMmepema mikosie, Boauiau Moxossu Hah u Jozed Anbepc.
MoxoJseu Hal) je yBeo KOHCTpYKTHBHCTHUKY 3aMHucao y mKkoiry. OH je oJjelHaKo BOAHO TEOpHjCKa
npegaBama o0 dopMamMa W PAJUOHUILY, HA KOjO] j€ HMHCHUCTHUPAO Ha EKCIEPHUMEHTHCAky |
UCTPaXMBaly Ca JIPBETOM, CTAaKJIOM M METaloM, JIOK je Anbepc CBOj pax KOHIIEHTPHUCAO Ha
HCTIUTHBAKE CTATHUKHX, (OPMATHUX M OOJIMKOBHMX CBOjcTaBa mamupa.’’> YmpaBo je Ta BpcTa
METOJMYHOT UCTPAKUBaa, C jeJIHE CTpaHe, U YTULAja PyCKe KOHCTPYKTHUBUCTUYKE aBaHrapze (mpe
ceux Tarspuua, Pomuenka um Jlucumkor), ¢ apyre crpaHe, Ouiia CaBpIICHO IMOTOJHUW OKBHP 3a
YepnurojeBo apajbe ctBapanamrBo. OH je, BpatuBum ce y JbyOsbany, ucre roaune (1924)
apTUKYyJIUCa0 CBOjy ,lIpBy KOHCTPYKTUBHUCTHYKY H3JIOKOY®, TPHUKA3aBIIM CEpHjy CKYJINTYpa,
MakeTa, o0jekarta 1 pesbeda y paBHOIPABHOM OJIHOCY ca JIEBUYAPCKUM IapojaMa U MaHu(pecTuMa o
HOBOj YMETHOCTH, MIOKMpajyhu HenmpunpemsbeHy cloBeHauky jaBHOCT [ci. 21, 22].2"* Uepnuroj je
OBOM jEIHOM, O] CepHrje KOHCTPYKTHUBUCTHUUKUX MPOCTOPHUX aKlMja Koje he mpencTaBibaTu MIUPO]
JaBHOCTH TOKOM JIBaJICCETHX TOJMHA, oapehyjyhe ycrmocTtaBuo CHHTE3y TEXHOJIOTHjE U YMETHOCTH.
YepHHUTroj — KOHCTPYKTHBHCTA — HE HCKa3yje Kpo3 AEJ0, Kao y eKCIPECUOHU3MY, CBOj€ €MOLUje WU
YHYTpallllba ET3UCTCHIMjalHAa TpEeBUpamka WM MUCTHYHA CTama, Beh ympaBo CyNpoTHO, OH je
UH)XEHhEp KOjU CBOJUM KOHCTpPYKIMjaMa pasapa TpaHule u3Mely yMETHOCTH, apXHUTEKType MU
texHosoruje. Tume he pa3Butu u GopMupaTé TUPEKTHY KOHEKIH]y U3Mel)y KOHCTPYKTHBHCTHIKHX
acrupalyja M KOHIEMIHMjCKMX 3aMuciu bayxayca U jyrocioBEeHCKOT KyJITypajHor npoctopa.?’

300r onTy:x0u 3a KOMyHHM3aM, OMBa IpUMOpaH Ja ce npecenu y Tpct rae popmupa Tputhancky
KOHCTPYKTUBUCTHUKY Ipymy. Tamo he mokymartu ga OCHyje M NPHUBATHY YMETHMYKY HIKOJIY
3aCHOBaHYy Ha WJICOJIOIIKKM JOKTpuHama bayxayca, 3ajeHO ca MiIaquM yMETHUIIMMA Kao IITO CY
Bopho Kapmenuu (Giorgio Carmelich) u EMununo Mapuo [londu (Emilio Mario Dolfi), anu Ge3

269 Peter Kreci¢, ,,Avgust Cernigoj — monografska skica“, u Bauhaus: Ex-Yu recepcija Bauhausa, op. cit., 71.
270 peter Kreéi¢, ,,Put Avgsuta Cernigoja na weimarski Bauhaus ili postavljanje temelja slovenske umjetnicke avangarde®,
u Bauhaus — umreZavanje ideja i prakse, ur. Jadranka Vinterhalter (Zagreb: Muzej suvremene umjetnosti, 2015), 155.
271 Peter Kredi¢, ,,Avgust Cernigoj — monografska skica, u Bauhaus: Ex-Yu recepcija Bauhausa, op. cit., 71.
272 peter Kredi¢, ,,Put Avgsuta Cernigoja na weimarski Bauhaus ili postavljanje temelja slovenske umjetni¢ke avangarde*,
u Bauhaus — umrezavanje ideja i prakse, op. cit., 157.
273 Otto Stelzer, ,,Pripremni kurs u Vajmaru i Desauu®, u Bauhaus, Institut fiir Auslandsbeziehungen, op. cit., 34.
274 Barbara Sterle Vurnik, ,Kratka pripovijest o dugoj potrazi za gotovo izgubljenom Cernigojevom ostavitinom*, u
Bauhaus — umrezavanje ideja i prakse, op. cit., 167.
275 bomko Jpo6mak, Mapko Huxomuh, ,,bayxayc u merosa pediekcuja Ha (pOPMHUpPamke YMETHUYIKUX IIPAKCH HA €KC-
JYTOCIIOBEHCKMM KYJNTypHHUM TIpocTopuMa’, Apxumexkmypa u ypbanuszam, 49 (2019): 9. UDK: 7.038.16
378.18(=163.3)(430)1929/1934” DOI: 10.5937/a-u0-23898 COBISS.SR-ID: 282039820
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seher ycnexa.?’® Uepaurojes pang ox 1927. roauHe Hounme a ce Besyje 3a KOHCTPYKTHBHCTHUKH
yaconuc Tanx (M3amwia cy yKymHo aBa Opoja: 1 2 u 1 % - 3), kora u3gaje jour jegan aBaHrapaHu
cinoBeHauku ymeTHuK, @epno Jemak. Y npBom Opojy Tauka, UepHuroj arpecuBHOM (HOPMOM H
CTWIOM TIHIIE: ,3a HOBY CIIOBEHaykKy M MeljyHapomHy yMeTHOCT [...] HOBa YMETHOCT HHje
WHIVBHyaTHA [...] ’KMBEJIa HOBa yMETHOCT = 3rpaza!l [...] HOBa yMETHOCT j€ KOJEKTUBHH H3pa3 HOBE
renepanuje [...] jemora Hose penurmje.“?’’ 3a UepHuroja, 3aMMca0 KOHCTPYKTHBHM3Ma, OHMJa je
CPEICTBO 3a PAJMKATHO NMPEUCIUTHBAE TMOjEAMHIIA, Y KOME Cy ecTeThka u dopma y ciyxou
nojutHuke uaeje npomene.’’* Osum ce UYepHUroj 3agaxke ca TOTAIHY KOHCTPYKTUBUCTHYKY
KOJICKTUBHY YMETHOCT KOja Tpeba Ja 00yXBaTH M y TETMHI U3MEHU CaBPEMEHH MTPOCTOP U KHUBOT Y
BEMY.

sana Tomssenosuh?” (3arpe6, 1906 — 3arpe6, 1988) nmopeknom je u3 umyhne nopoauie, meH
otall je o0aBspao pyHKUHU]y nocaenmer 6ana Xpratcke u CioBeHuje; Ouia je jenHa oj Aesepyiia Ha
[IepeMOHH]U BeHYama Kpasba Asekcannpa | Kapahophesuha u pymyncke npuniieze Mapuje (Marie
von Hohenzollern-Sigmaringen).”*’ Hakon 3aBpiueHnx cTyauja Ha AKaJeMHUju JUKOBHUX yMETHOCTH
y 3arpeOy (1924-1928. ronune), 3ajenno ca Mapujom bapamaj npenasu y beu rae o 1928. mo 1929.
rogune noxaha Illkomy nmpumemenux ymerHoctu (Kunstgewebeschule). Mehytum, moacraknyrte
npenaBambeM XaHeca Majepa W HETrOBHM HCKa3MBAaKEM MOJUTHYKE M KYJITYpajdHE KOXECpPEHIIH]je
apXHUTEKType U ApYIITBEHE 3ajeHUIE, OJIydyjy Ja CBOje IIKOJOBame HacTaBe y [lecayy. Mapuja
he yop30 HamyctuTu mkoiy, a MiBana TomspeHoBHh he ymucatu mpumnpeMHu Kypc kon Anbepca
(Moxossu Hal), koju je Bommo mpumpeMHH Kypc ca AndepcoMm, MpPETXOIHE TOAWHE HAaIyIlTa
Bayxayc).?®! 3a Bpeme Majepose ynpase, bayxayc ce cBe Bumie okpehe nieooruju 60sbImIeBHIKOT
aKTHBH3Ma KOja ce MpoIMpwiIa U Mel)y cTyieHTrMa, a MaHI(EeCTOBaJIa KPO3 Pa3InunTe JIeBUYAPCKE
OpraHu3aIyje Koje Cy yCIoCTaB/beHE YHYTAp, aJlH Cy J¢jCTBOBAJIC M M3BaH IIKOJIE.

Cam Majep je moap:kaBao OBakBe HJEje W OA0Mja0 Ja CHPOBEAC CAHKIHjE MO IMHUTAKY
YHYTapIIKOJICKe TIOJUTHYKE aHraoBaHOCTH.?S? OBakBa JAPYIITBEHA YIIOTa M MOCTAB/bEH MICHTHTET
IIKOJIE HHje ce TIOKJIaao ca Hajaoida3zehom eKcTpeMHOM JecHHYapcKoM uaeosiorujoM Hemauke u To
he OutH KJby4HH YMHMIAL y MajepoBOj CMEHHU ca MeCTa JUPEKTOpa MmKojie (Y3 YHYTPAIIBU CYyKOO
ca Kneom n KangunckuM oko KoHIenuuje mikosne), kojy je 1930. roguHe BommeOHO crpoBena
rpaacka ynpasa Jecaya.?®® Mpana Tombenosuh he ce no nonacky Ha Bayxayc 1929. romune y
MOTIYHOCTH WJACHTU(PHUKOBATU Ca JICBO OPUjCHTUCAHOM MOJMTUYKOM MUIILJBY W TPUIPYKUTH CE
KomyHuctuukoj napruju Hemauxe.?® I{enokynHa femmasama yHyTap IIKOJIE 32 BbY CY IIPeCTaBIbaja
YMH WHUIMjandje ¥ oHa he ce y mpeacrojehiM roguHaMa y moTIyHOCTH OKPEHYTH Ka JICBHUAPCKUM
ujieaIiMa U UCIYHCHhY TaKBE KyJITypaliHEe MHCH]E.

MBana TomsbeHOBHh he HaKOH 3amaXKeHWX pe3yJsiTaTa MOCTHTHYTHX Ha MPUIPEMHOM KypCy,
ynucati HoBoGopMUpaHH ojicek 3a poTorpadujy, kojum pykosoau Banrep INerepxanc.?®® Pesynrar
Tora Ouna je cepuja otorpadckux pagoBa KOju Cy UCIOJbaBaId HOBY BH3yelHOCT BpeMmeHa. Kpo3
EKCIIEHTPHYHE paKypce, IBOCTPYKE EKCIIO3UINj€, EKCTPEMHO KPYITHE TUIAHOBE, CHAXKHE JUXOTOMH]E
CBETJIa U CCHKH, HCTPAKUBAKHE PA3HOPOJHUX MOTYNHOCTH pajia ca HEraTUBOM U YIOTPEOOM TEXHUKE

276 Peter Kredi¢, ,,Avgust Cernigoj — monografska skica“, u Bauhaus: Ex-Yu recepcija Bauhausa, op. cit., 73.
277 Avgust Cernigoj, ,,moj pozdrav!“, Tank, br. 1 ¥ (1927): 7.
278 peter Kreié, ,,Cernigojev konstruktivizam: Ginjenice, interpretacije, u Avgust Cernigoj [izloZbeni katalog], ur.
Aleksander Bassin i Peter Kreci¢ (Idrija: Mestni muzej, 1978), 34.
2% Wpana Tomspenosuh ce 1932. romume ymaje 3a mmkemepa Andpena Menepa (Alfred Meller) momajyhu meroso
npesume. Y 0BOM pany kopuctuhe ce ume noza KojuM je cryaupaina Ha bayxaycy — MiBana TomsbenoBuh. Bunern: Leila
Mehuli¢, Ivana Tomljenovi¢ Meller, zagrepcanka u Bauhausu [izloZbeni katalog] (Zagreb: Muzej grada Zagreba, 2010).
280 Darko Simi¢i¢, ,,Ivana Tomljenovi¢“, u Bauhaus — umrezavanje ideja i prakse, op. cit., 257.
281 Zelimir Kogéevié, ,,Jugoslovenski studenti Bauhausa®, u Bauhaus: Ex-Yu recepcija Bauhausa, op. cit., 90.
282 Bva Forgéacs, The Bauhaus Idea and Bauhaus Politics (Budapest; New York: Central European University Press,
1995), 174-175.
283 Howard Dearstyne, Inside The Bauhaus (New York: Rizzoli, 1986), 218.
24 Tlox naxHuM uMeHoM Bupuueja Xemn (Wirinea Holtz). Darko Simici¢, ,,Ivana Tomljenovié“, u Bauhaus —
umrezavanje ideja i prakse, op. cit., 261.
285 Ibid., 259.
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(dhoToMOHTaXKe U Koylaxka. T paloBU TeMaTCKU Cy KOHLIEHTPUCAHU Ha IyX CBaKOAHEBHHUIIE Yy Jlecayy,
Ha CTYJCHTCKHM JKHBOT M H>MXOBE aKTHBHOCTH, CHOpTCKa joraljaje M mpuipeMme 3a pasoHomy.>°
Cunrakca ¢ororpadckux pagoa MBane TomibeHOBHUN, Y KOjUMa C€ MOTY MPEMO3HATH MOCTUYKH
MIPUHITUIHA HOBE CEH3UOMIIHOCTH TOTa BpEMEHa, HajBHIIIE yTYyje YMETHUYKOM MPHUCTYILY U HAMOMHMA
caBpeMEHOr Hemadkor mokpera Hoea eusuja (Neues Sehen) y KojeM je jemaH oOJ TJIaBHUX
npencraBHuka Ouo ympaso Ilerepxanc. OBe ¢ororpaduje, Koje naHac MMajy Ba)XXHY BPEIHOCT
YMETHUUYKO-aBaHTapJAHOT Jielia, MUKTYPaJIHO CBEOYE O jeHOM IEpUOJy KMBOTA U pada KOjU ce
oJBUjao y u oko bayxayca.

Tome TeMmespHO AONMPUHOCH KpaTtak ¢GuiaMm Hactao 1930. rommHe, Kao jemaH o1 HEKOIHKO
MO3HATUX U yjeHO cauyBaHHX BHUJEO 3alKca CHUMJbeHUX Ha bayxaycy. ¥V nuramy je npHo-Oenu
HE3aBUCHU JOKYMEHTAPHO-EKCIIEPUMEHTATHA HEMHU (DUIIM KOjH j€ KOHIMITUPAH OJI CEPHje KPATKUX
kagpoBa. Kao pedepeniyy Ha Tpajambe U HEJOCTaTaK Ha3MBa, HcTopuuapka ymeTHocTH bojana Ilejuh
¢unM o3HayaBa kao ,,6ayxaycy 57 cekynau*>®’ [ci. 23]. OBuM pagom Mana Tomsbsenosrh passuja
MIPOBOKATHUBHU U MOJEMHUYKHU MOTSHLIU]AN y KPIICHY TPAIUINOHATHUX MPUKA3UBAYKIX KOHBEHIIH]a.
Pamrunamen, uiM TO YMHM Tako IITO MOCMaTpada CyodaBa ca HEKOJWKO oOnmka Bajmapckor
MoziepHu3Ma: (1) ca apeKTUBHOM MOETUKOM (PHIIMCKE CIIMKE IyTeM KPYIHHX IUIaHOBa NUIa; (2) ca
nmoBe3aHomny 4YoBeKa M apxuTekType ((yHKIMOHATMCTHYKA 3rpajna mkoje y Jlecayy y ko0joj
CTYACHTH MpPOBOJE CI000AHO Bpeme ciyxkehu ce yTunurapHo auzajHupanum mocyhem); (3) ca
MMATAakEM CII000THOT BpeMEeHa M JIOKOIHIIE (CIIOPTCKE aKTUBHOCTH W TIPHUKA3 JbYJIU KOJU CII000THO
BpEME IPOBOJAE Yy MNPUPOAM) Kao LEHTPAJIHUM MOTHBMMa MOJEPHOI 4HOBEKa; (4) ca NUTamHEM
(heMHHUCTUYKOT NPYIITBEHOT CTaTyca, MpPUKa3zyjyhw XKeHy Koja To3upa HCIOopea ayToMoOuiIa
(pa3Boj MoJiepHE MHAYCTPHjE), a YMjU je MOTEHIMjaH! BIAaCHUK, TUMe oOchaBajyhu meHy namy
JIPYIITBEHY yJjory; (5) ca TpUKa3oM IMOJFONPHUBPEIHUKA KOjU YOp3aHy WHIYCTPHjaIH3aIn]y
pasyMejy Kao npeTmy 1ocrojehoj pypanHoj exonomuju. >

Kopucrehn uynne adekranuje u apymTBeHe aorahaje, u3 0ayXxayCOBCKE CBaKOJIHECBHHUIIE,
MOBE3aHUX Ha HAYMH Jla HE caylbaBajy KOXEpeHTaH HapaTuB, MBana TomibeHOBUh, yKibydyjyhu
eKCIIepUMEHTATHE MOJAIUTEeTe Yy (WIMCKOM MEAHMjy YCMEpeHEe Ka NpPOIIUpPUBAIKY JIOTMATCKU
YCIOCTaBJbEHUX MPOTOKOJIA BU3yelIHE TpaMaTHKe, TEKU OTKPUBAY U, JOIII BaXKHU]E, HCTPAKHUBALY
aITepHAaTUBHUX IOCTYIAKa, TEXHUKA U MpOLielypa MpuKa3uBamba CBETa MOCPeACTBOM (oTorpaduje
1 ¢puIMa Kao HOBUX MeJiHja ca eMaHIIUIATOPCKUM TOTEHIIH]aIOM.

[Iporec nepMaHEHTHUX MMOJIMTHYKHUX TEH3Uja U KpEeUpame HacTynajyher Kpajibe JeCHUIapCcKor
MOJIMTUYKOT JUCKypca y HeMadkoj modyeTkoM TpUAECETUX TOJIMHA MOCTA0 j€ CBE arpeCUBHUJU U
obyxBatauju. Ca npyre cTpaHe criektpa 6uo je MajepoB bayxayc koju je, kao mto je Beh peueHo,
MapKupaH Kao JIeBUYapcka opranusaiuja, Te Majep u jenan Opoj ctyaeHata, mel)y muma u VBana
TomisenoBuh, 6uBajy npumopanu na 1930. rogune Hamycte mkoiy. Hakon bayxayca, ona ogpskaBa
KOHTAaKT ca NpunajHunuMa unerande Komynuctuuke naptuje Jyrocnasuje,?®® xoju cy Hamyctumu
3eMJby HaKOH yBoljema IecTojanyapcke qukTarype. Hexonumuna nesnvapa y bepnuny ucre roaune
opranmsyje u3JI0k0y Koja MyTeM JoKyMmMeHaTta u (oTtorpaduja mpukasyje CBy penpecujy pekuma
kpasba Anexcanpa.?’® Oprauuszatopu usnoxoe 06e36ehyjy Msanu TomibeHOBHD KOMje U3T0KEHUX
pazoBa M OHa Taj caap)kKa] KOPHCTU 3a Kpewpame (POTOKoNIaxka Ha KOMe Kpasb AJeKcaHmap
ayTOPHUTATUBHO CTOjU Ha Teiy BjekocnaBa Opemnrkor CiiaBka, JIOK ¢€ y TIO3aIMHU BUIU TIOJUIN]CKA
JOKyMEHT Ha KOMe€ je ucnmcaso ,,Diktatur in Jugoslawien — Dokumente, Tatsachen® (,,Jlukratypa y
Jyrocnasuju — HOKyMeHTa, YHEBEHUIIE ), @ KOjU TOBOPH O HHCKOHCTpYHCaHOj cMpTH Dype hakosuha
u Hukone Xehumosuha [cn. 24].%°! TIpema XpBaTCKOM IIMKOBHOM KpHMTHYapy M Kyctocy Japky

286 Buneru: Leila Mehulié, Bauhaus Ivane Tomljenovi¢ Meller [izlozbeni katalog] (Zagreb: Radnic¢ka galerija, 2013).

287 Bojana Peji¢, ,,bauhaus u 57 sekundi — ivana tomljenovi¢, pokretna slika i avangardni filmnet oko 1930. godine®, u

Bauhaus — umrezavanje ideja i prakse, op. cit., 94—120.

288 Opa aHanm3a CIpPOBEICHA j€ Ha OCHOBY ommuca (GpuiIMa KojHu y CBOM TekcTy aaje bojana Ilejuh: Ibid., 103-104.

289 Darko Simi¢ié, ,,Ivana Tomljenovié*, u Bauhaus — umrezavanje ideja i prakse, op. cit., 264.

20 Ibid.

1 Bjexocnas Opemku Ciagko (1901-1929), 6uo je Texunuku cekperap CKOJ-a, ybujen y o6padyHy ca npHnaIHAIIMA

nonummje y Com6opy 27. jyna 1929. ronune 3ajento ca neojumom cexperapa CKOJ-a, mirahum 6patom Mujom Opemkum
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[umuanhy, opuruHaz oBor GOTOKOJIAXKA HHAje cCadyBaH U OHO IITO j€ TaHaC TT03HATO jecTe rpaduIKu
NU3ajH HacloBHUIE Kwure Diktatur in Jugoslawien — Dokumente, Tatsachen, o0jaBJbeHE HAKOH
n3oxoe, kojy je m3paano Bepuep Erepr (Werner Eggert) nogajyhu tekct npema (M3ryOspeHOM)
npenomky Usane Tombenosuh. %>

Cam (dorokonax Ha yrnedaT/bUB M CYreCTHBAaH HAUYWH TOBE3yje MOTYNHOCT WiTyCTpamuje na
MIPOBOKATHUBHO MPHUKAXKe KOMIUIEKCHY aTMOc(epy MOJIUTUYKOT U APYIITBEHOT MPOTOHA U yOucTaBa
HeuctoMunbeHuka y KpasseBunu JyrocnaBuju. Y u3BecHOM CMHUCITY, TUME ce HaMehe U MUTame o
MOJUTUYKOM JTUCKYpPCY M3 Kora ce peanusyje TakaB yuH. OJHOCHO, OBJIE€ C€ MOJHIIM]CKO HAaCHJbE
CXBaTa Kao jefaH OJ PEMPEeCUBHUX amapara ¥ HHCTpyMeHaTa y CIy>KO0u crpoBohema BIacTH Kpajba
Anexcanypa.?®

I'ycraB boxyruncku (Kpmxkesiu, 1906 — Xononyny, Xasaju, CAJl, 1987) nonasu u3 yriemaHe
MOpOUIIe UHTEJIeKTyanala u HayuHuka. OH, HAKOH 3aBpIIEHOT cpemer o0pa3oBama, 1926. rogune
YIIUCYje apXUTEKTYypy Ha 3arpedaukoj KpabeBckoj ymjeTHrukoj akagemuju (1940. mpeumenoBana y
AxanemMujy JHKOBHHUX YyMjETHOCTH) Tako3BaHy ,,MOyepoBy MIKOIY®, KOA MO3HATOr XPBATCKOT
apxutekte, npodecopa u Teopetnuapa Jpare M6mepa.>’* H6nep je 6uo jemaH on 3ayeTHHKA
neBu4apcke rpymne 3emsba (mocrojana ox 1929. mo 1935. rogune). I'pymna je okymbaia MpeTexHO
JIMKOBHE YMETHHUKE M AapXUTEKTE Ca M3Pa3MTO JAPYIUTBEHO AHTaKOBAHHUM CTpeMibemuma.’”
Kynrypanmau musbe JyrocnaBuje ABaleceTUX W TPUACCETUX TOJMHA TPUXBATAO j€ Pa3IUIUTE
MHTEepHALMOHAIHE YMETHHUKE yTUIaje TOT BpeMeHa, caMuM TMM U Bayxayca.?® C tum y Besn,
yKa3yjy ce 3HauajHe CIIMYHOCTH, KJbyYHE TauKe Y IPOrPECUBHUM CTABOBHMA, KOj€ HUCY UCKJBYIHBO
TeMaTcke, Beh ce oapakaBajy W y NPHUCTYMy, (OPMaAITHO] CTPYKTYpU U OOpa30BHO] MPEAaroruju
apxurtekara usmelyy ,,JI0nepose mkone* u bayxayca. AHaJOrHO TOME, 3aj€IHUYKE CIIeUU(PUIHOCTH
y OpraHu3aiuju Ouiie cy: KOJEKTUBaH paj CTyJeHaTa Ha aKTyeJIHUM apXUTEKTOHCKUM 33/alluMa, a
KOje cy mpaTuiie OTBOpeHe nebate; cieneha CIMYHOCT je Ja Cy YBEJIUKO KOMIIETEHTHU MIIAJH
APXUTEKTH MPUCTYIUIIH IIKOJIN; TIOTOM j€ y 00€ IIIKOJIe TTOCTOojalla TeXba Ka ()yHKIIMOHATUCTUIKAM
peliekhuMa U MPOCTOPHUM MHOBAIMjaMa; Te MmoJipel)eHoCT KOHIENTY Mpoy4yaBamka KOHCTPYKTUBHUX
CBOjCTaBa MaTepHjajia, ald W HCTPAKHUBAKHE TEXHOJOIMKUX MOTYhHOCTH MOJEpHUCTUYIKOT
00JIMKOBamba U (POKYCUPAHOCT HA COLMjaTHUM TUTambuMa. >’

Boxytuncku ce 1930. roguHe ommydyje Aa CTyIUje apXHUTEKType HACTaBH Ha JECayOBCKOM
Bbayxaycy. O meroBom 60paBKy Ha IIKOJIHU jJeIMHO C€ TIOY3aHO 3HA J1a j€ TaMO Kao PEIOBHU CTYACHT
IIPOBEO IIECT MeceI (JIETHHU CeMecTap), MPOIMIABIIH MPUITPEMHH Kypc Koa Anbepca, HAKOH 4era je
I00MO CTaTyC xochumauwma, OJHOCHO CTPAHOT CTyJEHTa KOjU y>KHBa CBE MPHUBUIIETHj€ PEIOBHOT
CTy/IEHTa, OCHM MOTyhHOCTH JWIIOMHpama, M yIHcyje ce Kao ,oroct .2’ 13 mepuosma Hmerosor
OopaBKa Ha apXUTEKTOHCKOM O/iceKy bayxayca Moxe ce peKOHCTpyHCaTH Ja je TaMo OMO H3TI0KEH
yTrunajy Xaneca Majepa U BETOBOT paJMKaTHOT (PYHKIMOHATIM3MA M CXBaTalky apXHUTEKType Kao

(1905-1929) u Jankom Mummhem (1900-1929). Bypo Dakosuh (1886-1929), Ouo je opraHu3anMOHH CEKpeTap
Henrpannor komurera Komynucrnuke napruje Jyrocnasuje (KI1J), HemocpenHo o yBohemwy MukTatype OMBa yxariieH,
a otoM My4eH u youjen. Huxomna Xehumosuh (1900-1929), 6uo je cexperap opranusanyje pagHudke kiace ,l{pBena
momoh* u jenan ox ocHuBaua CaBesza komyHuCTHUYKEe omianuHe Jyrocnasuje (CKOJ), yxanmen u youjeH je 3ajenHo ca
Bakosuhem. Bunern: Josip Broz Tito, ,,Registar”, Sabrana djela, Tom 4, decembar 1937 — avgust 1939 (Beograd:
Izdavacki centar Komunist, Beogradski izdavacko-graficki zavod, Zagreb: Izdavacko knjizarsko poduzece Naprijed,
1983), 366, Dragi Milenkovié, ,,Duro Dakovi¢“, Enciklopedija Jugoslavije, 3, Ip—Hid (Zagreb: Leksikografski zavod
FNRJ, 1958), 196.
292 Darko Simi¢ié, ,,Ivana Tomljenovié¢®, u Bauhaus — umrezavanje ideja i prakse, op. cit., 264.
293 Bomko Jlpobmak, Mapko Huxonuh, ,,bayxayc u merosa peduiekcuja Ha (pOPMUPaE-e YMETHHUKUX IIPAKCH Ha €KC-
JYTOCJIOBEHCKUM KYJITYPHUM HpocTopuma’, op. cit., 14.
294 Karin Serman, Dubravko Bagié¢ i Natasa Jaksi¢, ,,Hrvatski arhitekt Gustav Bohutinsky i Bauhaus“, u Bauhaus —
umrezavanje ideja i prakse, op. cit., 268.
295 Petar Prelog, ,,Udruzenje umjetnika Zemlja (1929-1935) i umjetni¢ko umrezavanje®, Zivot umjetnosti: casopis o
modernoj i suvremenoj umjetnosti i arhitekturi, Vol. 99, No. 2 (2016): 30.
29 Karin Serman, Dubravko Bagi¢ i Natasa Jaksié, ,Hrvatski arhitekt Gustav Bohutinsky i Bauhaus®, u Bauhaus —
umrezavanje ideja i prakse, op. cit., 269.
27 Ibid.
28 Ibid., 273.
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WHCTPYMEHTa 3a colyjaaHy pedopMmy (periaBame COIMjATHHX 3aXTeBa APXUTEKTOHCKUM
CpeACTBUMA), T€ CHeUU(UIHUM MOjeINMa ypOaHHCTHYKOT IUTaHupama Jlynsura Xunbepsajmepa
3aCHOBAaHMM Ha TIPAKTUYHUM acleKTUMa I0ocTojehe TEXHOJOoTHje, COIHjaTHOT M EKOHOMCKOT
KOHTEKCTa, CBe ca (JOKyCOM Ha peaiHe MoTpede HIKUX CI0jeBa CTAHOBHUIIITBA.

Hakon oOpazoBama Ha bayxaycy, boxyrtmHcku ce Bpaha y 3arpe0, rie HacraBiba CBOjE
3amoueTe CTyadje apxuTtekrype Ha KpasbeBckoj yMmjeTHHUKo] akanemuju, rae 1931. roaune
amconsupa, a 3atuM 1934. roaune gummomupa.’”” TleT roamHa KacHHje, HAKOH y4ecTBOBAama Ha
HEKOJIMKO apXUTEKTOHCKUX KOHKypca, boxyTuHcku y 3arpe0y mounmse Ja IpojeKkTyje MOpOAUYHY
kyhy ca atesbeom 3a pohenor Opara Emuna, xoju je mo mpodecuju 6uo Bajap. YIpKoC TOME IITO
M3BEJICHO CTamb€ y 3HATHO] MEPH Oy 1apa oJ] IJIaBHOT MpojekTa, "’ Mopa ce aKLIeHTOBATH JIa j€ OBUM
00jexkToM BOoXyTHHCKHM apXHTEKTOHCKH yOOIMYMO MOJYyCHE XOPH30HTE 00OnHMKoBama bayxayca [ci.
25]. Cam objexar je mo3UIMOHUPAH y Pe3UICHIIN]ATHO] 30HU 3aI1aJHOT JIeja rpaja, IopoAnYHOj Kyhu
MPUCTYTIAa CE ca YJIMYHE CTpaHe, 0K je aTeJhe MOBYYEH Yy AHY TMapiieiie. YHyTap 0ayxayCOBCKe
noetuke Moryhe je mocMaTpaTH caMoO aTejbe M TO MCKJBYYHBO Y H-E€TOBOM MPBOOMTHO M3BEIECHOM
CTamy, Npe KacHHWjuX MHTepBeHuuja.’’' ATerme je opurmnamHo mpensubeH kao crobogHOCTOjehu
MIPaBUIIHM KyOyC M3BE/IEH OJ1 ITyHE IIPBEHE OTEKE MPa3HOT MPOCTOPHOT BOIYMEHA, TUMEH3H]a OCHOBE
9x10 Merapa u BuCHHE 5 MeTapa, 0K je€ KPOB paBaH M YOKBUPEH BUAJBUBUM apMHUPAHOOECTOHCKUM
rpenama.’*? KBanuMTETHO OCBET/bEHE MPOCTOPY IPBEHCTBEHO OMOryhaBa BEpTMKAIHU CTaKIEHH
MOHOJINT, U3BEJICH Y METATHO] HOCHBO] KOHCTPYKIIMJH j€HAKOT pacTepa, KOjU y LEeTWHU MPEeKpHUBa
CeBEepHO IMpoyesbe aTesbea. J(ogaTHH aKkIeHaT OBOT 00jeKTa je M CBETIapHHUK (OpMHpaH Of TaHKE
apMHpPaHOOETOHCKE JbYCKe 3a00JEHOT 00IIMKA, KOJU Ce W3IHKe M3Ha paBHOT kpoBa.>"

OBakaB MPHUCTYNl YHCTHX AapPXUTCKTOHCKHUX JIMHHMja W OOJIMKA, CHAXHOI BOJYMEHa U
yjeHAa4eHOT pUTMa, HUje pe3yJITaT arncTPaKTHOT MPUCTYIA Y MOCTYIKY, Beh exo 0ayxaycoBCKOT
(YHKIIMOHATTMCTUYKOT palMoHanu3Ma U O6ayxaycoBcke (uiozoduje. ¥V muramy je jeaHa of MpBHX
HCTOPH]CKUX CHHTE3a yuema bayxayca y apxutektypu KpasmeBune JyrocnaBuje. Tume ce oOjekar
yKa3yje He caMO Kao YMHHIIAI] U TOCPETHUK HOBOT €BPOIICKOT ayxa, Beh 1 kao HaroBemTaj Oymyhux
KpeTama y MOJEPHUCTHYKO] aPXUTEKTYPH.

2.6. CTYAUJA CIIYUHAJA: 3EHUT N 3EHUTUCTUUYKE APXUTEKTOHCKE IIPAKCE -
PAJITUKAJIHO ITPEMEIITAIGE UCKYCTABA ABAHI'APJIE CA EBPOIIE HA FAJIKAH

JyrocnoBeHcka aBaHrap/a, Hactana u3 Tpareauje [Ipsor cBerckor para, Ouna je 3acCHOBaHa Ha
XYMaHHCTUYKHM HJI€aIiMa, KOjH HHCYy NOYMBAJIM CaMO Ha MPUMEHH TaJa IPOTPECUBHHUX
JIeBUYAPCKHUX TOCTYJIaTa WM Ha HOBOM YMETHHYKOM M apXHTEKTOHCKOM BOKaOynapy, Beh m Ha
uaejaMa O M3MEHH CBAaKOIHEBHOT J>KMBOTA IIyTEM IPOMEHE OHOora INTo, M3Mely ocraior, Ty
CBAKOJHEBHHILy ¥ KOHCTUTYHILE — YMETHOCT M apXUTEKTypa. T JeBHYapCKH HMEaId HOCWUIU CY
KPUTHYKHA M KPUTHUYHH OJHOC TpeMa JPYIITBEHOM YCTPOjCTBY, MOJUTHYKO] KOHOUTYpaUUju U
L[PKBEHO] norMu. JIoK je yMETHHUYKH paaukanu3aM OWO 3aCHOBAaH Ha OHOME IITO je, Kako je Beh
paHHje UCTAKHYTO, HHXEPEHTHO aBaHTAP/IX — TOTAITHOM €KCIIEPUMEHTY.

Cam nojam ,,aBaHrapja‘“ y jyrocJoBeHCKH KyJITypaJHU IPOCTOp MPBH MYT je YBEJIEH O]l CTpaHe
KOH3EPBATUBHOT KILMKEBHOT KpuTuuapa Mapka Llapa, koju je TuUMe 3xeneo aa MapKupa
KpPaTKOTPajHy NEKaJeHTHY M €KCLUEHTPUUYHY JIMHHM]Y Y KEHWXKEBHOCTH. Y CBOM HHCHCTUpPABy Ha
HETaTUBHO] KOHOTAIMjH aBaHTapAe W HOBHX CTpPYyjama Yy YMETHOCTH M KYJITYpH, yYECTBOBAIH CY,
nopen Llape, 1 1pyru KOH3epBaTUBHHU jyTOCIOBEHCKH KPUTHYApH JiBageceTux roauHa 20. Beka, mpe

29 Karin Serman, ,,Gustav Bohutinsky, zagrebacki student arhitekture na Bauhausu®, u Bauhaus: Ex-Yu recepcija
Bauhausa, op. cit., 144.
390 Karin Serman, Dubravko Bagi¢ i Natasa Jaksié, ,Hrvatski arhitekt Gustav Bohutinsky i Bauhaus®, u Bauhaus —
umrezavanje ideja i prakse, op. cit., 283.
301 1pid., 284.
302 Ipid., 285.
303 Ibid.
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cBux borman ITomosuh, Cuma ITammyposuh u Bpanko Jlazapesuh.’** IMmonmpcka aBamrapina
CTPEMJbCHA Y JYTOCIOBEHCKOM KYJITYPaJHOM KOHTEKCTY OIHrpaja Ccy ce ca (yTypUCTUUKOM U
eKCIPECMOHMCTHYKOM KibIkeBHOIINY y pyroj neuenuju 20. Beka.>* Tana, He caMo Ha KEHKEBHOM
iany, Beh U y Ipyrum rpaHamMa yMETHOCTH, JOJa3H JI0 ,,MHTCH3UBHHUX IpPEBHUpama Kpo3 Koja ce
npoduinIIe aBaHTapAHW KPUTHYKH MOJEN, KCIIOJbaBa WHTEICKTyallHH HEKOH(POPMH3aM H
YCIIOCTaBJba AHTArOHUCTUYKU OIHOC IpeMa HACATUCTUYKO] ECTETUI OYeBa U IIEJIOKYITHO]
Tpaz[I/IquI/I.“306

JyrocnoBeHCKH aBaHTapHHU MOKPETH 3€HUTH3Ma, Ja/lau3Ma U HaJpeaanu3Ma OCllamballi Cy ce
Ha pa3IM4NUTE JINKOBHE, KILIDKEBHE, apXUTEKTOHCKE M rpaduuke MOETHKE KOje Cy IocTojane H
pa3Bujasie ce y TOM BPEMEHCKOM OKBHPY IIHPOM €BPOIICKOr KOHTHHEHTa. Mlako Cy OBHM MOKpETH Y
CBOjUM TIpyMamyjaMa HMMald HHTEPHAIMOHAIHE CacTaBe, T€ IIOPEJ HECYMIbHBO HICOJIONMIKUX
MpeTeH3Hja 3a y3ria00JbaBambeM Y CaBpEMEHE €BPOIICKE TOKOBE, OHH Cy MPEBACXOIHO TEKHMIU HOBOM
v antepHatuBHOM,’’’  KynTypaiHOM HIEHTH()HMKAIMOHOM MOJENy KpO3  CHEeHU(DUIHOCTH
jyrocnoBeHncke apxkase. C TUM y Be3H, HHMje y MOTIYHOCTH Moryhe mocmaTpaTH OBE IOKpeTe
W3/IBOjEHE Y OJTHOCY Ha JYTOCIIOBEHCKH KYJITYpaTHU aMOUjeHT.

3eHUTH3aM — TOKpPEeT — U 3enum — 4YacONHUC — MPEACTaBJbaIM Cy ayTeHTHYaH (QPOHT
jyrocioBeHcKe, a OJmKe CpIICKe U XpBaTcKe aBaHrap/e. HameT 3eHuTH3Ma 10jaBHO ce HEMOCPEIHO
HakoH [IpBor cBeTCKOr para M UMao je CHaXKaH XyMAaHUCTUYKH, AHTUMIJIUTAPUCTUYKU U CBEOIIIITE
pa3opHU (aHAPXUCTUYKH) CTaB MpeMa 3aTEUYCHO] APYIITBEHO-KYJITYypaiHOj peasHocTu. [lokper je
MPEICTaBJba0 KOHIJIIOMEPAIN]y Pa3HOPOIHUX YMETHHYKHUX I10jaBa: €KCIIPECHOHM3MA, (PyTypH3Ma,
Iagan3Ma, NPOTOHAApeaan3Ma M KOHCTPYKTHBH3Ma. HberoB ocHMBau, CPICKH NMECHHK M MHcAall,
Jby6omup Munuh [cn. 26], npornamasa 3eHUTH3aM 32 HOBY YMETHHUKY MapagurMy. ApXUTEKT
Munom IlepoBuh y cryaumju o cprnckoj apxutektypu 20. Beka HaBOIU: ,,3CHHTH3aM je ca
€HTY3Mja3MOM 3aroBapao HOBM JyX BpeMeHa, Koju je Tpebano na Oyjae HaJHaLMOHANaH,
KOCMOIIOJTUTCKH, AyOOKO TpOoKeT manu(u3MoM, ajad WIaK y CKJIaay ca moceOHMM moTpedama
MojepHH3anuje Jyrocnasuje. 3eHUTH3aM je CBE IO CBOT ramielkha OCTa0 KOHIENTYalHO TyOOKO
HEJIOTWYaH, TPENyH YHYTPAIIbUX IPOTHBYPEUHOCTH, C KPajihe HEraTUBHOM JPYIITBEHO-ECTETCKOM
UICOJOTHjoM, Koja je Owuja  aHTUKJIEpUKallHA, aHTHOyp)Koacka, aHTUOMPOKpATCKa,
AHTUTPAJULHOHATHA U aHTHakaaeMcka.“>® Melhytum, y cucteMy rpalema CIIHKe 0 3eHUTH3MY Kao
cBe0OyXBaTHOM axmu TIOKpETy, Tpeda pa3MOTPUTU CUTYallHjy y KOjOj OBaKaB YMH HETallHje MOXKe
MMaTH JI0JIaTHA 3HAYCHa. [Ipenn3Huje, OBUM Ce MOXKE apTUKYJIHCATH JApyra gopmylia y Kojoj
npepuKc ,,aHTH HE YKHIAa aHTarOHHUCTUYKY JAWMEH3Wjy, ald HU HE OJCTyNa OJ HEHE OCHOBE.
WnycTpanuje paau, IOjMOM ,,aHTUTPAJAUIIMOHAIHO CE 3alpaBO HE TOBOPH O PAJUKAIHOM pPE3y
TpaJXIHje U CTBapamy HEYeT MOTITYHO, N3BOPHO HOBOT (KaKo je MoKa3aHo y cermeHTy 2.1.1). JIpyrum
peunma, OUTH aHTHTPAIUIOHANIAH ICHOTHPA Ja je 3eHUTHU3aM MO3UIMOHapaH HAaCypOT TPAJAULIUjH,
KOjy caMHM THM M mpu3Haje. CBe OBO HAaBOJAM Jia C€ OBHM IIOJMOM CaMO MOTBplyje mpUCyTHOCT
WCTOPHjCKOT U TPATUIIMOHATTMCTHYKOT CTaBa Y 36HUTU3MY — KOjH j€ Y FbHXOBUM JIeJIOBAabMIMa 3aUCTa
u nocrojao. (O oBuM TeMama he HelTo AetabHUje OUTH peun y npezacTojehoj aHaau3u 3eHUTUCTHYKE
ApPXUTEKTOHCKE TIPaKce.)

Munuh he y manudecty 3eHHUTH3Ma MHCUCTUPATH Ha MpOjeKkTy Oanmkanusauuje EBpore u
Bapbaporennjy ka0 MMaruHapHOM EHTHTETY (YOBEK-Xepoj) Koju he KynTypamHO pereHepucatd u
6ankanmsoBatu camy Espony.’” Ta 6ankanuzayuja mnpencraBmbahe ocHOBY 3a ocinobahame

304 Gojko Tesié, Srpska avangarda i polemicki kontekst (Novi Sad: Svetovi; Beograd: Institut za knjizevnost i umetnost,
1991), 6.
305 Dejan Sretenovi¢, Crveni horizont: avangarda i revolucija u Jugoslaviji 1919-1932 (Novi Sad: kuda.org, 2020), 18.
306 Ibid.
307 O TeopumjcKkoj KOHLENIMjU EKCIEPUMEHTANHUX, KPUTHUKAX U DAJAMKAIHHX YMETHUYKUX TIPakcu (a TO 3HA4M
aNTepPHATUBHOI CTBapalalliTBa Hacmpam o(ULMjaJHe YMETHHYKE ClieHe) Ha moapy4jy Jyrocnaeuje ox kpaja IIpeor
CBETCKOT paTa JIo AaHac, BuaeTH: JeSa Denegri, ,,Razlog za drugu liniju®, u katalogu izlozbe Jugoslovenska dokumenta’89
(Sarajevo: Olimpijski centar Skenderija, 1989), 13-20.
308 Milo$ Perovié, ,.Doprinos zenitizma“, u Srpska arhitektura XX veka, ur. Milo§ Perovi¢ (Beograd: Arhitektonski
fakultet Univerziteta u Beogradu, 2003), 63.
309 Ljubomir Mici¢, Ivan Goll, Bosko Tokin, Manifest zenitizma (Zagreb: Biblioteka Zenit, 1921), 3-8.
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LIETIOKYTTHE €BPOIICKE KYJTYpE, a Koja he ce 0TeJTOTBOPUTH KPO3 MPUMHUTHBAH OAKAHCKU AYX KOjH je
0CTao HEMmopoOJheH IMBMIIM3AIM]CKUM TeKOBMHaMma EBpore, koje cy aesuHTerpucane y Bemmkom
pary.!® Crora, oBzie ce paau o Ha4MHy Ha KOjH CE JyXOBHH U KyJITypaJHH MACHTHTET bankana y
MOTITYHOCTH MHTETPUILIE Ca FbeTOBUM IPEKOTPAHUYHUM CyCeIuMa, OJJHOCHO ped je O MPOoIecy MyTeM
kojer bankan npucjenumyje EBpony — Ha HUBOY €MaHIIMIIOBaHE M [IMBUJIN30BaHe Oy ayhHOCTH.

Yacormuc  3enum  (3arpe6 1921-1923; bBeorpanm 1924-1926) mpencraBibao  je
TJIACHOTOBOPHUYKY, aKTHBUCTUYKY U YMETHUYKY TutaTdopMy camor Mwuimha koju je myTeM mera
MPOKJIaMOBao ujeje 3eHuTu3Ma [ci. 27]. Y 10. 6pojy gaconuca 3enum, Munuh n1oHOCH TpOrpaMcKe
ujeje mokpeTa, Harjamasajyhu na 3eautuszam o3Hauvasa: ,,[IPEJIOM: 1. CynepuopHu cTaB mpema
nocananmoj mruhennny Magam EBponu. 2. [TocBeManime Herupame U 00alMBambe HEHE BalbCKe
MareMaTnuko ¢uznuke nuBmiInzanyje. 3. HoBoBpeMeHcka adupmaimja MCTOYHOMETAKOCMHYKE
uzneje muctuukor tunma HOBOYOBEKA. 4. Backpc jyro6ankanckor npatuna YHOBEKXEPOJA y
YHYTpaIIEkh0j TyX0oBHO] MHKapHanuju BAPBAPOIEHMIA 3!

Yacomuc je cBojoM mojaBoMm 1921. roguHe oMax HHCHCTUPAO HA MHTEPHAIIMOHAIHOCTH, IIITO
C€ JaCHO MOTJIO YOUHUTH IIyTEM HIMPOKOT KPyra aBaHrapJHUX ITOKPETa, YaCOoMKUca U YMETHHUKA KOJH CY
oBJie 00jaBJBUBAIIN CBOj€ TEKCTOBE U MPOKJIAMAIlHje Ha je3UIIMMa Ha KOjuUMa Cy U3BOPHO MUCAHHU.

VY nuramy cy Heke o Bojaehux JIWYHOCTH cBeTa ymeTHocTH 2(). BeKa: HEMAadKO-jeBPEjCKU
aHapXucTa, MECHUK, nmucaln u ucropuuap ymernoctu Kapn Ajumraju (Carl Einstein), ykpajuHcko-
aMepUYKH KyOUCTUUYKH CIIMKap, Bajap U rpadgudap Anekcanaap Apxunenko (Alexander Archipenko),
¢bpanyckn HOBUHap U KibkeBHUK AHpu bapouc (Henri Barbusse), Hemauku cimkap, CKyJanrop u
rpadudap Xepoept bepenc-Xanrenep (Herbert Behrens-Hangeler), pycku apaMcku nucar u meCHUK
Anexcannap biok (Anekcanap bnok), uranujancku ¢ytypucra, nucan u necHuk Pyhepo Bazapu
(Ruggero Vasari), HeMa4Kku €KCIIPECMOHUCTHYKH KOMITO3UTOP, CIMKap M mucal, XepBapT Banaen
(Herwarth Walden), ¢ppanirycko-aemauxu necauk MBan I'on (Ivan, Iwan Goll), pycku npo3uu nucar
Makcum TI'opku (Makcum ['opbkuit), Hemauku apxutekTa Banrep ['pomujyc, Hemauku ciaukap u
rpa¢uuap I'eopr I'poc (George Grosz), ykpajuHCKO-(ppaHIlyCka yMETHHIIA U 3a4E€THUIA YMETHUUKOT
nokpera oppuszma Coma Jlemone-Tepk (Sonia Delaunay-Terk), uranujancku GyTypuCTHYKY CITUKAP,
rpaduyap, Bajap u nucan oprynarto Jlenepo (Fortunato Depero), XxonaHacku apXxuTeKTa, CIUKap,
TEOpeTHUYap YMETHOCTH U OCHMBA4 HEOIUIACTULIUCTHUKE rpyne u yaconca De Stijl Teo Ban [{y30ypr
(Theo van Doesburg), ppaHilycku KibHKEBHUK, (GUIMCKH TeopeTudap u penutess JKan Encren (Jean
Epstein), ¢paniycku necHuk, nucan, civkap u kpurndap Makc Kako6 (Max Jacob), pymyHcko-
U3paesiCKu JafiaucTa, CiaMKap, CKyJanTop ¥ Teopetnyap ymerHoctd Mapcen Janko (Marcel Janco),
pycku necHuk Ceprej Jecemun (Cepreit Ecennn), pycku cimkap Bacwnmmj Kannuacku, mahapcku
TIeCHUK, HOBHMHap, cinukap u ecejucta Jlajomr Kamak (Lajos Kassdk), pycka cimkapka Jby6os
Kozunnosa-EpenOypr (JIro6oBbs Ko3unuesa-Open0Oypr), pycku apxutekra u caukap En Jlucuukw,
ayCTpHjCKU apXuTekTa U Teopetrudap apxurekrype Anond Jloc (Adolf Loos), pycku mecHUK u
npamcku nacar] Bnaaumup MajakoBekn (Braguvup MasikoBCKHiA), ITBAjIIAPCKU apXUTEKTa XaHeC
Majep, pycku ciukap u Teopernuap ymerHoctd Kasumup MasbeBud, uTanujaHcku QyTypucra
@unmuno Tomazo MapuHeTn, HEMayKu eKCTpecHOHUCTHYKHN apxuTekTa Epux Menpencon (Erich
Mendelsohn), wutanujancku cnukap Ameneo Monausbanu (Amedeo Modigliani), mabhapcku
aBaHrapaHu ciaukap u gotorpad Jlacino Moxossu-Hal), pycku necank bopuc Iacreprak, 6enrujcku
ciukap Jozed [lerepc (Jozef Peeters), ocHuBau kyOu3Ma, MAHCKU CIUKap, Bajap, LpTay U rpaduyap
[Ta6so TTukaco (Pablo Picasso), pycku KOHCTpYKTUBUCTA AJieKcaHaap PoTYeHKO, YK JIMKOBHH
KputHuap, Teoperndap u ymetnuk Kapen Tajre (Karel Teige), pycku koHcTpykTHBHCTa Braaumup
Tartnun, pycku peBomyumonap u nonurudap JlaB Tpouku (JleB Tpoukwii), jamaHcKku ciawKap U
rpaduuap Lyryxapy @yxuta (Tsougouharou Foujita), 6epnuncku nagaucra Payn Xaycman (Raoul
Hausmann), pycku mmcary W NMEcHHK, TBOpall 3ayMHOr jesnka Bemumup XneOmwukor (Bemmmip

310 1 jubomir Micié, ,,zenitizam kao balkanski totalizator novoga Zivota i nove umetnosti®, Zenit, 111, br. 21 (februar,
1923): korice.
3 jubomir Micié¢, ,,Savremeno novo i sluéeno slikarstvo®, Zenit, 1, br. 10 (decembar, 1921): 11.
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XneOHUKOB), pycko-(ppanirycku ciukap Mapk Illaran (Marc Chagall), Hemauku nagamcra Kypr
HIBuTepc, ayctpujcku ekcripecuonuctruku ciukap Eron lune (Egon Schiele) u ap.

YV KOHTEKCTY JyrocJI0BEeHCKHX ayTopa, nopea Mumnuha, y 3enumy cy cBoje paJjoBe U30KWIN U
ca JaconucoM capahuBaiu: CPICKU JaJaCTUYKH YMETHHMK, MUCAll, IECHUK, HOBUHAP U (UIMCKU
ctBapanan [lparan Anekcuh; CpPICKH CIHKap KOJOPHUCTHYKOT eKcrpecuoHusma JoaH bwujenuh;
CPIICKO-aMepUYKH TeopeThuap ¢uiama, ¢unMcku pemutesb U cueHapucrta CrnaBosby0d CraBko
Bopkanuh; xpBatcku apxutekta u ciaukap Jocud Jo Knekx (nmceymonum Jocuma Cajcma [Josip
Seissel]); cpricku mecHUK, MUcal, €CejUCT, KPUTHYap M jelaH OJf OCHHMBada Oeorpajicke rpyme
Hagpeammcta Jlyman Matuh; cpncku rpaduduap, mucary u necHuk Muxajino IletpoB; cpricku
KIbWKEBHHUK, TIECHUK, ecejucT U cinukap Pactko [lerposuh; cpricku nucar, NecCHUK, €CEjUCT, TUKOBHU
n ¢unmcku kputnydap bpanko Be Ilosbancku (mceymonum bpanka Munmha, 6para Jbybomupa
Munuha)?'?; cpricku npeBoauIan, nucal, TeopeTuyap U GUIMCKH KputHdap Borko TOKHMH, CprICKH
KibKeBHUK Munom Lpmwancku u ap.

3enum je OMO yMpexeH U Cca HHTEPHAIIMOHAIHUM aBaHTApIHUM  TJIACHUINMA,
eKCIPECUOHUCTUIKUM daconucoMm Der Sturm uuju je ocHUBa4Y XepBapT Bamaen, xomanackum De
Stijl-om, wranujanckuM — QyTYpUCTHUKMM  yacomucoM  Noi, MahapckuM  JagaucTHyKo-
KOHCTPYKTHBUCTUYKUM dYacomucoM MA, TOJbCKUM KOHCTPYKTUBUCTHUKUM dacomucoM Blok
OKYIUUB€H OKO HCTOMMEHE rpyre, lIIBuTepcoBUM mamaucTUYKUM yacormucoM Merz, (pramMaHCKuUM
KOHCTPYKTUBUCTUYKUM 4YacorucoM Het Overzicht, janlaHCKUM aBaHTapJHUM yacomucoM Mavo,
apreHTHHCKUM uaconucoM Inicial. Revista de la nueva generacion, yemkum Pdsmo u ap.>!3

ABaHTapja je CBOjy HJEOJIOTH]y U MOETHUKY YIpPaBO KOHCTUTyHCaJa U TUCTpUOyHpansa Kpo3
yaconuce. Yacomnucu ca CBOJUM TEKCTOBMMA, MaHU(ECTHMA, WIyCTpalHMjaMa U aKTUBUCTHUYKUM
MporjiaciMa MpeACTaB/balld Cy LEHTPAJIHW HapaTHUB Yy TMOApPUBAIKY, pasrpallbl U pasapamby
Oyp>K0acKOT JAPYyIITBEHOr KiacTepa. TakBo JeoBame OMIIO0 je HePUXBAT/FHUBO U MAPTUHAIN30BAHO
OJ1 CTpaHe BJIACTH U KyJATypajdHUX cuctema. ¥ Beh momeHyTom O6pojy 10, roBopehu o moapakaBamy
y cnukapceTBy, Munuh kaxe: ,,Jla 11 caukapcTBO cTBapa HOBY KyJITypy WM j€ OHO CaMO MOCTYJatT
KyJIType UHTEPECAHTHO j¢ TUTamke. Ja HeMaM BpeMeHa JIOTyIIIe J1a OBJIe ' JI0Ka3yjeM’ jeTHO WU IPYTO
anu OTBOPEHO Mory pehu, 1a je CIMKapCTBO 3a M€ TEK CEKyHJIapHa MojaBa CTBapama U KYJIType.
Iherona ’cTBapanauka’ yjora roToBo je HUKaKBa M OHO je camo opas.“>'* V rpahanckoM apymrsy
TOr TIEpHOJa OBAaKBE 3aMHUCIH Ouie cy Jeo cyOBep3uje, BIalajo je YBPEKEHO MUIBEHE Aa je
YMETHOCT IOBE3aHa Ca TOApakaBameM MpHpoje (MHME3HC), JIOK Ce CBaKa Jpyra akTHBHOCT Y
CTBapajlaukoM I0JbY, KOja HUje Oulia y Be3u ca UMUTAIIM]OM MpHUpoIe, o0aIBaia Kao OHO IITO He
MpHIaa 1MoJjby YMETHOCTH, T€ CAMHM THM HHUje yMmMeTHocT. 3a Murnuha, ciuka tpeba ma Oyze
HEMUMETHYKa, IIITO 3HAYH /Ia C€ HE CTBapa MpeMa HauelanMa MpruKa3uBama MPUPOJIE U KUBOTA, Beh
Mopa J1a ce KOHCTUTYHIIIE ITyTeM (GOpMaTHIX MPUHIIHIIA Tpal)ermba TMKOBHOT 3amuca.

Hakon moyeTHOr mHTEpecoBama 3a €KCIpeCHOHU3aM, yaconuc 3enum ce on 1922. roaune
okpehe KOHCTPYKTHBU3MY M PYCKHM aBaHTapIuM TeHaeHnujama. Ha mmkoBHOM 1utany En Jlucuikn
j€ MPY>KKO BENMKH YTUIIA] KPO3 TUHAMHUYHE JTUKOBHE MEXaHU3ME MOBe3MBama (JOpMU ca OCHOBHUM
0ojaMa, a camMO yIHpame y 3¢HUT — yIHpame Y TauKy (IITO C€ T0jaB/bHUBAIIO KA0 Y€CTO BH3YEITHO-
rpadpuuko pelieme Ha KopullaMa M CTpaHWIlaMa dYacoluca), MPeAcTaBiba jeaH MOTEHIWjaTHH
KOHCTPYKTUBUCTHYKH TPHHIUI KOjH j€ yCIel CBOje MOryhe MpOCTOpHE KOIEeNTyaiau3aluje OHo
onuzak [Ipoyny. Munuh peanu3syje npBy aBaHrapany usnox0y anpuna 1924. roqune y beorpany rue
ce cenn u3 3arpeba (300T MHTEH3WBHUX M PECTPUKTUBHUX Hamaja 3arpebadyke CpeauHe) U THMe

312 TIpBu aBaHTapiHU (QyTYPHCTHUKO-EKCIPECHOHUCTUYKH YACOIUC HA jYTOCIOBEHCKOM Toapyyjy Ceemoxpem — Jlucm

3a ekcneQuyujy Ha ceéepru nojl Yoeexosoz dyxa (U3ias3u jenan 6poj) o0jaBibeH je y Jbyosbanu 1921. rogune ympago o
ctpane bpanka Be [losbanckor (moTnucad Ha kopuiiama kao Buprun [Tosbancku). Hacomuc je npeacTaB/bao CBOjeBPCHY
AHTHIUTANN]Y 3CHUTUCTUYKIX HJIeja KOje Cy YOp30 yCIIeaue.
313 JleTasbHMjE 0 yMETHHIIMMA U 4aCOTIMCUMA KOjHU Cy capaljuBaiy ca 3enumom Bujetn y: Bugocasa [ony6osuh n Upuna
Cyb6otuh, ,,buorpaduje capanuanka 3enuma®, y 3enum 1921-1926 (beorpan: Hapogna bubmmoreka Cpbuje; 3arpe6:
CKJI TIpocsjera, 2008), 288-394. lomaTHO O aBaHTapIHWM YacOIMCHMa Koju Cy Hactamu Ha Ty Cpenme EBpome
sugern: Timothy O. Benson i Eva Forgécs ur., Between Worlds: A Sourcebook of Central European Avant-Gardes, 1910—
1930 (London and Cambridge, Mass.: MIT Press, 2002).
314 1jubomir Micié¢, ,,Savremeno novo i sluéeno slikarstvo®, op. cit., 11.
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npeMelTa 3eHUTHCTUYKK IeHTap y mpecToHuiy.’'> M3nox6a je mmama mpeko 100 pagoBa u
CaKynuia je pas3lWYuTe YMETHHYKE Hu3pa3e: eKCIPeCHOHU3aM, arcTpakuujy, ¢yTtypusam,
nocTkyomsam, cynpemartmszam.’'® Ily6nmka u kputHka cy, MehyTuM, OBy U300y yIJIaBHOM
UTHOPUCAJIM IITO je JOJATHO OCHAXWIO MuIuheB aHUMO3HMTET NpeMa JAPYLITBEHOM OKPYKEHY
Kpasmesune CXC.3"

3enum TOKOM TIET TOAMHA 00jaBibHBama 1 43 Opoja yacomuca MpoJia3u Kpo3 MHOTE IMOJIUTHYKE
3abpaHe, IIEH3ype, ONCTPYKITHje (300T CBOT aHTUPEKMUMCKOT aKTHBU3Ma), CyACKe Iporiece (onTyxoe
3a O6nacdemujy, HeIpUMEpeHe peun) u cykoOe ca pkBoM. Tako, ca TpehoM KEBUTOM 1oeMa y OKBUPY
qaconwuca 3enum, noJ HazuBoM Cmomuny éam 60206a, IOYHGY U TIOJIHUIINjCKU TPOroHn Murnha n
Weropux capajanuka.’'’® Mumuh, ympkoc oBOMe, KOPHCTHM pasiM4MTE CTpaTeruje MpOBOKAlUjeE,
m3mely ocranux, y 6pojy 37 (Tama je Beh yacomuc OMO MpUMOpaH Jia CBOjy IEHTpaTy MPEMECTH U3
3arpe6a y beorpan) o6jaBibyje cyacke JOKYMEHTe yrnpaso o 3a0panu 36. 6poja uaconuca.’!” Cse To
Tpaje 1o 1926. rogune, kana 3enum v 3BaHUYHO OMBa 3abpamen y CpOuju 300T TeKcTa ,,3€HUTH3aM
KpO3 MpU3My MapKcu3Ma“‘, u3BeCHOT JokTopa M. PacunoBa (Mmoryhu Munuhes nceyaonum). Muruh
je mpumopan aa noderne y Ilapus rae mpoBoau cneaehux necet ronuna. [Ipe pacnucuBama Hamora
3a Xallleme, OH y CBOjOj MHCaHO] 0AO0paHM HABOJM J1a MapKCH3aM HE MPEACTaBba MOJIUTHYKY
KaTeToOpHjy, HEr0 XyMaHUCTUYKH TPUCTYT U J1a j€ 3a mhera To OWia colfjaiHa, a He MOJMTHYKA
uneja.?°

VYBpEKEHO je MUIUBEHE J1a j¢ OBHM, JUPCKTHUM YMHOM Tallekha Jacoruca 3eHum, a CaMuM
THUM U IIPEKUIOM pajia 3eHUTU3MA, CJIOMJbEH CyOBEpP3UBHH aBaHTapAHU NMOTEHIIMjaJ rpyIe Koja HUje
ycrena 10 Kpaja Ja CIpoBe/ie CBOje paJuKaiHe 3aMuciu. MehyTum, MoxIa Kibyd 3a pa3yMeBame
OBE€ CUTYyalldje HHUje y TOME Jla CYy 3€HUTHCTU OWJIM MCYBHILIE CyOBEp3MBHHU y CBOJUM YMETHHYKO-
AHAPXHCTHUYKUM HACTOjalbMMa, T€ je 300T Tora BUXOB paj 3adpameH, a Mutinh mporHan u3 3emibe,
Beh ympaBo CympoTHO TOME, OHHM Cy j€IMHO MOTJIM CBOja pajHKaliHa, CyOBep3WBHA M aBaHTapAHA
YMETHHUYKA JIeTIOBamka JIa CIIPOBEAY Y TAKBUM PEIPECUBHUM OKOJTHOCTHMA, & CAMUM TUM, FbUXOB pajl
je IPEKUHYT Y MOMEHTY KaJia je POTrPaMCKH U UICJHO OMO y TIOTIYHOCTH UCTTyEeH. J[pyrum peunma,
OBaKBa EKCTpPEMHA WHTEpPBEHIMja BJAcCTH Kpo3 3abpaHy, ympaBo je cadyBaja paHKalHOCT
3CHUTHCTUYKOT KOHIIENTA. Y CYNPOTHOM, 3CHUTH3aM OU ce BpEMEHOM (KaKo OH OTICTa0) MPEeTBOPHO
y jemaH KOH()OPMHUCTHYKM YacONHWC M TOKPET WM OM HY)XHO JIeNOBao y oipeheHMM OKBHpHMA
yCIIOCTaBJbEHUM OJI CTpaHe Biaiajyher pexxuma.

Hacympor Munuhy, y OKBHpY jyrOCIOBEHCKOT MOJpPYYja, JEIOBA0 j€ HEroB CalUIEMEHHUK y
4acomucy 3eHum, a 3aTUM M BEIUKU KOHKYPCHT, 3a4E€THUK JanancTuike gpakuuje y KpameBunu
CXC, [Hparan Anexcuh. Kibyuna tauyka paszmaza OWo je BenMKH aHUMO3uTeT m3Mel)y Murnmha n
Anexcuha okxo Tora ko he OuTu nuzep JiokajaHe aBaHrapHe clieHe. Anekcuh yBoau mmojam jyeo-oada
Kako OM reorpad)cku MOBE3a0 IUPEHE TaJaUCTUIKOT aKTUBU3MA y jYTOCIOBEHCKO] 3ajeIHUIIH.
Aunekcuh je kerneo J1a IpuKake HOBY paJMKaliHy (aHTH)yMETHUYKY NapaJurMy — BPXyHall €BpOIICKE
KyJTypaJlHe U JApYyIITBeHE MoOyHe, KakBa je Owia naaa, Kako OW JIejCTBOBAO KPO3 IMPOBOKAIH]E H
CyOBEpTUpamkE YCIOCTaB/LCHUX IPYIITBEHUX HOpMH. C THM Yy BE3H, OH j¢é KOPUCTHO TOETCKE U
MponaraH/jHe HauWHE NMPOMOBHCama JaJan3Ma, U TO KpO3 jaBHE HACTyIe, MpeaaBama, MOETCKE
BEUCpH, JCKJIapaiuje, orjiace, Mucama eceja ¥ Iecama, HO HEeroB IIaBHU (OKyc OWIH Cy
yaconucu.>?! Anekcuh y 3arpe6y 1922. rogune ocHuBa aBa yaconuca, Dada Tank*** (u3nasu jenan

315 Bunocasa lony6oeuh u Upuna Cy6otuh, 3enum 1921-1926, op. cit., 151.
316 Ibid., 64.
317 Ibid.
318 Ibid., 126.
319 Anonnm., ,,Tpodej — Trophée®, 3enum, V, 6p. 37 (HoBeMOap/nenembap, 1925): 6e3 narunanuje.
320 Bumocasa lony6osuh u Upuna Cy6otuh, 3enum 1921-1926, op. cit., 233-234.
321 Sonja Briski Uzelac, ,,Visual Arts in the Avant-gardes between the Two Wars®, u Impossible Histories — Historical
Avantgardes, Neo-Avant-Gardes, and Post-avant-gardes in Yugoslavia, 1918—1991, ur. Dubravka Puri¢ i Misko
Suvakovi¢ (Cambridge, Mass.: The MIT Press, 2006), 135.
322 Dragan Aleksi¢ ur., Dada Tank, No.1 (1922). Bunetn u: Dragan Aleksi¢, Dada Tank — Pesme, prir. Gojko Tesi¢
(Beograd: Nolit, 1978).
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6poj) u Dada Jazz**® (taxohe je ob6jaBbeH camo jemaH Opoj). Ob6a yacomuca jene BH3YENHY,
TE€OMETPHjCKY ¥ TUHOTPaCKy MOETUKY PEKIAMHOT JUCKYpCa MPOUCTEKION U3 KOHTEKCTa MAaCOBHE
KynType. Anekcuh cTyma y KOHTaKkT ca Bojaehum eBpomckuMm namaunctuma Kyprom IlIButepcom,
Tpucran Ilapom (Tristan Cara) u Puxapnom Xumszen6exom (Richard Huelsenbeck), oGjaBipyjyhu
bUXOBE TIECHMYKE PajioBe y CBOjUM peBHjama. Hemauku mamancrta M aBaHrapAHU (QHIMCKH ayTOp
Xanc Puxtep (Hans Richter) oznaunhe Anexcuhe Dada Tank, ynpkoc BeoMa KpaTKOM MEPHOIY
M3JIaXKemha, Kao ,,ACTHHCKY TpPOBOKAIMjy Y MajaucTuukoMm cTuimy®.’?* ¥V okpyxkemy Habyjaie
MOJUTUYKE U KyNTypaiiHe 1nensype, Dada Tank 360r ynotpede oncieHnx u3pasa 6usa 3adbpameH Beh
rocJie npBor 6poja. O6a yacomnuca Tpedao je 1a mpeacTaBe OTKIOH Of 3eHuma, TAME MTO ¢y POKYC
CTaBJbAJIM HA BU3YEJIHY CUMOMO3y BepOaHOT M3pas3a u ciuke. [[pyrum pednma, OBJI€ je BU3yelHA
KOHCTPYKIIMja PeYr M CIIMKE MPeACTaBJbaja MpUMapHU OOJIMKOBHH MOIYC Je/IOBamba.

3eHUTHCTUYKH OATOBOp Ha AJiekcrheBy TEXbY 1a (opMupa COTCTBEHH MOKPET Onla je aHTH-
TaJancTHIKa (IMHUYKO-HUXHWINCTHYKA) mocTaBka bpanka Be IlosbaHCKOr M MONEMHYKH YacoOINC
KOjH je y3 momoh O6pata Jbybomupa Murha ocHoBao, Takohe 1922. rogune y 3arpely, moja Ha3MBOM
Jlaoa Jox (Heranuja HeTalKje WK Mapagokc Heraruje). [loJbaHCKH je OBUM YacOMMUCOM CTPEMHO J1a
MOKaXke PaJMKaIHU]y YMETHOCT OJ1 AaJie — APACTUYHH]Y HEeralujy Aaje o] lbeHOT CaMor MOTHpamba.
VY uctu max, y MuTamy je peBHja Koja JTOHOCH JAJaNCTHUKy (GOpMYy KOJaXupama ca yOoea/bUBOM
MOPYKOM JIeCTpyKIIHje, Kao KoJ Asekcuha, ajau ca TOM pa3iukoM 1a je [Jaoda Jok 6uo 6nuzak 3enumy.
OmHOCHO, KaKo y CBOjOj YTHUIIAJHO] CTyAUjU 0 3enumy n 3eHuTn3My, Bumocasa ['ony6osuh u Mpuna
Cy6otuh npumehyjy a ce CIUYHOCTH U pa3nuke u3mely nagansma u 3eHUTU3MA Y peBuju JJaoa Jok
HOCTHXY: ,,KOpHIIThemeM JaTanCTHIKHX CPE/ICTaBa Y OKBHPY 3€HHTH3Ma 3a OIOBPraBamke caMora
nagamsma“.’?® Kao mro ce Moxe BUAETH, 3enum Huje OMO jeJMHM ABAaHTAPAHM YACOIUC HA
JYTOCIIOBEHCKOM TJIy, aJI¥ 3a Pas3iMKy OJ APYTHX, OMO je Yy UBPCTOj CIpe3u ca BoaehuM TokoBuMa,
JpyTUM peBHjaMa M YMETHHIIMMA WHTEpHAIIMOHAIHE aBaHTape, OMO je JyroBeYHHUjU, HAMETHYO je
KPUTUYKO NPEUCIIUTHBAKE M W3BPLIMO CHAXAH YTHIA] HAa aBaHTapJHE YMETHHYKE IpaBLE Y
Jyrocnasuju.

Jomr jeman mokper Onmm3ak oBome Hactaje 1928. roamue, mok ce 1930. roawHe 3BaHUYHO
¢dopmupa Kao rpymna 6eorpaJckux Hagpeanucrta. ['pyna je OKymbeHa OKO CPIICKOT IecHHKa Mapka
Puctrha, xoju ce Kao riiaBHU UACOJIOT TIOKPETA OCIakha0 Ha MPAKCy W KOHIENIH]y (hpaHIlyCcKe rpyre
HajpeanucTta koje je mpensoauo Anuape bperon (André Breton). beorpancku nagpeanuctd, y
MpeIHAIPEATUCTUIKOM JIeJIOBalby CHA)KHO TPHUXBATajy MOJEPHU3aM M aBaHTapAHE TCHICHIIH]E
JBaJIeCeTUX rojavHa nocrtajyhu neo oBor moayxsara Tpanchopmaiuje, MmehyTum yop3o je ycrieamo
BUXOB pacien ca MojepHU3MoM. Kako HaBOAM MCTOpUYAp jYTOCIOBEHCKE KHIHMKEBHOCTH [ 0jKO
Temmwh: ,,OnBajame 07 aBaHTap/e ABAJCCETHX M CTBApAmhEe HAAPEATMCTUYKOT MTOKPETa UMa | jeJjaH
JpyTaudjy CTBapajayky MporpaM 000jeH JAHMjaJeKTHIKOM caapXHHOM. Hanpeannctinuka aBanrapaa
y CBOM IIpOrpaMy uMa 1 OyHT IPOTHUB KEIDKEBHE MPOILTIOCTH, KaKo JTajbe TaKO U OJIMKe, TaKo J1a je
AHTMABAHTapAMCTHYKA I00YHA Y CTPYKTYPH aBaHrapHOT NpOojeKTa CPICKOTr HafpeanusMa. 32 Opaj
nepuo/ (aHTH )aBaHrapau3ma tpajahe o monoBuHe Tpehe AeneHuje, Kaaa rpyna nonpruMa apyradmje
GopMe U Mema cBoje 00IMKe enoBama. >’

OcHuBauu rpyne Oeorpajackux HaJapeanucra Ouian ¢y BehMHOM KEM)KEBHHUIIN KOJH Cy paliiia
y JIMKOBHOM M BU3YEJIHOM I0JbY. ¥Y nHUTamy cy: Mapko Puctuh, lyman Matuh, Anekcangap Byuo,
Ockap laBuyo, Koua [Tonosuh, Munan [lenunan, Mnagen umutpujesuh (nceynonum Jumutpuja
Henunna), bBophe Joranosuh, Hophe Koctuh, [lerap [lonosuh, bpanko Munosanosuh, Bane bop
(nceynonum CreBana JKuBaaunoBuha) u jeauHu npodecuoHaiHu cnukap, Papojuna JKuanosuh
Hoe. Wnenturer Oeorpalickux HaapeaancTa Tpagio ce, CUMYJITAHO W TOJ CHaXHUM YTHIIajeM
(paHIycKe Trpyre, OKO NCHXOaHalIHu3e, Qpojau3smMa U MapkcusMa. IbuxoBe pamoBe KapakTepuiie
EKCIIEPUMEHTATHO CTBAPAJIAIITBO Y CaBPEMEHHM MEIHjuMa, TIpe CBUX Ha Guiamy u ¢dororpaduju.

323 Dragan Aleksi¢ ur., Dada Jazz (1922).
324 Hans Richter, Dada: Art and Anti-Art (New York: Thames & Hudson, 1997), 199.
325 Bugocasa ['ony6osuh u Upuna Cy6otuh, 3enum 1921-1926, op. cit., 49.
326 Gojko Tesi¢, Srpska avangarda i polemicki kontekst, op. cit., 170.
327 Ibid., 174.
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Tako cy, Ha mpumep, y NPOAYKIMJCKOM CMHCIY OWJIM 3acTyrmybeHH Kojaxu (Mapko Puctuh,
Anekcangap Byuo, Jlyman Maruh), ciuke u nprexu (Bophe Koctuh, Ockap [laBuuo, Hophe
JoBanosuh, Hoe), dhotorpaduje u ¢pororpamu (Bane bop), ayromarcku pamosu (rpymnau paz l/lpeo
jeonum 3udom u3 1932. roqune, y kojem cy ydectBoBanu: Mapko Puctuh, Pactko Ilerposuh, Bane
bop, Hoe, Munan Jlenunan u Jlyman Maruh). Hagpeanmctu cy, 3a pa3nuky o7 3€HUTHUCTa H
JaJlaucTa, y CBOjUM JIMKOBHUM PaJOBHMa TEKWIM MTOBE3UBAmY ca MOACBeNINy 1 HarOHCKUM pajioM,
OJTHOCHO KPO3 ariCTpaKTHE, aCOIIMjaTHBHE M ayTOMATCKE MPUCTYIIE JKEJIEIH Cy Jia UCTPake HOBA WIIH
KPMIITHYHA 3HA4Y€H:a KOja JIeXKe Yy M0Jby HECBECHOT. 2

N Georpaicku HaapeaMCTH U3HOCE CBOj€ YMETHUYKE 3aMHUCIIH ITyTeM dacomnuca. O0jaBibeHa
Cy Tpu m3gama pesuje Haopearusam Oamac u oede y mepuomy on 1931 mo 1932. ropume.
HHTepHanmoHanHe capaJHHKe 4dacomuca YuHWIH cy: ciukapu Cansamop Jamu (Salvador Dali),
Maxkc Epuct (Max Ernst), B Tauru (Yves Tanguy), Xyan Mupo (Joan Mird); mecHunin AHIpe
Bperon, ITox Emujap (Paul Eluard), Pene Ilap (René Char); ckyantop An6epro DBakomeru (Alberto
Giacometti) u ap. [Iporpamcku nmocmarpano, 00jaBJbeHU TEKCTOBH C€ MOTY IOJEIUTH Y HEKOJIHUKO
nenuHa: (1) 3amarame 3a UICOJIONIKE TTOCTYJIATe M TUCKYpPCEe TOJUTHIKE JICBUIIE; (2) ycMepeme Ha
¢bynkuujy mohu; (3) OKpeHyToCcT Ka cy30ujamy aHapXMCTHUKHMX TEHIenMja nanamsma u (4)
MOBE3MBAKE HAIPCATHCTUYKHX IOCTYMaKa Cca KOHIENTOM HECBECHOT, OJHOCHO CyOBepTHpame
KJIACHYHOT UJIM MOJIEPHOT CIMKapcTBa. >’

OBuM, CacBUM KpaTKUM, MPETIICAOM Pa3IHYUTHX CTPYjama jYTOCIOBEHCKE KYJITYpe MPBHUX
neuenuja 20. Beka, (OpMUpPaAH je OMIITH KOHTEKCTYaJHH OKBUD Y ILIHJbY PacBeT/baBamba HACTAHKA
APXUTEKTOHCKOT M YMETHHYKOT OIyca rpyne 3eHUTH3aM M, KOHKPETHO, apXHUTEKTOHCKHX HaIpTa
Jocumna Cajcna (Kpanuna, 1904 — 3arpe6, 1987), unje he kacHuje nmpohecoHaIHO ONpeiesbehe OuTH
apXHUTEKTypa.

3enum, Beh ox cBOje TpBE TOAMHMU IIOCTOjarkba, WHTEH3MBHO 00jaBJbyje WIAHKE O
WHTEPHAIIMOHATTHO] apXUTEKTYPH:

e y Opojy 9 u3 1921. rogune [paran Anexcuh nume o TatseuHoBoM Cnomenuky Tpehe
MHTepHaIMoHane, oapelyjyhu ra kao croj MaImHcKe J0oruke U yoBekosor 6uha;>’

e Ha HacJIOBHO] cTpaHu Opoja 11 m3 1922. roamHe Hayia3uw ce KOHTYpHA PEMpOIyKIIHja
TaTsbMHOBOT CIIOMEHHKA, JOK C€ YHYTap M3/ama MOjaBJbyje YBOJIHO IOTJIABJbE KEHre A
unak ce kpehe (A ece-maku ouna eepmumcs, 1922) pyckor muclia, peBOJIyIIMOHApa H
ny6omunucre Umwe EpenOypra (Mnes DpeHOypr), uMju TEKCT MpaTH UCTa PENpOIyKIIHja
criomenuka; !

e y Opojy 13 u3 1922. ronune y pyOpuru ,,MakpoCKOI TEKCT 10T HA3UBOM ,, ApXUTEKTypa“*
adpUpMaTHBHO TOBOPHM O XpBAaTcKoM apxuTekTH Buxrtopy KoBaumhy wu meronoj
MOJIepHUCTHUKO] 3rpaau Crasexc y 3arpedy;?

e y 0Opojy 14 u3 1922. ronuHe myOIMKOBaH je IPTEX Y IyXy PyCKe aBaHTap/ie, MO Ha3UBOM
,»PyCKa IpKBa‘ aMepHUKOT YMETHHKa yKpajuHCKO-pycKkor nopekia Jlyja JlozoBuka (Louis
Lozowick);3*?

e Mumuh y Opojy 15 Takohe u3 1922. ronune, 00jaBibyje TEKCT 0 MypU3My, TO3UIMOHUPajyhu
ra Kao Ipojyxkeme KyOusMa y CTUIn3aIuju, popManHoj oapehenoctu u jacuohu uzpasa;>>*

e 1BOOpoj 17/18 w3 ucre romuHe (Tako3BaHa Pycka ceecka Koja jeé CKOPO y TOTITYHOCTH
OKpEHYTa PYCKOj aBaHrapf, ¥ TO KPO3 apXUTEKTYpPy, MOC3H]y U JUKOBHO CTBAPAIAIITBO),

328 Migko Suvakovi¢, ,,Nadrealizam®, u Pojmovnik teorije umetnosti, op. cit., 460.
329 Sonja Briski Uzelac, ,,Visual Arts in the Avant-gardes between the Two Wars®, op. cit., 154.
330 Dragan Aleksié, ,, Tatlin. HP/s + Covek®, Zenit, I, br. 9 (novembar, 1921): 8-9.
31 1lja Erenburg, ,,Ipak se kre¢e®, Zenit, 11, br. 11 (februar, 1922): 2.
332 Amonnm., ,,Arhitektura®, Zenit, 11, br. 13 (april, 1922): 24.
333 Louis Lozowick, ,,Pycka upksa“, 3enum, 11, 6p. 14 (maj, 1922): 27.
334 Ljubomir Micié, ,,0 estetici purizma®, Zenit, 11, br. 15 (jun, 1922): 34-35.
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jomr jemHom mpukasyje Cnomenuk Tpehoj WHTepHAIMOHANM W JIOHOCH CaBPEMEHE
apXUTEKTOHCKe excrepumente Poquenka u En Jlucuixor;>*

e Ha KOpHUIIM HapeaHor 1BoOpoja 19/20 u3 ucre ronuHe, myOJIMKOBaH je KOHCTPYKTUBUCTHYKU
nuHOopes Moxossu Hala, neo merose cepuje Apxumexmypa y cmaxny (Glass Architektur),>
JIOK je YHyTap OBOT J1BOOpoja 00jaB/beH TEKCT ,,ApXuTekTypa cnuke’ Jlajoma Kamaka koju
TOBOPH O JJMHAMM3MY M KOHCTPYKTHBU3MY Y YMETHHUKOM M apXUTEKTOHCKOM MOJbY;>’

e 0poj 24, xoju w3naszu 1923. rogune, myOIMKyje CETMEHT KOHIICTIIIH]CKOT TEKCTa MpaKCH
rpyne Jle Ctujn Tea Ban [ly30ypra 00jaB/beHOT y HETOBOM HCTOMMEHOM dacomrucy De
Stl-jl;338

e y Opojy 34, o umjem caapxajy he HemTo KacHUje OWUTH BHILIE PEYH Ka0 U O JIPYTUM
OpojeBuMa y KojuMma cy o0jaBibeHH KIIeKOBM apXUTEKTOHCKH PAJIOBH, jaBJba c€ TEKCT ,,HoBM
cucteM rpahema’ mornucaH oj crpaHe u3BecHor ,,Apxutekt [1.T.*, koju HyIu rpaguTeIbCKu
HapaTHB O MPUHIUIIIMA HOBE, peadpuKOBaHE ¥ MAIIMHCKU MTPOU3BEICHE apXUTEKTYpE.
Ckopo metatopuuky, [1.T. kaxe: ,,I'paheBuna kao cacraBspame BuIe He mocToju. Hacraje
Ooprancko Tteno u uenuHa. Jlowmu neo, aeo 3a cebe, Hectao je. CONCTBEHW LEHTAp H
COIICTBEHE HAMETOCTH OTMAa/ajy — OCTaje caMo 3ajeJHMYKHU OpraH ca cBojuM (yHKIHjama,
CBOJUM HAIlETOCTHMAa W CBOjUM cHarama. MojepHo rpaleme Hema maBa — OHO je m3pa3
cHara, koje oOyxBatajy ueny rpahesuny.“**? Osum ce, Moryhe, ykasyje Ha JeBMYapCKH
(coIMjamMCTUYKK) aKTUBU3aM, T€ YTOIH]CKY BH3H]y 3aj€HUINTBA y jKeJbeHO] OyayhHOCTH,
a y KOjo] ce IMoJpydje apxXuTeKType mpumpema 3a mnocrynak Gesamtkunstwerk-a
o0jenumyjyhu o0nHKe MOHaIIaka, YMETHOCT U HaYMHE Tpahema Oy ayhnx apXuTeKTOHCKUX
o0jexata. Y oBoM Opojy cy npukazaHe u jiBe ¢ororpaduje makere Buiie Mojcuy Anonda
Jloca, usnoxene Ha Jecemwem canony (Salon d’automne) y Tapusy 1923. rogune;>*°

e 0Opoj 37, xoju wm3masu 1925. roguHe, MOHOCH MPHUKA3 IIBAJIAPCKOT TAaBUJLOHA KOJU je
npojekroBao XaHec Majep 3a Mehynaponny u3noxoOy 3anpyra y I'eary 1924. romuwe.
[TaBHIJBOH je mpescTaBibao Aeo Behe menmHe ekcrepuMeHTanHor ,, [lo3opuiira Ko-om™ guje
cy npejcTaBe OuIe CMMOMO3a TAHTOMUME, TTOKPETA, CBETJIOCHUX edeKaTa u IryMoBa; !

e y cpemumty u3gama Opoja 40 u3 1926. roguHe Hama3zu ce ['pomujycoB TEKCT O
MHTEPHAIMOHAITHO] apXUTeKTypu +* u moertuxa bayxayca Koja je IMpHKa3aHa y KpaTKOM
oImuCcy ocaM 0ayXayCOBCKHMX KI-Hra 4uju cy ayropu: Banrep I'pommjyc, [layn Kue, ITut
Mounpujan, Teo Ban Jy36ypr u Jlacio Moxossu-Hal).3** Ope kmure cy umare 3a 1ub 1a
npuOIIKe HAYMH Ha KOjH CE MOJIEPHA YMETHOCT CTBapa, pa3yMeBa U ()yHKIIMOHAIIHO JIeTyje
YHYTap JbYJCKE 3ajeITHUIIC U CBHX HCHUX aKTUBHOCTH.

Ogwu ocBpTH Ha Mel)yHapoIHY ClieHY yKa3yjy Ha (yHIaMEHTaIHYy 3aCTYIJBEHOCT apXUTEKTYpe
Kao MaTepHjaHe U POU3BOJIHE MTPAKCE 3HAYCHA Y IIPOrPAMCKOM CUCTEMY 3€HUTH3MA. Y THTAamY je
CBE/I0YAHCTBO O OMINTO] APYIITBEHO] M YMETHHYKO] PEBOIYIIUjHU, QI U HHUXOBO] KOXE3UjU Y HOBY
rpazuTesbCKy mpakcy. TakBa mpakca 3aCHUBaJIA Ce Ha HaUYeIMMa UCTPaXUBaba Y M0JbY apXUTEKTYpe,
HE ca IWJbeM NpoMeHe (OPMAIHUX MPHHIMIA jeIHOT APXUTEKTOHCKOT CTWiIa JpyruMm, Beh
OHTOJIOIIKE TPaHC(HOPMAIIHje caMe apXUTEKTYpe U )KUBOTHOT IIPOCTOPA yOTIITE.

Jocun Cajcn je y rpymu paauo non nceynoanmom Jo Kirek (Kitek je mmanmHa y XpBarckoj, Ha
KO0jOj Cy ce, 10 Tpeamy, oApxKaBaiu cabaTu BemTria). lberoBo HajpaHuje cTBapalayko pa3nodsbe
OWJI0 je Be3aHO 3a Jajan3aM W KOHCTPYKTHBH3aM KOje je pa3BHjao y Teatapckoj rpymu Traveller

335 Zenit, 11, br. 17/18 (septembar/oktobar, 1922).
336 Bumocasa INonmy6osuh u Upuna Cy6oruh, 3enum 1921-1926, op. cit., 126.
337 Lajos Kassak, ,,arhitektura slike*, Zenit, 11, br. 19/20 (novembar/decembar, 1922): 67.
338 Theo van Doesburg, ,,volja ka stilu*, Zenit, 111, br. 24 (maj, 1923): bez paginacije.
339 Apxwurekr I1.T., ,,HoBu cucrem rpahema®, 3enum, IV, 6p. 34 (HoBembap, 1924): Oe3 maruHanuje.
340 Adolf Loos, ,,CaBpemena apxuTektypa®, 3enum, IV, 6p. 34 (HoBembap, 1924): 6e3 maruHanuje.
341 Anonnm., ,,ITozopumre ko-om*, 3enum, V, 6p. 37 (HoBemOap/nenembap, 1925): 6e3 narunanuje.
342 Banrep I'pommjyc, ,,MuTepHanuonansa apxutekrypa®, 3enum, V1, 6p. 40 (anpun, 1926): 6e3 narunanmje.
343 Anonnm., ,,Kmure Bayxayca®, 3enum, VI, 6p. 40 (anpu, 1926): 6e3 narunanmje.
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(mytaumm). pymy cy mopen Cajcna umnamnu: [lparytun Xepjanwh, Bnamgo Ilwmap, Bumma
Kpamuesuh, Musnom Com6opcku, 3soanmup Meriep, Muxo Lllen (Miho Schon), dyman [Tnasmuh
miahu u Yenomup IlnaBmuh. Onu cy 1922. roguHe y TMMHACTHYKO] calld 3arpedadke peairHe
T'MMHa31je U3BEJIM MPEACTaBy y K0joj je Cajcn unrao Teket Munuha u 'ona o HoBoM 100y ¥ HOBOM
YOBEKY, M3BOJWJIE Cy c€ CIieHe mo MapuHeTHjeBUM (PYTYypPUCTHYKUM TEKCTOBHMA (IIPBO jaBHO
nu3zBoheme Hexor MapunetujeBor Tekcra y KpasseBunu CXC); Ha MO30pHHUILY j€ M3BEICH JKUB
Marapail KojH je TIpeTX0HO IpoBe/eH kpo3 myonuky.>** OBa (yTypHCTHUKO-/1aJalCTHIKA H3Be10a,
KOja je MPOCTOPHO, CUMOOJMYKM M HJIEJHO KOHOTHpAJa U 3CeHUTHUCTUYKE HJeje, Y MOTIYHOCTH je
LIOKMpajia TaAalllkby 3arpedadKky JaBHOCT, T€ Cy YWIAHOBH IpyIle HaKOH nep(opMaHca UCKIbYUCHH U3
Jajber IKoJI0Bamka (BehuHa je mKonoBame HacTaBuna y beorpany).**

Ympaso he Knek, kpo3 pax y oBoj rpynu, nohu mno cBojux npBux llagpama (Ha HEMAaYKOM
PApier-FArben-MAlerei), a npema MunuheBom npeBoay Apboc (Ha cprckom (x)APrtuja-bOja-
Cnuka).’® V nmTamy cy ancTpakTHe reOMeTpHjcKe JMKOBHE KOMIIO3MIIMje KOje YOMHOIIABAjy
XapTHjy, 00jy M CIUKy y jeaHy menuHy [ci. 28]. Y oBUM jgenuMa HpPUCYTHA Cy HCKYCTBa
KOHCTPYKTUBUCTHUKHUX pagoBa Jlucumkor, HempuKasMBauke amncTpakuuje MajbeBU4eBOr
cyrnpeMaTtusma u popManiucTHikux npuHnumna bayxayca. Taka cii0keH yMETHUUKH MOCTYTIaK UMao
je ynory yBohema HOBOI MOjlyca JeJIOBama y CUCTEM cBeTa yMeTHOCTH. Kiek ce y [laghamama ne
KOPUCTH NMPHUKa3UBAYKHM MOJIEIMMa Kako OU IITO jaCHHUje OJICIIMKAO0 CIIOJbAllbH CBET, Beh n3ymena
(excTpaxyjyhu aBaHTapHE U MOJECPHUCTUYKE aKCHOME ariCTPAKTHOT CIIMKAPCTBA) HOB YMETHUYKH
pexuM, myTeM Kora he u3MeHMTH camy npupoay ciukapckor nena. Crora, Kiekose [lagame
NpeJICTaBIbajy jeANHCTBEH CITy4aj PaMKAIHOT jyTOCIOBEHCKOT ariCTPAKTHOT CIMKapcTBa. >’

Y mepuony on 1922. mo 1925. roaune, kaga MHTEH3UBHO capalyje ca Munuhem, 3enum
00jaBipyje merose [laghame, anu u Ipyre pajioBe KoJaxe, [MPTEkKe, CKUIIE 32 3EHUTUCTUYKH KOCTHM,
J3ajHe Kopuia, (POTOMOHTaKE M apXUTEKTOHCKe HalpTe U aujarpame 3a Pexname [ci. 29] u Kpumy
[cn. 30] (6poj 34, HoBembOap 1924. roaune), nceynoxpamoe 3enumeym I, 3enumeym II (6poj 35,
neuem6ap 1924. ronune) u Buny 3enum (6poj 36, okrobap 1925. ronune). [Totpeda 3a oBajameM 011
3eHuTH3Ma U1 Munmhesor aytopureTta, yenenuna je 1925. ronune, kaga Hectaje riceynonnm Jo Kiek,
Te ce, 0] Taja, nornucyje camo kao Jocun Cajci. Mcre roauHe ynucyje cTyauje apXuTeKType Ha
Texanmukom Qaxynrery y 3arpedy, rae mumiomupa 1929. ronmne. TokoM mepuona cTyaupama,
paHMje IMpeKJanambe MHTEPecOBama 3a Jajan3aM M KOHCTPYKTHBU3aM IOKa3yjy c€ Kao KJby4HE
yMeTHUYKe KoHuenmuje koje he Cajcima okpeHyTH Haapeann3Mmy, KOoju he ra 3a0KynmupaTtd TOKOM
JlaJbeT BUIIETOJUILHET CTBAapaalliTBa Kao ypoaHucTe u npogdecopa Ha ApXUTEKTOHCKOM (hakynreTy
CaeyunnumTsa y 3arpe6y.>*®

MuruheB TekcT Koju je uzamao y 37. 6pojy yaconuca, u3z 1925. rogune, noa HasuBoMm ,,beorpan
0e3 apXUTEeKType™“ MOXKe TpeACTaB/baTH MOJa3Hy TayKy y WHTEPHpPETAlMji 3E€HUTHCTHUKE
apXUTEKTOHCKe Mpakce. TeKcT ce MoXKe MOJENUTH y YeTUPHU LieIiHe, 0OJHOCHO Te3e: (1) caBpemeHa
apxuTekTypa y beorpany He moctoju, a pasno3m 3a To, nmpema Murnuhy, Hanase ce y 3aKacHeoj
eMaHLUNalMju cpeauHe; (2) jeArHe U3y3eTHE apXUTEKTOHCKE CIIOMEHHMKE JOHOCH MEPHUOJ KACHOT
cpenmer Beka; (3) MMHTAIMje CTUIOBA MPOIUIOCTH Ha MOYETKY JECETUX TOJIUHA TPEICTaBIbajy
CBOjeBpCHE ,,HaKa3ze* koje hopmupajy pusuuku okBup beorpaga xoju TuMe mocraje ,,CTOBAPUINTE
cBUX Moryhux ornanaka‘; (4) ayTeHTHYaH 3€HUTU3aM apXUTEKType, 3a Munuha, jecte HeMMEHOBaHa
LpKkBeHa rpaleBrHa yncTe Oese MOBPIIMHE KOja Y apXUTEKTOHCKO] 00paiu caJip>Ku OJICYCTBO CBaKe
nexopanuje u opHamenTuke.* Ynpkoc napoauma Munoma ITeposuha®®, Bunocase Iony6osuh u
Upune Cy6otuh*!, cam unanak He mpejcTaBsba y HOTIYHOCTH ,,lIPOrPAMCKH TEKCT 3€HUTHCTHYKE

34 Misko Suvakovié, ,, Traveleri, grupa®, u Pojmovnik teorije umetnosti, op. cit., 739.
345 Ibid.
346 Bumocasa [onmy6osuh u Upuna Cy6otuh, 3enum 1921-1926, op. cit., 57.
347 Migko Suvakovi¢, ,,Pafama®, u Pojmovnik teorije umetnosti, op. cit., 516.
348 Marijan Susovski, ,,Donacija Silvane Seissel gradu Zagrebu*, Muzeologija, br. 32 (1995): 120.
349 Jby6omup Munuh, ,,beorpan 6e3 apxutekrype®, 3enum, V, 6p. 37 (HoBeMOap/menembap, 1925): 6e3 maruHanmje.
330 Milo§ Perovié, ,,Doprinos zenitizma®, u Srpska arhitektura XX veka, op. cit., 70.
3! Bunocasa [ony6oeuh u Upuna Cy6otuh, 3enum 1921-1926, op. cit., 200.
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apXUTEKType®, Ja je TO Ciy4yaj OH OM caapkao JeTajbHU]€ CMEPHHIIC apXHUTEKTOHCKOT JeI0Bamka,
HauMHE M NPUCTYIIE Yy MPOjEKTOBakY M IUIAHUPAKY, a 3aTUM M OCHOBHE LIMJbEBE 3CHUTHUCTHYKE
ApXUTEKType. YMECTO Tora, y MUTamy j€ XaoTH4Ha IIeJIMHA KOjy 00pa3syje Koxe3wja pa3InduTHX
MunmheBiUX KPUTUYKUX OCBpPTa, MPOMHUIJbAa M 3ala)xkama Ha 3aTEUCHO CTalke Yy CPIICKO)
apXHUTEKTypH, KOja TEK Ha CBOM Kpajy CaJIp>XH MAarJIOBUTE M HEIOBOJBHO MPEIH3HE CMEPHUIIC
3€HUTHCTUYKE apPXUTEKTYpeE.

VYrpkoc HIEJHO-TPOrPaMCKOM HEJOCTATKYy, apXUTEKTypa 36HHTH3Ma CE€ MOXKE YUTAaTH KPO3
KnekoBe 00jaBibeHEe apXUTEKTOHCKE KOHIEMIIN]CKE PAIOBE.

Ilpema mujarpamckoMm mpuKasy, 3enumeym I y OOITUKOBHOM CMHCIY YHWHE KOHICHTPUYHU
LIUPKYJIapHU LWIMHIPU, MACUBHOT CKJIona 0e3 MpO30pCKUX OTBOpA, Ca MPUCTYIHUM LIEHTPATHUM
crenenuiuTeM [ci. 31]. CBaku ApyrH HUBO MOYMIGE MOPTAJIOM KOJU C€ 3aBpIaBa MOIYyKPYKHUM
aykoMm. O6jekar je HaAKpUBEH KYIIOJIOM M y CBOjOj IeJIoCTH je mpouuninheHe u cBefeHe ¢opme.
3enumeym I cuMOOIMYKN MOXKe OWTH TyMadeH M TIOBE3aH Ca JETHOM OJI MHOTOOpPOJHUX MHCH]a
3eHUTH3Ma, Kojy he Mummh y cBOM TeKCTy ,,3€HHTO30()Mja WIM EHEpreTHKa CTBapajJauykor
3€HUTH3MA YCIOCTABUTH peYrMa: ,,HOBa MHCA0 BPTH CE H IEHE Ka0 BIIIMHCKO KOJIO, N3HAJ CBOjE
OCOBHMHE. TO j€ 3eHHT030()Hja. HOBa MHUCAO j€ y UyHY, Y CIOHMpalld, Y BEepTHKaIU. 3eHUTO30(]Hja je
Moclellha BEpTUKaAIa JIyxa, Koja craja 3eMJby Ca OCTAJIMM IUIaHETaMa. 3¢HUTO30(uja craja Tpu
HajBAXHUJE€ TauyKe y IMPOCTOPY: 3€MJba-CyHIIE-4OBEK! Taj METAKO3MHUYKH TpPOYrao jeIHHU je
3eHUTHCTHYKH cuM60i.“*? Tlojenunu ayTopu ympaso he oBie mponahu mjpeanHy HAEOJOIIKY H
CUMOONMYKY MaTepujaiu3alldjy 3€HUTHCTHYKE BH3HUjE CBETa,>>> yMHOTOME OKPEHyTe Ka
UCTOYAYKOM MHCTHIHM3MY U PEBOIYLHOHAPHO] OOHOBM IYXOBHOCTH, ITOCTaBJBEHE HACYIIPOT
(3amaiHOT) €BPOIICKOT pallioHanu3Ma. Y HacTaBKy Tekcra, Mumuh naje KibydHe ofpeHUIle Koje ce
MOTY JIOBECTH y BE3Y Ca IPOjeKTaHTCKUM MpUCTyNoM 3enumeyma I. OH Kaxe: ,,CBU CHPOBH CIIEMEHTH
KHBOTA IPETBapajy ce y Aes10 HoMohy eHepreTKe 3eHUTH3Ma. Halll )KUBOT T'OPHU K20 MPEYHHUK CMPTH.
CMPT je KpyrT. Hemoryhe je, 1a JbyIld UCTOBPEMEHO Oyay W TMpaBail M KPyTr. OEKUTE U3 Kpyra — y
npasail, y npasan! u ozie je Moryhe camo oOpHYTO 07 reoMeTpHje: MOOOCTH BEPTUKAJIAH MpaBall y
Cplie XOPU30HTAIHOT Kpyra — 3eHuTu3am!*“>>* CBu 0BM MeTaOpPUUKHU €eMEHTH, U3 IPBOT U JAPYIor
OJUTOMKa TEKCTa, MOTy ce Iperno3HaTH y KiiekoBoj naejHoj apXUTEKTOHCKO] 3aMUCIU 3enumeyma 1.
HuHAPUYHN €IeMEHTH O] KOjUX je KOHIUMIHpAH 00jeKaT y OCHOBH J1ajy CIUKY KOHIIEHTPUYHE
KPY’KHHUIIE, TOK Cy 0 BEPTHKAJIH OBU EIEMEHTH NOCTABJHEHH TepacacTo yoOnndyaBajyhu Busyenny
MIpe/icTaBy 3urypara (BepTukaiHe crione uzMely Heda u 3eMibe).

BuzanTHjckn OOJMMKOBHM WAMOM XpaMoBa JyCTHHHjaHOBOT IEpUOJa OBIE j€ YMHOTOME
3aCTYIUBEH, Y3 apXaMuHU KapakTep MECONOTAMCKMX 3HMrypara,’> Kao M KOHLEMIHje MpPBOT
Temeanyma y Jopuaxy y IlIBajuapckoj®>, aycrpujckor ¢unosoda, antponosoda, e3oTepuka u
apxutekte Pymonda Illrajaepa (Rudolf Steiner).>>’ Ilosesanoct 3ewumeyma I ca TpBUM
TI'emeanymom [ci. 32], MOke ce yCIIOCTaBUTH KpO3 HajMame 4eThpu Tauke: (1) y camoj aHamorHoj
KOHCTPYKIMjU Ha3uBa o0jexaTa; (2) y MO3WIHMjH W apXUTEKTOHCKOM TpeTMaHy Kymone; (3) y
¢dunozodcko-koHnenuujckom cmuciay — llltajHepa kao W 3eHUTHCTE 3aHUMAleE Cy ,.Be3e u3Mmely
NPUPOJHUX CHEpPruja, AapXUTEKTOHCKHX OO0JIMKa W YOBEKOBE JYyXOBHOCTH W KpPEaTHBHOT
CeH3UOMINTETA K0 M BMXOBOT HEYMUTHOT YTHIIAja HA 00IMKOBA-E HOBE APYINTBEHE CBECTH >>%; (4)

352 Jby6omup Munmh, ,,3eHuTO30(Hja MIIM €HEPTETHKA CTBapanavkor 3eHuTH3Ma. No made in Serbia“, 3enum, 1V, 6p.
26-33 (mapt/okTO0ap, 1924): 6e3 narunaiwmje.

353 Jelena Bogdanovié, ,,Evocations of Byzantium in Zenitist Avant-Garde Architecture, The Journal of the Society of
Architectural Historians, Vol. 75, No. 3 (2016): 307. DOI: 10.1525/jsah.2016.75.3.299

354 Jby6omup Muuuh, ,,3eHnTo30(hHja UM €HEPreTUKa CTBAPaNaukor 3eHUTH3Ma. No made in Serbia“, op. cit., 6e3
MarvHaImje.

355 Aleksandar Ignjatovi¢, Jugoslovenstvo u arhitekturi 1904-1941, op. cit., 156.

356 Bpeme msrpamme I emeanyma je 6uno mamely 1913-1921, a eh mogerxom 1922. romune je m3ropeo y moxapy. Ha
IErOBOM MecTy m3rpal)eH je mpyTu o0jekaTt UCTOT Ha3WBa, KOju je komruietupan 1928. rogune HakoH [lITajHepoBe cMpTH.
357 Milo§ Perovié, ,,Doprinos zenitizma“, u Srpska arhitektura XX veka, op. cit., 69.

358 Vladimir Mako, Estetika — Arhitektura, knjiga 2: kreativni proces izmedu subjektivnog i opSte-drustvenog estetskog
znacenja, op. cit., 13.
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IyXa yIHCAHOT Y apXUTEKTYPY.

Y oxBupy ucrtor (mio3odckor cucreMa, aau ca MOTIYHO APYradhjoM apXUTEKTOHCKOM
ctpaterujoM Hactaje KiiekoB Haupt 3a 3enumeym 11 [cn. 33]. OBnae je Takohe MPUCYTHO CTpEMIbEHE
(myxa) Ka KOCMOCY, ca TPU OCOBUHCKH BEPTHUKAIIHO MTOCTABJbEHE KYIIOJIC, YH]j€ BEIMUYUHE TPATUPA]y
on Hajsehe ka HajMamo0j. Kymosne cy y MOTIyHOCTH cauMi-€HE O] apKaja, a Iieja CTpyKTypa je
U3JIe/bEHAa XOPU30HTAIHUM U BEpTHKAJIHUM paBHMMa. O0jekaT je MOCTaB/bEH Ha TE€PAcacTH ILIATO.
3enumeym Il je HamMaIMo W NPETXOTHH, 3enumeym [, CBOjJOM KOJOCAJIHOM CTPYKTYpPOM Koja
curHaym3upa (EHOMEH M KOHIIENT HECBECHOT, TajaHCTBEHOT M oHocTpaHor. Kiek he Tume, cBe
BUJJBMBH]jE, CBOj CTBapalladykl KypC YCMEpPUTH Ka yMeTHOCTH Hajapeanusma. OOa 3enumeyma
nepcoHnUKyjy CBOjeBpCHE CUMOOJIe 3eHUTHCTHYKE BU3Hje O bapOaporenujy xoju he oOHOBUTH
EBpony moBpaTkoM y BapBapcTBo. IIpema ucropudapy u TeopeTuyapy apXurekType AJeKCaHIpy
Urwarouhy, y nuramy je: ,,04pa3 TPaJULHMOHAIHUX AapXUTEKTOHCKMX TeMa: HMaruHaliuje
MUCTHLIM3MA, MeTaMop(o3e MaTepHje U TAHCUEHICHIIM]E TyXa, OBU XpaMOBU MOTY CE€ YHTATH Kao
KOHCTPYKIIMj€ HOBOTI KYJTYpHOI HJEHTHTETa, CBECHO YJaJbHOI OJf CaBPEMEHE PpEalTHOCTU
jYTOCIOBEHCKOT M CPIICKOT ApyIuTBa. ¢

Buna 3enum, 3a pa3nuKy oJf MOHYMEHTAJIHMX M TPAHCLEHIECHTAJIHUX BH3Mja KakBa cy oba
3enumeyma,  mpenctaBjba  KieKOBy — HMpalMOHANHYy  WHTEPOpPETAlM])y  MOJEPHUCTHUKOT
jemHonopoauvHOr o0jekTa [ci. 34]. YV muramy je, Mmoryhe, IBocIpaTHa BUJa YKOMIIOHOBAaHA O]
acuMeTpuyHHuX KyOyca. [lapameTtu cy BHCOKO TMO3HMIIMOHUPAHHU, a MPO30PCKU OKBHPHU CYy CACBUM
pasnmuuuTux aumeHsuja. O0jexar je y IeNOCTH KOHIMIUPAH OJI MOHOJHMTHE apMHUPAHOOETOHCKE
KOHCTpYKIHje. AKIIEHTE YMHE 3eJICHUJIO Ha PaBHUM KPOBHHUM PaBHMMA, JIBa MapajieliHa jeTHOKpaKa
CTENEHUILTAa KOJUMa Ce IMPUCTyIa YHYTpalleM IPOCTOPY U JINKOBHH 3aIIUC AlICTPAKTHOT CIMKapCTBa
MO3UIIMOHMPAH Ha HAjBHILIO] OJ TPU KPOBHE paBHU. Y NHTalky j€ HAAPEATUCTUUKA WIIHM, HEIITO
OsvKe, ancypAuCTHYKA apXUTEKTOHCKA Komno3uuyja. [pe cBera, 3aTo mITO CBOJUM NapaJOKCATTHUM,
30ymyjyhuM pemiemuMa HapyllaBa JOTMKY MEPCHEKTHUBHOI MPHKa3a apXUTEKTOHCKOI MPOCTOpa.
HlTaBumie, oBakaB BU3YEJIHHU MPUCTYN OTBapa MoryhHocT na ce Buna 3enum dnTta Kao CBOjeBpCHA
UHTPOCIIEKTUBHA CTPYKTYypa, KOja, C jeJHE CTpaHe, apXUTEKTOHCKUM jE€3UKOM PEMETH JIOTHMUYKU
CMHCa0 3aCHOBaH Ha MCKYCTBY, a ca JPyre CTpaHe, KOHOTHPA YHYTpAIlkha U AyXOBHA CTamba caMor
aytopa. CnencrseHo Tome, Kiek je oBe OMo MoJ CHa)KHUM YTHIAjeM apXUTEKTOHCKE U JTMKOBHE
cemuoTHKe Xonanackor [le Ctujna y MHTeH3UBHO] (Qy3uju ca HAAPEATHUCTUYKAM U aTriCypAUCTHYKAM
JIMCKYPCOM.

Kao mTo ce Morio younTn, 3eHUTUCTH Cy C€ y CBOjJUM apXUTEKTOHCKHAM IpaKcaMa OCIIamballi
U Ha Je3MK MECONOTaMCKe U BU3AHTHjCKE apXUTEKType. Mel)yTuM, mpen3HocTu paiu, OBJie HUje ped
O TyKOM CHHKPETH3MY y KOME C€ 3CHHTHUCTHYKA apXUTEKTypa IOCMaTpa Kao OJpa3 CHHTE3e
HEKOH3MCTEHTHHUX CTWJICKMX o0Opazala y jelHO] MCTOPULUCTHYKO] KOHTeKcTyanuzauuju. CacBuUM
CYNIPOTHO, pe€4 je O Tpeno3HaBamy IOTCHINJATHOCTH YHHBEP3AIIHE AaKTYEITHOCTH YHYyTap
apxuTeKToHcke Tpaauuuje Meconoramuje u Buzantuje. C tum y Besu, JKuxek he, y jeqHom on
CBOJHX PETKHX TEKCTOBA O aBaHTapJama, ,,Kako cxsarutu npesiom aBanrapnae” (1981), ucrahu na ,,nu
Tpaauiyje HemMa 0e3 aBaHrapje, 6e3 HOBor, Oe3 Mmperoma; CBako J00a CTBapa ’3a yHaTpar CBOjY
COIICTBEHY TPAIUIMjy; TpaJWilMja HHje HEIITO 3ayBEK JaTo, HETO jé yBEK IOHOBO HM300pEHA;
peakTHBHO TpHcBojeHa*.>%! 3eHMTHCTMUKA apXUTEKTypa, Kako OM WINIAa Halpel M MpoHM3Bena
ApXUTEKTOHCKY WHOBAIMjy YIPaBO je MopaJia Ja MMOHOBU MMITYJIC CTapor. [Ipyrum pednma, He paau
ce O pemeTUlHju TPaAULMOHATIHUX Y30pa, Beh O MOKymajy Jla ce MOBpaTH TPaJULMOHAIUCTHYKU
CTBapaJladyKdl TMOJCTHIA] OTKPUBAKEM HEPEATH30BAaHUX pAJWKATHUX MOTEHIMjajla aHTHYKE W
CpeambOoBEeKOBHE apxuTekType. CTora, npaBy aBaHTapJHU YUH 3€HUTHCTUYKE apXUTEKType, foraha
ce yHymap OBaKBE pEapTUKYyJALMje Tpaauidje. 3eHUTUCTH Ce€, YIPaBO Yy TAaKBOM, HaW3IJen

Ka0 CJIO’KEHOT JeIMHCTBA CBUX YMETHOCTH U PEBOIYLIMOHAPHOT

3% Dejvid Adams, ,,Prvi Geteanum Rudolfa Stajnera kao ilustracija principa organskog funkcionalizma®, u Istorija
moderne arhitekture antologija tekstova — Kristalizacija modernizma: Avangardni pokreti, knjiga 2B, op. cit., 306.
360 Aleksandar Ignjatovi¢, ,,Nemoguéi toposi: arhitektonske imaginacije nacionalne utopije®, u Istorija umetnosti u Srbiji:
XX vek. Radikalne umetnicke prakse 1913-2008, 1 tom, ur. Misko Suvakovié (Beograd: Orion Art, 2010), 253.
361 Slavoj Zizek, ,,Kako shvatiti prelom avangarde®, u Avangarda i tradicija, op. cit., 112.
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MPEJIOMHOM, a CYIITHHCKH TPaJAWIIMOHAIMCTUYKOM MPHUCTYNy (KOjH TapaaoKcaiHO oOaBe3yje Ha
M3HOBA HOBA PeIIeHkha), YCIIOCTaBIha]y Ka0 JeJMHCTBEHA YMETHUYKA M apXUTEKTOHCKA JyTOCIOBEHCKA
aBaHrapaHa GopMmaimja.

2.7. BAKJbYUYHE HAITOMEHE: PAJIMKAJIHOCT UCTOPUJCKUX ABAHI'AP/IN

EKCTpeMHOCT HCTOPHjCKMX apXWUTEKTOHCKHX aBaHTapAW HHje OMO ycMepeH HCKJbYYHMBO Ha
cneun(uYHe apXUTEKTOHCKE CTHJIOBE WIIM je3UKe Tpajauiyje, Beh Ha LETOKyMHHM AyX 3aT€4eHOT
CBETa U CHCcTeMa OMBCTBOBama. AKTEPH HCTOPH]CKUX aBaHTAPIH JCIOBAIH Cy y TEPHOIY BEIUKUX
paTHUX KaTacTpo(a, y KOMe je CpyIIEH jeJlaH [EeJIOKYITHU BpeITHOCHH nopeaak. OTyaa, bUXOB OPUB
32 pPEBOJYIHMOHAPHUM YMETHHUYKUM pajgoM, a KoJ onapeheHMX mpakcH Koje Cy LEHTap OBOT
UCTPaXMBama, M TNOJUTUYKUM JeloBambeM Koje he KelmeTu Ja TOHyIW HOBE KYJITypajHe,
ApPXUTEKTOHCKE M yMETHHYKE HIMOME 4YHMju he MOJIMTHUYKO-aKTHBHCTHYKM ITOTEHIHjaI
PEeoOIMKOBATH YUTABO APYIITBO.

ABaHTapIHU aHTaroOHU3aM HHje IPOUCTEKa0 U3 opeheHe mKkose MUNJbekha, Koja Ou 3axTeBasia
MIPOMEHY jeHOT apXUTEKTOHCKO-yMETHHYKOI CTHJIAa HEKMM ApPYruM, Beh u3 ¢eHOMEeHa MOoKpeTa.
[Tokpetu cy, IPOrpaMcKH, YHEIH PaJAUKaIHE Ueje PEeCTPYKTyHpama yMETHUIKOT IeI0Bamka U CaMoT
xuBoTa. OcTBapyjyhu TUMe, Kako je To perpocnekTuBHO aedunucao Anem Epjaser ocnamajyhu ce
Ha ¢unozodujy lllunepa u Pancujepa, ecmemcky pesonyyujy — a TO 3HAYU PEBONYLH]Y Y TOJbY
YyJHOCTH W CEH3HMOWJIHOCTH MyTEM je3uKa MpUKa3MBamka U PEBOJYLH]Yy Y TOJbY JPYIITBEHUX
norahaja KojuMma ce TeXHu TpaHchopMaIiju yHyTap JbYJICKE 3ajeAHHIIC. Y T0JbY YMETHOCTH, a KPO3
UCTOPUJCKY NEpPCHEKTHBY NMPBHUX aBaHTapiH, TaKBE MOKpETe YMHHWIU Cy: (yTypusaM, Aajgau3am,
HajpeannzaM. Y TOJby apXHUTEKType Kao eCTETCKO-apXHUTEKTOHCKE MCTOPHjCKE aBaHTapje, TO Cy
ounm: GpyTypuszam, pycku KoHCTpyKTHBH3aM, Jle Ctujn, 3eHuTnsam, bayxayc.

OBH OKPETH y CPEAMIITY CBOT CTBApAJIAIITBA HMaJIN Cy eKcriepiuMeHT. Kpo3 oBo mormnasse je
MOKa3aHo J1a eKCIIEPUMEHT, Ka0 NCTPaKMBayKa IPaKca, jeCTe HeOIBOjUB KOHCTPYKT aBaHTap/e, IITO
j€ Y CympOTHOCTH Ca MUILbEHEM HTAIHMjaHCKOT TeopeTudapa apxutekrype Mandpena Tadypwuja,
KOjH eKCIIEpUMEHT BHIY Kao OJBOjEH OJ aBaHTapie. MelhyTum, aBaHrapJHU OIEPATUBHH MOJEIN
WHTPUH3UYAH U HYyXaH je ekcriepuMeHTanm3My. Excnepument je Beh yHampen ykjbydeH y CBaKy
aBaHTap/IHY apXUTEKTOHCKY 3aMHUCa0. YJIOra eKCIIEpUMEHTa y apXUTEKTypH U YMETHOCTH jecTe aa
UCTpaXxyje, MPOIINpyje, 1a YaK U pa30py rpaHuIHA [10Jha APXUTEKTOHCKOT JIeNIoBama — rpaachu HoBe
00JIMKe KyATYpHE U APYIITBEHE BPEAHOCTH, Koje he Outu npuxpaheHe u TpajaT y OHOM BPEMEHCKOM
MEPHOY JOK CE He TI0jaBH HOBH MOPEIAK a yPyIIHd CBaKH mpehanimi.

PagukanHu apXUTEKTOHCKM TOKPETH WCTOPH]CKHX aBaHrapAu (eCTeTCKO-apXHTEKTOHCKA
aBaHrapja) TEMEeJbUIIU Cy Ce:

(1) Ha HamymTamy OKBUpAa MaTHYHMX YMETHWYKHX IHCUUIUIMHA U MEIHja Y pPeaH30Bamby
nena, yka3dyjyhn TuMe Ha BUXOB €KCIIEPHMEHTAIHU CTaTyc — Ha mpumep, LlIBurepc je ocrao Ha
APXUTEKTOHCKO] Pa3sHHU MPHUMEHYjyhH cacBUM aHTHAPXUTEKTOHCKH TOCTYTIAK: OH j€ apXUTEKTypy
MIPEKJIONHO Ca JIMKOBHUM, CKYJNTOPCKAM M KOJQKHUM PAJIOM Y HETOBOM JIaJauCTHUYKOM IPOjEKTY
Merzbau; ¢ npyre crpane, 3enutHcta Jo Kiek, je HacmpaM KOHBEHIIMOHAJIHE apXUTEKTOHCKE
CHHTaKCe OpHaMEHaTa W ACKOpaluje, y CI0KEHOM HCTOPHUjCKOM KOHTEKCTY CBE pPENpecHUBHH]ET
IpyumTBeHOr okBHpa Jyrocnasuje mox Bnamhy Anekcanapa Kapahophesuha, monyamo nmpoctopHo
napajoKCaIHy HaIpeaTnCTHUKy apXUTEKTOHCKY KOMITO3HUIIM]Y KaKkBa je Buia 3enum;

(2) Ha TONMTHMYKOM AaKTHBHU3MY W PYLIMJIAYKO] JAETAaTHOCTH Y OIHOCY Ha IIOCTaBJCHU
JIPYIITBEHH W KYJITypalHH CHCTEM — TMpPHUMEpP 3a TO MOXE OWUTH pPYCKH apXHUTEKTOHCKU
KOHCTPYKTHBU3aM y KoMe he aBaHrapaHa apXWTEKTypa, NPBUX TOJMHA HAKOH pPEBOJNyLH]E,
MPEJCTaBJbaTH TOXKEJPHY MaTepHjaIM30BaHy MPOCTOPHY JIETUTHMALM)y HOBOT IOJUTHYKOT
yCTpPOjCTBA 32 HOBO COLIMjAIMCTUYKO JIPYILITBO.

CrencTBeHO TOME, €CTETCKO-apXUTEKTOHCKE MICTOPH)CKE aBaHTap/e YKIbYdyjy 00a Arjarna3oHa
y jeHO M THME C€ YCIOCTaBJhaj)y Kao €KCIEepHUMEHTATHO-apXUTEKTOHCKO-APYIITBEHO-TTOJUTHYKA
PEeBOIyIIMja YHYTap Talallkber OyprKoacKor IpyIITBa.
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3. APXUTEKTOHCKE HEOABAHT'APJE
3.1. TEOPNJCKHU JUCKYPCHU O HEOABAHI'APJIAMA

[lepuon TpumeceTnx M 4ETPAECETHX TOAMHA JIBAIECETOT BeKa o0esexkeH je, u3mely ocranor,
BEJIMKOM MUTPAIMjOM EBpPONCKHX apXUTEeKaTa M yMETHUKAa MOJEpHE M aBaHTapJHE CTpyje U3
OTBOPEHO AMKTATOPCKUX U TOTAIUTAPUCTUUKUX 3€Majba y JIpyre 3alajHe 3eMJb€, a Mpe CBUX Y
Cjenumene AMepuuke Jlp:kaBe TJie OB ayTOPHU JOHOCE aBaHrapjHe nocTynare u uauome.>®? Tasa,
HCTOPH]CKa aBaHTap/ia OMBa aCUMHUJIOBaHAa OJ1 CTpaHe 00Pa30BHUX HHCTUTYIIH]a, IIITO Y TOM TPEHYTKY
O3HayaBa BbeH Kpaj. Omyc Beaukor Opoja aBaHrapJHUX yMeTHHKa rociie 1945. rogune Bpio Op30 je
ancopOOBaH y YMETHHUYKO TPXKHUINTE, Ka0 U Y YMETHHUKE TaJlepHje B My3eje, MHOTO PaHHje HEro
PajoBU YMETHHKA y TIepuoy Tpe para.’® MelyTuM, OBaKBO M3MEIITakbe aBAHTAPIAHUX TEHICHIIH]a
3 eporie y CAJl ¢hyHKIMOHKHCAIO je Ka0 CBOJEBPCHHU aKIICIEPaTOp MOCTOjehMX yMETHUYKUX H
apXUTEKTOHCKHX CBETOHa30pa, yOp3aBajyhu pasznuuuTe yMETHHYKE TPEHIOBE M IpHIpemajyhu
KYJITypaJiHU POCTOP, Tipe cBux 3anaane Esporne u CAJl-a 3a oHo 1miTo he y Teopuju yMETHOCTH OUTH
03HAYEHO Ka0 MEPUOJI APYTe aBaHTap/Ie — Heoasanaapoe.

HeoaBaHnrapze Hyie HOHOBHHM OOPT y OJIHOCY Ha aBaHrapJHO-HEyTpanu3yjyhy apXUTeKTOHCKY
Y YMETHHUYKY CTBapaladyky MapagurMy MOJEpHE Kao MpeJOMHUHAHTHE WHTEPHALMOHATIHE KYJIType
MEeAEeCeTUX M IIEe3[EeCeTUX rojuHa. Y NHUTamy je NepMaHEHTHAa KPUTHKA MOJEPHOCTH U HEHHUX
€CTeTCKUX M €CTEeTHYKUX NocTyjara. Taga HeoaBaHrap/Ha apXUTEKTypa HacTaje kKao cyoBep3uja u
KPUTHKA CaBpEMEHE aKTyeIHOCTH JTOMHMHAHTHOI MojepHH3Ma. IIpumepa panu, y apXUTEKTypH je
TakaB 3a0KpeT MOJa3H0 OJ MHTpOocHeKTHBHOT ymuca Jlyuca baparana (Luis Barragan) y meroBy
pe3UICHIN]ATHY apXUTeKTypy [ci. 35, 36] i momepHucTHuke peanusanuje bpasumumje [ci. 37]
Ockapa Humajepa (Oscar Niemeyer), ka, ¢ jeiHe CTpaHe, MOKyIIajy Ja €€ PEKOHCTPYMIILY
TEXHOKPATCKE TEXHE y HEOQYyTYypUCTHUKUM pajoBUMa OpUTaHCKe rpymne Apxurpam, u, ¢ JIpyre
CTpaHe, Yy TEXHbH Ja Ce IOCPEICTBOM apXUTEKTOHCKE IpaKce MOJUTUYKU — JAPYIITBEHO
TpaHC(OpPMANMjCKH — pearyje Ha CaBpPEMEHO JPYIITBO W PATUKAITHO-aKTUBUCTHYKHA CYyO4H Ca
HBErOBUM OOJMIMMAa JKMBOTA Y AapXMTEKTOHCKMM CTpaTerujaMa M TaKTHKama (paHIlyCKHX
CUTyallMOHKCTA. YONINTEHHje pEYeHO, HEOaBaHTApPIHU AaPXUTEKTOHCKH EKCIIEPHMEHTH jecy
CBEOOYXBaTHU UCTPAKUBAYKU MPOJEKTH €MUTOBaba MOTEHIM]aJTHOCTH apXUTEKTYpe — Ha MpUMEp
apxXuTeKTOHCKa MHCTananuja Oasis no. 7 u3 1972. ronune [cn. 38] aycrpujcke rpyme Xayc-Pykep-
Ko (Haus-Rucker-Co) — anu caga o0yxBaheHr HayYHUM U TEXHOJIOIIKUM acleKTHMa ITyTeM KOjHX je
Moryhe peanu3oBaTu apXUTEKTOHCKY 3aMHUCAO0.

[Tpuctyn HeoaBaHrapJHe apXUTEKType OHO je Ja ce CHHTE30M apXHUTEKType, YMETHOCTH,
TEXHOJIOTH]je, TOJIMTUKE W CBAKOJHEBHUIIE pa3ope yoOWUYajeHH, OUYEKWBaHU, KOHBEHIIMOHAIHU WU
PUTHAHM OOJHMIM IOCTIepaTHE apXUTEKTOHCKE Mpakce. Y MNHUTamy j€ TEXKHba Ka KOHKPETHO]
peanu3ayju yTOmujCKe HJeje HCTOPH]CKIX apXUTEKTOHCKUX aBaHTapAu Koje he ce oreroTBopuTH y
HOBOM HJIEOJIOIIKOM, TIOJIUTUYKOM, TEXHOJIOIIKOM U JPYIITBEHOM KOHTEKCTY. J[pyruM peunma, paau
ce O AapXHUTEKTOHCKHM CTpaTerHjama Koje ce (YHKIHMOHAIUCTUYKO] apXUTEKTypH BHCOKOT
MOJIEPHU3MA CYIPOTCTaBJbajy TPAHCTPECUBHUM OCTBAPEHUM, alld U 3aMUIJBEHUM (TUME U U/I€JHUM)
BH3MjaMa HOBOT apXMTEKTOHCKOT HapaTHWBa 3a KOHCTHUTYHCAaWmE HOBOT JApymTBa. MehyTtum, mako
YTOIM]CKH IpOjeKaT apXUTEKTOHCKMX HEOAaBAaHTapAM HMjE Yy MOTIYHOCTH Peajlu30BaH, OH je, Kao

362 Charles Harrison i Paul Wood, ,,V Introduction®, u Art in Theory 1900—-1990, An Anthology of Changing Ideas, ur.
Charles Harrison i Paul Wood (Oxford, UK; Cambridge, Mass., USA: Blackwell, 1993), 549.

363 Hubert van den Berg, ,,On the Historiographic Distinction between Historical and Neo-Avant-Garde®, u Avant-
Garde/Neo-Avant-Garde, ur. Dietrich Scheunemann (Amsterdam; New York: Rodopi, 2005), 66. JogatHo, 0 ogHOCY
u3Mel)y aBaHrapJHHX YMETHHUYKHX MPAaKCH M MOJUTHKE HakoH Jlpyror cBerckor para y 3emsbama Mcroune EBpore,
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TakaB, JJOBEO JO MOpacTa KPUTHUKOT PE30HOBama O (YHKIHjH, YJIO3W M TO3UIHJU TIOCIEpaTHE
aBAHTapJIHE APXUTEKTYpPE Y LIHUPEM APYIITBEHOM U MOJUTUYKOM OKBUPY.

3.1.1. Kputuuke uHTEpIIpeTaIlije HEOaBaHTape

ExcrnmuiuTHa mojena Ha UCTOPHUjCKE aBaHTapje (nenoBasie cy okBUpHO of 1910. rogune 1o
1930. roguHe ABajeceTOr BeKa) MU HeOaBaHTapze (3amodesie Cy MeaeceTUX T'OJuHA U OKOHYale Cce
HETJIe ca PEBOJIYIIHOHAPHOM U MpEeBpaTHUYKOM 1968. roqMHOM, a y HEKUM Cily4ajeBUMa U TOKOM
ceaMeCeTHX roArHa) Ouia je IPOU3BOJI OJTYYHOT TeopHjcKor mpoaopa Ilerepa buprepa (Bumetn
onespak 2.3.3. oBor pana). buprep, kako je Beh momenyro, oa6ailyje He0aBaHTapAy Kao PEIIuKY,
MMHTAIM]y U 3aKacHeJy I0jaBy MCTOPHU]CKHMX aBaHTapam ca mouertka 20. Beka.>** Hherosa Tesa je
pelaTHBHO jacHa: TOCJIepaTHa aBaHTapjaa jecte nanu(UKoBaHA PENpoAyKLHUja HCTOPUjCKUX
aBaHTapau 0e3 U3BOPHOT PAJIUKAITHOT TIOTCHIIH]jaa.

BuprepoBa nexopaTtrnBHa KapakTepr3alija He0OaBaHTapAu UCTUYE Aa ,,[IPOBOKAIMja 3aBUCH O
OHOTa MPOTHUB Yera jeé yCMepeHa; OBJIie, O/ MPEJICTaBe Ja j¢ YMETHUK Cy0jeKT YMETHUYKOT CTBapama.
[TomTo je jenHoM moTHHCaHa cylIWwiIMLa 3a ¢iame npuxBaheHa Kao MpeaMeT J0cTojaH aa Oyne
M3JIOKEH Y My3€e]y, MPOBOKaIIMja MPoIajia y Mpa3HuHU; pokpehe ce y cBojy CynpoTHOCT. AKO JaHac
HEKM YMETHMK IOTIHMIIE W HM3JI0KUA YyHAaK, THME OH HHUIIOLITO BHILIE HE JCHYHIMPA YMETHHYKO
TPXKHIITE, HETO My C€ IIpuiiarohasa; OH He IECTPYHILE IPEACTaBY O HHANBUAYATHOM CTBApamy, HETO
je motBphyje. Pasmor 3a TO TpeGa TpakUTH Yy TMPONACTH aBAHTAPAMCTHYKE HaMmepe 3a
MPEBa3WIAKEHEM YMETHOCTH [...] TECTOBH NpOTECTa HEOABaHTap/e 3amajajy y HeayTeHTHYHOCT.
BuxoBa mpereHsuja ga OyAy NpOTECT HHje BUIIE OJPXKHBA, IOIMITO Cy C€ OCBEIOYMIM Kao
HencKyIubuBH. OTyJn yTHCaK HMHIYCTPHjCKE TPOU3BOIKEC KOjU HEOaBaHTapAHA Jejla 4YecTo
ocTaBibajy.“*® OBuM Buprep He CropH PEBONYLHOHAPHY TeXkHy HEOaBaHIapM, all OHE CY, 110
BEMY, Y CBOJHM HACTOjambuMa JIeIoBaJie CYIITHHCKHA 0€3 ayTeHTUYHOT PEBOJIyIMOHAPHOT MPOJ0pa
UCTOpHUjCKHX aBaHrapau. lIpema bBuprepoBoj cTyauju, Ha mpuMep, CTpaTerdje IaJaaucCTUYKOT
noKpeTa (MocTynuu ready made-a, KOTaXXH, MOHTaXe, €KCIIECHO MTOHAIIAKE U JICIIOBAhEe YMETHHUKA
y CBaKkOJHEBHOM JKHBOTY) JeCTpyHpase Ccy OypXoacKy €cTEeTCKy KaTeropujy yKyca W
WHCTUTYIIMOHATHOT CTaTyca yMETHHYKOT jaena. llpuxBarameM OBUX CyOBEp3MBHUX NpPaKCH Y
YMETHOCTH HaKOH J[pyror cBeTckor para, no buprepy, He KOHOTHpa BUXOB YHUBEP3aIHU KPUTHIKH
MOTEHIIH]jaJl KOjH je Moryhe MCTOM CHarom CrpoBECTH M y HeoaBaHrapjama, Beh, CaCBUM CyIpOTHO,
BUXOBY JICTUTUMH3ALM]y YHYTap WHCTHTYIMOHAIHUX OKBHPAa BHCOKOT M KacHOT MOJEPHHU3MA.
Jlpyrum pednma, TakaB APYIITBEHO-KYITYPATHH KOHTEKCT 3alPaBO X j€ MOJCTaKa0 M CTBOPHO.

OBoj TeopHjcKOj JMHHUjU HazoBezahe ce M Mahjapcku HCTOpUYAp KH-MKEBHE aBaHrapje
Muxkgnom Cabomun (Mikloés Szabolcsi) konkperusyjyhu: ,,¥Y nepuomy ox 1949. no 1960. roagune
aBaHrapa mocraje Jeo KamuTtanucTudkor ’establishmenta’, mojaBa koja je paHHje upuTHpaia
rpaljaHCTBO, cajia je mocTaja HheroBa CKOpO CBAKOIHEBHA JENATHOCT WM c€ 0ap MPUIUTOMUIIA Y
HEIIKOJIJbMBY CHEKTAKyJIAPHOCT KOja I0CTaje HeOTY)UBH €0 HeoKanuTaau3mMa. ABaHrap/a ce y cBoj
CB0jO] TICJIOBUTOCTH KOMEPITHjaTH30Balia, MmocTaja je poda. EKOHOMCKa TUMEH3Hja OBE TOjaBe je
MO3HATa: KamuTal YJOXKEH Y YMETHHYKE NpeaMeTe, 'yMETHHYKa JeNaTHOCT Koja mocTaje poOa,
pasBHjeH MyOIUIHUTET OKO YMETHHYKMX HOKPETa, pekjaMa, MeIHjcKu anapart. 36

Hako He nyau pednekcujy Ha buprepoBy cryamjy, Epuk Xo6cbaym y cB0joj kmu3u M3za
epemeHa: nponacm u nao asaneapoe ogadecemoe éexa (Behind the Times: The Decline and the Fall
of the Twentieth-Century Avant-Gardes, 1998) npubnmxkaa ce buprepy tBpaehu aa je ympaso
WCTOPHjCKAa aBaHrapja OJATOBOPHA 3a COICTBEHO KOHTPAPEBOIYIMOHAPHO pa3apame y NEepUOTY
HEeOaBaHTap/y, a Koje HUCY yCIele Aa TOCTUTHY PEBOJYLHOHAPHH M MHTCH3HMBHU HOBHUTET Y CBOM

364 BaxkHO je HAOMEHYTH Ja buprep y cB0joj CTyAMju HE Aaje BEIUKH IPOCTOP PaclpaBH O HeoaBaHrapaama, Beh cy

HeroB IIPUMapHK (POKYC UCTOPHjCKE aBAHIapjie U HBUX0BA TEOPETH3ALM]a.
365 Peter Birger, Teorija avangarde, op. cit., 81.
366 Muknom CaGomun, Aéaneapoa u neoasanzapoa, op. cit., 83.
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nenosamy. ¢’ [Ipatehu 0By apryMeHTanujy, NoJUTHYKY PUPOTY HOCIEPATHUX aBaHTap/y JAoBemihe
y nuTamke U aMepudku Teopetndap ymerHoctu 20. Bexka Tajpyc Munep (Tyrus Miller): ,,[...] myGoko
CIIOpHE OCTajy noaumuyke WMIUIMKAIMjEe MOCIEPAaTHOT aBaHTapAn3Ma, OKO KOJUX HEMa MHOTO
KOHCEH3YyCa, YaK U y clly4ajeBHMa O KOjUMa Ce AyTo paclpaBibalio U KOjU Cy HAIIMPOKO UCITUTHBAHU
[...] Ckyna ca HU30M €HTy3HjacTa W €r3ereTa, ocjiepaTHe aBaHTap/Ie JOKHUBENIE Cy 3aMalllHy OCyIy
MOJUTUYKO-KYJITYPHOT CIIEKTPa, O KOH3EPBATUBHUX KOMEHTATOPA KOJH CY Y OBOM MEPHOAY BHJIEIU
Kpajibu MOTOII KOjH j€ YHHUIITHO TPAANUIOHATIHE ¥ BUCOKO MOAEPHUCTHYKE BPEHOCTH YMETHOCTH H
OTBOPHUO MYT 32 JCKAJEHTHY, NMOTPOLIAUKY KYJIYyTypy CTHJIA >KHTOCAaHOT Kao MOCTMOJAEPHH3aM U
MYJITHKYJITYypaln3aM, A0 MOJUTHUYKUX JIEBUYApa KOjH Cy OBY aBaHTapJHy YMETHHYKY aKTUBHOCT —
OTIeT y JAYrayKoM JIaHIly HajaBa MpepaHe CMPTU — BUJEIHU Kao MOCIeAmU 1ax ymupyhe Kyarype, u
caMHM THM, Majlo BHIIE OJ KOMIIEH3aTOPCKOT, yBeK Beh KoomTupaHOT, €BpOLEHTPHYHOT W
ecTeTu3yjyher ymunama u3 ropke 6op0e kKoja je mupoM cBeta Ouina HeolmxoJHa Kako Ou ce Jecuiia
CMMCTIeHA JAPYIITBEHa TpoMeHa. 2%

BuprepoBcku pe3osyTaH cTaB MPOHAIA3U CE M 'y OCTMOJCPHUCTUYKO] TEOPUJU aPXUTEKType
Hapiica [lenkca, koju Haozu: ,,JloTpomadko ApymTBo, ocoburo y Amepuuw, EBporu n Janany,
MIPETOMNUJIO j€ agareapdy y CBOjy IIeMy HOTPOIIAYKOT IIUKITyCa: IIOKAaHTHO "HOBO  €JIMTE MIPETBOPEHO
J€ Y HOBH OCBEXaBajyhul CTHII 3a OCaBpeMEhaBamke CTApUjUX IPOU3BOAa‘, nofaajyhu na je mocmepaTHa
apXUTEKTOHCKA aBaHTap/a YTKaHa ,,y MOTPOIIAYKO APYIITBO — Kao IITO je 6uso ca Metabonuctuma
— WK Cy CTBapaly YTOMNHJCKE IIeMe KOje Cy c€ IOoKaszaje Kao Oe3HauyajHe, a TIOHEKad |
xaractpodanne.>*

[IpememrTameM y apXWUTEKTOHCKY MpakCy, TO HMIUIMIMpA Ja OM TOTIyHa peaau3anuja
TarseuHoBe Mmakere Crnomenuka Tpehoj MHTepHannoHamM Kao €KCHEPUMEHTATHO-UCTPAXKHBAUKE
3aMUCIH y NEPHOAY HEOAaBaHTapJH MPEACTaBJbAJO0 BPCTY APXUTEKTOHCKE CIIEKTAaKyJIapH3aluje y
UJCOJIOIIKO] KOHCTPYKIHMJU TJIOOATHOT KOPIOPATUBHOT KamuTaiu3Mma. Tako KMBO MCKYCTBO IpBE
aBaHrapje nocraje ¢popmaina rpaha, koja ce MOke KOMOMHOBATH WJIW PEIMKIUPATH IO BOJBH, & Y
KOjOj Ce apXHTEKTypa MojaBJbyje Mpe] CEeH3MOMIN30BaHOT pelUujeHTa — koju Beh ouekyje ga Oyne
,IIOKUpaH y ypOaHOM WIIM TPHPOTHOM OKPYXKEHY YHYTap KalHTAIHCTHYKOT TOTanu3yjyher
MOTPOIIAYKOT MacMEIUjCKOT IPYIITBAa — aHTHIUIHPajyhu oHO mrTo he ce pa3BUTH Kao BelITadyKa
MEJIHjCKa PEaTHOCT Y MMOCTMOCPHO] B CABPEMEHOCTH.

To je jenna mozunuja. Hexo apyro rnenumire Ouna 6u Beoma J0OpO MO3HATA U TEOPHjCKU
YMHOTOME eKCIUIOATUCaHa paJuKadHa KpUTHUKa buprepoBor cxmarama HEOaBaHTapAe, KOjy Cy
U3BEIH, Ipe CBUX, aMepHuku Kputudap ymernoct Xan @ocrep (Hal Foster) u Hemauku TeopeTndap
ymetHOCTH bemamua bykiox (Benjamin H. D. Buchloh). ®ocrep y cBojoj ctynuju ,,Ko ce 60ju Heo-
aBaHrapae? (,Who’s afraid of the neo-avant-garde?*, 1994) xoja je mpBu myT oOjaBibeHa Yy
aMEepUYKOM KPHUTHYKO-TEOPHjCKOM Yacomucy o ymeTrHocTH October, a HEMITO KaCHUjE M Y KIU3U
Ilospamax peannoe (The Return of the Real, 1996), u3Boau na je OCHOBHU HenocTaTtak buprepose
Te3€ Y jeIHOCTPAHOM HMCTOPHIIMCTUYKOM M MapKCHCTHYKOM carjieJjaBamy aBaHrapJe Kao KPUTHUKE
XETreMOHUCTHYKE WHCTUTYIIHOHAIM3ALMje YMETHOCTH y OYp>KOACKOM JIPYIITBEHOM OKBUpY. Doctep
y CB0jOj cTyauju yiyhyje Ha ICMX0aHAIMTUYKO TyMadeHkhe HeoaBaHTap/e: ,,IeJIaTHOCT aBaHTapC Y
BCHUM NPBOOMTHUM TpEHyIMMa HHMKaJa HUje MCTOPH]CKH JEIOTBOPHA, HUTH j€ Y TMOTIYHOCTH
3Ha4yajaa. OHa TO He MOXe OWTH, 3aTO IITO je TpayMaTHYHA — OHA je Mpa3HUHA Y CUMOOINYKOM
MIOPETKY CBOT BpEMEHa KOj! Ha by HHUje MPUIIPEMIbCH, KOjU je HE MOXKE IPUXBATHTH, Oap HE 0JMax,
He O6e3 crpykrypanHe mpomene.“?’® Tlpenmsuuje, PocTep HUHCHCTHpA HA TEOPHjCKOM
MOCTCTPYKTYPAJTUCTHYKOM 3a0KPETy Y MHTEPIPETAINjH UCTOPU]CKUX aBaHTapau W HEOaBaHTap.IH,
koja he kopuctut ®pojnos TepmuH ,,Nachtraglichkeit™ (y rpybom mpeBoay ,,0/110KeHa aKIyja‘“ uim
,»HaKHaJTHOCT®) yHMTaH Kpo3 JlakaHOBY mncuxoaHamUTHUYKy TeopHujy. OBaj mojaM je BakaH 3a

367 Eric Hobsbawm, Behind the Times: The Decline and the Fall of the Twentieth-Century Avant-Gardes (London:
Thames & Hudson, 1998).
368 Tajurs Miler, Pojedinacni primeri: umetnicka politika i neoavangarda (Beograd: Orion Art, 2019), 8.
369 Carls Dzenks, Moderni pokreti u arhitekturi, op. cit., 448.
370 Hal Foster, ,,Ko se boji neo-avangarde?, u Povratak realnog (Beograd: Orion Art, 2012), 40.
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cBEOOYXBAaTHO pa3yMeBame IICHXOAHAIMTUYKOT carjieflaBama TemmopanHoctu.’’! Peu je o

KOMIUIEKCHOM OJHOCY Hu3Mel)y cyouaBama ca 3Ha4ajHUM JorahajeM U HEroBOI PETPOAKTUBHOT
pasyMeBama Koje My JOHOCH HOBO 3HAa4eH-e H jaul IICHXonomku edexat.>’?

VBonehu TakaB TepMHMH y CBOjy MHTepIpeTaiujy, DocTep el Ja yKaxke Ja ce Tpayma’
M3a3BaHa MCTOPHJCKUM aBaHrapjamMa aKTHMBHpPAa Kao TakBa j€MHO Yy KAacCHHU]Oj IMOjaBHOCTH IPyTe
YMETHHUYKE H, 32 OBO HCTPAKUBAME BAXKHO, ADXUTEKTOHCKE MPaKce KOja 'a HaKHaIHO ,,pekoaupa‘>’,
Konkpernuje, mpema @oCTepoBOM TyMauewy, TPayMaTHYHO HMCKYCTBO pPaJUKaTHOT pe3a
UCTOPUJCKUX aBaHrapAu OWJIO je OIJIOKEHO W TOTHUCHYTO, a TE€K post factum aKTUBUPAHO ca
HeoaBaHTap/ama, Tako Jia ce IOCJIEpaTHE PaJUKajHe MPaKCce MOTY pa3yMeTH TeK HAKOH TIPBUX
aBaHrap[u, y JpyroMm TpeHyTKy KacHujer norahaja. Crora, uctopujcke aBaHrap/e cy peHoMeH Koju,
y TPEHYTKY I10jaBJbHBamba, HUje MOrao OWTH y MOTIIYHOCTH WHTETPUCAH y 3aTCUCHy PYIITBEHY
peasHoCT.

C TuM y Be3H, Ha JETHOM MECTy Yy CB0jo] Dunozoguju ucmopuje (Vorlesungen tiber die
Geschichte der Philosophie, 1832) jenan o HajyTHIajHUjuX HeMaukux ¢unozoda Xeren (Georg
Wilhelm Friedrich Hegel) pehu he: ,,OH0 mTO ce ncnpBa YWHUIO KAaO CTBAp MyKE CIYy4YajHOCTH U
CTHIIaja OKOJIHOCTH TIOHABJHAE:EM [IOCTaj€ CTBAPHO U NOTBpheHo. > JIpyrum peunma, peTpoaKTHBHO
TOHABJbAKE JIOBOJIU JI0 HHTEPIIPETAIM]je TpAyMaTHYHOT jJorahaja, a Ta MHTepIpeTaIfja ce JeIuHO U
MCK/bYYHBO KOHCTHTYHMIIE KPO3 IOHaB/bare.’’® YV TOM cMHCIly, IpBa aBaHTapia MpPOM3BENA je
CHaXaH paJiKaJIaH MPECTyN y YMETHOCTH, KYIATYpU U JIPYIITBY, YMjH PE3YyITAaT HU HAa KOJH HAYMH
HHUje MOTrao J1a Ce CMECTH y JI0Ta/Iallllbi yoOu4ajeHe OKBUpE MHUIJBEHha U JeJI0Bamka, CTOra U HUje
MOTao Jia C€ PeHOpMaH3yje M peapTUKYJIHIIEC Kao joul jedaH MCTOpHjcku norahaj. 3a bykmoxa,
ynpaBo he nomaemarme NpeNCcTaB/baTH AayTEHTUYHOCT HeoaBaHrapie.’’’ IloHaBJbameM OBHX
CyOBEp3MBHHX MPAKCH, CajJa y HW3MCHECHOM JPYIITBCHO-NIOJUTUYKOM KOHTEKCTY, IO HPBU IyT
JI0J1a341 J0 pa3yMeBama M0jaBe UCTOPUJCKUX aBaHrapau, MyTEM PEKOHCTPYHCamba HUXOBE H3BOPHE
JOTUKE W HAKHAJHOT TPHUIHCHBAamka 3HAa4YeHma. Tako, edexaT MOHaBJbama MPAKCH HCTOPH]jCKUX
aBaHTapau TMOCTajeé CHAXHHUjH Y MEpUOAY HEOaBaHTapAW, jep Taja J0JNa3d 10 JIPYIITBEHO-
KYJITypaJTHOT Ca3peBama 3a BbUXOBY IyHY €CTETCKY aCUMIIAIH]Y.

Kopucrehn mctn apXutekTOHCKM mpuMmep W3 HCTOpHjckuX aBaHrapau, Cmomenuk Tpehoj
WuTepHanmonany 3a nepuos HakoH J[pyror cBeTCKor para mpecTaBiba MPOIUIOCT YHja paJuKaiHa
eKCIIepUMEHTaHa TI0jaBHOCT (Tpayma) OMBa MOTHUCHYTa, anu He M u30pucaHa. PenpeseHranuja,
OJTHOCHO CUMOOJIMYKH YITUC, OBOT aBAHTApHOT apXUTEKTOHCKOT IPOjeKTa MOpa OMTH TIOTUCHYTA, a
HET0BA XUITOTETHYKA Peann3aliija y Ieproay HeoaBaHTapIu peICTaBibaia O pEMHBECTHPAE KOje
OM TOM TIPOJEKTY J1aJi0 HOBY €CTETHYKY BPEIHOCT M CyOBEp3MBHOCT yHYTap Biaaajyhe mapaaurme
MOCJIEPAaTHOT MOJICPHHU3MA.

BykinoxoBa kpuTtHka buprepoBe mocraBke UCTOpHjCKE aBaHTapie Kao 3aBPIICHOT MPOjeKTa U
HEeOaBaHTrap/e Kao HEHOI TPHUBUjATHOT IOHABJhabkha yYNPaBO MOJNA3M O]l KOHTEKCTa TJI00AaTHOT
KaMTalIu3Ma, Teé BHCOKOT M KAaCHOT MOJIEpPHH3Ma y KOMe HeoaBaHrapie HacTajy.’’s Bykimox
akpuOuyHo mpumehyje pasznuky y pasBojy I7I00amHOT KanmWTalu3Ma yHyTap JBE aBaHTrapjae: y
WCTOPHjCKMM aBaHrapjamMa ce KalHUTAIUCTHYKH CHUCTEM (M FHeTOB PENPECHBHH MEXaHU3aM)
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OJIUTPaBa0 y OKBUPUMA HAITMOHATHHX Ap>KaBa, JOK y HeoaBaHTap/ama, ITO 3Ha4H y NEpHUOJy HAaKOH
Jlpyror cBeTCKOT para, J0ja3d [0 HEroBOr HIMpema U (GopMHpama MYJITHHALHMOHATHOT
xanuramusMa.’’” JIpyrum peunma, TeeceTuX M IIe3/eCeTHX TOMHA apXUTEKTOHCKA M YMETHHYKA
Mpakca CHaXHO ancopOyje aBaHrapJHe ¥ MOJEpHUCTHYKE pe3yirare npe [pyror cBerckor para ca
IIJBEM J1a TIOHOBO YIOTpeOe M M3BeAy aBaHTapJHM TeCT, a MPOBOLUPAjy, alli Cajia BHUIIEC HE Kao
o0Oernexje MosiepHe, Beh ynpaBo KpUTHUYKY MOAPUBAjyhn MOJEpHY U HeHY JOMUHALK]Y. 3a pa3iuKy
O]l ICTOPHjCKUX aBaHTap/Ad, HEOaBaHTap/Ja HacTaje y BPEMEHy KajJa jeé MOJCpPHH3aM JOMHWHAHTaH,
KaJia je YMHOTOME JIe0 APYIITBEHOT 10Jba BUCOKE YMETHOCTH M Ta/1a HEOABAaHTAPIHU apXUTEKTA WIN
YMETHHK CTPEMH paJUKAIHOM TIpeypehemy, MoapuBamy W KPUTHLIU JHOEpanmHo OypKoacKor
JIPYITBA, apXUTEKTYPE M yMETHOCTH OBOT BpeMeHa. >

3.1.2. HeoaBanrapne y apxutektypu: Apxurpam u Cynepctyauo — aBe Moryhe uimycrparyje

[IpojexkaT apXWTEKTOHCKMX HEOABAaHTApIW y TEOPUjU APXUTEKType HHUje Yy MOTIYHOCTH
neuHUCAaH, TE€ CaMHUM THUM TIPEACTaB/ba jeAHY HECTaOWIHY IMEJIWHY Y HWHTEpPHpeTaiuju
apXUTEKTOHCKE aBaHTapne HakoH J[pyror cBeTckor para. YIpKoc MOCTOjamby CTyAHja, KOjeé OBaj
nojaM Je(UHMINY Yy OIIITEM WM YaK HEMPEIU3HOM CMHCIY, y3uMajyhu 3a apXHTEKTOHCKY
HeoaBaHrap/y CBaky BpcTy yHanpelyjyher monepausma®®!, mocneparne aBanrapie y apxurexrypu
ocTalle Cy OTBOpPeHO moJbe aHamm3e. Ilparehm knacudukainujy HeoaBaHTapAW y YMETHHYKO]
chepu®®?,  apxuTeKkTOHCKE  HeoaBaHrapjie Cce MOTy  OIPEIMTH Kao  ajJTepHATHMBHE,
UHTEPAUCUUILUIMHAPHE, €KCIIEPUMEHTAIIHE, UCTPaKUBAUKEe, KPUTHUKE U E€KCIIECHE apXUTEKTOHCKE
npakce, MHIUBHIyalTHEe WM KOJIEKTUBHE, KOj€ Cy JIeJIoBaje MPBUX JeleHuja nocie [pyror cBeTckor
pata. Y nuramy je HaUrH apXUTEKTOHCKOT JIeJIOBamka KOJUM Ce TIPOBOIIMpA APYIITBEHHU CBET, a Taj j&
MOJTyXBaT KapaKTepUCTHUYHA U KOHCTAHTHA T10jaBa KPO3 UCTOPU]y aBaHTap/e.

3a HeaoBaHTrapay je oapehyjyhe Hacielhe UCTOPHjCKUX apXUTEKTOHCKUX aBaHTapau. Tako cy
ce IocjepaTHE aBaHrapJe ocjlamallieé Ha pe3yliTaTe apXUTEKTOHCKOI eKcIpecuoHmsma [cia. 39],
uTanujaHcke (yTypuUCTHUKE apXxuTeKkToHCKe Busuje AHToHWja Canr’Enmmje [ci. 40], pyckor
apXUTEKTOHCKOI KOHCTpyKTuBU3Ma [cil. 41], [le Ctujna [cn. 42], Bayxayca [cn. 43], Te mokpera
Janau3Ma u HaJapeann3Ma Yije cy YMEeTHHUYKE KOHIICTIIHje TexuIe aa onpocrope. OBO MpoImmpemne
aApXUTEKTOHCKOI' I0JbA IOCPEACTBOM JAPYTMX IpaHa EKCIIepUMEHTAHE YMETHOCTH, OpUTaHCKU
apXHUTEKTa, peaBay, Teopetudap u npunanuuk rpyne Apxurpam [lutep Kyx (Peter Cook) y ¢B0joj
nperjenHoj cryauju Excnepumenmanna apxumexmypa (Experimental Architecture, 1970) Tana
aKTyeJHEe MHTEPHAI[MOHAIHE eKCIIEPUMEHTATHE apXUTEKType MeIeceTHX U me3neceTux roauna 20.
Beka HasBahe excnepumenmom uzéan apxumexmype.>s>

VY HeoaBaHrapHOj apXUTEKTYPH y BEIHKO] MEPH, Ka0 W y M3BOPHHUM aBaHTapama, rmocroje
TEHJICHIIM]j€ Ka IUIaHUPaby YTOINN|CKE apXUTEKTYpEe U YTOIHJCKUX I'pajioBa KOjH Ce jolI yBEK HE MOTY
peanu3oBaTH y HUXOBOj CaBpeMeHOCTH.>®* ApXuTekTOHCKa HeoaBaHrapja jelyje Ha MapruHama
BHCOKOTI' MOJIEPHU3MA U, C TOT'a, MPEJCTaB/ba UMITYJIC IOCIepaTHE aBaHrapIHE apXUTEKType Ja, jOIl

37 Ibid.
380 TToBomoM OBaKBe HETATHBHE pEIEIIH]je€ HETOBE CTyauWje, buprep HeKonmko AeleHHja Kacamje, 2010. romumme,
o0jaBJbyje MPOIIUPEHY Bep3ujy oj0paHe CBOje Te3e O HEOaBaHIAP/IHOj MHCTUTYIMOHAIM3AIMjH aBaHrapje, ITOHOBHO
WHCHUCTHPajyhn Ha TOMe [a je HeoaBaHTapAa WHCTHTYIHMOHAJIHM3AIHMjOM HCTOPH]CKE aBaHTApAe MOHUINTIA HEHY
n3BOpHY Hamepy. Peter Biirger, ,,Avant-Garde and Neo-Avant-Garde: An Attempt to Answer Certain Critics of Theory
of the Avant-garde®, u New Literary History, Vol. 41, No. 4 (2010): 695-715.
381 Claire Zimmerman i Mark Crinson ur., Neo-avant-garde and Postmodern: Postwar Architecture in Britain and Beyond
(New Haven: Yale Center for British Art, 2010).
382 Buperu: JeSa Denegri, ,,Istorijske avangarde i nova umetnicka praksa®, Knjifevna reé, X, 159 (1981): 5 i Misko
Suvakovi¢, ,Neoavangarde®, u Pojmovnik teorije umetnosti, op. cit., 472.
383 Peter Cook, Experimental Architecture (New York: Universe Books, 1970), 7.
34 Tlo oBom mmTamy BumeTH Ha mpumep: Vjenceslav Richter, Sinturbanizam (Zagreb: Mladost, 1964), Andrija
Mutnjakovi¢, Biourbanizam (Rijeka: Izdavacki centar Rijeka, 1982), William O. Gardner, The Metabolist Imagination:
Visions of the City in Postwar Japanese Architecture and Science Fiction (Minneapolis: University of Minnesota Press,
2020).
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jenannyt y 20. BeKy, u3zahe u3zBaH cepe UCKIbYUHNBO apXUTEKTOHCKE MTPAKCE, M HAIIPaBU UCKOPAK Ka
HOBOM TEOPHjCKOM CIEKTPY MHIbEHa: KpUTHYKa TeopHja (CUTyallMOHUCTHYKA WHTEpHAIIMOHATIA,
Cynepctynuo, Apxu3yMm), CTpykrypanu3aM (OpyranuszaMm, MeTaboiau3aM), TEeXHOKpaTH3aM
(Apxurpam, bakmuuctep @ynep). Texma ka Hogom y HeOaBaHTapIHOj ApXUTEKTYpH cxBaheHa je Kao
OINCTPYKIMja KaHOHCKE MapaJurMe MOJEpHU3Ma Kao MErakyjiType 3amajHor ApylmTBa. To HOBO
MIPOMCTAKIIO j€ KA0 Pe3ysITaT MPOMEHE JIPYIITBEHOT CEH3UOMIUTETa 1 THOepaan3aliyje nociepaTHoOT
MIOCTUH/Ty CTPH]CKOT APYIITBA O3ULIMOHUPAHOT Y OKBUPY KAIUTAIMCTHUYKE UIEOIO0TH]€ TOTPOLIauKe
¥ MacoBHE KyJIType JPYLITBEHOI cHCTeMa M3001Msba.>*> MelyTum, 3a pasiuky on HeoaBaHTapie y
OKBMpHMA JIMKOBHHUX YMETHOCTH, apXUTEKTOHCKa HEOaBaHIrapjAa ce IpeBacXoAHo (okycupa Ha
pa3Bujambe TEXHOJOLIKMX pelIemha Koja Cy Yy MepHoAy HakoH JIpyror cBeTrckor para Onmxe
OCTBapHBamy HEro Ha AUPEKTHOM MOHaBJbaky MPAKCH UCTOPH]CKUX aBaHTap.Iu.

Crora, jeIHO ycMepeme apXUTEKTOHCKE HeoaBaHrapJe BOAM Ka KMHETHYKO] IMOKPEHYTOCTH
apXUTEKType, Ha MpHUMEp y IIOKAHTHUM, CEH3aLMOHAJIMCTUYKHUM M IPOBOKAaTHMBHUM DPaJOBHMA
ynpaBo OpUTaHCKe Trpyrne Apxurpam. Jesrpo oBor konektuBa unHwid cy Ilutep Kyk, Pon Xepon
(Ron Herron), Bopen Yok (Warren Chalk), Majkn Be6 (Michael Webb), Jleanc KpomnTon (Dennis
Crompton) u Mejsun I'pun (David Greene). I'pynma Hacraje Kao peakiMja Ha amaTHYHOCT U
006TMKOBHO-(QOPMAMCTHYKY PHIHAHOCT TociepatHe Emnrmecke apxurektype.’®® IIporpamcku
KapakTep BUXOBOT MKOHUYKOT IpojekTta I pad xoju xooa (Walking City) u3 1964. ronune [ci. 44]
jecTe 3rpaja 3a KOJIEKTHBHO CTaHOBame Koja otenoTBopyje Jle KopbusnujeoBy makcumy: ,,Kyha je
MallrHa 3a cranoBame™ (¢p. ,,Une maison est une machine a habiter*). OBa 3rpaga-mamuHa cama o
ceOu HaroBellTaBa IOKPEHYTOCT Uy MOTIIYHOCTH MI0Ka3yje CBOJ CTPYKTYpPaJIHU MEXaHU3aM ca [IUJbeM
CTBapama HOBE KHOEpHETHYKE BEIITayke MpHUpone Koja he OUTH OKpyKeme MOJECPHOI YOBEKa Y
HJICOJIOIIKOM OKBHPY JuOepamHor kanutaiau3Ma. Kako je Ha jeqHoMm mecTy HaBeo Bopen Yok: ,,Mu
CMO y TIOTpa3H 3a U/1€jOM, HOBUM BEPHEKYJIAPHUM j€3HMKOM, HEUera ITO MOXKE J1a CTOjU y3 CBEMHUPCKE
KarcyJe, KOMIjyTepe 1 MakeTe 3a 6aIjame aTOMCKOT eIeKTPOHCKOT 106a. 3%

Y TeMeJbeHOCT y TEXHOJOUIKOM MHUTY OTpaHU4YaBa Mojbe ApXUIPaMOBOI JEJIOBaka TUME IIITO
3aMUIIBEHH IPAJICKH IIPOCTOP TyMade HCKJbYUHBO Kao MpeXy cynepcTpykType. 88 3urdpua I'uauon
he oBO oOkapakTepucaTH Kao IUCTONMJCKM TPOjeKaT KOjU HYIU HEXyMaHy KOHLENIM]y Ipajaa
oynyhaoctu.*® Ha oBy TBpamy nanosesahe ce Uapc Ilenkc, koju he J0JaTHO 3a0IITPUTH TAaKBY
no3unujy HaBoaehu na Apxurpam ,,HUje 3aKOpaulo HEKMM PaJUKaIHO HOBUM cTa3zama, ajH je€ OH
[Apxurpam]| oBzie 1a0 jeTHY MPOIIUPEHY AePUHUIN]Y OHOTA IITO APXUTEKTa MOXKE /1a CMaTpa CBOjHM
OJIA3HIITEM — & TO Cy IIPOAYKTH KOjH KpO3 HHTEPAKIIU]y CTBApajy HajpasauuuTHje cutyanuje. >

JenoBame rpyne ApxurpaMm OHO je KapaKTepUCTHYaH KOHTJIOMEpAT pa3IMYUTHX IIpaBara:
UH/YCTPHjCKE apXUTEKType JEBETHACCTOT U MPBE MOJIOBUHE JABAIECETOT BeKa (yTHLa) QyTypUCTHUKE
apxutektype AnToHWja Cant Enmje), BOjJHUX KapaKTepHCTHKA, HaydHe (paHTAaCTHKE, OMOJIOTH]E,
TEXHOJIOTH]j€, eJIEKTPOHUKE, KOHCTPYKTUBU3MA, MOM-apTa U ncuxonenuje. pyrum pednma, oHo ca
guMe Ce TOjeIMHAI] HEMOCPEAHO CyouyaBa y apXUTEKTypd ApXHTpaMa jecTe amporpHjaldjcka
¢ukiuja 6e3 jacHOT OHTOJIOIIKOT KOHTeKcTa. CBe OBO j€ HajaBUJIO BUCOKOTEXHOJIOIIKY apXUTEKTYPY
y TIEPUOy TIOCTMOJIEPHE M JIEKOHCTPYKTUBUCTHUYKE apXHTEKTYpEe CEAaMIECETUX, OCaMICCETHX U
neBeneceTux rogauua 20. Bexa. !

ApxurpaMm je TOHYIHO OTKJIOH OJ CBENPUCYTHE IIOCIIEpaTHE MOJEPHE apXHTEKType Ka
TEXHOKPATCKU OPUjEHTUCAHO] MaTepHjaIu3aliju CBAaKOJHEBHULIE HyAehH, TaKO, HOBH UYJIHU PEXKUM
yHyTap pyTypHrcTHuKe Bu3Mje cBeTa. MelhyTim, Apxurpam 300T CBOT yTOIH]CKO-€KCIIEPUMEHTATHOT
KapakTepa y epy JOMUHAHTHOT MOCJIEPaTHOT MOAECPHHU3Ma, UMAK OMNEpHIle Ha HUBOY apXUTEKType

385 Migko Suvakovié, ,,Neoavangarde®, u Pojmovnik teorije umetnosti, op. cit., 472.
386 peter Cook, Experimental Architecture, op. cit, 90.
387 William J.R. Curtis, ,,Architecture and Anti-Architecture in England®, u Modern Architecture since 1900, op. cit., 325.
38 Manfredo Tafuri, The Sphere and the Labyrinth: Avant-Gardes and Architecture from Piranesi to the 1970s, op. cit.,
285.
3%9 Hageneno npema: Carls Dzenks, Moderni pokreti u arhitekturi, op. cit., 339.
30 1bid., 336.
¥ Simon Sadler, Archigram: Architecture without Architecture (Cambridge, Mass.: The MIT Press, 2005), 8.
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CreKTakia (CIEeKTaKJ Ce OBlIe pa3yMe Kao HOCHWJIAIl MUTCKOT TPHUBHAA PATUKAITHOCTH) IITO j€
UCKJbyUyje U3 OHE Tpylalyje HEOABAHTAPAHUX APXUTEKTOHCKUX MpPaKCH (Y OBOM HCTPaKUBAILY
O3HAUYEHE Ka0 €CTETCKO-apXUTEKTOHCKE HEOaBaHrap/e) Koje Ccy, Kao ONO3MIMja KaIUTaIMCTUYKOM
JPYIITBY CIEKTaKia, TEXWie (QyHIaMEHTATHO] MOJUTHYKO] M JPYIITBEHO] peopraHu3aluju
CaBPEMEHOI JKMBOTA U KMBOTHOI IpocTopa y weMmy. M3 Tor pasnora aenoBame rpyne Apxurpam
MOXXE C€ YHUTAaTH Kao pajJ YMETHUYKO-apXHUTEKTOHCKE HEOaBaHTaple, OJHOCHO Kao OHE
HEOaBaHTap/IHE ApXUTEKTOHCKE MPaKCce Koja je CBOje Uhibemhe (OKycupasia caMo Ha TIPOMEHY je3HuKa
apXHUTEKTYype, aJii He ¥ Ha TpaHC()OpMaIijy NOTUTUIKO-APYIITBEHE CTBAPHOCTH.

[TapanenHo Tome, y Mtanuju me3neceTux roauHa JiemiaBa ce Apyru OUTaH U KapaKTepUCTUYaH
nokpeT noj HazuBoM CyTepcTyino, KOju ce MOKe JJ0JaTHO OJPEIUTH U Kao Mpesia3 U3 TEXHOKPATCKe
APXUTEKTOHCKE HEOABaHTap/Ie Yy KOHUENTYAJIHY apXuTeKTypy. ['pyny cy ocHoBanu 1966. ronune y
@upenuu apxurektu Anondo Harammuu (Adolfo Natalini) u Kpuctujano Topanno nu @panha
(Cristiano Toraldo di Francia). CynepcTyano je menoBao MyTeM paJWKaIHUX, TMOJUTHYKUX H
KPUTHYKUX TpojeKaTa Koju Cy OWIM y pacroHy O MHIYCTPHUJCKOT IU3ajHa MPEKO apXUTEKTOHCKHX
IIPOCTOPHUX MHTEPBEHLM]jA O IJIaHUpama rpajgoBa. IbuxoB TEOpHjCKM apXUTEKTOHCKH MOJEN 3a
TOTaNHy ypOaHu3anujy noj HazuBoM Kowmunyannu cnomenux (Monumento continuo) u3z 1969.
rOJIMHE YWHU KBaJpaTHA MpeXa Ha TPOJUMEH3MOHAIHOM MOHOJUTY Oene moBpiiuHe [ci. 45, 46].
OBakaB KOHLIENT, KOjU OCTaBJba BU3YENHH YTHCAK MOIYJApHOCTH, yOp30 jeé €BOIyHpao H3BaH
TpaHMIla MPOjEeKTOBaka MHAYCTPHJCKOT HAMEIITaja WM apXUTEKTOHCKOT 00jeKTa, 1a OW cepujom
EKCIEPUMEHTATHUX KOJIAXKHUX PaJoBa U UCTPAXKHUBAA CaME MPEXe Ka0 KOHIIETITYaJTHOT ajnara Koju
y CBOM HaJWJIaXewmy OWI0 KaKBOT OJTHOCA Ca pa3MepoM M JIOKAIM]jOM, MPOKUMA U HUCIyHYje
METaJIoNouce, MPUPOIHH pesbe( U BOJCHE MOBPIIMHE HA BEJIMKUM reorpa)CKuM MoBplInHama. Y
noeruny Cynepceryauja 0eny MOHOJIUT je Ka0 apXUTEKTOHCKH €HTUTET CBE/IEH Ha YUCTY HOBPILUHY
KOja je Ha OecKOHAYHO MHOI'O HayMHA MPHMEHJbMBA Ha PA3JIMYUTUM KpajoiuluMa U ypOaHUM
cpearHaMa. OCHOBHU aKCHOMM OBOT IPOjEKTa Cy IPeEMa BbHUXOBOM IIporpamy ,,(pammcTuyke ToTanaHe
ypbaHu3auje” ¥ ancodyTHM eraautapusam.’”? YhpaBy y OBOME ce ONIpPTaBajy APYLITBEHU U
¢dunozodeku nmpobiaemu koju he y mpencrojehum peoBuMa OUTH HEIITO JAeTaJbHU]jE TIOIIIPTAHH.

CymnepcTyamo je OBUM KOHLEITOM KeJieo Ja 00yXBaTH UYNTaB NPUPOAHHU I€j3aX U u3rpaheny
cpenuHy cTpeMehu peBOIYIIMOHAPHO] UCjU O HAYHHY Ha KOJH CE TTIOCMATpa apXUTEKTOHCKH ITPOCTOP
u mweropa ynorpeda [ci. 47, 48]. OBae erauctupa HUXOBA HEOABAHTAPIHOCT, Y HEOIBOJUBOCTU
APXUTEKTOHCKO-YMETHHYKE MPAKCe M CAMHX XKMBOTHHX Mpakcu. OHU Cy OBaj MOIyXBaT MOCTABUIN
Ka0 YMH CBEONILTET KYJTYpPAIHOT ¥ TEXHOJIOIIKOT yjeIUbEHha U JeIHAKOCTH (CBAKO MOJbE Y OKBUPY
MOHOJIUTA j€ WJISHTHYHO), yKa3yjyhm ThMe J[a TOJMTHKA, OJHOCHO HauuH ypehewa u
(GyHKIIMOHMCAa 3ajeIHHUIIE, 32 bUX jeCTe MUTakhe MeTa UIH Makpo mohu. MelyTum, oBzie moctoju
320KpEeT: eKCIIEPHUMEHTAIHE W MCTPaXXHBauke MpocTopHe mpakce CyrepcTyauja aenoBajie Cy Kao
MOJIUTUYKHU areHCH apXUTEKTOHCKOT CTBapasalliTBa YHYTap HECUTYPHOT [10Jba YTOIIH]€, KOja Ce MOXKeE
pasyMeTH caMO y HEraTHBHOM KOHTEKCTY — Kao oucmonuja.>®> Caxero peueHo, 6elu KBaapaTHO
U3JIEJbEHH MOHOJIMT, MO3UIMOHHMPAH Yy Pa3IUuUTHM TeorpadckuM mpeaearMa Ha KojuMa Jbyau
OeCLUIBHO JIyTajy M, MPUBHUIHO, CIIO00THO OPraHU3Yjy CBOje BpEME, MOXKE CE€ YHTATH YIPaBO Kao
penpe3eHTanrja 3aTBOPEHOT JAPYIITBEHO-€KOHOMCKOI CHCTE€Ma, a caMa Mpexa Kao HEBUIJbUBU
MHCTpyMeHT penpecuje.’® He paau ce 0 TOMe J1a yKOJIHKO c€ apXUTEKTOHCKHMM je3HKOM YCIOCTaBH
Henperjielad ONMPOCTOPEHU XOPU3OHT KOjU HCKJbydyje (HU3MuKe Oapujepe, THMME HariamiaBa U
MOJICTHYE YOBEKOBA TEXHa Ka CI000/H, XeJJOHU3MY, KPEaTUBHO] OpraHU3aIMjH BUIIKA BpeMEHa U
UCIyHemy CBUX NoreHiujana. CynmepcTyauo NpHKasyje CUTyalMjy y KOjoj Kao Ja ce Opwuie
WCOJIOIIKA OKBHpP WM HErOBa OIHA, IMa Kao Ja ce ymyhyje Ha TO Ja ce HICOJOTHja OBHM
apXUTEKTOHCKMM Ipakcama IpeBaswiazd. MelhyTuMm, ynpaBo Kajga M3riefa Ja je HacTynuia epa

392 Carls Dzenks, Moderni pokreti u arhitekturi, op. cit., 69.
393 Fernando Quesada, ,,Superstudio 1966—73. From the World Without Objects to the Universal Grid*, Footprint, No. 8
(2011): 25.
394 Mary Lou Lobsinger, ,,Domestic Environments: Italian Neo-Avant-Garde Design and the Politics of Post-
Materialism®, u Afomic Dwelling: Anxiety, Domesticity, and Postwar Architecture, ur. Robin Schuldenfrei (London:
Routledge/Taylor & Francis, 2012), 190.
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MOCT-U/ICOJIOTH]e, TaJa Ce€ TOHOBHO YyJia3w y TmoJke wuzecosoruje. OBakaB NpUBHA CIOOOJE,
XOJMCTUYKH TPHUCTYN KOJU 3ajeJHHIly CMeIITa, MpUMepa paad, y IO0Jbe IyXOBHE IPOMEHE,
(GYHKIIMOHMINIE YNPaBO Ha HICOJOMIKK HauuH. [lociemuiie OBako 3aMHUIJBEHOT CHMOOIHYKOT
MopeTKa y KOMe IpeoBiaiaBajy rpahancke ciodo/ie u ayTOHOMHja YOBEKa, Mapa0KCaIHO JOBOIU 10
CTPOTOCTH CII000THE BOJBE MOjSINHIIA Y TTOJIMTHYKOM CMHUCITY.

Ecrercko-nonuruyko-ekoHOMCKa Tonorpaduja CynepcTyamja camo reHepanusyje penomen
3aMUIIJBEHOT HOBOT CI0001apCKOT cucTeMa, ooehasajyhu myTeM apXuTeKType Kao MaTepujaiiHe, ajau
U JIpYUITBEHE M KPUTHUYKE MpaKce, ¢ jeJAHE CTpaHe, pacuen o JAOMUHHMpajyher eKCIaH3MBHOT
KanmuTaIM3Ma, a ¢ Jpyre crpaHe, pe3epsar (Iceya0)cino0oae Kojy ynpaBo KanuTtaiu3aM Hamehe y
MOCTIePAaTHOM JIPYLITBY OCTBApEHOTr XMBOTHOI craHaapnaa. Crtora, oBie HHUje Y NMUTAlky NPETHA
KamUTATUCTHYKOM CHCTEMY JECTpYKIHje, Beh 3HaK jJa 0Baj JIEBUYAPCKO-CI000AapCKH IyX TYOH U
Ipomaillyje CBoj CMHCA0 M, MapajoOKCalHO, O3HAaYaBa TPUjyM(] KaluTaIu3Ma U HEroBe LEIOKYITHE
WHCTHTYIHOHaNMM3anmje. Hemro npyraumje pedeHo, CymepcTynmo ce MOXKE TOCTaBHTH Kao
€CTETCKO-apXUTEKTOHCKAa HeoaBaHrapnaa, 300T CBOje TeXHme Ka YKYIOHO] TOJUTHYKO]
TpanchopMaIju  JIPyIITBa, JOK HEHH KJbYUYHH TPOTPAMCKH  aCMEKTH MpUMEmYjyhu
EKCIIepUMEHTAIHE apXUTEKTOHCKE MpoLieype 00NNKYjy IpUBU ,,cI0001HE TEPUTOPHje’* HEe3aBUCHE
O]l KOPIIOpPATHBHOT KamuTainu3Mma. llelokynHa crparervja aBaHrapje 3acHHBA c€ Ha IOJAPHBABKBY
Bianajyher apymTBeHOr U KyaTypaiHor cuctema (Ykibydyjyhu u nurame cinofojie) 1, Kao mTo ce 'y
OBOM HCTPaKWBamkby WHCUCTUPA, Y pa3yMeBamy J1a je ayTeHTUYHA aBaHTap/ia OICTajasia UCKIbYYHBO
y PUTHAHUM APYIITBEHO-TIOJIMTHUKUM cucTeMuma. Crno0oja y M3BOPHOM 3HAuewy HHUKAga HHUjE
Moryha, 3aTo mTo je, kako cy XKun [lene3 u Mumren @yko To JaBHO 3anTUCaIM, APYIITBEHA CTBAPHOCT
YBEK y CHCTEMy MHCTUTYLMOHAJHE IMCUMILIMHE, TOJMTHYKE KOHTpOJE M Hanasupama.’” Crora,
MyTeM JUKTATOPCKUX HAIMOHATHHUX PEXHMa, III00ATHOT KAMUTATUCTHYKOT CHCTEMa M HbHUXOBHX
MeXxaHu3ama KOHTpOJIe, [T0jeIMHAall HUKaja HUje c000aH, Te yciel Helo3HaBama cji000/1e, OHO ILTO
HEJIOCTaje jecTe AUCKypC (TOBOP, TEKCT, BU3YEIHU WJIM apXUTEKTOHCKH J€3UK) KOJU OM apTHUKYJIHCAO
Y YBEK U3HOBA MPEHUCITUTHBAO CaMy CJI000y, lbbeHy MaHU(ECTAIU]y U 3HAUCHHE.

3.2. TUIIOBU EKCITEPUMEHATA YV HEOABAHI'APJTAMA

I[1pe ymymrama y OIKy aHaTU3y apXUTEKTOHCKMX HEOaBaHTapIU Kpo3 JBE CTYAMjE Cliydaja,
y OBOM CerMeHTy paaa Owuhe yKpaTKo TpHKa3zaHE pPAa3HOPOJHE WHTEPANCUUIUIMHAPHE U
eKCIIepUMEHTAIHE TEHICHIMjE€ Yy TOJbY YMETHHYKE HEOaBaHTaple — CBE Ca IMJbEM IOTITyHHjer
pa3yMeBama HOBE MOETUYKE KIIMME KOjy YHOCH, PEBHIMPA U aKTyeJn3yje HeoaBaHrapaa. Y muTamy
je:

1) aMepr9IKU KOMITO3UTOP, AaHAPXHUCT, MECHUK, TeopeTndap my3uke u pmiozod [lon Keju (John
Cage), koju je CBOj paJl CKOHILIEHTpHUCAO Ha Opucame rpaHuna u3Mel)ly yMETHOCTH M CTBapama
yBojehn okoiHe 3ByKe Kao ITO Cy IIyM, OyKa, ajlW W THIIHHY, METOJE cly4aja, HeoxpeheHocr,
MY3HYKY TPAaHCIIAPEHTHOCT, 3aTUM EJIEKTPOHCKY M HOBY TEXHOJOTHjy Kao CacTaBHE JIEIOBE CBOT
MY3HUYKOT CTBapasallTBa,

2) ueoaBaHrapaHu uHTepHarmoHanHu nokpeT dDaykcyc (Fluksus) xoju je omepucao ca
HacneheM [ajausMa y OKBHMpY IIOCTIMINAHOBCKE TpaaMIMje yMETHHUYKOr akTHBH3Ma;>® cBoje
JIeTIOBAah¢ OPHjEHTHCAO je Ha MIOHOBHO O0AalMBamkbe HHCTHTYLMOHAHOT CBETA, OJJHOCHO 3aCHHBAO
ce Ha WJCjH J1a YMETHHK, CTBapajyhu M3BaH M0Jba YMETHOCTH, peAeUHUIIE U peOpraHu3yje CBOjY
CBAaKOJHEBHHUILY y HOBY, [TOXEJbHY APYIITBEHY CTBAPHOCT M3jeJHaYaBa-a YMETHOCTH U KHBOTA.

O06a mpucTyna, CBakM M3 CBOT YIJIa, OTBapajy HOBE CTBapallayke XOPU30HTE KOju he CHaxKHO
yTUIIATH Ha Pa3BHjambe¢ CaBpeMEHE YMETHHYKE M apXUTEKTOHCKe mpakce. KoHKpeTHHje, yBOheme
CUTEMA C/yyYaja VI CBAaKOAHEBHUX PalbH Yy MOJbE YMETHOCTH OMTHO he oapenuTu OHO mTO je, Ha
npuMep, CaBpeMEHa anpolnpHjalrjcKka apXUTEKTOHCKA Tmpakca AJiekcanapa bponckor u meros

395 Misel Fuko, Nadzirati i kaznjavati (Beograd: Prosveta, 1997), Misel Fuko, Poredak diskursa (Loznica: Karpos, 2019),
Zil Delez, ,,Postskriptum o drustvima kontrole®, u Pregovori 1972—1990 (Loznica: Karpos, 2010), 252-260.
396 Migko Suvakovié, ,,Fluksus*, u Pojmovnik teorije umetnosti, op. cit., 267.
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MOCTUYKH ApPXUTEKTOHCKH AacKeTW3aM KOHCTHTYHCAaH oOJ He-rpal)eBUHCKOT MaTepujajia u
CBaKOJHEBHUX MpenMeta (o ueMy he aerasbHUje OUTH pedn y OeJbKy 4.0).

3.2.1. Llon Keju: He uzeja, He MHTEHIUja, HE YMETHOCT

Togune 1955. [lon Kejui, kputukyjyhu eBpoICKy aBaHTapAHY CLEHY W JOMHHAHTHE KaHOHE
MOJIEpHE My3uKe, mwuie: ,,KOMIIO3UTOpH TOHEKa] CTaBJba]y MpuUMende Ha yrmoTpedy TepMHHa
eKCnepumMeHmanHo 3a ONUCHBAKE IUXOBUX JIENa, jep TBPAC /1a CBU EKCIEPUMEHTH KOjU C€ YHMHE
MPETXO0JIe OHUM KOpalluMa KOju Ha Kpajy AOBO/IE 10 opeheHOCTH, Aa je 0Ba 0ApeeHOCT 3HAmE KOje
3arpaBo MMa y BHJly U3BECTaH, MaKap U HEKOHBEIIMOHAJIAH MOpeaaK ynoTpedsbeHux enemenara. Ose
npuMende cacBUM Cy ONpaBjAaHe, ald caMo Tamo Tae, kao Mmely caBpeMeHMM mpumepuma y
CepHjaJIHOj MY3HIIH, TO OCTaje MUTAKE CTBapamha HeUera Ha YijuM je TpaHuLlaMa, CTPYKTYPH U U3pasy
ycpencpehena naxma. C mpyre crpaHe, Tamo TJe c€ Maxmba IoMepa Ka OCMaTpamy U CIyHIamby
MHOTHX CTBapH HCTOBPEMEHO, YKJbYyUyjyhHM M OHE LITO MpHIafajy OKOJUHH — TO jeCT, TaMO IJIe
M0CTaje YKJbYy4YHMBA IPE HETO MCKJbYYHMBA — HE MOJXKE CE IOjaBTHTH ITUTAE CTBApama Y CMUCIY
(dbopmupama pa3yMJbUBUX CTPYKTYpa (YOBEK j€ TYPUCT) U Ty ped *eKCIePUMEHTAIHO , TIOJ] YCIOBOM
Jla c€ HE CXBATH Kao OTMKC jeHOT YMHA KOjU KacHH]je Tpebda MPOCYIUTH Kao yCIeo UiIu HEYCIeo, el
JjeonocmaeHo xkao wun yuju je ucxoo neussecman (noasykao b.J1.).<*%7

OBH peloBM Ha HAJUPENM3HUJU HAUYMH WIYCTPYjy KOHIENTYalHE M HJCOJIOIIKE aKCHOME
KejyoBor ctBapanamrsa. Kao jegan ox Haj3HauajHHjUX €KCIIEpUMEHTATOpa JBajaeceTor Beka, Keji
je Ono mapagurMaTCKy IMpUMEp aMepHYKOT aBaHTapIHOT YMETHHKA KOjH, Y OHTOJIOIIKOM CMHCIY,
JIOBOJIM Y TUTamE MPOLEIAYype, MPOTOKOJE, pa3yMeBambe U BPEIHOBAKE CaMOI' YMETHHUKOT Jea.
Haxon nponyroBama EBporom (tae ce Gimke yrmo3Haje ca HOBUM MOJCPHUCTHYKUM IPABLUMA Y
CJINKAPCTBY, TIOE3UjH, ApXUTEKTYypU U YMETHOCTH), IPBO CTyAUpa MY3UKY y EbyjopKy Ko aMmepuykor
mozaepuaucte Anonda Bajca (Adolph Weiss), a 3atum y Jloc Auhenecy on 1933. no 1935. rogune
noxaha dYacoBe KOMIIO3WIMjE W XapMOHHjE€ KOJ| ayCTPHjCKOT KOMIIO3MTOpa, TEOpeThdapa H
npodecopa Mysuxe Apaonaa Illen6epra (Arnold Schonberg)®*®, npensomnuka Jipyre Geuxe mkose
KOjy KapaKTepHIlle eCTETUKA aTOHAJTHOCTH U eKCIPeCHOHUCTHYKA My3HKa. Kejui he o cBoM ozHoCy ca
[IenGeprom, roBopuTH: ,,HekoIMKO ImyTa cam moky1rao na oojacaum LllenOepry na Hemam ocehaj 3a
xapMoHHjy. Pexao mu je na 6ux 6e3 ocehaja 3a XapMOHHU]y YBEK HaWJIa3MO Ha MPETpeKy, 3U1 KPo3
KOju He Omx Morao npohu. Moj oarosop je 6uo na hy y Tom cirydajy cBOj 5KMBOT IOCBETUTH Yaparmby
IJIaBOM O 3UJ — U MOX/Ia je TO OHO INTO paauM oj Taaa“>*’, nomajyhu y nactasky: ,,Pasior 3amro
HHCaM MOTao Ja Oy/eM 3auTepecoBaH 3a XapMOHH]Y jecTe Taj IITO XapMOHHja HEMa IITa Ja Kaxe o
oy [noise].*?° Ynpaso he oBakas KOHIIENT J0CIOBHO MpPeCTaBbaTh KejlioB GPOHT KPUTHUKOT U
KOHCTPYKTHUBHOT TIPEHCIIUTHBAKA 3aTCUCHUX ECTETCKUX M eCTETUYKUX KaHOHa, IOCTaBJbajyhn
NUTake O TPaHUIAMA je3rKa My3HKe, KOMIIOHOBama, MEMja, CBUPAYKOT M TEJICCHOT M3Bohema M
MIPOBOLIMPaka YMETHUUKHX, My3WYKHX U IPYTHX OOJIMKA CTBapalallTBa U JPYIITBEHOT Jenama. Ha
IpUMep, 33 Pa3IuKy OJ €BPOIICKOT pa3yMeBarma aBaHTapAHOT Mpo0oja Kao pe3ysTara CBEyKyITHOT
IUBUIIN3ALN]CKOT TIporpeca, Kejir ynotpebspaBa TEXHOIOIIKE HHOBAIH]E (KOPUCTH tape-music, KUBY
SNIEKTPOHUKY, paino-Tajace) ca TeKHOM Jia UX ,,ACIPa3HHU™ O] MICOJIOIIKE MO3UNHMje U QYyHKIIH]je
KOjy MM eBpoIicka Tpaaunuja Hamehe, *C!

TokoMm meprosa o CKOpO IIe37eceT TOANHA aKTUBHOT pajia Y TOJbY MY3HUYKOT M 3BYKOBHOT
eKkcriepMMeHTHCamba, Kejil je pa3sBHO HEKONMKO cHUCTeMa KOMIOHOBama.'"? TImoHMpckM mpomop

37 John Cage, ,,Eksperimentalna muzika: doktrina®, u John Cage — Radovi / tekstovi 1939-1979 — izbor, ur. Mi$a Savié
i Filip Filipovi¢ (Beograd: Radionica SIC, 1981), 27.
3% Richard Kostelanetz, Conversing with Cage (London and New York: Routledge, 2003), 4.
39 Ibid., 5.
400 1hid., 6.
401 Bojana Cveji¢, Otvoreno delo u muzici: Boulez / Stockhausen / Cage (Beograd: SKC, 2004), 51.
402 33 nerapHujy anamu3y KejlioBux MeToa KOMIIOHOBara BUACTH, Ha IpuMep: Bojana Cvejié, ,,Dzon Kejdz i beskrajni
prostor mogucénosti®, u Izvan muzickog dela: Performativna praksa Erika Satija, DZona Kejdza, Fluksusa, La Monta
Janga, Dzona Zorna (Sremski Karlovci-Novi Sad: IK Zorana Stojanovica, 2007), 195-208.
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octBapwo je uamely 1933. no 1948. rogune Kaja BpIy pa3BUjamkbe U €KCTEH3U]Y 3BYYHOT 110Jba, TAKO
IITO Y CBOje KOMIIO3UIMje YKJbydyje IIyMOBe (HAjmpe Kpo3 ylapadyke HHCTPYMEHTE), 3aTHM
yrnorpeOsbaBa BaH- M HEMY3HUYKE 3BYKOBE M HUXOBY MY3WUYKY apTUKyJalWjy BpIIM Ha HAdUH
nuIIaHoBckor ready made-a.** Jipyrum peunma, Kejul je My3HKoM Oporiacio GHII0 KakaB 3ByK KOjH
HE TIOTHYE U3 MHTEHIIH]e KOMIIO3UTOPA, HUTH j€ IPOU3BE/ICH CBUPAYKUM H3BON)EHeM HEKOT My3HYKOT
MHCTPYMEHTA. Y CBOj€ KOMITO3HIIM]E j€ TAKO YHEO 3aTeUeHe M MPUCYTHE 3BYKOBE: IIyMOBE, OyKy WIN
YKaMop, OJTHOCHO CBEYKyIHY amruindukanujy 3Byka. Kejir je oBUM MOCTynmuo Ha HaYWH Ha KOjH je
Juman cBojuM ready made-oM jelaH BaHYMETHHYKH TPEIMET MPOTJIacuo 33 YMETHHYKO JEJI0
MO3UIIMOHUPajyhn Ta y HMHCTHTYUHMOHATHM yMeTHHuYku mpoctop. Keju he, ¢ apyre crpane,
BaHMY3MUYKH 3BYK IPOIJIACUTH CACTaBHUM JIeJIOM MY3HUYKE KOMIIO3HMIIMje TOCTaBbajyhu ra y
MY3WYKH U YMETHHYKH MHCTUTYIIMOHATHU OKBUP. OBOME KOPECHOHAMpPA HEroBO IO3HATO TECIIO
3aCHOBAHO Ha MOCTyJaTUMa UCTOUmauke (unozoduje: ,,Cre mro pagumo je mysuka“ (,,Everything
we do is music®). ¥ nuTamy je MOCTIUIIIAaHOBCKH KOHIIETIT KOJU O3HAaYaBa Jia CBE IITO CE€ OJUTpaBa y
JEIHOj IPYIITBEHO] CUTYAIHMjH (pa3roBop, OykKa, CIIOJbHH IIYMOBH H JIp.) MOKe OUTH ampOoINpHjHCaHO
1 O3HAYCHO Kao 3acebaH My3wdku komaja. Ha Taj Haumn, Keju yBoAM MHUIIMjaIHY TPOMEHY TIe
YMETHOCT HE MPE/ICTaB/ba KOHCTAaHTHY MPOU3BObY YMETHUUKUX MPEAMETa, My3HUKUX KOMaJla UiIH,
MaK, apXUTEKTOHCKUX O0jekara, Beh cBaky MHKpPO IPYIITBEHY aTMochepy M CUTyalHjy Koja ce
0JIBMja y crieHu(UIHOM KOHTEKCTY [ci1. 49].

Hpyru ecennujanuu KejyuoB mpoop y NpommMpeny 3BYYHOT IMOJbA jeCTe MPHUMEHA 3aKOHA
cnyuaja y KomnoHosawy. Haume, nmpoyuaBajyhu ucroumauky ¢unosodujy, Keju he ce cycpecru ca
kuHeckoM Krueom npomena (Ju bune) koja he my, cBojoM KoMIutKoBaHOM (y KejiioBoM KOHTEKCTY,
KOMIIO3UIIMjCKOM) METOJIOM pa3/iBajarba KOMIIOHEHTH 3BYKa y pa3nuuTe Tabene, oMoryhutH na ce
CBOj€ CTBapajlayke OJTyKe JTOHOCH Ha 0a3u HEMHTCHITH]e, MPEIMYCTUBIIN My3UUYKa pelIekha Oamnamy
HOBuUMha M yCIIOCTaBJbEHO] pelanuju Tabesla BPEAHOCTH 3BYKa Ca XEKCarpaMCKHM JAHjarpaMuma.
Mehytum, ono mTo je oBae oapehyjyhe jecre To na Kejir Huje xeneo 1a KOMIIOHYje CiIy4yajHa Jema
WIK Ja KOMIO3MIHje 0a3upa Ha UMIPOBU3ALMjHU (KOja HEM30EKHO U Jajbe CaJp>KU HWHTEHIU]Y
aytopa), Beh ga ykuHE CBaky CyOjeKTHBHY ayTOpCKy mnpedepeHImjy mokasyjyhu Tume aa ce y
KOHIIETILIMJU JIeJIa HaJla3| CIIy4ajHOCT (Kao y MPUPOJM), a HE ayTOpoBa Hamepa. Y CB0OjOj CTyAMUJU
Omeopeno deno y mysuyu: Boulez / Stockhausen / Cage My3WKOIIOIIKWEA W TEOpPETHUYAPKA
ymeTHocTH bojana I[Bejuh mpyxuhe nperusny ¢opmynanujy KejioBor HaunHa KOMIIOHOBamba
MyTeM cHCTeMa ciydaja: ,,Cage je MpoHamao CBOjEeBPCHH HeNnCUXuyKkyu ayToMaTH3aM WM, TauyHHje,
AHTHUIICUXOJIOIIKK ayToMaTh3aMm ciydaja, cpoanHuju Pollockovoj texuumm dripping, uujom
MPUMEHOM je CIIydaj y BHIY aKIMOHOT CIHKama (Tmpocumnama 00je W3 NpoOyIIeHNX KaHTH Ha
XOPU30HTAITHO TOJIOKEHO OO0 IUIaTHO) JOBEO 0 alCTPAaKTHUX KOMIIO3MIMja, HETrO0 E€BPOIICKO]
KOHIIETITH]U CePHjaTHOT ayTOMaTH3Ma, Y KOjeM Opoj CKpHBa U J1aJbe MPUCYTHE OJTHKE BOJhE U YKyca
kommo3utopa. Pollockovo: ’ja ctBapam kao mito npupojaa ctBapa’ o0jarimaBa aHTHMUMETHYKH CTaB
npeMa MpHUpOoIU Koju je 3ay3eo n Cage mpey3eBIIH O] MPUPOJE CIIydaj Kao MPUHIIMII 10 KOME OHa
cTBapa [...] ycMepaBa MHUME3HUC ca TPAJAUIMOHATHOT OMOHAIIAmka MPOAYKTa MPUPO/IE Ha "yriieaame’
Ha TIpoIiece MPUPOJIE, U3 MTACUBHOT OJ1-/U3pakaBarma CIMKE MPeIMeTa KOjH Ce IMHUTHPA Y aKTUBHO,
aKIMOHO TOKa3MBamke TOra Kako MpHUpoJa CTBapa. YJora KOMIIO3UTOpa jecTe, jeIHOCTAaBHO, Ja
Cllylna, Ja CBOJUM paJOBHMa OINpPHMEpPH HAuWHE KOJjUM HACTajy 3ByIM (NPUHLIUIHN: CIyd4aja,
Heoapel)eHOCTH, HEMHTEHIIMOHATIHOCTH, Heycpencpel)eHor, mpoMeHe, BUILIECTPYKTOCTH, HEOMETama,
y3ajaMHe TIPOKETOCTH), U MOKaXe KaKo MOXKE Jia CJIyIIa CBET [...] OH HaJla3W IMOJICTHUIIA] Ja CBOjE
JIeTI0Bah-¢ OCMUCIH Kao MUTama KojuMa he HempecTaHo mpoOHjaTH KPYyT KOjUM C€ CBAaKH paJl Hy KHO
ONHKCyje W OrpaHWyaBa Yy TIOJbY MOTYhHOCTH; J1a, JpPYrHM pednMa, YHamnpen OcCyjeTd
MHCTHTYIIMOHAIIHO YOKBUPAaBamhe CBOT JenoBama. ‘™ Opum je Keju cTpemuo penepcoHantusanuju
YMETHHKA, JIOK j€ caMa KOMIIO3HIIMja Onjla eKCIIepUMEHTATHH TIPOLIEC YHjU CE Pe3yJITaT HHje MOTao

403 Ibid., 198.
404 Bojana Cveji¢, Otvoreno delo u muzici: Boulez / Stockhausen / Cage (Beograd: SKC, 2004), 57-58.
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yHamnpen oxapeautr. Tako KejiioB HeoaBaHTapaHU MpoOjeKaT O3HA4YaBa TeMEJbHY pedopMmyiaiujy
aBaHrapJie €CTETUKE y CIelM(PUIHIM UCTOPH]CKMM OKOJHOCTHMA HOCIepaTHor n06a. 40>

Ananorao tome, Kejiu cBoje antuymeTHu4Ko aeno 4°33°" (1952) 3acHuBa Ha HECBUpamy Yy
OKBHpY 3aJiaTe MapTUType. Y MUTamy jeé OTBOPEHO M MPOMEHJbUBO YMETHUYKO JIEJIO YHYTap CBETa
Mmy3uke. [lo3unmja nmepMaHEeHTHE THIIMHE CE OBAE HE CXBaTa ca HETaTMBHOM KOHOTaIjoM, Beh
YIIPaBO CyHNPOTHO, TULINHA CE CTABJbA Y LICHTAP KOMIIO3UTOPOBE MHTECHIIH]E U CIyLIa04eBe Maxmbe. *°
Melytum, TpaHCITapeHTHOCT MOTIYHE THIIIMHE HUKAJ1a HUje Moryha u ciymaodeB (OoKyc je, 3arpaso,
HENPECTaHO YyCMEPEeH Ka CBUM OHUM CIOJbHUM 3BYyLIMMa, IIIyMOBHMMA WM (HEHaMepHOj) Oyuu Koju
Jl0J1a3¢ U3 KOHIIEPTHE BOpAHE WIIH, YakK, (DU3HOJIOMIKAM 3BYIIMMA KOj€ JbYACKO TEJIO MPOU3BOAH Y
caJu.

[enoxymHo KejiioBo nenoBame, anu u \berosa Gunozoduja v UACOI0THja CTBapaaIlITBa jeCTe
aBaHrapJHU €CTETCKO-TIOJIMTUYKH MPOjeKaT KOjU je Mpemao MyT O] alcTpaxoBamba EKCLEeCHHX
pe3yJiTara HCTOPHjCKUX aBaHTapAW Y HOBH KOHTEKCT JAPYIITBEHOT KUBOTa HAaKOH J[pyror cBETCKOT
pata u JIOMHHAHTHOT MOJIEPHM3MA, Ka MCTOUYHAYKOM CHCTEeMY HeoapeheHOCTH y u3Bohemy camor
Jena.

3.2.2. ®aykcyc: neecrernsanyja (y) yMETHOCTH

@dykcyc je Ha3uB 3a KOMIUIEKCHU MHTEPHALIMOHAIHYA HEOABaHTapIHHU MOKPET KOJHU j€ 1eI0Ba0
TOKOM IIE37IeceTUX U cenamaeceTnx roauHa 20. Beka. 3acHoBaH Ha Haciel)y u ytunajy ynpaso [lona
Kejya, y nutamy je jenaH o HajKOMIUIEKCHHUJUX M IIAPOKO PACIPOCTPACHUX HEOABAHTAPIHUX
MOKpeTa KOjH je 00Mjao Aa MpaBU Pa3IMKy U3Mel)y yMETHHYKE Mpakce M )KMBOTHHX CHUTYyaIlHja.
[Tokper npumnana epu ekoHOMCKOT Tipocrieputera (HeM. Wirtschaftswunder) y OHOM CMHUCTY Y KOME
j€ TporpecuBaH €KOHOMCKHU Pa3Boj OO MPHUCYTaH Y MHIYCTPHU]CKH PAa3BHjEHUM KaIUTaIHMCTUYKHM
3eMJbaMa 3aIaJHoT CBETa, y BPEMEHY KaJla je Bepay MOTPOIIAYKO APYIITBO OMla MPUCYTHA Y LIEJIOM
ceety.*”” Onpa3 oBakBe eKCNaH3UBHE KyITypallHE MOTPOLIAYKE ECTETUKE 00ENeKHO je aMEepHUKH
MOT-apT W, y HEKUM actieKTiuma, ppanimycku HoBu peanuzam (Nouveau réalisme), anv He U JIeTOBambe
dnykcyca, YMju paJoBU HUCY OUIIM U3JI0KEHH, Ca HEKOJIMKO U3y3€TaKa, y My3€jCKUM U rajlepujCKUM
HPOCTOPUMA CBE JI0 ocameceTux roauna. %8

Henoamwe @Dnykcyca OWIO je pPEBONYLHOHAPHO, HEKOMEPLMjaTHO JIEBO OPUjEHTHCAHO
NOJIUTHYKO cTBapase,**’ 6e3 noaupa ca TPKUILITOM, a CAMUM TUM U 6€3 CTyHama y IIaBHOTOKOBCKE
CTyIHWje HCTOpHje YMETHOCTH, KOje je KpOo3 paJAuKaiHo OaHamHe, a 4ecTo (pu3MuKe recToBe U
CBaKOJHEBHE PAJbE TEKHUIO TPAHCTPECHBHOM IPEOOpaKermy CBAKOIHEBHOT KMBOTA ITIOjEAMHIA
IyTeM EKCIECHUX aBaHTapJHUX CTparervja y onapeheHMM ApymITBEHMM cuTyanujama. To ce
MOCTU3AJI0, HITYCTpallije pajn: KOMIIOHOBAEEM My3HKe 0€3 My3HUKHUX HHCTPYMEHATa, peceIameM
BUOJIMHE Ha JBa Jejla, CUCTEMCKUM pacKilallakeM U YHHMIITEHEM KOHLEpTHOr KiaBupa [cia. 50].
[Mpunanuuum @uykcyca cy, pykoBoaehu ce MOCTAMIIAHOBCKUM ready made cTparervjama,
CBaKOJIHEBHE BaHyMETHHYKE MpeAMETe Npeo3HayaBaJd U IOCTaBJbad Ka0 YMETHHYKA Jeja, Te
CBaKOJIHEBHE paJbe peKoaupanu y ymerHuuke norahaje. Kako mpennsno nmpumehyje teopetnyap
ymetHocTH Jema [leHerpu, (payKkcycOBCKO yBoheme CBAaKOJHEBHUX PalbU Y YMETHHUUKU perucrap
HE O3HayaBa TEXbY Ka ayTOHOMHO] YMETHHYKO] HW3/IBOjeHOCTH, Beh ce ympaBo OBHM YHHOM Y
YMETHOCT yBOM aTMoc(epa MpoBoKaluje koja je ouna modus operandi ®nyxcyca.*'® ¥ nuramy cy
pa3IUUUTH OOJIMLIM YMETHUYKOT JI€JI0Bamka: Moe3uja, neppopmMaHc, My3UUKo U3BOhewe, arncypan3am
UpaLMOHATHA YMETHUYKH YMHOBH, UPOHHU]CKO-NIAPOANJCKE CUTYallje U T'€CTOBM, MOKPET, IUIeC U
Ipyre OMXeBHOpaTHE HEKOHBEHIIMOHAIHE M HEKOHPOPMHCTHYKE (hopMe.

405 Branden W. Joseph, ,,John Cage and the Architecture of Silence®, October, Vol. 81 (1997): 103.
406 John Cage, Silence (Hanover: Wesleyan University Press, 1961).
407 Thomas Kellein, Fluxus (London: Thames & Hudson, 1995), 7.
408 Ipid.. 8.
409 Migko Suvakovi¢, ,,Fluksus®, u Pojmovnik teorije umetnosti, op. cit., 268.
410 Jesa Denegri, ,,Fluxus®, u Jedna moguca istorija moderne umetnosti: Beograd kao internacionalna umetnicka scena
1965—1998 (Beograd: Drustvo istoriara umetnosti Srbije, 1998), 448.
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Cam Ha3uB je, IOYETKOM ILE3[eCETUX I'OJMHA, CKOBAO JUTBAHCKO-aMEPUUKN YMETHHK Ilopu
Mauynac (George Maciunas). TepmuH ona3u o1 1aTUHCKE peuH flux Koja 03Ha4aBa TOK, KPETambe,
MPOTHIIAKk-E, IPOTOK WM MPOMEHY. MadyHac je 00jelMHUO Pa3HOPOJIHE YMETHUKE U CTBApaole y
MOKPET Cca KOjUM je KeJIeo Jla YCIOCTaBH aHTU-YMETHHYKH TOK MOTHYHE npomeHne. Ha Taj HauuH,
daykcyc ondailyje TOTOBO, MPOU3BEIEHO €10, KA0 MOHOBHY JAOMHHAHTHY YMETHHYKO-IIOETHUKY
napajurMy CBOT BPEMEHA U 3aJlake Ce 32 XUOPUAHO TAaKTHUKO KpeTame IyTeM OTIIOpa U UIpe Kao
HOBMM KYJITypaJIHO-yMETHUYKHUM U JIPYLITBEHUM IO3UIH]aMa.

O clOoXEeHOM OJHOCY YMETHOCTH, JKMBOTa M AaHTU-YMETHOCTH, MauyHac HaBOJU:
»~AHTHyYMETHUYKE (opMe Cy TMPBEHCTBEHO YCMEpPEHE TMPOTHB MPOPECHOHATHOT OaBJbeHha
ymetHomthy. IIpoTuB BemTaukor pasaBajama M3Bohaya M TJIEAaola MIM YMETHOCTH M JKMBOTA.
Oxkpehy ce nmpotuB Gopmu, oOpa3zaria Wik METO/Ia KOMIIO3HUIIM]a, KOj€ Cy Y ceOr BelITauke, MPOTUB
BEIITAYKH U3rpal)eHux MojaBa y pa3IuuyuTUM 00JIacTHMa O0aBJberha yMETHOIINY, IPOTHB HAMEPHOT U
CBECHO O()OpPMJBEHOTI, MPOTHB 3HAu€Hha Yy YMETHOCTH, IIPOTHB 3aXTeBa Ja Ce My3HKa dyje U Ja
IJIaCTUYHA YMETHOCT OyJie Bul)eHa, OHOCHO, 3a TO J1a 00e OBE YMETHOCTHU Tpeba fa Oyay carieqane,
Jia ce pazymejy. AHTHYMETHOCT j€ )KHUBOT, PUPO/Ia, ICTUHCKA CTBAPHOCT j€ JeTHO | CBE [...] AKO cy
MHOTH OJ] THX TaKO3BaHHMX HEOJalanucTa U U3TyOMIIN OPUTHHAIHOCT NMPBOOUTHUX JaJancTa, OHU CY
UIAaK MOCTUIIIM HEILTO IITO j€ O U3Y3€THOT 3Hayaja ¥ IITO MPBOOUTHO JaJlaucTH HUCY 3aBPILUIIN;
OHM Cy MOCTUIJIM CHaYKHUjU TOJCTHIA] ¥ Behe mmpeme... !

[[Iupox cnekrap ymeTrHuka nenoBao je npu Duykcycy. Ilopenq MauyHaca HEKu o
Haj3HAYajHUJUX Cy: HEMa4yKu niepdopmep, CKyJINTOp, KOHIENTyaTH! YMETHUK 1 ripeaBad Jozed bojc
(Joseph Beuys), aMmepuiky KOHIIENITYaJTHA YMETHUK U aBaHTapaHu komno3utop [lopu bpext (George
Brecht), amepuuko-jy>KHOKOpejCKH YMETHUK, THOHUP Buaeo ymeTHocTH, Ham [lyn ITajk (Nam June
Paik), amepuuku KOMIIO3UTOpP, TEOPETHYAp YMETHOCTH, IECHUK, 3a4ETHUK BAHJUCLUIUIMHAPHE
npakce uHTepmenujanne ymerHoctu uk Xurune (Dick Higgins), amepuuku ciaukap, HHAIUAjaToOp
xenenunea (Happening)*'? — ob6nuka opraansoBaHor nepdopmaTuBHOr gorahama — Aman Kanpos
(Allan Kaprow), d¢panunycku mnepdopmanc ymetHuk ben Botje (Ben Vautier), amepuuku
excriepuMeHTanTHn komro3utop Jla Mout Janr (La Monte Young), HEeMadyku yMETHUK, jedaH O]
npBUX yMeTHUKa nHcTanamuje Bong @ocren (Wolf Vostell), janancko-amMmepruka yMeTHHUIIA TEJIECHE
axuuje Joko Ono (Yoko Ono), janmarcka Buaeo u nepdpopmanc ymernuna Ilurexo Ky6ora (Shigeko
Kubota), janmancku ymeTHUK 3By4HHMX HHCTananuja Jomu Bana (Yoshi Wada).

[TyreM OTBOpEHOT M HEM3BECHOT E€KCIEPUMEHTATHOT MoJba, DIyKCyC je MpOomupruo rpaHulle
MOTEHIMjaTHOCTH U CIIOCOOHOCTH CTBAapaslayKor JIeJO0Bama M MOHallamba y OUI0 KOjeM JIPYIITBO-
KyJITypaJHOM KOHTEKCTy. OBO MpPOIIMPEHE 03HAYaBajO je MOHOBHY TEKIY Ka CIOjy YMETHHUYKE
npakce U Jbynacke ersucreniuje. O moucropehuBamwy yMETHOCTH U kHMBOTa, Bond docren kaxe:
,»,YMETHHK BUIIIC HE JeTyje camo Tpen myomkoM Beh ca myomukom. To 3Ha4w na cy nena, Owiia oHa
MY3HKa, OKpY>KEH-€ WU aKlyje, )KuBa [...] YMETHOCT )KMBHU U 3a TPEHyTaK J00Hja JbyACKYy (popmy,
noucroBehyje ce ¢ HepBHUM cuCTEMOM Jpyckor Ouha. Tek cy ca @myKkcycoM aHTa)OBaHa CBa dyJia
u Teno. Moj nonpuHoc OayKcycy je MpoIMpemne nojma kuBota. JKMBOT 100Mja HOBO 3HaUEHE KaJl
ra CBECHO 'KOMITOHYjeMO’ W KaJ Ha F’heMy CBECHO paJuMo |...] Benuka xumoTe3a Kojy cam ImoCTaBro
jecTe Xumoresa IO KOjOj MU CaMH IOCTajeMO YMETHMYKO JEeJ0, YMECTO Jla ImocMaTpamo Jpyra
yMeTHHYKa jaena. To 3HauM Ja Kpo3 KUBOT YMETHOCTH, ajlll UCTO TaKO M KPO3 KOHTEMIUIUPAE
YMETHOCTH M OCJIyIIKMBab€ YMETHOCTH, MU CaMHM IPeNa3uMo y jeHy KaTeropujy Koja ce 1o cB0joj
3pEIIOCTH MOXKE CMaTpaTH YMETHUYKHUM JiesioM. Kaj je To yMEeTHHYKO /1710 CITIOCOOHO Ja CaMo HEIITO
3Ha4YM, OHJA OHAaj KO Ta je CTBOPHO MocTaje yMeTHUK. Jbyacko Ouhe je Hajmpe YMETHHYKO JeINo, a
KacHHje 1ocTaje yMeTHHuK. 413

dnykcyc je o] MoYeTKa UMao TEHEIEHIM]y Ka paJuKalHO] KPUTUIM €TUTUCTUYKUX OOJIMKa
IUCTpUOyIHje KyJITypalHUX apTedakara, U Ja, joUl jeJHOM Y HCTOPHjH, MOMYT Jagan3Ma, ajiu y

411 Dzordz Mekjunas, ,,Neo-dada u SAD*, u Fluxus. Izbor tekstova (Beograd: Muzej savremene umetnosti, 1986), 34.
4120 acmexTHMa XeleHHMHTa, HeppopMaHca U UHTEPMEIHjaTHAX YMETHHYKUX npakcu y ®mykcycy sumeru: Geoffrey
Hendricks ur., Critical Mass: Happenings, Fluxus, Performance, Intermedia, and Rutgers University, 1958—1972 (New
Brunswick, New Jersey: Rutgers University Press, 2003).
413 Volf Fostel, ,,Fluksus*, u Fluxus. Izbor tekstova (Beograd: Muzej savremene umetnosti, 1986), 36-37.
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JIPYTadijuM OKOJIHOCTHUMA, TMOKYIIIA 1a Pa30pH HHCTUTYITHOHAIM3AIN]Y (Ccajla BUCOKOT) MOJIEpHU3MA
¥ M3/1Bajarbe YMETHOCTH 0/ chepe cakoaHeBHHUIIE. ' Diykcyc jecTe OMO je1aH 01 HajCIIOKEHU]UX,
Hajy30yJbUBUJUX U PAIUKATHUJUX aBaHTApIHUX BUPYCA KOJH C€ MPOIIUPHUO IICITUM CBETOM.

3.3. CTYJUJA CIIVHAJA: BLACK MOUNTAIN COLLEGE - JEAHA ITIOTEHIIUJAJIHA
AHTHU-TIKOJICKA ®OPMAILINJA U CIIVHAJ APXUTEKTOHCKOT"
EKCIITEPUMEHTHUCAILA BAKMHWHCTEPA ®VYJIEPA

Excniepumentanna wHCcTHTYynHMja Black Mountain College (1933-1957) mpencraBipana je
XHOpUIHY 00Pa30BHO-yMETHUUKY IIKOJY 3a JPYLITBEHE M MPHPOJHE HAayKe, TUKOBHE YMETHOCTH,
Tearap, In3ajH, My3HKY, IJiec U Kopeorpadujy. Y muTamy je nudepaaHa UCTpaKUBaYKa IIIKOJIA KOja
je, mopea KypceBa U3 OHosoruje, MaTeMaTuke, Xemuje, reorpaduje, CTpaHUX je3uKa, ICHUXO0JIOTH]e,
CKOHOMHje M HCTOpHje y IEHTap CBOjUX MENArolmIKMX €KCIEepHMEHaTa IOCTaBjbasla BU3YEIHY U
M3BOhAUYKy YMETHUUKY MPAKCY.

[lIxona Black Mountain College [cn. 51] Hactaje y epu Benuke nenpecuje (Great Depression),
OJTHOCHO €KOHOMCKE KpH3€ K0ja je MOroaujia BUCOKO pa3BUjeHEe MHIYCTPUjaTH30BaHE 3eMJbe — Ipe
cBUX, AMepUKYy, 3aTuM 3amaany EBporry, a HemTo kacHuje ce mpomupuia u Ha Mcrok. Kao peaknmja
Ha OBY KpHU3Yy, II0jaBJbyje Ce aMepHUKU HallMOHAIHU nporpam ,,HoBu norosop* (,,New Deal) koju
JOHOCH Tajmammu amepuuku npencenuuk @Openxnmma Pyseent (Franklin Roosevelt). Haenena
pedopma nmana je 3a b JJa eKOHOMCKH CTaOWiIn3yje U MOAPKU Pa3BOj aMepuyiKe KyaType (IyTem
(buHaHCHpaka YMETHHUYKOT paja, 3alollJbaBakba YMETHHKA M yJllaramkba y OOpa3oBHE CHCTEME)
u3mehy 1933. u 1939. rogune. CBe 0BO je JONMPHUHENIO Kpeupamwy KyJITypalIHOT MUJbea IMOTOIHOT 32
HOB CHCTeM 00pa3oBama Koju he 6MTH OTBOpEH 3a aNTepHATHUBHE elyKaTHBHE ycTaHose. !

Black Mountain College je odhopmibeH Ha nepudepuju Majaor IIAHWHCKOT aMEepPUYKOT rpaja
brnek MaynTtuH, xoju je reorpadcku cmemrtern y CeBepnoj Kapomuau. OcHOBaH je o1l CTpaHe
npodecopa U MHOBaTOpa y nosby obpasoBama Llona Enapjya Pajca (John Andrew Rice) u mon
yTtrumajeM enykatuBHe Grmo3oduje [lona J{jyuja (John Dewey). /ljyjoBa nmegaromika gpuiozoduja ce
3ajaraja 3a MOTIYHO YKHZame Oapujepa U pasnuka uamel)y crynenara, mpodecopa u CBOT APYyror
HeHacTaBHOr o0co0sba.*'® HemrTo mnpenusHuje o OBOME INHMIIE TEOpETUYApKAa YMETHOCTH H
Mmy3ukonomkuma Canena Hukonuh, mpeno3najyhu HEKOIMKO KJbYYHHX Tadaka Koje yKasyjy Ha
UCOJIOIIKY KOHCTPYKIIH]jY IIKOJIE: ,,Ka0o KIby4HO METO0IOMIKO CPEICTBO y CTHIIARKY 3Hama Jljyu je
UCTaKao pa3BHjambe UCKYCTBA KPO3 HETIOCPEaH OJJHOC Ca OKOJIMHOM Y K0jOj c€ MHIMBHIYya HAJIA3! a
HacynpoT IaCMBHOM YCBajalby 3Hama IMOCPEIOBAaHOM CaMUM CaolIUTaBamkEM MHILbEHA |...]
OOpa3oBame WHIMBHIYE j€ TOApa3yMeBallo pa3HBHjambe U yHanpehuBame YOBEKOBOT UCKYCTBA U
IETOBUX PEHENTUBHUX CIOCOOHOCTH y OJHOCY Ha OKOJIMHY Yy KOjOj CE€ HEerOB YKHBOT OJBH]A.
Pa3BujambeM JIMYHUX CBOjCTaBa MOjEAMHIIA A Ca yCaBPLIABAKEM CIOCOOHOCTH KOje€ OH JKelIH Ja
pa3Buje, JOCTH3aH je JKeJbCeHH Hampenak y oO0pazoBamy jep je camo pa3HOBPCHOCT omoryhaBaia
MPOMEHE U HalpeaaK AeMOKpaTCKOT ApyiuTsa [...| Ha Taj HauwH je 00pazoBame 1MojeuHna y cMepy
CTpYYHE CITCIHjaTn3allije 3a KBATMTETHO 00aBJbamkbe 0Ipel)eHNX MOCI0Ba OMIIO 3aMEH-EHO HJICjOM O
"yenokynHom obpazoeary’ dobeka.“*!” Konel je, Tako, IpeaCcTaBsbao jeHY BPCTYy KOMYHE Y KOjoj
HUCY TIOCTOjaJie XHjepapXujcKe AUCTHHKIMjEe U3Mel)y cTyJeHara u HacTaBHOT 0co0Jba, Beh cy oHHM
3ajeIHO >KMBEIIM U YUYW Ha JeJHOM MECTy, Kpeupajyhu cy>KMBOT y OBOj YMETHHYKO-00pa30BHO]
3ajeqauny. OBaKBO JEOBamkE OMUIIO j€ 3aCHOBAHO Ha JIUjaJIOTy, TIOJIEMHIIU, CYOUeHhY U CydebaBamby

414 Hal Foster, Roslaind Krauss, Yves-Alain Bois i Benjamin H.D. Buchloh, Art Since 1900: Modernism, Antimodernism,
Postmodernism, op. cit., 528.
415 Sanela Nikoli¢, Avangardna umetnost kao teorijska praksa: Black Mountain College, Darmstatski internacionalni
letnji kursevi za Novu muziku i Tel Quel, doktorska disertacija, op. cit., 61. O Benukoj nenpecuju u HoBoM morosopy
Bugetn netasbHuje y: Robert S. McElvaine, The Great Depression: America 1929—1941 (New York: Times Books, 1993).
416 Eva Diaz, The Experimenters: Chance and Design at Black Mountain College (Chicago: University of Chicago Press,
2014), 3.
47 Sanela Nikoli¢, Avangardna umetnost kao teorijska praksa: Black Mountain College, Darmstatski internacionalni
letnji kursevi za Novu muziku i Tel Quel, doktorska disertacija, op. cit., 65—66.

83



ujeja, myTeM KOJUX C€ YMETHUYKO JISJIOBamk-E CTama ca HaCTaBHUM IPOIIECOM Y jellaH HOB 0Opasarlt
KynType. Y KOHTEKCTY EKOHOMCKE Kpu3e, IIKOJa ce OJf IOoYyeTKa 3ajaraja 3a €KOHOMCKO-
(MHAHCH]jCKY HE3aBUCHOCT, TaKO IITO Cy CBH MapTHIUIAHTH PaJMId Ha CAMOOJPKUBOCTH IIKOJIE U
3aTo IITO UM j€ pajl y OKBUPY KOMIUIEKca oMOryhno 3a10B0JbeHe OCHOBHUX )KMBOTHHX MOTpeda [ci1.
52].4'% OBUM ce KPUTHUKO MHIIJBbEH-E, Ka0 jEJHO Of TEKHIUTA KoJela, CHHTETHCANO ¢a PaJHOM
€THKOM, YUME C€ Y IeJIOCTH TOTPUHOCH EMAHIIUIIALUjU U PA3BOjy jeTHE 3ajeTHHILIEC JbYIH.

Yrpkoc kpaTkoM mepuoay noctojama, Black Mountain College 3ay3ehe 3HauajHo Mecto y
TeHEATOTHjU PA3HOPOAHUX (PHII030()CKUX M YMETHUUKHUX M0Jba MUlJbera. Kao mro je Beh peueno,
1IKOJ1a je Ouiia CTeUINTe 3a arnojorete jeHoMeHa aBaHTap e U MPOTPECUBHOT 00pa3oBama, 01 KOJUxX
je jenan Opoj mpeberao u3 HarucTHyke Hemauke y K0joj je 10JIaCKOM €KCTPEMHHUX JieCHHYapa Ha
BJIACT O3HAYCH MCTOPH]CKHM Kpaj MPBUX aBaHTapAd. Y HACTaBH Ha Koieny cy, u3mely ocrammx,
YUECTBOBAJIM: HEKAJallllbl HACTaBHUK Ha bayxaycy HeMmMauko-aMepUYKH CIIMKap, IU3ajHEp U
rpadudap Jozed AnbGepc, aMepuyKkd KOMIIO3UTOP, TeOpeThuap My3uke W mpoHainasad [lon Kejy,
aMepUYKH apXWUTEKTa, AW3ajHep W mpoHanazau bakmuucrep Pynep, 3atum AnbepcoBa cymnpyra
TekcTHiIHa yMeTHHIIa AHU Anbepc (Anni Albers), amepuuku TeopeTHyap M KpUTHYAp MOJEpPHE
ymetHoctd Knement I'punbGepr, amepmuku rtuiecau u kopeorpad Mepc Kanmnram (Merce
Cunningham), Hekagammu CTyAeHT Ha bayxaycy 1mBajuapcku ciuwkap, rpaduuap w
excnepuMenTatop y nosby Tearpa Kcantu IllaBuncku (Xanti Schawinsky), amepuuko-nHemauku
arncTpakTHU ekcrnpecnoHucTHdku ciukap Ppann Kmaja (Franz Kline), xomanmcko-amepuyku
afniCTpakTHU ekcrpecuoHucTnuku ciukap Bumujem ne Kynunr (Willem de Kooning), amepuuku
ariCTPaKTHU EKCIPECHUOHUCTUYKHA ciaukap u rpaduuap PobGept Manepsun (Robert Motherwell),
aMEepUYKH CIHMKap MOJUTHYKHU JIEBO opHjeHTucaHor corpeanu3ma ben Ilan (Ben Shahn). [lox cy
Mehy ctyneHTuma Ownm: aMepuyku (UIMCKH, TTO30PUIIHUA M TEJIEBU3HCKH peautesb ApTyp llen
(Artur Pen), amepuuku ymeTHMK Heomamam3ma Pobept PaymenOepr (Robert Rauschenberg),
aMepuuKy ciukap 6ojeHor noska Kener Honmann (Kenneth Noland) kao u npyru. "

Black Mountain College je cBojUM peBOJIYLIMOHAPHUM MOJEJIOM Yy MENArolikoM IMpUCTYILY,
CKOpO MJICHTHYHO JIeloBamky bayxayca y MCTOpHjCKUM aBaHTap/1aMa, IOHOBHO OTBOPHO KYJITYpPaTHA
IPOCTOP y KOME je CTyAMpame Ha YMETHWYKHM IIKoJaMa (poKycHupaHO, HE Ha TpaIuIMOHATHUM
KaHOHHMMa OOJIMKOBama, Beh Ha eKCIIEPUMEHTY M HCTPAKUBAkY y/KPO3 YMETHOCT. Tako je, y Cpxu
obpa3oBHe punozoduje Black Mountain College-a 6uio exciepumentucame. CleICTBEHO TOME, a 'y
IyXy €BpPOIICKE aBaHTap/e ICCETUX W JIBAJIECETUX TOJMHA, IIKOJIA Ce eKCIUIMIIMTHO 3ajaraia 3a
HEO/BOJUBOCT YMETHOCTH OJ1 )KMBOTA. OTICKpOJbEHH OBUM BPEIHOCHHM KaTerOpHjaMa, 3aCHOBAHUM
Ha eKCIIEPIMEHTAITHOM 00pa30Bamy, MIKOJIA j€ 32 UCXOIUIITE MMajla He CaMO YMETHHYKO-TTIOCTUIKY
MHOBAIIU]y, HEFO CBEYKYIIHY peopraHu3alujy ApyIuTBeHe 3ajeauue. *>

Hu3 apXuTeKTOHCKHX pajioBa | reaarorka npakca bakmuncrepa ®@ynepa yananhe ra jeHoM
0]l 3HaYajHUjUX JUYHOCTH U npeaaBava Ha Black Mountain College-y. @ynep je, A01aBIIM Y HIKOTY
1948. ronuHe, yHeo jour jenaH (HOBH) IOTJICA W BU3H]Yy EKCIICPUMEHTAIHE TPaKce y KoMe ce, Y
XOJIMCTUYKOM TIPHCTYIY, YAPYXKYjy Hayka W ymeTrHocT. Tako he ce, mputom, y 3Ha4ajHO] MepH
paznukoBaTH o KejiioBor KOHIENTa CIIy4ajHOCTH WM AJIOEPCOBOT MeTo/a KOju ce (oKycupa Ha
BU3YEJIHE acmekTe jaena. bakmmHcrep @Dynep je Ha OBOj IIKOJNM IOCTaBHO CHA)XKHE TEMEJbe
eKCIIepUMEHTHCAakha U UCTPAKMBAKA Y aPXUTEKTOHCKOM T0JbY MHIBEHA U mpakce. KoHkpeTHHje,
@ynep je cTpeMHO HMCKOpaKy OJ AOMHHAHTHE MOACPHUCTHYKE apXUTEKType, Koja ce 3aHuMaia
WCKJbYYMBO 32 €CTETCKE, CTHJICKE M (YHKIIMOHATHE AacleKTe, Ka TEXHOKPATCKO/TEXHOJIOIIKUM
nporeaypamMa apXUTEeKTOHCKOT TIPOjeKTOBamka ca UJbEM Kpenpama HOBUX APYLITBEHHX YCIIOBa. 3a
@ynepa je OMTHO, a TO je BaXHO M 32 CKOPO CBE HEOABAaHTApJHE APXUTEKTOHCKE IpaKce,
UCTpaKMBamke OOJMKOBHE MOTYhHOCT apXUTEKType IMyTeM TUCKypca er3akTHUX Hayka. [pyrauuje
pedeno, ®ynep nMokymasa J1a IPUMEHH METOIe HayKe U J1a00paToOprjCKOT UCTPAKUBAHA BU3YEITHOT
oOIMKOBama — IpPHU TOME, pa3yMeBajyhn eKCIepUMEHTHCAamke, He Kao 3aTBOPEHY ayTOHOMHY

418 Eva Diaz, The Experimenters: Chance and Design at Black Mountain College, op. cit., 18.
49 1bid., 3.
420 Sanela Nikoli¢, Avangardna umetnost kao teorijska praksa: Black Mountain College, Darmstatski internacionalni
letnji kursevi za Novu muziku i Tel Quel, doktorska disertacija, op. cit., 86.
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YMETHHUYKY CHUTyalHjy, Beh Kao OTBOPEHO TOJpydje Tpoleca HCTpaXKUBamba W HAyYHO-
APXUTEKTOHCKOT JIeIOBamba.

Dyrep je Kpo3 pa3HOBPCHE MOJIeIe eKCIIEPUMEHTATHOT CTBapama, Koje je TOJaTHO H30UITPHO
Ha Black Mountain College-y, Texno TOTaJHOM JW3ajHYy y ApPXUTEKTOHCKOM W YMETHHYKOM
crBapanamTBy. OBaj MPUCTYN MOApa3yMeBa OIIKY capaamby apXUTEKType ca JPyTuM YMETHHYKAM
JTMCLHUIUIMHAMA Kao0 IITO Cy TeaTap, TeJIECHU MOKPEeT, rpauuKy Tu3ajH U MHAYCTPHU]CKH JU3ajH, a ca
[IUJBEM JIa OBaKaB CBEOOYXBAaTHU WHTEPAMCIHIUIMHAPHHU Tporec OyJe y Be3W ca yTHIUTAPHUM
JPYIITBEHUM U MOIMTHYKMM npomenama.*’! 3a ®dynepa yHuBep3aaHa IpUMeHa CBEOOYXBaTHOT
MPOjeKTOBama, MpEACTaB/ba peakiujy Ha riobamHe mpobieme, obOehaBajyhu Tume perynmcame
YKYITHOT JbYACKOT OKpyXelma YKbydyjyhu u HUHPpPaCTpyKTYpy, KOMYHMKALMjCKE MpEXKe,
MOOMITHOCT, TPAHCIIOPT, y3 PelllaBakhe COIN]aTHIX TUTamba, OJPKUBOCT U OOHOBJLHBOCT eHepruje. 2
VY nuramy je (y3uja: yMETHOCTH, UHBEHIIM]CKOT MOJieia TIPOjeKTOBaka, MEXaHUYKE JIEJTaTHOCTH,
eKOHOMHj€ M CBEyKyITHE eBONYIIMOHAPHE CTPATETHje 3a jeJIHO HOBO JPYIITBO. 23

HberoB mpojekraHTCKM Kpeoo 3aCHMBAO Ce Ha: yNoTpeOM cuia 3aTe3ama, COCOOHOCTH 3a
MAacCOBHY MPOHW3BOJIY, CTaHIApAHW3allMjU, TPEHOCHBOCTH Ba3IyIIHUM caoOpahajem, xopumrhemy
JaraHuX KOHCTPYKTHBHHUX eJIeMeHaTa, CHUMETPHUjU XEKCaroHa, ajl M CBEYKYITHOj €KOJIOIIKO]
ceecti.*** YV koHCTpyKTHBHOM cMucTy, Dyep je TexHo apXUTeKTypu (GOPMHPAHO] OJ JaraHux
METaJHUX KOHCTPYKTHBHHUX €JIE€MEHATa KOjH Cy Ce 3aCHMBAIM Ha CHiaMa 3aTe3ama.*?> OH je TokoM
TPUIECETUX M YETPIAECETUX TOAWHA MPOU3BOIMO PAa3HOPOIHE IMPOTOTHUIIOBE IMOJ 3ajeIHUYKHM
Ha3uBOM ,,.Dymaxion (Heiorm3am M3BEACH OJ Peud JMHAMUKA, MAaKCUMyM U mensuja). Dyinep je,
TaKo, MOCTaBuoO (PyTypuCTHUKE KOHIIEeNTe ayTomobmia (,,Dymaxion car®) [ci. 53], kyhe/kancyne 3a
cranoBame (,,Dymaxion house*) [ci. 54] unu kapte cera (,,Dymaxion map*‘)**® [ci1. 55] cBe 10 cBor
YATUMATUBHOT TIPOjeKTa Teoje3ujcke Kymosne. Dynep je MPOjeKTOBAO TE€OJIE3HJCKY KYyMOIy
yerpaeceTux roauHa 20. Beka, ocinamajyhu ce Ha OpUTMHAIHM JIM3ajH, HACTA0 IBAJECET I'OJMHA
paHHje, O] CTpaHe HeMauKkor HHXemepa Banrepa bayepcdenma (Walther Bauersfeld).*?’ Ta
reojie3rjcka Kyrnojia XeMUc(epuvyHe CTPYKType, cacTojasia ce O]l CJIOXKEHE MPEXe TPOYTIIoBa, KOjU
cy omoryhaBamu BEJNMKM MPOCTOPHH BOJYMEH. Y KOHCTPYKTHBHOM CMHCIY, y TpPOjeKTUMA
reojie3ujcke Kymnose Dyep je OTKIOHUO IICHTPAIHY, ,,IPUBHIICTOBAHY *‘, BEPTUKAIHY OCY CUMETpPH]e
ca ’eJbOM J]a Ce HeroBe KyIoJje OAynpy CuiH rpasutanuje [ci. 56].4°® OBakse npeje Hacrane cy
MOCMAaTpPamkEeM MPHPOJEC W JKUBOTUELCKUX €r30CKeNeTa, aldi M MHUKpPOOpraHu3ama Kao IITO je
pajuonapuja 3a Koje je TOBOPHO J1a Ce Pa3BHjajy y CyIpPOTHOCTH ca cuiama rpasutanuje.*? Cama
KynoJja je O3HayaBajia TpHjyM( HAyYHO-TEXHWYKE NWBUWIHM3AIHNjE, alld U JHUCTOINHUJCKY CIYTHY
rio6anHor 3arpeBama u 3arahema, kao u npereher Hykneapsor para [ci. 57].4°

Odyrep je YTOMHMjCKH TEXHO OOPTYy OJl ayTOHOMHOT apXHMTEKTOHCKOT Jiela Ka IIUPHM
JPYIITBEHAM IMJBEBHMA, OJHOCHO Ka camoOj TMpoMeHHW >kuBoTa. OH je CKOHIIGHTPHCAO CBOje
CTBapaJIalliTBO Ha KPEHPAHhE TEXHOKPATCKE apXUTEKType Ka0 MEXaHNU3Ma y CTBapamy JPYIITBA KOje
he Outm 3acHOBaHO Ha AMCTPUOYyUHWju mocTojehux riodanHux pecypca. Dynep je MpojeKTaHTCKU
3aMHUCIIMO ¥ TIOHYJIMO HOBHU CBET KOjH je Tpedajo Ja MOKaXe MPOrpecMBU3aM MOJCPHOCTH M CaB
HBErOB KPUTHYKY NOTeHIMjal. Taj moTeHIujan ce Hije 3aCHUBA0 Ha IMOTPOIIAYKOM EKCIUIOATHCAbY
CIEKTaKIIa (KpO3 CIIEKTaKyJIapHy apXUTEKTYPY), Beh myTeM cTBapaaaukor apXUTEeKTOHCKOT UMITYJICa,

421 Eva Diaz, The Experimenters: Chance and Design at Black Mountain College, op. cit., 103.
422 Ibid., 104.
423 Georg Flachbart i Peter Weibel, ,,Architecture as a Media Catalyst®, u Disappearing Architecture: From Real to Virtual
to Quantum (Basel: Birkhauser, 2005), 178.
44 Milica Petrovié¢, ,Universal Language of Geometry”, AM Journal, No. 16 (2018): 72.
http://dx.doi.org/10.25038/am.v0i116.255
425 Ibid.
426 MehyTum, HEjeqaH Off B-ErOBHX IIaTeHaTa Hehe GUTH 0J0OPEH 3a MaCOBHY IIPOU3BOIIbY.
427 Bume o ®ynepoBoj reonesnjckoj Kymoiau y: L. Steven Sieden, A Fuller View: Buckminster Fuller’s Vision of Hope
and Abundance for All (Los Angeles: Divine Arts, 2012).
428 Milica Petrovi¢, ,,Universal Language of Geometry*, op. cit., 76.
42 Ibid.
430 Hal Foster, ,,Image-building®, u The Art-Architecture Complex (London, New York: Verso, 2013), 36.
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KOJH j& Pe3yJITUPA0 aHTHUIUIIAIIA]OM U CYO4YaBakEM ca TJI00aTHUM €KOJIOIIKUM MPOOJIeMOM KOjH Ce
y aKTyeJTHOCTH MOTOpIIIaBa.

CyMupaHo, Ha KOHITY CBOT KOHTPOBEP3HOT M KPAaTKOT JXMBOTHOT Beka, Black Mountain College
je TpencTaB/ba0 MHTEPAMCUUIUIMHAPHY W WHTEpMEAWjaHy aHTHAKaJEMCKYy YCTaHOBY Koja je y
LIEHTap CBOje 00pPa30BHO-METOIOJIOIIKE MPaKCce MOCTaBJballa eKCIIEPUMEHT U UCTpaxuBame. [1lkomna
j€ CHHTeTHCcaja €IyKaTUBHHU IMPOLEC M XUBOT Y jEAHO] 3ajelHUIy Y jeAHYy MHCTHUTYIH]y. TakBa
TEH3UYHOCT, 3ampaBo je hopmupaia arMocdepy 3aMUIbEHE LEJTOKYITHE IPYIITBEHE TIPOMEHE KOja
je moJya3uia, joIll jeaHIyT y UCTOPHUjU, O]l PEUHTErpanrje yMeTHOCTH Yy uBoT. IIpojexat Black
Mountain College jecTe KOHCTpYyKIIHja 3aMHUIIIJLEHOT HOBOT APYIITBEHOT CHCTEMAa U HOBE 3ajeHUIIE,
yTeM Koje je Moryhe mpoMEHHTH YKYyIHO JbYACKO CTBAapajalliTBO M JKUBOT Yy cBeTy. [lenmoBame
mikose je oapehyjyhe mpunpeMuno KyaTypaaHU MPOCTOP 3a JajbU pa3BOj HEOABAaHTApHE MpaKce
HakoH [Ipyror cBeTckor pata y Amepunu u Ha 3anany. Mnak, ycieq ApyIITBEHO-TTOTUTHYKE KIMME
XnagHor paTa mKoja 6uBa 3arBopena 1957. ronusne.

3.4. CTYJUJA CIIVHAJA: CUTYAIIMOHUCTUYKA MHTEPHAIITMOHAJIA

VY 0B0j cTtyamju ciydaja Omhe aHanmM3upaH KOJaX pPa3IMUUTHX TeMa KOje Cy y CIpe3u ca
ypOaHUCTHUKUM (@ TO 3HAYM ca TpajioM y (YHKIMOHATHOM M JIPYIITBEHOM CMHCIY) M JIPYT'HM
KPUTHUYKUM apXUTEKTOHCKMM IIpakcaMa Kao KJbYYHUM AacClEKTUMa MHUIUbEHA U LEHTPATHUM
nenoBabeM Curyannonuctuuke uHrepHanuonane (CH). IlokpeTtoM Koju je y CBOM YKYITHOM
aHra)xoBamwy (PyHIHUPAoO CaBpEMEHM JMCKYpPC aKTHBHUCTHUKOI JI€JCTBOBamba Kao paJuKalHE Ipakce
peCTpPYKTypalu3aluje 1 peceToBama CBAaKOJHEBHHIIE Y APYIITBEHOCTH.

CH (1957-1972) je o3HaKa 3a €BPOIICKY IPYITHO MOTUBUCAHY aHAPXUCTHUKY U MAPKCUCTHUKY
JIeBO OPHMjEHTUCAHy OpPraHU3alHjy KOja Ha TEOPUjCKOM U aKTUBUCTUYKOM IUIaHY TOHOCH paJluKaIHe
MOJIUTUYKE UJIEj€ TPOMEHE YHYTap APYLITBA KOH3YMEPCKOI' KalluTaIn3Ma U BUCOKE MOJIEPHUCTHUKE
kynrype. CHU ce ¢okycupana, a To je OHO IITO Jenu ca oApeheHMM NOKpeTHMMa HCTOPHjCKUX
aBaHrapay, Ha cHenuUYHy PpEOpraHu3alyjy jeJHONWYHE, KalmUTaJIu3MOM  yOKBHPEHE,
CBaKOJIHEBHMIIE y BMJY IOETCKO-akTUBUCTHYKe urpe. Moryha Be3a CH u HeoaBaHrapne (kao
TeopHjcKe TuiaTopMe aBaHTapAu HAKOH J[pyror cBeTCKOr para) orjiena ce yrnpaBo y TOME HITO je
OKOCHHIIa BUXOBOI' pajia OUJI0 MO3MBakEe M MOBE3UBAKE Ca YTONMJCKUM U paJUKalHUM Haciehem
MICTOPHMjCKHX aBaHrapIHUX mokpera®!, mpe cBHX, a y3 4ecTy AMCTAaHIy M KPUTHYKH OJHOC, Ca
Ha/Ipeau3MOM U J1aJlau3MOM.

[lenecetux roguHa je aMmepuuka KyaTypa (Kpo3 My3uKy, GQUIMOBE U MOMYJapHY JUTEPATypy)
ob0yxBatuna [lapus, npezncrasibajyhu, Tako, Moryhy KynaTypaiHy Kopenanujy ca MapiiagoBum
mwianoM*? 3a MoTHyHy €BpOICKY PEKOHCTPYKLH]jy HakoH Jlpyror ceerckor para.*’® T le6op (Guy
Debord), 6ynyhu unejuu Boha CH, y MianocTu notnajia rnoj CHaXkaH yTULA) (paHIyCKOT IECHUKA
Jlorpeamona (Comte de Lautréamont, Isidore Lucien Ducass) u meroBux nena Manrdopoposa neearoa
(Les Chants de Maldoror)*** u Iloesuje (Poésies)**, xoja cy, ocum Ha Jle6opa, BeoMa yTHI[aa oI
¥ Ha HaJpealucTUYKU TOKPET y mpeapaTHoM nepuomy.*® TloueTkoM MCTHX TeeceTHX IoAdHa
Jebop ce u3 Kana, rie je 3aBpiino cpeame o0pa3oBame, Bpaha y cBoj poanu rpaf, [lapus, mpoBoaehu
BpeM€ Yy YHTamy /JaJauCTUYKEe W HAAPEAUTUCTHUYKE TII0e€3uje, JIyTamy TpajgoM, TUCKycHjama,

#1 Migko Suvakovié, ,,Situacionizam®, u Figure u pokretu: Savremena zapadna estetika, filozofija i teorija umetnosti, ur.
Misko Suvakovié i Ale§ Erjavec (Beograd: Atoca, 2009), 270, Nikola Dedié¢, ,,Kritika spektakla®, u Utopijski prostori
umetnosti i teorije posle 1960., op. cit., 136.
432 Marshall plan (1948-1951), cnyx6eno nassan [Iporpam esporckor onopaeka (European Recovery Program, ERP) je
Ha3WB 32 OTICEXKHU nporpam MoueTapHe omohu CAJl-a apxxaBama EBportu y cBpxy 0OHOBE €BPOIICKE EKOHOMHjE HAKOH
Hpyror cBerckor para. VuuimjatnBa je moOHia WME MO CBOM TJIABHOM 3arOBOPHUKY, aMEpPHYKOM TeHepaly H
nonutuyapy Llopyy Mapmany (George Marshall).
433 Wark McKenzie, The Beach Beneath the Street: The Everyday Life and Glorious Times of the Situationist International
(London: Verso, 2011), 7.
434 Lotreamon, ,,Maldororova pevanja“, u Sabrana dela (Beograd: Utopia, 2009), 7-153.
435 Lotreamon, ,,Poezije*, u Sabrana dela, op. cit., 181-211.
436 Andy Merrifield, Guy Debord (London: Reaktion Books, 2005), 17-18.
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OIMETHUYKOM JKMBOTY Ca TApUCKUM W EMUTPAHTCKUM OoeMHuMa, OYHTOBHHIIMMA W JIPYTHM
maprunanuma.*’ Bamu Majepc (Vali Myers), aycTpanujcka yMETHMIA, IUIECA4ulia M OOEMKa,
oncahe OBy ApymITBeHY 3ajenHuily ciaeachum peunma: ,,buna cy To aema 6e3 KopeHa, mpecrapa 3a
CBOj€ TO/IMHE, IPUCTUTIIA U3 CBUX JenoBa EBpone. MHOTH HHCY UMaH I0M, POJUTEIbE, TOKYMEHTA.
[...] KuBenu cMmo Ha ynuiiama u 1Mo kademma, Kao 4orop “auBJbHX maca’. Mmanm cMo comncTBeHy
X#jepapxujy, corcTtBeHe 3akoHe. CTyIeHTH W pajHulM Ownmm cy ’aytcajaepu’. bumo je y pemy
BpehaTu TypucTe KOjU Cy TaMO JI0Ja3WiIu Ja 3ype y er3ucTeHIjaaucTe’. YBEK HaM je YCIeBaio Jaa
Ha0aBMMO JIOIIE BMHO M Xammum u3 Amkupa. Jlemamn cmo cge.“*® Tume je mpemodena riapHa
IYHOCT ¥ PEIICHOCT OBE IpyIe aHApXHCTa, MHTEIEKTyalana u 0oeMa OKpEeHYTe Ka TOIpPUBALY
JpXKaBHE WACOJIOTHjE MPHKEJbKUBAHOT €KOHOMCKOI M CBAaKOI JPYror Iporpeca HakoH [[pyror
ceerckor pata.**? IbuxoBa u1e0JI0IIKa IePCEeKTURA jaCHO CE OMLPTaBaa y Clel(pUUHOM IPUCTYITY
KOjU je OMO y IEHTPY HUXOBE MAXKIE, a TO je MOEeTHKA MOKpeTa JleTpucTuike MHTEepHAIMOHAE
(Internationale lettriste), kako jy je yCrocTaBuO, HEITOCPEIHO HAKOH paTa, leroB OCHUBAY, MECHUK,
pymyHcku emurpanT HWceumop HWcy (Isidore Isou). Jlerpusam mpencraBiba aBaHTapAHO-
EKCIICPUMEHTATHA TIECHUYKH TOKPET YHMjH Cy WIAHOBH NPEUCIHTUBAIH, JEKOHCTPYHUCAH W
MOJIPUBAJIM YCTaJbeHA 3HAUEHa MECHUYKUX IMOpYyKa, TPeTUpajyhu peuu jesuka Kao MarepujaiHe
objekTe, pacTaBsbajyhn UX Ha HBUXOBE OCHOBHE eneMeHTe — oHeme u rpademe.**’ ¥V mepuony on
1954. no 1957. rogune, 00jaBJbEHO je ABaZECET celaM OpojeBa JETpUCTHUKOT OunteHa [lomnau
(Potlatch).**!

MebhyTuM, yciaen KOHIENTyaTHHX ¥ KPeaTHBHUX pa3MHMOMJIaXKEHa Ipyrna OKyIJbeHa oko ['u
Jlebopa HamymTa nerpucte 1952. romune. Ilpema perpocmexktuBHOM cyny Jlebopa, Hcyose
,,AMOuLje cy Ouie MCyBUIIE OrpaHMYEHE, a UHAMBHIyalHH Mopan perporpanan®.** Jle6oposa
HOBOOpOpMJbEHA Tpyma IMpaBH OOPT OJ paJWKaHO-yMETHHYKE mapaaurme Jlerpusma, Ka
palvKaIHO-TIOIMTHYKO] BU3UjU Koja je (oKycHpaHa Ha TEMEJbHO pa3apame KanuTalu3ma, Kao
ONIITEr CHUCTEMa HHUXWIM3Ma W JIETPaJaldje CBAaKOAHEBHOT JKUBJbEHA, MOCPEICTBOM
HETPEABUIJUBOT U CYyOBEP3MBHOT ,,KOHCTpyHCcama curyanuja“. Peunma Jlebopa: ,,Hamia riaBaa
ujeja je KOHCTPYHCAmhe CHUTyalldja, TO jeCT, KOHKPETHO KOHCTPYHCAmE MPOJA3HUX IKHUBOTHHUX
amMOujeHaTa W HHHUXOB NpeoOpakaj y BPXYHCKH CTPAacTBEHH KBaJTUTET. Mopamo yCaBpUIMTH
CHCTEMATCKy MHTEPBEHIN]Y y CIIOKEHUM (paKTOpHMa J[Bajy BaXKHUX CETMEHATa KOjH ce Hajasze y
CTaJTHOj MHTEPAKIIMjU: MATEPHjaTHOT )KMBOTHOT OKPY)KEHa H TIOHAIIaka KOja TO OKPYKCHE U3a31uBa
¥ KOja ra JpacTUYHO Memajy.“** Hemrro apyraunje peueno, CH je koHCTpyHcana cUTyaIuje, Kako
OM eKCIIEPUMEHTATHUM MOJIe/IUMa YPOAHUCTUYKOT M apXUTEKTOHCKOT JIeJIOBamba U CyOBEP3MBHUM
MOHAIIAkeM  PEBOJYNHMOHAPHO TpaHcopmucana cBakogHeBHuily. Crora, CHU  cBojum
AKTUBUCTUYKUM, QPXUTEKTOHCKHM U yPOAHUCTHUUKHUM TpaKcama HUje XkeJiesia caMo Jia IOHYId HOBY,
aBaHrapJHy penpe3eHTaljy J>XKMBOoTa, Beh 1a ra CYmTHHCKA TPOMEHH, PEKOHCTPYyHIIE U
pexoncturyuine. Ha Taj Haunn, CH jecte ayTeHTHMYHAa apXUTEKTOHCKO-TIOJIMTHYKA U YTOIHjCKa
MpaKca, OJJHOCHO Y KOHTEKCTY OBOT HCTPAKUBabha — €CTETCKO-ApPXUTEKTOHCKA aBaHTap/Ia.

437 Anexca [Nonujanun, ,,Usry6ibena nena: 1952-1957.%, y I paday, remat Cumyayuonucmuyka unmepHayuoHald, Ipup.
Anexca [N'onujanns, 6p. 164-166 (2008): 12.

438 Wark McKenzie, The Beach Beneath the Street: The Everyday Life and Glorious Times of the Situationist International
op. cit, 10. TlpeBox nmocrynman Ha: Anarhisticka biblioteka https://anarhisticka-biblioteka.net/library/letristicka-
internacionala-veliki-potlac, mpucrymseno 10.02.2022.

439 Anexca I'onujanun, ,,Wsry6isena geua: 1952-1957.% y Ipaday, temat Cumyayuonucmuuxa uHmepHayuonand, op.
cit., 12.

440 3a nonartny pacnpasy o Jlerpusmy, Buseru Ha npumep: Rober Estival, ,,Borbe pokreta znaka 1945-1968. Letrizam,
Enformel, Sematizam, Situacionisticka internacionala®, Kultura, br. 33-34 (1976): 200-208.

1 Potlatch: 1954—1957 (Paris: Editions Allia, 1996).

442 Andy Merrifield, Guy Debord, op. cit., 27.

43 Guy Debord, ,,Report on the Construction of Situations and on the International Situationist Tendency’s Conditions of
Organization and Action®, u Situationist International Anthology, ur. Ken Knabb (Berkeley: Bureau of Public Secrets,
2007), 38. [IpeBon nmoctynan Ha: Anarhisticka biblioteka, https:/anarhisticka-biblioteka.net/library/guy-debord-izvestaj-
o-konstruisanju-situacija-i-uslovima-za-organizovanje-medjunarodnog-pokreta, mpuctymseno 10.02.2022.
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3.4.1. IpymTBO CHEKTaKIa ¥ KPUTHKA MOJEPHOT KAIMMTAIMCTUYKOT M MOTPOIIAYKOT 00JIUKa
KUBOTA

Pagu Omwker neduHHMCama W YCHOCTaBJbamka JAPYLUITBEHO-TIOJIUTHYKOT KOHTEKCTA,
XpoHosiomku nocnenwmu konnent CU, opywmeo cnexmaxna, oBae he 6utu nmpobdieMaTu3oBaH Kao
MIPBH UCOJIOIIKH HApaTHB U 3aceOHa IeTMHa CBEOIIITE KPUTUKE KATUTATUCTUYKOT CHCTEMA.

Teopujckn m aktuBucTHUKHM amapatyc CH HHUje CTpeMHO Ka MOHOBHOM CTBapamy HOBUX
objexaTa WM yMETHHYKHX JIeNa, Beh, Kao IITo je MOMEeHyTo, Ka Kpeupamy cutyanuja.*** vV nmuramy
Cy aKTUBHU3MHU TPOTUB MOHOTOHH]E CBAaKOJHEBHOT Oyp>KOACKOT >KMBOTA, KOjUMa C€ TOjEeIUHIIN
MOJCTHYY Ja u3Hal)y TpEeHyTKE pealHOT MCKYCTBAa M3BaH OKBHMpa KOH3YMEpPCKOT KamHUTajau3Ma U
MacoBHe KynType. CTora, KJby4HH KOHLENITH Y HOJUTHYKO-apXUTEKTOHCKO] Teopuju CU jecy:
KpUTHKA CIIEKTaKJa, YHUTapHU ypOaHu3am, ncuxoreorpaduje, derive (mponasak) u détournement
(ckpetame, mpeycMepeme, AuBep3nja). Y TUTAlky Cy YMETHHYKE W apXUTEKTOHCKE CTpaTerhje
(xopumrhene Beh y mNpen-CUTyallMOHHMCTHYKOM IME€PUOAY) 3a NPOBOLUPAKE U IMOJIPHUBAKE
WHCTUTYIIM]€ YMETHOCTH, KYyJIType, APYIITBA U, MPUMapHO, mpeoBnalyjyhe xeremone uaeosoruje
KaluTaau3Ma 1 KOH3yMepH3Ma.

Y KOMITJIEKCHOM APYIITBEHO-UCTOPUJCKOM TpeHYTKY y EBponu Hakon J[pyror cBeTckor para
ocTtaje TeH3Mja u3Melhy TpaauIroHatHo cynpoTcTaBbeHuX cuina CaBesnuka u OCoBUHE, ali U HOBOT
nuTama pycke nomuHanuje Ha Mctoky. llpBena apmwuja ynasu y bepnun, xoju je JloHmOHCKHM
nporokosioM (1944) monesbeH Ha YeTUPH Jena, OJHOCHO TOJ OKymaiujom: AMmepuke, EHriecke,
Opaniycke u Cosjerckor caBesa. C apyre crpane, [losbcka, Pymynnja, UexocnoBauka u Mcrouna
Hemauka cy u3BaH KOHTpOJIC 3alaJHUX CHJIa, Nla HA Ta] HAUYMH KOHTHHEHT IIOCTaje OLITPO
TCOMOJUTHYKHY TOC/FEH. Y HOBOM IMOJMTUYKOM KOHTEKCTY DpaHIlycka, ycBajameM ycraBa 1946.
roauHe, ocHuBa YerBpry pemyOnuky (1946-1958). Hbena Haj3HauajHuja nocturayha Oumne cy
conujainHe pedopMe U eKOHOMCKH pacT. Mehytum, YerBpra penmyOnauka Tprena je HeaocTaTak
MOJIMTUYKOT KOHCEH3Yca, cllady M3BPIIHY BJIACT U BIaJIE KOje Cy ce 4ecTo opMmupane u nagane, 6e3
MapTHje WU KOAIHIIMje TOBOJHHO CTAaOMITHE J]a OApKe MapiaMeHTapHy BehuHy, nmpemMujepu cy Onmmm
CYOUYeHHM Ca HEIOCTaTKOM OIITEr APYIITBEHO-TOJUTHYKOT jeAMHCTBA M PU3HKOM COIICTBEHOT
MOJUTHYKOT TI0JIOKAja yCIIeA CIpoBOhema HENomyJapHuX pedopMH W pellaBama MUTamka
JIeKOJIOHU3alMje HeKaaallmbuX (ppaHIlyCKUX KOOHH]a, Ipe cBera Amkupa.*4®

JleGopoBa, BHIIIECTPYKO IIUTHPAHa, Ae0aTOBaHA M aHAJIM3UpPaAHA, KEbHTra Jpyuimeo cnekmakid
(La société du spectacle, 1967) moctaje moceOHO BaxkHa MyOIMKaIlija He camo 3a aHapxucrte, Beh u
TeopeTh4yape KyiType, KpuTHYape, apXuTeKTe W yMeTHHKe. Hawmme, paam ce O CBOjeBPCHOM
MaHHU(peCTy CUTyallMOHU3Ma, YHjH je IIUJb HE CaMO Jia KpUTHUKH JAETEKTYje OjMOBE ,,CIIEKTaKIa“ WK
,,KOH3yMepcKor npymTBa““, Beh ¥ 1a mMOHyIM paguKalHO, TEMEJHHO M CYIITHHCKO JECTPYHCAmhE U
cyOBepTHpame 3aTeYCHOT IPYIITBEHO-MOJUTHYKOT CTambA.

VY rognHama HakoH J[pyror cBeTCKOT parta, a yciie ] MaCOBHOT OTBapama riI00AIHOT TPXKHUIITA
Y U3HEHAJHOT MPUCTYIIA BEIUKOM Opojy moTpoiaykux nodapa, EBpory je 00yxBaTHO KOH3yMEPCKH
HaunH >kuBoTa. Jlebop he M3 OBAaKBOT KOHTEKCTa alCTPaxoBaTH KJbYYHE IOJMOBE Kao INTO CY
0oTyheHOCT, yNaJbeHOCT, IMHUYHA DPABHOAYIIHOCT W Jocana (ennui), KOjU HACTajy W3 BHIIKA
cJ1000/THOT BpEMEHa, MOTPOLIAYKOT XEAOHH3Ma, T€ IMOCEeI0Bakha U Y)KUBamba pode — MITO je OCHOBA
MapKCUCTHUKe Tpaauluje kojy ebop y cBoM pany crneau u Haarpahyje. Ipyrum peunma, paiu ce o
TOME J]a KalluTaIn3aM YBEK M3HOBA MPOHAIA3H HAYHH JIa TIOTUCHE ¢10000apcKu aCTeKT T0jeINHIIA,
koju he y BUIIKY cI000JHOT BpeMEHa OCTAaTH aHECTE3UpaH y OAHOCY HA OBAaKaB CUTEM perpecHje,
Tako /1a he HempeKuHO OUTH 3a0KYTIJbEH CBOJHM TOTPOIIAYKHM HAYMHOM KHBOTA. YTIPABO j€ Y TOME
jemaH o JAEeCTPYKTHBHHX KapaKTepa KanuTaau3Ma Kao TJ00aiHO mpeoBiagaBajyher eKOHOMCKOT,
JPYIITBEHOT U TOJIUTHYKOT CUCTEMA.

444 Cf. Giorgio Agamben, Creation and Anarchy: The Work of Art and the Religion of Capitalism (Redwood City:
Stanford University Press, 2019), 7.
45 JleraspHuje o mepuomy YeTBpTe penmyOIuKke, BUAETH Ha mpuMep: Raymond Aron, France Steadfast and Changing: The
Fourth to the Fifth Republic (Cambridge, Mass.: Harvard University Press, 1960), Philip Williams, Crisis and
Compromise: Politics in the Fourth Republic (Hamden: Archon Books, 1964).
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[Tosezanoct JleGopoBe Teopuje ca MapKCU3MOM MOXKE c€ carjiefaTd Beh y mpBoj pedeHHUIn
Hpywmesa cnexmaxna: ,,Y ApylmITBUMA Y KojuMa npeosial)yjy MOJIEPHHU yCIOBU MPOU3BOIEE, IKHBOT
je Tpe/IcTaBIbeH Kao OrpoMHa aKkyMmyJauuja npuzopa’.**S Mapkc he Tauno jenno cronehe panuje
3ammcaTH: ,,borarcTBo ApymiraBa y Kojuma Blia/ia KalTUTATUCTHYKY HAUYUH IIPOU3BO/IEHE HCII0JbaBa Ce
Ka0 orpoMHa 36upka po6a“.*t” Tako, roMuHAIH]ja poOe 3aMemeHa je TOMMHAIIM]jOM CHeKTaKIa. Y3
clarame ca MapKCOBUM MOJMTUYKUM IMPOJEKTOM KPHTUKE Kamutainu3ma, [lebop npernosHaje aa ce
CHCTEM, Y Pa3jIHILH O CTOTHHY T'OANHA, IPOMEHHO Yy TOME IITO KalUTAIMCTHYKA TeKHba yCIIeBa ,,1a
KOHAYHO OCTBAapH CTETEH 00MJba JOBOJbAH J1a eIl HHUIIM]aJTHH IPOOJIeM ONICTaHKa — aJlk CaMO 3aTO
71a OU ce yBeK M3HOBA pereHeprcana y HCTOM OOJIMKY, ali Ha BuieM Huoy*.**® Jlpyraunje peueno,
Yy JKE€JBbH 32 OTICTAHKOM CBAaKOT HOBOT (IIPETXOJHO YPYIICHOT ) TPXKHUITHOT CUCTEMa, KAlTUTAIN3aM YBEK
W3HAJIa3u HAYMHE 3a CBOJy pereHepalfjy yHyTap JpyITBa.

Hebop ce cryaujoM /pyuimeo cnekmaxia paguKalHO MPOTHBH CIEKTAKIy Kao jEAHOM O
YyJIHO BUAJbUBUX KaUTAINCTUYKUX MEXaHM3aMa (QyHIUPAHUX y CBAaKOJHEBHOM XHBOTY. OHO IITO
JleGop y3uMa 3a CIIeKTaKJ jecTe CIIMKOBHA (haHTa3Maropmja KoHsymepcke Kynrype. OH Harnaimasa:
,,CIIEKTaKJI HHje caMo CKYTI CIIMKa; TO je APYIITBEHH OJHOC u3Mel)y Jbyan mocpenoBan ciaukama ... |
CriexTaki ce He MOXKe CXBaTUTH caMoO Kao BU3yellHa OOMaHa KOjy CTBapajy MacoBHU Meauju. To je
moryiesl Ha CBET KOjU ce MaTepHjanm3oBao.“**’ Amamorso tome, JlebopoBa paamkanHa KpPUTHKA
MOJICPHOT MTOTPOIIAYKOT JPYINTBA 3aCHUBA C€ Ha MPUMApPHO]j TE3U O KOHLIEHTPALUjU 1 TOMUHALIU]H
CIIMKE YHYTap MOJEpPHOT JpyIITBa 00Miba: ,,CIIEKTaKII je KalmuTall akyMyJIHpaH JI0 CTeTeHa Y KojeM
nocraje ciuka.“*° YV nuramy je civka niM npeacTaBa Koja ce y CBaKOJHEBHOM KMBOTY 3aMerbyje ca
akTyeiaHoM peanHorrhy. CaBUM jeTHOCTaBHO PEYCHO: CBH OHM JAPYIITBEHU jorahaju Wik CUTyaluje
YHyTap jelHe 3ajeqHHIe JbYIu y ypOaHOj TpajcKoj CpeauHH, WM, MaK, OWIO KO0joj CpeluHH,
M3ryOWIN Cy JAUPEKTHOCT TOBE3MBamka W CIHOHTAHOCTH CBAKOJHEBHMX MHTEPAKIMja M MCKyCTaBa,
NpelIaBIid Yy TMOJbE penpe3eHTanuje Koje je oxapeheHO cimkamMa W JPYTMM MEIHjCKHUM U
TEXHOJIOIIKKUM acriekTuma ((puimM, TeJIeBru3Hja, peKiiaMme u Ipyro). TakBo KOMIUIEKCHO IMTOCPEI0BaAHE
CIIMKOM YTHYE U Ha pa3yMeBame apXUTEKType U OHO IITO Ce OJ1 B¢ OUYeKyje a Oyze, a mpeacTaBiba
u J1a ucnymana. Kao mocnmeamma Tora, apXMTEKTypa IOCTajeé HOPMATHBU30BaHA y HICOJOTHjU
CIIEKTaKJIa, a CBE ILTO je M3BaH TOra ce oadallyje Kao MOTSHIM]aTHO JUCHACHTCKA apXUTEKTOHCKA
npakca. Meonoruja criekrakia, Tako, CyIITHHCKA OHeMoryhaBa eKCIIEpIMEHTAIHO W aBaHTapIHO
JIeTIOBaHE.

Jlebop mHCHCTHpa Ha OMHAPHOM pa3yMeBamby CIEKTaK/a: KOHIIGHTPUCAHH W PaCIpIICHH
crieKkTaki. KoHyenmpucanu cnekmaki Be3yje ce 3a 3aTBOPECHA, PENpPECHBHA AUKTATOPCKA JPYIITBA!
,IberoB crekrakn Hamehe ciauky mo0pa Koja ca)khuMa CBE IITO 3BaHHUYHO ITTOCTOjH, CIMKY KoOja ce
OOMYHO CBOJIM Ha j€JIHY JINYHOCT, OHY KOja CUCTEMY rapaHTyje TOTaJIHO jeluHCTBO. CBaKo je AyKaH
Jla IPUXBATH MarujcKo rnmorcroBehuBame ¢ TOM arcoyTHOM 3BE3/I0M WM Aa HecTtaHe. Taj rocromap
HETIOTPOIIHE CBUX OCTAIMX j€ XepojcKa CIIMKa KOja CaKpuBa arcoJyTHY €KCIUIoaTalujy, Koja ce
CIIPOBOJIM y 1IMJbY MPBOOMTHE aKyMyJlallije KamuTana, CTaIHoO nojcTHIaHe HacusbeM.“+! Tako ce y
KOHILIEHTPHCAHH CIIEKTAKJI MOTY YOPOjUTH (halIMCTHYKA, HAIIUCTHYKA, CTAJBHHUCTUYKA TUKTATypa O
KaCHUX JIBaJieceTux, amu u Mao Llerynrosa (Méao Z¢dong) BinagaBiHa 0] Kpaja YeTpAECETHX I'OJIHA
20. Beka. C npyre cTpaHe, MJIEOJOTHja pacnpuieno2/ougysnoe cnekmaxia MOAPa3yMeBa CBa OHA
Jpyra KamuTaTuCTHIKO-TIOTPOIIaYKa JPYIITBA MAaCOBHE TPOU3BOMLE U M300MIba: ,,Y HEMy CBaka
nojearHavHa poda adupMHuIIe BEINYNHY YKYITHE POOHE IPOU3BO/LE, a CIIEKTAKIT je FheH PAaCKOIIIHH,
peKJIaMHU Kataior. HemoMupspMBH 3aXTEBH OTHMAjy C€ 3a MECTO Ha TMO30PHUIM YjeIUEEHOT
CIIEKTaK/Ia EKOHOMHje o0usba, a pa3lu4uTe 3BE3/e-pOo0EC HCTOBPEMEHO IPOMOBHIIY OIPEYHE
JPYIITBEHE TONHTUKE. 4>

46 Gi Debor, Drustvo spektakla (Beograd: anarhija/blok 45, 2002), 17.
47 Karl Marks, Kapital, op. cit., 43.

48 Gi Debor, Drustvo spektakla, op. cit., 31.

449 Ihid., 18.

450 Ihid., 27.

1 Ibid., 42-43.

432 Ibid., 43.
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Jeman mapTukynapHu TIOTJE[ Ha KanmUTAIUCTHYKH cucteM jgahe Banrep bemamun
aHanmu3upajyhu peIuruo3Hu KapakTep KaluTaau3Ma y CBOM IO3HATOM TEKCTYy ,,Kamuranuzam kao
pemurnja“ (,,Kapitalismus als Religion*) mucanom 1921. romune, a 00jaBJbeHOM IOCTXYMHO:
,2Kanuraiamsam ce Moxe IocMaTpaTH Kao PeUruja — TO jecT, KalUTalIu3aM y CyIITHHU HACTOJU Jia
OJITOBOPU HA MCTE OpHUTe, CTPEIbY U HEMHP Ha KOj€ j€ paHH]je TIOKYIIaBaJia /1a OArOBOPH TaKO3BaHA
penuruja. JlokazuBame peIUruio3He CTPYKTYpe KaluTaIu3Ma — He CaMO HEKe PEIMTHO3HO YCIOBJbEHE
CTPYKTYpe, Kao mTo je Mucano Bedep, Beh cymTHHCKH peuruno3Hor eHOMEeHa — M IaHaC OJBJIaYH
MHore y 6eckpajHe, yonuTeHe pacupase. He moxxemo nmpuByhu OJrke Mpexy y KOjy CMO YIUIETEHH.
Nmak, mocie HeKor BpeMeHa, MOXKeMo je 00Jbe carjeAaTH [...] KanmuTanau3aM je YUCTH PETUTHO3HU
KyJIT, MOX/JIa HajeKCTPEMHUJU KOjU je MKaja MocTojao. Y HeMy CBe J00Hja CMHUCA0 camoO Kpo3
JUpPEKTaH OJHOC IpeMa KyJITy: OH HeMa HEeKy MoceOHy J0rMy, HeKy mHoceOHy Tteoinorujy. OH
YTUINTapu3My Jiajeé HETOBY pEIMIHO3HY Hujancy.“*? BemaMuH OBle »eoM Ja yKake Ja
KalluTalu3aM CUCTEMCKH, KpO3 OpraHU30Bamke JbYACKE 3aje[HULE U apTUKYJALUjU COICTBEHE
penponykuuje, Aenyje y ¢opmu penuruje. TakaB peIMTHO3HM KapakTep KamuTainuzma Ouhe
IIPENO3HAT Kao CIIOHA ca MOTPOLIAYKOM JIOTUKOM YHYTap JPYLITBA CIEKTAKIIA.

C nmpyre cTpaHe, KanmMTalu3aM Kao JOMHHAaHTHHM CHCTEM HeMa CBOjy TeputopHjy. To Ou
3HAYWJIO JIa KamuTajdu3aM Hema oapeheHy 30Hy, moapydje, TOmyJanujy Wik o0jeKaT HaJl KOJuM
CIPOBOJIM CBOj MOJUTUYKO-€KOHOMCKH CHCTEM U yCIIOCTaBJba JOMHUHALM]Y, Beh 1a je ;erosa mMoh y
JNETEPUTOPHU]ATU3AIM]H U BIACHUIITBY HaJ KOMIUIETHUM JbYJICKHM padom, Y KOME j€ OH BIIACHUK
CBHX ,arncTpakTHux npapa“.*** Mehytum, kako Jlenes u T'atapu pabe mHojammbabajy: ,.f[...]
KaIlluTaau3aM He ollepHrpa TOJIMKO Ha KOJMYUHM Pajia KOJUKO Ha CJI0KEHOM KBAJIMTATUBHOM IIPOLIECY
KOjU YBOJM Y UIPy MOJycCe IpHjeHOoca, TPajJCcKe MOAese, Meauje, MHAYCTPUjy JOKOJIUIlEe, HaUHHE
3amjehuBama 1 ocjehama, cBe cemuotnke.“*> JIpyruM peunma, KamuTaau3aM HE caMo Ja Kpeupa
TOTAIMTAPHY JpKaBy, Beh U ToTanurapHo ApymTBo.*° Taj ToTanuTapusam HeMa caMo MOIMTUYKY
IUMEH3H]y, HETO OH npodicuma CBaKy APYLITBEHY c(epy y KOME je HaCTaHaK MOTPOLIAYKOT IPYLITBA
3aBpiIHa (a3a KaUTAIMCTUYKOT pasapajyher epexra®’ — ma Tako U apXUTEKTypy U YMETHOCT.

VY naHammuIM, ABaNeceTHX rofuHa 21. Beka, KamuTajau3aM Kao €KOHOMCKH W TIOJHTHYKH
CHCTEM Y MOTIIYHOCTH Ipey3UMa CBaKy KOHTPOJY HaJl )KUBOTOM U KOJIOHHM3Yj€ CBE HETrOBE OOJIUKE,
YiuMe je OHeMOryheH M CBakM NOTEHLHjaTHM OTIOp KamuTanusmy. M3 Tor pasiora ce merosa
aNTepHaTHBA HU He Moxe 3aMuciuTu.*>® Tako, y akTyeqHOCTH, KamuTaau3aM Moxe OMTH oapeheH
WCKJbYYMBO Ka0 CHCTEM KOjU YCIOCTaBJhba ICCTPYKTHMBAH YTHIA] YHYTap CBaKOI MPOCTOpa
JPYLITBEHOCTH, ald W yMETHHYKE AayTOHOMHje, KpeaTUBHOCTH H cybBepsuje.*’ JloHexie
M0jeTHOCTAB/LEHO PEUYCHO, KaNHWTAIM3aM Kao HJCOJIOMIKO-APYIITBEHO-€KOHOMCKO-TTOIUTHYKA
CHUCTEM CTpeMH Ka cialJbemy CBake CyOBep3Mje Tako IUTO je MOCTENeHO adupMHUIIe y CBOM
KOPIIOPATHBHOM TICEY10-CII000AHOM KJbYUy JIMOEPATHOT IPYIITBA.

453 Walter Benjamin, ,,Capitalism as Religion®, u Selected Writings, Vol. 1, 1913-1926, ur. Marcus Bullock and Michael
W. Jennings (Cambridge, Mass.: Belknap Press of Harvard University Press, 1996), 288. IlpeBox moctymaH Ha:
Anarhisticka biblioteka https://anarhisticka-biblioteka.net/library/walter-benjamin-kapitalizam-kao-religija,
npuctymbeHo 10.02.2022.

434 Gilles Deleuze i Félix Guattari, Kapitalizam i Shizofrenija 2 — Tisu¢u platoa (Zagreb: Sandorf & Mizantrop, 2013),
516-517.

453 Ibid., 559.

436 1 jubodrag Simonovié, ,,’Otudenje’ i destrukcija®, u Poslednja revolucija (Beograd: Autorsko izdanje, 2013), 97.

47 Ibid.

458 Fredric Jameson, ,,Introduction®, u The Seeds of Time (New York: Columbia University Press, 1994), XII, Slavoj
Zizek, ,Introduction: The Spectre of Ideology*, u Mapping Ideology, ur. Slavoj Zizek (London: Verso, 1995), 1, Mark
Fisher, ,,Lakse je zamisliti kraj svijeta nego kraj kapitalizma®, u Kapitalisticki realizam: zar nema alternative? (Zagreb:
Naklada Ljevak, 2011), 10.

439 Eve Chiapello, ,,Evolution and Co-optation: The ’Artist Critique’ of Management and Capitalism*, Third Text, Vol.
18, Issue 6 (2004): 586.
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3.4.2. CuTyallMOHUCTUYKA MHTEPHAIIMOHAA — MpaKce ypOaHOT JyTama Kao OTIOp APYIITBY
CIIEKTaKJIa

3BannyHo ocHuBame CU onpxano je y uranujaHckoMm cermy Kosumo mu Apomra jyma 1957.
roAWHEe. Y OCHUBABY Cy CYJEIIOBAIN MPUIIAAHUAIN PA3IUYUTUX PAJAUKATHUX YMETHUYKHX TpyTia:
JleTpucTuKka WHTEpHALMOHANA, HeoOayxaycoBCckH MelyHaponuu mnokper 3a MMaXMHUCTHYKU
bayxayc (enra. International Movement For an Imaginist Bauhaus, ¢p. Mouvement international
pour un Bauhaus imaginiste), Jlonmoncko ncuxoreorpagcko yapyxkememe (London
Psychogeographical Association),* amu u mojequHIM, WHTENEKTYaIM, YMETHHUIM, aPXUTEKTE
aHapxucti. [Ipe cBHX, aKTUBUCTa M HAjBAXHUjU TeopeTudap cutyauumonusma I'm JleGop, 3aTum
oenrujcku nucan u ¢unozod Payn Banajrem (Raoul Vaneigem), dpanirycka cnimcarespuia Murien
Bepuctun (Michele Bernstein), xomanacku apxurekra Koucrant Huenxyc (Constant
Nieuwenhuys), TaHCKU CIMKap W TPUIIAHUK eKCepuMeHTaiHe yMeTHuuke rpyne CoBrA (kao
aKpOHHUM MOYETHUX cioBa rpagosa Konenxaren, bpucen u Amcrepnam) Acrep Jopu (Asger Jorn),
enriiecku ymetHuk Pang Pamum (Ralph Rumney), dpaHiycko-pycku MOJUTHYKK aKTUBHCTA H
necauk MBan Hluernos (Ivan Chtcheglov, mucao mox nceynonnmom Gilles Ivain), ppanirycku nucar
u peautesb Pene Buene (René Viénet), utanujancku cnukap Dysene [Tuno-I'anummo (Giuseppe
Pinot-Gallizio), 6enrujcku HeoekcnpecHoHUCTHYKU cinukap Mopuc Bukapr (Maurice Wyckaert),
WTaJgujaHCKo-KOTCKH nucal Anekcannap Tpoku (Alexander Trocchi), mahapcku apxutekra ATnna
Kotamu (Attila Kotanyi), TyHmkancku apymtBeHu kputuuap Mycraga Kajatu (Mustapha Khayati),
nancku nucan Jopren Hem (Jorgen Nash), nemauku ciaukap XenmyTt typm (Helmut Sturm),
enrnecku npesoaunan Jonang Huxoncon-Cvur (Donald Nicholson-Smith) u apyru.*! IMokper je
Hajrpe aenoao y [lapusy, anm ce yop30, 300T CBOje XeTeporeHe HHTEPHAIMOHAITHOCTH, HEMUHOBHO
IPOIIMPHO, T€ je AenoBao M y Mranuju, Hemaukoj, Jlanckoj, Illsenckoj u Xonanauju.*? V cknomy
pana rpyne objaBjbMBaHE Cy KmUre, MyOnukamnuje, mamdieTH, CTPUIIOBH, CHUMaHW (UIMOBH,
onprkane usnoxoe. Yaconuc Cumyayuonucmuyka unmepuayuonana (Internationale Situationniste)
M3JIa3HO0 je y BaHaecT OpojeBa ox 1958. no 1969. romuue u nipeBeieH je Ha paduyuTe je3uke. Cam
YacoNKC je MOHYAMO KPUTHKY KalUTATUCTUYKE KYJIType M ypOaHOT JKMBOTAa OKYIMHUPAaHOT HOBOM
MapajiurMOM MacOBHE Me HjaTH3aIlyje.

KpoBHa minardopma CHTyallMOHUCTUUKHUX apXUTCKTOHCKUX M YPOAHUCTHUKUX MPAKCH OHO je
yHumapuu ypoanuzam (urbanisme unitaire) Kao0 aHTUTIOJ CBAaKO] IPYIITBEHO] MOJEPHOCTH [cil. 58].
OBaj, HUKaJa y TMOTIYHOCTH TPEIU3HO Jde(MUHUCAH KOHIICNT, MPEICTaBJba0 j€ KPHUTHUYKY
QITepHATHBY BJIaJNajyheM TOCIEpaTHOM apXHUTEKTOHCKOM (DYHKIHOHAIM3MY — TIEpjaHHIN
ToTaMM3yjyher KamuTaqTuCTUYKOr JPYNITBA. YHUTapHU ypOaHH3aM je TpEICTaBJba0 CHHTE3Y
YMETHOCTH U TE€XHOJIOTHj€ apXUTEKType Yy CIy)OU Kpeupama TuHaMH4IHEe ypOaHe cpeauHe koja he
OMTH TpeBacXOJHO XyMaHa W cTBapanadka. OBakBa (Qy3Wja HE MOXKe OWTH TPOHM3BEICHA
CaMOCTAJTHUM WJTM WHAWBH/Y JTHUM JIEIIOBAaK-EM YMETHHKA MITH apXUTEKTE, Beh HCKIbYUHBO M HYKHO
KpO3 32jCTHUILTBO U TPYITHY aKTUBHOCT.

Texma npea-cuTyalmoOHUCTHYKE TPYTIe JISTPUCTA 32 JIeNIOBamkbeM y chepr ypOaHu3Ma, MOXKe ce
carjienaTi y muoHupckoM Tekcty Misana lIuerioa ,,IIpaBuna HoBor ypoanusma“ (,,Formulaire pour
un urbanisme nouveau®, 1953).4¢ V oBoM, Ha MOMeHTe XaoTHUHOM criucy, 1114erioB aHTHIUMHIpA
kacHuje npakce CH u 1aje OCHOBHE IMJbEBE YHUTAPHOT ypOaHU3Ma:

460 Wark McKenzie, The Beach Beneath the Street: The Everyday Life and Glorious Times of the Situationist
International, op. cit., 61.

461 Tokom merHaecT roguna jenosama CH, Jle6op je, momyT BperoHa y rpymu (paHIyCKHX HaApeallicTa, YecTo
U30aIMBa0 YWIAHOBE WM MPEKHUIA0 capajiby ca IPYTUM MamuM MOKpeThMa (Ha mpuMep, ca HemadkoM rpymom SPUR),
jaBHO ce oOpauyHaBajyhu ca muma. Bunern: Guy Debord, Correspondance, Vol. 07 (Paris: Arthéme Fayard, 1999—
2010).

462 Bumern: Mikkel Rasmussen i Jakob Jakobsen ur., Expect Anything, Fear Nothing: The Situationist Movement in
Scandinavia and Elsewhere (Brooklyn, NY: Autonomedia, 2011).

463 Tvan Chtcheglov, ,,Formulary for a New Urbanism®, u Situationist International Anthology, op. cit., 1-8. Ilpesox
nocrynman Ha: Anarhisticka biblioteka, https://anarhisticka-biblioteka.net/library/ivan-chtcheglov-pravila-novog-
urbanizma-1, mpuctymssero 10.02.2022.
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e pacnpanibajyhut 0 cTpeMIbehby Ka HOBUM IIPUHIIUIIMMA TNIaHUpaha rpajaa Koju he 3amMmeHuTH
CBaKOJIHEBHA W CTEPHIJIHA MCKYCTBa (pyHKIMOHaMMCTHUYKE apxuTektype (JIe Kopbusujea):
»~APXUTEKTypa je HajjeJHOCTaBHHjE CPEICTBO 3a apmuKkyjlayujy BpeMeHa H IPOCTOopa,
MoOynayujy CTBapHOCTH, CHeEBame. Huje ped camo O TUIACTUYHO] apTUKYJAUJH H
MOJyJalMjy, O HM3pa3uMa IpojiazHe JernoTe, Beh o AeT0TBOPHO] MOAyJAlMjH, Koja ce
yIHCYje Yy BEeUHY KPUBYJbY JbYACKHX JKeJba U IbHXOBOT OCTBapUBama [...| JeaHa MeHTamHa
Oomect je 3axBaTwia IulaHeTy: OaHanmu3auuja. CBU Cy XMITHOTHCAHH IPOU3BOAKOM H
yaoOHomhy — KaHaau3amujoM, JTUPTOBUMA, KyNaTHINMa, MallliHaMa 3a Tpamke Bela |... |
To crame cTBapW, MPOUCTEKIO W3 OOopOe MPOTHB CHPOMAINTBA, MPEBA3UIUIO je CBOJ
MpPBOOWTHH ITMJb — oclioOaharkbe JoBeka O]l MaTepujalHUX Opura — M MPETBOPUIIO CE Y
CBEIPHUCYTHY OICECHUBHY CIUKY [...] 3aTO je HEOMXOJHO OCTBAPUTHU MOTIIYHH Mpeodpaxaj
JyXa, W3HOIICHeM HA BUJENO CKPUBCHHX JK€/ba W H3MHUIIJBAEM HOBUX, M Pa3BUTH
UHMeEH3UEHY NPonazandy y KOPUCT TAKBHX Kesba. 64

e numyhu o ypbanom nyTamy, koje he Hemro kacHuje [leGop Teopujcku neduHHCATH U
yoOnuuYuTH y mojam rcuxoreorpaduje: ,,UeTBpTH OBOTr rpaaa morjie OM Ja OoAroBapajy
CHEKTPY pa3IMYUTHUX ocehama, ¢ KojuMa ce ciy4yajHO cpeheMo y CBaKOJHEBHOM YKHBOTY
[...] I'maBHa aktuBHOCT ctaHOoBHUKA Ouhe CTAJIHU ITPOJIACLIU. Henpectana npomeHa
OKpykema npoussenihe ocehaj normyne ae3opujentanuje. 4%

e npexknanajyhu ca oBuM, 3a CU HuKaja npuBiIavyHe acreKkTe MPUMEHE APEBHUX PEIUTH]CKUX
CHCTeMa M MarujCKUX IOCTYJIaTa Ha apXUTEKTOHCKO CTBApANaIITBO: ,,T0 HOBO cariieiaBame
pocTopa M BpeMeHa, Koje he MocIyXUTH Kao TeopHjcka ocHOBa Oyayhux rpaljeBHHCKHX
pagoBa, HHMje W Hehe OWTHM y MOTIYHOCTH JOBPIIEHO, CBE JOK C€ HE 3alloyHe C
eKCIIepUMEHTHMA Ca JbYACKHM MOHAIAKkEM, y TpaioBUMa opel)eHnM 3a Ty CBpXy. Y mbHMa
he ce, mopen cpencraBa koja 00e30elyjy HEONMXoJaH MUHUMYM yAOOHOCTH U CUTYPHOCTH,
Ha CHUCTEMaTH4YaH HA4WH IPyMNHCATH 3[amha C BEJIMKOM €BOKaTHBHOM Mohu M yTHIlajeM Ha
Mace, cUMOONMYKa 37ama, KOja OJIU4YaBajy KeJbe, CUie, MpoIuia, cajamma U Oyayha
30uBama. PammoHamHa TpHMEHa JPEeBHUX PEIHWTHjCKHX CHCTeMa, CTapHx Ipelarma, a
NIOHAjBHIIIE TICUXOAHAIIN3E, Ha aPXUTEKTOHCKH M3pa3, CBAKMM JaHOM II0CTaje CBE XUTHH]a,
Y MEpH Y K0jOj pa3lio3u 3a CTPACTBEHO MOHAILAKE CBE BUIIE HIYe3aBajy. 46

Oko pnedpuHMCcama yHHUTApHOr ypOanu3ma, Jlebop he TroOBOpUTH O MHTErpaliHO] U
eKCIIEpUMEHTAJIHO] TpaHchOpMaryju TpajoBa: ,,YHUTApHU ypOaHu3aM JAePUHUIIEMO Kao
Kopuiheme CBUX YMETHUYKUX U TEXHUYKUX CPEJCTaBa y LUJbY MOCTU3aba 1IEJI0BUTE KOMITO3HIIN]E
OKpy’kema. TakBa o0jenumeHa 1eanHa Tpedano 6u ga Oyne HEynmopeauBO JIeI0TBOPHHU]A Y OJTHOCY
Ha mpehanmky JOMHUHAIM]Y apXUTEKType HaJ TPaIUIIMOHATHUM YMETHOCTHMA, HAa aKTyeIHH BU]I
CTIOpaJUYHEe MPHUMEHE CIENHjaTn30BaHUX TEXHOJIOTHja HAa aHApXWYHH ypOaHW3aM WIH Ha HEKY
(¢hopMy HaydyHOT MPUCTYIA, Kao mTO je exosnoruja [...] OH 6m Mopao aa moapasyMeBa CTBapame
HOBUX U caboTHpame Mo3HaTHX (PopMU apXUTEKType, ypOanu3Mma, moesuje u ¢unma. Muarterpamna
YMETHOCT, O KOjOj C€ TOJIMKO MPHYAJI0, MOXKE CE€ OCTBAPUTH CaMO Ha HUBOY ypOaHu3Ma. AJu, OHa
BHIIIC HE OW cMera Jla KOPECTIOHIUpa HU ca JeTHOM O] TPAIUIIMOHATHUX €CTETCKUX KaTeropuja. Y
CBAaKOM O]l CBOJUX EKCIEPUMEHTAIIHUX TIpajoBa, YHUTAapHU ypOaHu3aM he [enoBaTH MPEKO
onpeheHor 6poja moJba CUiIa, Koje 3a cajia JoIl MOKEMO Ha3WBAaTH KJIACUYHUM TEPMHUHOM TPaJICKUX
yeTBpTH. CBaka 4eTBPT he TeKUTH MOCTU3akY clieluprIHe XapMOHH]je, Koja he ce pa3nmuKoBaTu o
CYyCeHHX XapMOHHMja WM he ce OnpeAeTuTH 3a MaKCHUMajHy IUCXapMOHH]Y Y HWHTEPHHUM
okBupuMa.“*’ Y nuramy je yTonmjcko-apXUTEKTOHCKA 3aMHCA0 aHTH-KAIIMTATMCTHIKOT Ipaja KOju

464 Ipid., 3.

465 Ipid., 6-7.

466 Ipid., 5-6.

467 Guy Debord, ,,Report on the Construction of Situations and on the International Situationist Tendency’s Conditions of
Organization and Action®, u Situationist International Anthology, op. cit., 38. IlpeBox nmoctymad Ha: Anarhisticka
biblioteka, https://anarhisticka-biblioteka.net/library/guy-debord-izvestaj-o-konstruisanju-situacija-i-uslovima-za-
organizovanje-medjunarodnog-pokreta, mpuctymsero 10.02.2022.
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he umatu 3a b Aa KoHCTpyuine Gy3ujy u3mel)y KkpeaTuBHOT ypOaHOT )KHBOTA, apTU(UIIH]SITHOT U
MIPUPOJHOT OKPYKEHa 3a PEOpraHu3allkjy 3aTeuyeHe APYLITBeHE cTBapHOCTH. Paau ce, 3ampaBo, o
MPOCTOPHO] CyOIMMaINuju Uieje ,,KOHCTpyUCama CUTyalnja” y K0joj OM yMETHHYKE Tpakce Ouie
MHTETPUCaHE Ha IUIaHY CBAKOJHEBHUIIE, UMIUTHLIMPAjyhu THME MMOKpETamke TOTATHE ApXUTEKTOHCKO-
MOJTUTHYKO-ECTETCKE PEBOTYIIH]E.

HacraBak [lebopoBe Teopuje oTBOpuhe TeMy O YJIO3M YHHUTApHOI YypOaHuU3Ma Yy
(1e)xoHCTpyHCamky TPATUIIMOHATHOT MPHUCTYTA TUIAHUpalky Tpaaosa: ,,Jlpyro cBOjcTBO yHHUTapHOT
ypOaHu3Ma je HeroBa JAMHAMHKA — IITO je MOCIEUIla HEroBe HETMOCpPEeIHE TOBE3aHOCTH ca
onpeheHNM CTHJIOBMMA TMOHaIama. HajcBeneHnju eeMeHT yHuTapHor ypOanu3ma Huje kyha, Beh
ApPXUTEKTOHCKH KOMIUIEKC Kao CKymn CBUX (akTopa Koju ofpelyjy HEkH amMOMjeHT WM HU3
CyKOOJbeHUX amMOMjeHaTa, Ha HUBOY KOHCTpyucaHe cutyarje. [Ipoctopau pasBoj 6um Tpebano ma
BOJIM pauyHa 0 eMOTHBHHMM YUYHHIIMMa Koje he eKCriepuMeHTaIHU Ipaj] IPOU3BECTH. JenaH o1 Halmx
JIpyroBa M3HEO je TEOPH]jy O YETBPTHUMa  pacCIoNiokKema’, MpeMa Kojoj OW cBaka 4YeTBpPT Tpaja
MIPOU3BOIMIIA HEKO 0J] 0a3udHuX ocehama, KojuMa OH ce Jby iU 10 BOJBH MpemyTany. YuHu ce 1a je
Taj TMIPOjeKaT U3BYKAO HEKE MCTPABHE 3aKJbyUKE M3 aKTyEJTHE TCH/ICHIIN]€ OMaJOBa)kaBamba CIIy4ajHO
MIPOU3BEACHUX pUMapHuX ocehama 1 1a 61 leroBa peajnsalnuja JonpuHena yop3amy TOT poreca.
JIpyroBu KOju MCTUYY 3aXTEBE 32 HOBOM, CIIOOOHOM apXHTEKTypOM, Mopaiu Ou Ja cxBaTe Ja Ta
HOBa apxXHUTEKTypa ucmpsa Hehe natu mpumar ciioO00JHUM, MOETCKUM JHHMjaMa U dopMmama — y
3HaYCHY KOje TUM peurMa Mpujaje U KOjuMa ce TTOHOCH CIMKAPCTBO 'JIMPCKE arcTpakmnuje’ — Beh
npe aTMOc(hEepCKOM YUMHKY MPOCTOpHja, XOAHUKA U YJIHIIA, aTMOC(epH Be3aHOj 3a IeIaTHOCTH Koje
ce Ha TUM MecThMa 00aBibajy. ApXuUTeKTypa OM Mopaja Ja ce pa3BHja KopucTehu kao ropuBo
€MOTHBHO 3allaJjbHBe CUTYyallUje Mpe Hero Heke y30yasprBe (opme, a eKCIIepUMEHTH M3BEICHH Ha
oBaj HauynH Beh he Hac oBecTH HOBHM, 3a cajga Hecnyhenum dpopmama.*®® Tako, came aKTHBHOCTH
Koje Ou ce ojBMjaje y OBOM CIEHU(PHUYHO OCMUIIBEHOM APXUTEKTOHCKOM YpOaHOM CHCTEMY
cremune 6u mojen moercke urpe*®® m cnoGOAHMX AKTMBHOCTH 3a Da3sBUjaEke Pa3HOPOTHUX
KpEaTHBHUX aclieKaTta CBaKOI TOjeJMHIIA, YHYTap yHampen ojapeheHor ckyma mpaBuiia 4uju Cy
WCXO/IW HEW3BECHU — MpPOU3BoAehH HOBE, MOJUTHYKK OCBeIINeHe, T€ E€MaHIMIIATOPCKE MOJIyce
NOHaIIaka ¥ (APXUTEKTOHCKOT) e0Bama. 7

Ha mpumep, xonanacku cutyanuonucta Koncrant HuBeHxyc, apXUTeKTa yTOIUCTA H, TTOPE
Jlebopa, KJbyYHH yTeMeJbHBAaU YHUTAPHOT ypOaHH3Ma, EKCIIEPUMEHTHCAO j€ ca KOHICITOM HOBHX
ypOaHHUCTHYKO-apXUTEKTOHCKUX CHUTyalllja, Koje OM ce Kpeupaje TIOBE3UBAKBEM IPOCTOPHO
ylaJbeHHX JesioBa rpaja [ci1. 59]. To moBe3nBame MOTIIO Ce MOCMATPATH Kao apXUTEKTOHCKH IPOIIeC
(ypOaHu pa3Boj, HHTETpalKja yJa/beHUX KBAapTOBAa apXUTEKTOHCKUM HHTEPBEHIIMjama), alld M Kao
JpYyIITBEHA MHTEPAKIIMja KOja ce OCTBapUBaja Kpo3 pa3iiMuuTa CpeicTBAa KOMyHHKaluje. HuBeHxyc
j€ KOHIIEIIjOM YHUTApHOT ypOaHW3Ma KeJlieo J1a Y MOTIYHOCTH TPAaHC(HOPMHUIIE TPATUITUOHATTHO
taHupame rpaga. Crora, HuBeHnxyc, ol kpaja meeceTux na cBe 0 CPEJANHE CeJaMICCETHX MOJHHA
pasBuja ipojexat Hosu Basunon (New Babylon). OBaj ipojekart npeacTaB/ba CUMYJIANN]y CUTYAaIH]je
MOTITYHOT oclio0ol)era IpyIITBEHE 3ajeIHUIIE, KPO3 YKUIakhe CBUX HOPMH, KOHBEHIIH]a, TPATUIIH]ja
W HaBHKAa Yy KOjeM jelHa 3ajeJHHIa TOJ HACOJIOIKOM MAacCKOM KalUTaTUCTUYKOT CHUCTeMa
¢ynxrumonume.*’! TIpojexToBaH je ka0 pU30MAaTHUHA MpEKa, HA BUIIE HUBOA, KOjH Cy TIOCTaBILEHU
Ha cTtyOoBe (popmupajyhm meneHTpanuzoBaHe apXUTEKTOHCKE IUiaTGopMe U3AWTHYTE M3HAJ Tia,
KOje, ca CBOje CTpaHe, CauMiaBajy MHOTOOpOjHE ayTOHOMHE jeuHHIe — TepMHUHOM HuBenxyca,
cexmope [cn. 60]. [IpenBuheHo je ma ce 1eo KOMIUIEKC HaJABHje HAJ 11€j3aKOM KOjH Ce KOPHCTH 32
MOTIYHO MEXaHW30BaHY NOJHONPUBPEIHY MPOM3BOAKBY. CaMHu CEKTOPH Cy MeCTa OKYIbamba,

468 Ibid.
469 TIpema peunma Jle6opa: ,,CUTYyaMOHHCTHYKA HIPA CE Pa3IHKyje O KIACHYHOI KOHLIEHNTA MIPE IO PaJUKATHOM
HETHpamby eJIEMEHTa HaJIMeTama 1 HelPUCTajarby Ha 0/1BOjEHOCT OJ] CBAKOIHEBHOT kuBOTa.  [bid., 39. IlpeBox noctynan
Ha: AnarhistiCka biblioteka, https://anarhisticka-biblioteka.net/library/guy-debord-izvestaj-o-konstruisanju-situacija-i-
uslovima-za-organizovanje-medjunarodnog-pokreta, mpuctymbero 10.02.2022.
470 Gabriel Zacarias, ,,The Constructed Situation®, u The Situationist International: A Critical Handbook, ur. Alastair
Hemmens i Gabriel Zacarias (London: Pluto Press, 2020), 177.
471 Hilde Heynen, Architecture and Modernity: A Critique, op. cit., 151.
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OJTHOCHO CBOJE€BPCHU CTaMOCHH COIMO-KYJITYPHHU LIEHTPH; BUXOB Opoj MocTeneHo ce nosehasa, a
Be3€ KOj€ UX CIajajy ce yMHOKaBajy. DIIeKCHOMITHOCT YHY TPAILIHET POCTOPa Y CEKTOpUMa JAO0IMyIITa
BHIIIECTPYKE BapHjalldje peopraHn30Bama CTaMOCHIX aMOrjeHaTa Ha oapel)eHuM oBpIIMHAMA.

VYuyTtap crpykrype Hosoe Basunona Hana3u ce MOBPUIMHCKM HUBO KOjU je TpeaBuleH 3a
KpeTame U KOMyHUKanujy (mpumepa panu, HuBeHxyc cromume Ba3aymHu caoOpahaj), 1ok ce Ha
TrOpHUM HMBOMMA HpOCTUpPY miatdopme 3a ,,c10001HU pa3Boj KPeaTUBHOCTU, YHYTap KOjUX je,
omeT, cBe NpoMeHJbHBO.Y?> Hoeu Basunon ce 4YeCTO CMaTpao HIEHTHYHUM Ca yHHTapHUM
ypOaHu3MOM, TpU YeMy OM ce NMPHUKIAJHH]je MOrao carjeJaTH TeK Kao jelHa apTUKYJaluja OBOT
xonnenta.*’? Hosu Basunon jecte cramHo pacTyha apXMTEKTOHCKAa CTPYKTypa UHjH HAmop
MpeBa3uia3u TPaJUIMOHATHE M yoOW4ajeHe T'paHUlle apXHUTEKType, TEXHOJOTHje M IUIaHHpamba.
Mehytum, [lebop he ocmoputu oBaj, M0 HEMY, TEK jeJaH CTPYKTypaiaHo-(popMmamHU TpoOiaemM
ypbaHu3Ma, KOjU Y CBOM KOHLENTY CIaBH TEXHOJIOTH3aIMjy >KMBOTHE cpeauHe. 3a JleGopa je
yHUTapHU ypOaHu3aM OHMO TOJla3HAa OCHOBA M CBOJEBPCHU KaTalM3aTOp MOTEHIIM]jajia 3a TMOTIYHY
JPYIITBEHO-TIOJIUTUYKY PEBONYLHJy y KOjo] He Tpeba YKJbYYHTH CaMO HHTENEKTyajle, HEro
IeJIOKYTIHY OMJIauHy (CTyAeHTe, TIPoseTepe), OAHOCHO CBE CII0jeBe jeqHor apymTaa.t’

Crora, HakoH ojnacka HuBeHXyca W3 TIpyle NOYETKOM IIe€3JeceTHX TroauHa,’’> cama
KOHIIETIIIMja YHUTApHOT ypOaHU3Ma Mema CBOj mpasail. Tako, mahapcku apxurekta Atuina Koramu
U jemaH o 3HauajHHjux Teoperndapa CH Payn Banajrem y tekcty OcHoguu npocpam dupoa 3a
yHumapru ypoaunusam (Programme élémentaire du bureau d’urbanisme unitaire, 1961) noasnade
TEe3y JIa je CBaka ypOaHu3aluja oapas Oyp:koacke UIeooTHje, Te 1a ce Tpeda OKPEHYTH MPOCTOPHUM
npakcama kao jeguHoM Moryhom yp6asom 6opoom. 476

[Ipecynan u Haj3HaYajHUjU YTUIQ] HA CUTYAlMOHHUCTHYKO pa3Marpame ypOaHH3Ma,
MPOCTOPHUX TPAaKCH, CBAaKOAHEBHHIE M OTyhema y MOJAEpHOM JAPYIITBY HMMao je (paHIyCKH
MapkcucTuuku ¢puno3od u coruonor Aupu Jledpesp (Henri Lefebvre) ca cBojom cryaujom Kpumuxa
ceaxoonesroe scusoma (Critique de la vie quotidienne) unju je mpBu ToM 00jaBibeH 1947. roausre.
3a JlepeBpa, cBaKOIHEBHU JKUBOT YBYUEH je y pa3apajyhe obiuke otyhema, anu je cBaKOJHEBHMIIA,
WCTO TaKo, MHHIIMjaTHA TI0Ja3Ha Tayka 3a JIpylITBeHe mpoMeHe. JledeBp mpeyaxe qa MpoCTOPH,
MIpaKce W UCKYCTBA CBAaKOJHEBHOT KUBOTA JIENTyjy Kao AUMEH3H]ja y K0joj ce oTyhyjyhe pyTune mory
pazoTkputu u Tnpeodpasutu. Jlpyraumje pedeHo, JlepeBp je TBpamo ma cy ypOaHH YCIOBH
CBAaKOJHEBHOT )KMBOTA [ICHTPAIHA TpaHCOpMaIHja peBoynnoHapHuX ocehama u nmonutuke. Ha Taj
HaYWH, CBAKH M0jeINHAII, Ka0 JICO IPYIITBA, HE TIOCTOjH CaMO Kao KOPUCHUK ypOaHOT rmpocTopa, Beh
Kao JEeNaTHUK M CTBapajall TaKBOI MPOCTOpa Kpo3 yoOW4YajeHH MOAYyXBaT CBOT CBAKOJHEBHOT
KHUBOTA, Kperpajyhu npu ToMe APYIITBEHE U MOJUTHYKE OJJHOCE KPO3 CBAKOJHEBHY €T3UCTCHIIN]Y U
nename.*’’ Ynpaso cy To ommyuyjyhe Jlesedpose muciau o ypbanom xoju he CH mpeyserw,
UMIUIEMEHTHAPATH ¥ Pa3paguTH y CBOJUM IIpaKcaMa.

YpbaHo okpyxeme, kKao rnosazana mardopma 3a JlepeBpose Tese u Teopujy/npakcy CH, jecte
IMpeKTHa 4YyJiHa, ocehajHa M KOTHWTHBHA CIIO3Haja wuirpaljeHe cpeirHe Kao MarepHjaiHe

472 Constant Nieuwenhuis, New Babylon, exhibition catalogue (The Hague: Haags Gemeentemuseum, 1974). JlocTymHo
Ha: http://www.notbored.org/new-babylon.html, mpuctymbeno 10.02.2022.
473 Craig Buckley, ,,Unitary Urbanism: Three Psychogeographic Imaginaries®, u The Situationist International: A Critical
Handbook, op. cit., 188.
474 Hilde Heynen, Architecture and Modernity: A Critique, op. cit., 153.
475 YV mectom 6pojy wacommca Cumyayuonucmuyka unmepHayuonaid, a noBogoM HUBEHXyCOBOT H30anuBama u3 rpyme
He6op nwumie: ,,buBmim curyanuonucra KoHCTaHT, uyuju Cy XOJaHACKU capaiHuim Ownn uckipydenu uz CU jep cy
MPUCTAJTH J]a carpajie IPKBY, caja CaM MoKasyje Mojeie hadpuke y CBOM KaTajiory, Koju je y MapTy 00jaBuo OIMIITHHCKH
my3ej y Boxymy. Ocum muarupama JBa wid Tpu ciiabo cxpaheHa (parMeHTa CHUTYallMOHUCTHUYKUX H7Eja, OBaj
NpPEePEeICHH JINK UCKPEHO HeMa HUINTa 00JbE J1a TPEIJIOKH HETOo Jla IeNTyje Kao 0co0a 3ayKeHa 3a OHOCE ca jaBHOIINY
3a HHTErpalujy Maca y KaIUTaJTUCTHUKY TEXHOJOIIKY [UBUITU3ALH]Y. HoctymHo Ha:
https://www.cdde.vt.edu/sionline/si/critique.html, npuctynsseno 12.02.2022.
476 Attila Kotanyi, Raoul Vaneigem, ,.Basic Program of the Bureau of Unitary Urbanism®, u Situationist International
Anthology, op. cit., 86-90.
477 Buperw: Anri Lefevr, Urbana revolucija (Beograd: Nolit, 1974), Henri Lefebvre, The Production of Space (Oxford:
Blackwell Publishers, 1991), Henri Lefebvre, Writings on Cities (Oxford: Blackwell Publishers, 1996), Henri Lefebvre,
Critique of Everyday Life: The Three-Volume Text (London: Verso Books, 2014).
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00JTMKOBHE MpaKce apTUKYJIAlUje U MPOU3BOAKE pocTopa. [IpubmmkHauje, moeTukoM ypOaHor ce
ylla3d y aHanu3y 4YyJHE MpeJoYyuBOCTH M3rpaljeHe cpeaumHe na OM ce mokasaia MoryhHoct
pasymeBama gpopme (apXHTEKTypa), npedena (Mej3axHa apXUTEKTypa), opyuimea (COIMOJIOTH]A),
KyAmypainux mooena (CTyauje KynType), mexcmyanrHux (TOCTCTPYKTypall3aM) U CBUX JAPYTHX
moryhux o67mKa pasyMeBama, HHTEpIPeTHpama U aHanuse rpaaa.*’s

O xoamy Kao jeTHOM Off TTIABHUX KOHIENaTa v CTOXKepa CUTYAIMOHUCTUIKE MUCIIH KPO3 KOje
ce MCUMTaBa, MHTEPIPETUpa U TyMaul ypbaHucTHuka npakca CU mMory ce Hahu o6umue cryauje.*”’
Crora, rmaBHH (OKYC OBOT Jieia paJia yCMEpEH je Ha OJTHOCY CUTYAIIHOHUCTUYKOT PEBOTYIIHOHAPHOT
JIeTTOBamba, MOJUTHYKOT aKTUBU3Ma U KPUTHUKHUX ypOaHuX ctpareruja. Jpyrum peunma, rexwumte he
OuTH Ha pasMmaTpamy U aHanu3u cioxeHor Hacieha CH M BHUXOBOT aBaHTapIHO-NMOJUTUYKO-
ApXUTEKTOHCKOT MMPOMUIILJbakha Ipajia v lEeroBe ypoaHe CpeirHe.

Jlebop yBoaHM 10jaM ncuxoceocpaguje, ka0 MOCEOHY BPCTY CUMOHMO3€ MICUXOJIOTH]E U aKTUBHE
reorpaduje, a ca MUJbEM pa3yMeBama HAUMHA Ha KOJH TPaJl eMOIIMOHATHO, UICKYCTBEHO 1 MHUCA0HO
yrude Ha cyOjekra [ci. 61]. O he y cBoM Tekcty ,,YBOA Yy KpUTHKY ypOaHe reorpadmuje”
(,,Introduction a une critique de la géographie urbaine”, 1955) wuckazatu cpxx oOBe HiuEje:
,llcuxoreorpaduja 6u ce Moria GaBUTH M3y4aBaEM €r3aKTHUX 3aKOHA M CHEIM(PUIHUX yUHHAKA
KojuMma reorpad)cKo OKpYKEHe, OMIIO OHO CBECHO OPraHW30BAaHO WM HE, HETOCPEIHO Jeiyje Ha
ocehama M noHamame nojeaunana.“*° Opne je nuTame, Ha KOjU HAYUMH OKPYXEHE YTHYE Ha
MOjeIMHIA, U Ha KOJU HAYWH TMOjeIUHAIl YyTUUe Ha okpyxeme? J[Be rogune kacHuje, [lebop he y
TEKCTY ,,/I3BelTaj 0 KOHCTpyHCamy CHTyallMja U yCIOBMMa 3a OpraHM30Bame MelyHapomHor
MOKpeTa CUTyaIllMOHUCTHYKe opujeHTanuje* (,,Rapport sur la construction des situations et sur les
conditions de 1’organisation et de 1’action de la tendance situationniste internationale®, 1957)
MPOIyOUTH OBAj KOHIIENT YBOJehu U Apyre JUMEH3H]e U METO/Ie KOj€ MHCUCTUPA]y Ha KOHKPETHUM
eKCIIEPMMEHTAIHMM YPOAHUCTHYKUM aKiujama,*®! 3atum pedrexcuBHOj M cy6jeKTHBHO] NPUPOIH
pearoBama Ha ypOaHy CpenuHy, ajiu, IITO j€ OJ KPYyIHjaTHOT 3Hayaja, pa3BOjy KpEaTHBHHUX W
CyOBEp3MBHO-KPUTHUYKHX acliekara MojerHIa. Tako ce 3aXTeB 3a UIPOM U Pa3BOjeM KPEaTUBHOT
MOTEHI[Mjajla CBAKOT IOjeIMHIA CTaBJbajy MCIPE] 3aXTeBa 3a MPOW3BOJHUM pPaJOM y OTyeHOM
JPYIITBY.

OBuM ce cyrepulne Kpeupame mare rpaga myreM koje he rpyma spyam npehm myT Koju je
onpehen komOuHamjom ypbOane Mopdonoruje rpaga U cuctema ciaydaja. Ha mpumep, y
ncuxoreorpadckom nyxy, CUTyallMOHUCTH Cy Mcekiau Mamy [lapusa Ha 1eBeTHaeCT J1enoBa Koju cy,
3aTUM, CIy4ajHUM U300poM pe)OpMHUCAHHU, a YUECHUIIH CYy, TOTOM, OMpaJId COIICTBEHY PYTY KpO3
rpang Kopuctehu HU3 CTpelmiia Koje MOBe3yjy JelioBe Tpaaa 3ajeaHo. Vnm cy, y jeaHoj Ipyroj
cutyanmju, oomnaswim rpagose y Hemaukoj kopuctehu mamy Jlongona. OBUM je TpeIOKEH HOB
HAYMH KpeTama, X0Aama, JIyTamkba Kpo3 TKUBO TPasia, KOju je OMo y CynpOTHOCTH Ca HAMETHYTHM U
MOXKEJPHUM U300pOM KpeTama y KOHTPOJMCAaHMM ycjoBuMa mnpeosialyjyhe cTpykrype mpymirea
CIIeKTaKja, TUME OXpabpyjyhu mojequHIia Ja ce M3HOBA IMOBEXKE Ca TPAJOM M CBUM HHETOBUM
(GYHKIIMOHAITHUM, OOJTUKOBHUM, MOP(OJIOMIKUAM, (PEHOMEHOJIOIIKHM M IPYIITBEHUM aCTlICKTHMA, aJIn
U ca UCTOPHjOM, Kao 1 ocehajeM 3a MecTo.

JlebopoBa rinaBHa 3aMHUCca0 jecTe Jga Ipakce ypOaHor NyTama He Tpeba na Oyay yHampen
onpehene, Beh nma ce pazymejy kKao Kpeupame MOTITYHO HOBOT, HEMPEIBHIMBOT U HEIIAHUPAHOT

478 Bogko Drobnjak i Zoran Pukanovi¢, ,,The Myth of Form®, u The Aesthetics of Architecture — Beyond Form.
International Yearbook of Aesthetics, Vol. 20, ur. Misko Suvakovi¢ i Vladimir Mako (Belgrade: University of Belgrade
— Faculty of Architecture, International Association for Aesthetics, The Society for Aesthetics of Architecture and Visual
Arts of Serbia, 2020), 121.
479 Bupertu: Rebecca Solnit, Wanderlust: A History of Walking (New York: Penguin Books, 2001), Merlin Coverley,
Psychogeography (Harpenden: Pocket Essentials, 2006), Michel De Certeau, The Practice of Everyday Life (Berkeley:
University of California Press, 1984).
480 Guy Debord, ,,Introduction to a Critique of Urban Geography*, u Situationist International Anthology, op. cit., 8.
IpeBox noctymam Ha: Anarhisticka biblioteka https://anarhisticka-biblioteka.net/library/guy-debord-uvod-u-kritiku-
urbane-geografije, mpucrymsero 12.02.2022.
481 Guy Debord, ,,Report on the Construction of Situations and on the International Situationist Tendency’s Conditions of
Organization and Action®, u Situationist International Anthology, op. cit., 39.
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WTHUHEpEpPA, KOjU j€ y CIPe3u ca MUTAmEM CITYy4ajHOCTH, HEOJPEhEHOCTH M CIIOHTAHUM HUMITYJICOM
cy0jekra — oHora koju nyTa. [Ipema JlebopoBom paHoM TekcTy (1956) u3 mepuona nenoBama y
Jlerpuctrukoj MuTepHanmonanu, dérive (nposaszak) neduHMIIE c€ Kao ,,TEXHUKA Op30T MpoJiacka
Kpo3 paznuuute amOujente. Ilojam mponacka MporCTEKao je U3 YBUAA Yy YTHUIIA] TICUXOreorpaCKux
YUHWIAIA U U3 XKeJbe Ja ce ahupMHIIe Ty ANIKO-KOHCTPYKTHBHO TOHAIIAkE, TAKO /1a je OH Y CBUM
acMeKTUMa CYIPOTCTaBJ/beH KIACMYHUM I0jMOBMMA IyToBama M IeTme 2. Bpemencku, dérive
MOX€E TpajaTH HEKOJIMKO MUHYTa WJIH, TIaK, HEKOJIMKO JaHa. BoheHo censzanujama kKoje rpaja npyxa,
XOJ[abe 3Ha4M OCTBAPHUBAIE CBAKOJHEBHOT ypOaHOT KHUBOTA [CII. 62].

Jlebop HacTaBsba 0Baj HapaTuB: ,,01ajyhu ce mposacky, jeHa Uiy BUIIIE 0c00a C€ TOKOM JIy>KeT
wii Kpaher BpeMEHCKOr mepHoja OIpH4yy CBOJUX Be3a, MOCJIOBa, 3a0aBa, Ka0 M CBUX APYTHX
yoOHWYajeHUX MOTHBA 3a KPETame M JEIOBamke, MPENyITajyhu ce yIJIMBUMa OKOJIMHE U CyCpeTHMa
KOJU MX TaMO OYEeKyjy. YIeo ciydaja je y TOME JaJIeKO Mamd HEero ITO Ce€ OOMYHO 3aMUIILbA:
MIOCMaTpaH! U3 aclleKTa MpoJiacka, TPaJoBH pacroiaxy oxpehenum ncuxoreorpadcekum pesbedom,
MIOCTOjaHUM TOKOBHMMA, (PUKCHHUM TadKama U BPTJIO3UMa KOjU 3HATHO OTEKaBajy yJa3ak WM U3J1a3aK
13 HEeKuX 30Ha [...] HoBek MoOke a KpeHe y MpoJia3ak cam, ajll UCKYCTBO MOKa3yje /1a ce HajooJbH
pe3yaTaT MOCTHXKY ¢ BehuM OpojeM MamHX Ipyma, Koje ce cacToje O JBE MIM TPH 0CO0E UCTOT
CIIO3HAJHOT HUBOA; MopelhemeM yTHUcaka YHYTap pazUYUTHX Tpyna MOIJIo Ou ce Aohu 10 HEeKHX
00jeKTUBHUX 3aKkJbyuaka [...] IIponazak y nmpoceky Tpaje jeaH gaH, OMHOCHO, KOJUKO U BPEMEHCKHU
uHTepBan u3Mely 1Ba mepuoaa cHa. %3

C tum y Be3u, a y (PEHOMEHOJIOIIKO] chepu MHUIBEHA, XOAame je KoHPpoHTanuja usmely
ypOaHe cpennHe, MOKpETa M Tejla KOjeé M3BOJAM YHMH XOJama, YHyTap 3aT€YeHUX CHeHH(UIHOCTH
UCTOPUjCKUX U Teorpadckux ycinoBa. Jlpyrum peuuma, ypOaHa cpenuHa jecte onpehenu
MaTepHujaaHu o0pa3all KOju ce IojaBJbyje mpen cydjekTom. ['pajicku mpocTop HAcIpaM OHOTa KOjU
MpoJia3u/xoJa oJpa)kaBa M MpHUKa3zyje KOHTUHYUTET MOBPILIMHE, 3allpeMUHE U ypOaHOT MPOCTOpA.
Teno xoje Xoma yaUIIOM OKPY>KEHO jé MHOIITBOM 3BYKOBA, )KaMOpa, PAa3IMYUTUX U Pa3HOPOJHUX
puTMOBa U uMmIryica. Ped je o cacBuM TMYHOM onaxkamy ypOaHe CpelMHe, a 3aTUM U O Tparamy 3a
KOHIIETITUMa Koje he moBe3aTn JIMYHH yTHCAK MEPIHUIUPAHOT ca Heoqpe)eHuM OIIITUM 3HalkUMa O
aApXUTEKTYpU U KOHKPETHO] ypOaHO] Mpeku. XOAameM MOjeIuHAI] MOCTaje TMOKPEHYTH CYyOjeKT
KOHKPETHE TEJIECHO-CEH3yaJIHE U TEJIECHO-OMXEBHOpATHE CHUTyalllje YHyTap ypOaHe OIHE Tpaja.
Usrpahena cpenuHa Koja je mpeAMET MOCMAaTpadyeBe MaXkKie, MOCTaje eCTETCKH aKTHBaH JIE0 Y
HENPEKUIHOM HPOLECY MEH-aa BU3YEIHUX BPEIHOCTH YPOAHOT OKpyskema. s

Cama KoHUenuuja dérive-a yKOpemeHa je Yy HaJpeallMCTUYKUM IpaKcaMa M TEKCTOBHMA O
nyTamuMa TpajgoM,*® anu u cymTuHCKN KOHCTUTYHCaHa Y Tepmuny flaneur. Konuenr fldneur 6una
j€ Tema BEeIMKOT Opoja KIbMKEBHUX U TEOPH]CKUX pacrpana y (ppaHIlyCKOj KyITypH, TOCEOHO TOKOM
19. Bexa.*®® Bantep Bemwamun he 6uTH Haj3acIysKHHjH 3a TIOHOBHY yIOTpeOy OBOT MojMa, He Aajyhu
HETOBY TpENU3Hy NeUHUNHN]Y, alu Ta ToBe3yjyhu ca JOKOIHMIIOM, KpeTamheM y MHOIITBY JbYIIH,
oTyhemeM, TTOCMaTpameM U XOJamheM, a IIPeBacX0JHO MIETHOM Mo nacaxuma.*’’ Bemamun he y
CB0jOj MOCJeN0j 0OMMHO] U, yCIIe Harlle CMPTH, HUKaJa AOBPIIEHO] cTynuju I[Ipojexam nacasxicu
(Das Passagen-Werk, mucana uamehy 1927-1940), a y TekcTy moa Ha3uioMm ,,bomiep wim yiuie
[Mapuza®, Harnacutu yiory nojMma flaneur (kao TUTEpapHOT KapakTepa) ocnamajyhu ce Ha boniepoBy
moesujy: ,,boaepoB renuje, Koju ce XpaHNuo MEJIaHX0JIHjoM, jecte aneropujcku reauje. C bomnepowm,
[MTapu3 mo mpBu myT Mocraje Tema Jupcke noesuje. Ta moesuja HHUje XUMHA JOMOBHHH; TO je TIpe
TIOTJIe/T AJIETOPHCTE, KOJH € CIyIITa Ha Tpaj, mories oryhene ocode. To je mornen flaneur-a, auju

42 Guy Debord, ,,Theory of the Dérive*, u Situationist International Anthology, op. cit., 62. IlpeBoa nocTynaH Ha:
Anarhisticka biblioteka https://anarhisticka-biblioteka.net/library/guy-debord-teorija-prolaska MIPUCTYIIJHEHO
12.02.2022.
483 Ibid., 62—64. Ilpeson mocryman Ha: Anarhisticka biblioteka https:/anarhisticka-biblioteka.net/library/guy-debord-
teorija-prolaska, npucrymseno 12.02.2022.
484 Bogko Drobnjak i Zoran Pukanovié, ,,The Myth of Form®, op. cit., 125-126.
485 O HagpeaTHCTHYKOM JIyTamy Kpo3 HapUCKe YIMIE Yy Pa3IMIuTHM €MOTHBHHM CTamHMMa, BUIETH Ha mpumep: Jlyj
AparoH, Cemwax u3 Iapusa (beorpan: [Ipocsera, 1964), Aunpe bperon, Haha (beorpan: Homut, 1999).
486 Keith Tester ur., The Flaneur (London: Routledge, 2015).
487 Rebecca Solnit, Wanderlust: A History of Walking, op. cit., 236.
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Ha4YWH )XUBOTA, M3a CBOT yOJIaXKEHOT OpeoJia, oIl YBEK yCreBa Ja cakpuje npeacTojehy ucmpaszHoct
KHUTEJba BEJHMKOT Tpaja. Fldneur ce joul yBeK Halla3y Ha Mpary — Kako METPOIIOJIe, TAKO U CPeambe
kiace. Hu jenna, HUTH Apyra, joIl yBEK HEMajy BJIAacT HaJ HBUM. Y OWIO KOjOj OJf BbHX OH HHU]jE Ha
cBoMe. OH TpaXXH yTOUHIITE Y TOMUIH. PaHu TONPUHOCH (PU3HOTHOMHIIM TOMUIIE MOTY ce IpoHahu
ko Enrenca u [Toa. ['omuiia je Beo kpo3 koju ce mo3Hatu rpaj flaneur ykasyje kao ¢paHTazmMaropuja
— yac Kao Iej3ax, 4ac kao cob6a“.*®® Fldneur je cylmTUHCKM Be3aH 3a MOjaM MOJEPHOCTH, OH je
pou3Bo;] yOp3aHe HHIYCTpHjaIn3aIije, a MoToM 1 ypoaHu3zamuje (moceOHO METpoIoJia Kao MTo je
ouo Ilapus). Flaneur je uctpaxuBao Trpajg 0e3 yTBpheHe pyTe W ojpenuinTa, mro je odbehasano
MOryhHOCT M3HEHAJHUX CyCpeTa W HEeIUIaHUpaHWX 4yJHUX oTkpuha. Flaneur je ocoba koja je y
CTAJIHOM JIOCTYXy ca MPOMEHaMa y APYIITBY, ypOaHU MIeTad W U3OIITPEHU YYJIHU yKHBAJIAIl TyXa
CBOj€ eroxe.

OBHUM MOCTYIIKOM C€ yCIIOCTaBJba Pas3yor 3a n300p ypOaHOT JyTama Kao TJIaBHOT METoJA Y
MpoyYaBamy IMOETCKUX IOKYyIaja J1a ce Ommke pasymMe ypOaHO OKpYXKEHmEe KpO3 TUIyPaHOCT,
KOET3MCTEHIN]y ypOaHux oOpasala U HauMHA )KMBOTAa y ypOaHOM KOHTEKCTYy. Jlpyraumje pedeHo,
OBAKO MPOCTOPHO JICJIOBAKHE MOIJIO OM ce MOCTaBUTH Kao Tparame 3a (PeHOMEHHMa KOje OOIHKY]y
ypbaHa Tojipydja Ha cBakoqHeBHOM HuBoy.*®” Kako apxutekra u Teopetuuap Jlapko Pagosuh y
CBOJUM CaBPEMEHHMM TPUCTYIIMMA U WHTEPIpPETAHjU dérive-a HaBOAM, (POKYC OBOT METOJIOJIOITKH
paZMKaIHOT eKCIEpUMEHTa jecCTe Ha MEepLEeNIHjH, MPEeno3HaBamby, MACHTU(UKALIUU U pa3MEHH
Pa3IMYUTHX MPOCTOPHHUX M3pa3a ypOaHOT, CBE ca IUJBEM CTBApamka eMOIMOHAIHOT, HHTYHUTUBHOT H
palMoHaTHOT T0Jba pPa3BHjarkba M BpPEAHOBaMma KPEATHBHOI pPa3MHUIBbamka O Tpaay M ypOaHoj
xuBoTHO] cpemnnn.*® CTpaTeruja dérive-a mma, kao mTOo je Beh NMOMEHYTO, KapaKTepHCTHKE
HA/IpEaTUCTUYKOr JyTama WIW OCTBapyje Be3y ca akTuBHomhy flaneur-a, mehytum JleGopos
MPUHIAITI je OIMKK BOjHO] cTpaTeruju ,,u3uhama rpaga“.*’!

AHasorHO TOME, dérive Kao MeToJ (Hau3rien) OSCIMJBHOT JIyTama Kpo3 ypOaHy CpeauHy,
CTpEeMH Ka JOKHMBJhAJy M carjieflaBamby u3rpalleHe cpenuHe HW3BaH CHHTETUYKH OOJUKOBAHE
napajurme XKMBOTa Tpajia, TPaJCKOT MPOCTOpa, HEroBUX amMOujeHaTa W JPYIITBEHOCTH Koja ce y
wmeMy onurpaBa. DopmysmcameM CIydajHUX IyTeBa Kpo3 Tpaj, CHUTYAIlMOHHCTH OCIOpaBajy
JIOMUHAHTHY MPUpOy ypOaHe u3rpal)eHOCTH U HyJ/ie HOBO carjieiaBame rpaja koje he ce 6asuparu
Ha CYIITHHCKO] OJBOJCHOCTH OJ ypOaHOT W Biaaajyher criekrakia, crBapajyhu tmMe mpoctop 3a
Jpyravrje OpraHu30Bame APYIITBEHUX oaHOca. OBJE ce JIyTame rpajloM pa3yMe Kao HapyllaBame
0aHATHOCTH CBAaKOJHEBHE JIOKOJHUIE, Y KOjOj C€ BpEeMe HE MPOBOJU O]l MEIAHjCKOM KOHTPOJIOM
ciuka, Beh y MmoryhHOCTH OCTBapHBama CyOBEp3MBHE CUTYAIIHOHHUCTUYKE UIPE.

Détournement (ckperame, onBpahame, 3a00MIaKeHe, 3JI0YIIOTpeda, MpeycMepaBame Hedera
ol yoOM4YajeHOT Kypca) O3HayaBa KyITypaidHy OUBEp3Hjy, OJHOCHO, paaud ce O ymoTpedu
YMETHUYKHX apTedakaTa W CBAKOJHEBHHX e€JIeMeHaTa, CHTyanuja wid jaorahaja m HUXOBOM
PEKOHTEKCTYaIM30Balky CTaB/bAkbEM Yy CACBUM JIPYTH CTBapaJIayKd M MIPUKA3UBAYKU OKBHP [ci1. 63].
[use je nma, Ha TpUMep, Y KOJAXXHUM paJioBUMa TpUKa3aHa CHUTyalHja U3ryOu CBOje MPBOOUTHO
3HAYCHE, TAKO JIa Y HOBOM, PEKPEHUPAHOM HapaTUBY, N0OHje M3MEHeHY GopMmy U edekar. Y ToM
CMHCITY, HE TIOCTOjU CHTYallMOHUCTUYKA YMETHOCT, Beh HCKIbYUNBO cumayyuoHucmuuka ynompeoa
ymemuuuxux cpeocmaea.**> Uecto cy OBaKBH KONAXKM OMIM yCMEPEHH AUPEKTHO IPOTUB JPYIITBA
CTEKTaKJIa ¥ KalMTAIMCTHYKOT TIOPETKa, Tekehn TpaHcrpecuju, ynoTpedoM MOTPOIIadyKe KyaType
NpOTHB e came. MehyTum, Moke ce 3aKJby4YHTH Ja j€ JOMHUHAHTHO JPYIITBO MOCICPATHOT

488 Walter Benjamin, The Arcades Project (Cambridge, Mass., and London: The Belknap Press of Harvard University
Press, 2002), 21. IlpeBon moctyman Ha: Anarhisticka biblioteka https://anarhisticka-biblioteka.net/library/walter-
benjamin-pariz-prestonica-xix-veka, mpuctymbeno 12.02.2022.
489 Darko Radovi¢ ur., ,,Introduction: In Grium Imus ... or, derive as the way of urban inquiry*, u Tokyo Dérive — In
Search of Urban Intensities (Tokyo: IKI + flic studio co., 2013), 8-13.
40 Darko Radovi¢, Subjectivities in Investigation of the. Urban The Scream, the Shadow and the Mirror (Tokyo: IKI +
flic studio co., 2014), 3.
1 Merlin Coverley, Psychogeography, op. cit., 97.
42 Guy Debord, ,,Definitions*, u Situationist International Anthology, op. cit., 52.
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KaIMTaIM3Ma OUII0 NCTO TaKO BEINTO y CTpaTernjama détournement-a Kao U caMy CUTyaIlnoHUCTH, %>

TE J1a Cy, pa3BOjeM OBOI' KOHILIENTa, IpaHuIle cyOBep3uje nocrajajie cse Tame. C TUM y Be3u, OBAaKaB
KOHIIETIT je OMO MpucyTaH Kao (PpeKBEHTHA CTpaTeTrnja UCTOPHJCKUX aBaHTapau U npe nojase CH, a
y CaBPEMEHOCTH IOCTaje MACOBHO PACIPOCTPACHM CTBapajaykd CUCTEM KOMYHHUKAIMje KOju
napajoKCcaaHo, yIPKOC BUX0BO] U3BOPHO] HAMEPH, TIOCTaje aricopOOBaH y KyJITypy Kao APYIITBEHO
MPUXBATJBUB KOHIIETIT, HA Ta] HAUMH OJJaBHO M3T'YOMBIIH CBOj PEBOJIYLIMOHAPHHU T'€CT.

CBe OBe CHUTYaIlMOHHUCTHYKE apXUTEKTOHCKO-YpOAHMCTUYKE W YMETHMUYKE MpPaKCe MOTY ce
OJIPEIUTH jeTHUM KPOBHMM TEPMUHOM — apmueuzam.*** Y caMoM HaszuBy y IuTamy je cuMOHo03a 1Ba
nojMa: apT (yMEeTHOCT) U akTHuBU3aM. CIIOBEHAYKH COITMOJIOT U TeaTposor Anao Muioxauh uznocu
uzejy apTuBU3Ma Jla OM yKa3ao Ha creqU(HUUHYy CUTyalldjy KaJa ce aKTHBH3aM Kao JPYLITBEHO-
NOJIUTHYKA aKTUBHOCT MpeKIana ca yMeTHHukoM AenatHomhy.*”> Tako ce apruBuM3aM ofHOCH Ha
KyJATypaJIHU W TIOJIMTUYKYU akTuBH3aM. MiMajyhu To y BHIy, apXUTEKTOHCKO-ypOaHUCTHUYKE TIPaKce
CH mnpena3ze U3 mojba ayTEHTHUYHOT YMETHHYKOI CTBapajalliTBa Yy JAPYIITBEHO KOHCEKBEHTHU
aKTHBH3aM y ClieHU(UYHUM YCIOBUMA XKHUBOTA IOCIEPATHE KYJIType U IPYIITBA.

Hakon mie3mecetux roavHa, MPUMETHO j€ OJICYCTBO MOjMOBa mcuxoreorpaduje, derive u
détournement y tekctopuma CHU — mpe cBera y cryamjama /J[pywmeo cnekmakia w Payn
BanajremoBoj Pesonyyuju ceaxoonesnoz scusoma (opr. Pacnpasa o ceakoonegHoM dHcueomy 3d
006po mnaoe 2enepayuje, dp. Traité de savoir-vivre a ['usage des jeunes générations, 1967)*% koje
ce okpehy Buie ka Gpuao30(pcKoM aHra)KoBamby U CYIITHHCKUM MUTalkbUMa O JPYIITBEHOM CHCTEMY,
MOJICPHH3AIIM]H, KATUTATU3MY Ka0 JTIOTMaTHYHOM MTOPETKY M CBEOIIIITO] JbYACKO] HCTOPH]H.

CHU cTtpemmna je KOHCTpyHCamy CHUTyallldja KpO3 paauKalHE KOJIEKTUBHE YypOaHHCTHUKE,
ApPXUTEKTOHCKE, YMETHHYKE M KPUTHYKE aKIlMje YHYTap APYIITBA Pa3BHjE€HOr KalUTaTHUCTUYKOT
cucrema. C TUM y Be3H, Hako nojeauHe ypoanuctuuke npakce CU Hucy Ouie peanuzoBane (mopen
octanux, HoBu BaBunon), oHe cy KOHCTUTyHCaHE ca LUJbEM IMPEOOIMKOBaka CBECTU I0jeANHIIA,
KpO3 pa3inuuuTe ypOaHe, Frepuiicke U eKCTPEMUCTHUKE HHOBAIIM]j€ KOJUM Ce OKPYKEHE UCTPaKyje U
JIOBO/IM y TIATame KOPHIINEHEM pa3IUuUTHX YMETHUYKHUX, APXUTEKTOHCKUX M TeorpadCKux
CTpaTervja U TEXHHMKa Kako OU ce pa3opuia JOMUHAIM]ja CIEKTakiIa U 00e30eInIn anTepHaTUBHU
HAaUMHU JIeIOBamba W JKUBOTa y 3ajeqHund. CHUTYyallMOHHCTHYKE paHe eKCIepUMEHTATHE
ypOaHUCTHUKO-apXUTEKTOHCKE CTpaTeryje W TaKTUKEe, 3aTUM PaJUKaIHU HamaJu Ha Pa3BOjHU MYT
KaluTaqu3Ma M CIEeKTaKIIa, MocTaBuhe CHa)kKHE TeMeJbe W MPUIPEMUTH KyJITYpalHU U APYIITBEHU
IpoCTOp 3a OHO INTO he yclaeauTH ca MAacoBHMM MajckuM mobyHama 1968. roaume.*’
CuTyalMOHHUCTHYKA JAPYIITBCHO-TIOIMTHYKA KPUTHKA yTeMEJbWJIa j€ apXUTEKTOHCKE U
ypOaHUCTHUKE MPAKCE Kao KIbydHe 00JIaCTH U KpeaTHUBHE CUJIC IMyTeM KOjuX OU ce MOTJia OCTBAPUTH
peopraHu3almja CBaKOIHEBHHIIE Y MOJbY IPYIITBEHOCTH.

3.5. HEKOJIMKO 3AKJbYUAKA O (OCTBAPEHNM) YTOIIMJAMA APXUTEKTOHCKHUX
HEOABAHI'APIA

Y OBOM MOrjaBJby MpeloueHa je TEOpHjCcKa W MpPAaKTUYHA TMapajurmMa HEeOoaBaHTapIHE
apXUTEKTOHCKE Mpakce. MamupaHe Cy TEOPHjCKO-KPUTHUYKE HHTEpPIIPETalldje HeoaBaHTap/ae Kao
3aceOHOr (JeHOMEHA M HErOBOI' OJHOCA Ca KOHIICTIMjaMa MCTOPHjCKUX aBaHrap/u. Pasinke Koje
MOCTOje YHYTap OBHX TEOPHja CACBUM Cy OUUIJICIHE: C jeJIHE CTpaHe CIEeKTpa, Haja3u ce bupreposa
neduHKUIMja HeoaBaHTapIe Kao HEYCIHEHIHOT MOKYIIIaja PeIUKINpamka CyOBEP3UBHUX HIMOMA MPBE
aBaHTape — Kao ()eHOMEH KOjH TEK CaMO PE30HHpa ca IpomuuM morahjajeMm; ¢ Jpyre cTpaHe,
KPUTHYAPCKU KPYT OKyIJbeH oko yacomuca October (Doctep, Bykiox), Kpo3 NMCHUXOaHATUTHYKY

43 Tom McDonough, ,Introduction: Ideology and the Situationist Utopia®, u Guy Debord and the Situationist
International: Text and Documents, ur. Tom McDonough (Cambridge, Mass.: The MIT Press, 2002), XIV.
494 Migko Suvakovié, ,,Aktivizam i artivizam®, u Umetnost i politika: savremena estetika, filozofija, teorija i umetnost u
vremenu globalne tranzicije, op. cit., 283.
495 Aldo Milohni¢, ,,Artivizam®, u Teorije savremenog teatra i performansa (Beograd: Orion Art, 2014), 131-145.
4% Raoul Vaneigem, The Revolution in Everyday Life (London: Rebel Press, 2001).
47 Gerald Raunig, Umetnost i revolucija: umetnicki aktivizam tokom dugog 20. veka, op. cit., 137-138.
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WHTEPIPETATUBHY MPU3MY, U3HOCH T€3y O MOTUCHYTO] KYJITYPAIIHO] Mpaymu N3a3BaHO] HCTOPH]CKUM
aBaHrapjamMa — OHa C€ MOXE pa3yMeTH Y MOTIYHOCTH TEK PETPOCHEKTHBHO, Y MOCIEPAaTHUM
aBaHTap/ama, y TPeHYTKY KaJia je MoJepHH3aM IOMUHAHTHA IapaJurma Kojy HeoaBaHrap/e Texe aa
M3a30BYy W MPEUCIUTA]y CBOjOM TpaHcrpecujoM. OBO UCTPaKMBAE j€ HA Tpary MOTOHE TEOPUjCKE
KOHIICTIIIH] €.

CrpykTypa HeoaBaHTapAe y AMCKYPCYy apXUTEKType MOYMBA U MOXKE CE€ pallwIaHUTH Ha
HEKOJIMKO TMapaAurMaTCKUX o0Opa3ana: eKCHepMMEHT Kao HCTPAKHMBAadKa IPaKca, OCIamame Ha
pe3yiTaTe HCTOPHjCKUX apXUTEKTOHCKUX aBaHTap/H, TEXHba Ka MPaKTUYHOM OCTBapuBamy (yciien
TEXHOJIOIIKOT pa3B0ja) yTOMH]CKE 3aMUCIH aBaHTapau u3Mely IBa CBETCKa paTa, aKTHBUCTHUYKO-
MOJTUTUYKO CyOBEpTHpamhe BUCOKE/KACHE MOJCPHUCTUYKE KYJITYpEe YHYTAp PEpPEeCUBHOT JAPKABHOT
Y TTI00aJTHOT KalUTAINCTHYKOT TIOpeTKa. Tako je OpuTaHCKa He0aBaHTapHa apXUTEKTOHCKA Ipyra
Apxurpam uJ1€jHO KOHCTpYHCaa MOKEJbHY TEXHOKPATCKY apXUTEKTYPY, aJI CaMo Ja OU CYIITHUHCKU
MOHY/IMJIa HOBY MHTEPIPETaTHBHO-]€3WYKY MPOMEHY Y (POPMATHIM aCTIEKTUMAa apXUTEKType — 300T
OBE€ jeTHOJMMEH3MOHAIHE MHOBAIMj€ OBA IPyIa c€ MOXE CBPCTAaTH Y YMETHHYKO-apXUTEKTOHCKE
HeoaBaHrapze. C Heke Jpyre CTpaHe, paj UTaIHjaHCKe apXUTeKTOHCKe rpyne CynepeTyIno Moxe ce
UJEJHO U MPOTPAMCKH carjelaTH Kao OHa apXWTEKTOHCKa HeoaBaHrapaa kKoja je mopen (opmanne
MHOBAaIlMje HAMETHyJa M MEJOKYyNHY TpaHC(HOpMAIHjy ApyIITBA — €CTETCKO-apXUTEKTOHCKE
aBaHrapJe — y KOHTEKCTY IJI00ajHe MociepaTHe KpU3e €KOHOMCKOT, JAPYIITBEHOT M MOJUTUYKOT
cucrema. Mnak, nenoBame 1 OBE TpyIie IMa CBOje€ KPUTHYHE TauKe: IIPEe CBETa, Y YCIIOCTaBJbamky YBEK
HY>KHO TIpUBHJIHE cII000/€ MOjeTHHIIA, Koja Ou ce OCTBapuiIa pealn3alijoM HBUXOBUX YTOIH)CKUX
MpojeKara.

HcTtpaxkuBamke O CTPUKTHO YMETHHYKHUM aBaHTapjAaMa, OJHOCHO EKCIIEPUMEHTY H
eKCIIEpUMEHTHUCAy YHYTap JIMKOBHHX, W3BO)AuKMX M MY3MUYKHX HEOABAaHTApAHUX MapagurMy
MoKa3yje U3MeIlTamhe aBaHrapJHUX TeHACHIUja ca rnpeapartHe EBpone ka mociepaTHOM AMEpUYKOM
KOHTHHEHTY. Ty ce MOry CyCpecTH pa3HOPOJHE HCTpaKMBadKe IMpakce Koje cy ce MehycoOHo
npokumaiue aoBoaehn y muTame moctojehe moeTMuke W ecTeTHYKe IorMe. AHAJIOTHO TOME,
amepuuku kommo3utop Llon Keju naternnonanno he yBogutu nrymoBe, OyKy WM THIIUHY, HE Kao
CacTaBHM CEIMEHT jeTHOT My3UYKOT KOMaJia, Hero Kao jeduxu 3ByKOBHH M UyjHU eJIleMeHT aena. Keji
he W3 mcroumadke GuIo3opuje KOHIMITUPATH CHUCTEM CIIydaja, ca IUJbEM Oy3UMama ayTopy
WHTEHIIMjy Yy CTBapamy jE€AHOT MY3WYKOT, YMETHHYKOT WIIM, YaK, apXMTEKTOHCKOI Komanaa. Ha
CacBMM WJICHTHYHOM TyTy Onhe M aKTHBHOCT MHTEpHAIMOHAIHOT okpeTra diaykcyc. OBaj mokper
he y moctaumanoBckoj dopMaluju anponpujalrje U MOCTAAJauCTUIKOT HeTHpama HCKa3uBamba
pasnuka u3Mel)ly yMETHOCTH ¥ >KMBOTHHX NpPAKCH TOAPUBATH KYJITYPajaHy CLEHY M JIMOepaliHy
Oypoacky myOnuKy mociepatHor nepuoaa. IIpukasuBame mnpuMepa CTPUKTHO YMETHHYKE
HEOaBaHTap/e MMajo je 3a IWb Ja pedepullie Ha pazIMuuTe THIIOBE EKCIIEpHMeHaTa Koju he
HajaBUTHU OHO IITO he OUTH jeTHA yMETHUYKA U apXUTEKTOHCKA TIUHUja Y CABPEMEHOCTH.

ToranHoj TpaHchopManyju y OJHOCY HAa KAaNHUTAJIMCTUYKO APYIITBO CHEKTAKJIa TEXKWIA je
mkona Black Mountain College u rpyna ¢paniyckux/eBponckux cutyanuonucta. Black Mountain
College je momyT bayxayca y uctopujckuM aBaHrapaama (Ipe cBera u3 pasjora ITo je HEKOJIUKO
npeaaBava npenuto u3 Hemauke y AMepHKy), aju caja y HOBOM M U3MEHEHOM KYJITYPaTHOM H
JPYIITBEHOM OKBUPY, TIOHYIUJIA PATUKAIHY 00pa30BHO-EKCIIEPUMEHTAIHY NIEIarOMIKY U MPAKTHYHY
curyanujy. bakmuncrep ®@ynep he ynpaBo Ha 0BOj IIKOJIM pa3BUjaTH U MPUMEEHUBATH CBOj€ HAYYHO-
apXHUTEKTOHCKE eKcriepuMeHTe. Herne nctoBpeMeHo oBoM JenoBamy, y EBporn he u3 paaukamHo
MOETHYKUX HHOBalMja TociepaTHe JleTpucTHuke WHTEpHAIMOHAJIHE HACTaTH  MOKPET
CUTyallMOHKCTa Koju he, ¢ jemHe cTpaHe, OOHOBUTH aKCMOME MCTOPH]CKUX aBaHTap/IH, a C JAPYyTe
CTpaHe, KpO3 AMBEPreHTHY apXWUTEKTOHCKY W YpOaHHCTHYKY TNpakcy oOyxBaheHy MONUTHYKOM
aypoM CTPEMHTH IOTITYHOM HJICOJIONIKOM 3a0KPETY O] €KCIIAaH3WBHOT KalMTann3Ma (II0ce10Bama,
MOTpOIIkE, OTYHEeHOCTH U MeHjann3aliije ApYIITBa) Ka PeKOHCTPYKIMjU CBaKoaHEBHHULIE. V3 oBHX
pasznora, Black Mountain College, nenoBame bakmuuctep @ynepa u CU 'y 0BOM UCTpaKUBamby HOCE
eMUTET ECTETCKO-apXUTEKTOHCKE HEOaBaHrap/e.
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MelyTrmMm, Kao ¥ UICTOpPHjCKE apXUTEKTOHCKE aBaHTap/ie, apXUTEKTOHCKE HEOAaBaHTap/e HUCY Y
MOTIYHOCTH OCTBapwiie CBOjy yromujy Beh cy Owmie ykJbydeHe, nmpuxBaheHe M JOBEICHE 10
acUMMWJIAIMje YHyTap akaJeMCKe 1 MacOBHE KyIType.
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4. EKCIHECHE ITPAKCE IOCTMOJAEPHE U CABPEMEHE APXUTEKTYPE
4.1. IIOCTCTPYKTYPAJIU3AM: TEOPUJCKA AHTULIUITALIUJA IIOCTMOAEPHE

3anagHOEBPOIICKA KyJATypa U3pOIuIa je IBe JOMHUHAHTHE TEOPUjCKE MapagurMe, a Koje cy ce
y TIOTIIYHOCTH pa3BUJIE HA MMOYETKY JIPyTe MOJOBUHE IIe3aeceTuX roaunaa 20. Beka — CTpyKTypaliu3am
1 TocTCTpyKTypanu3aM. CTpyKTypaimn3aM je MpaBall MUIILJbeHha KOjH 3aCTyIla BEPOBAbE J1a TOCTOJU
KOXEPEHTHHU CHCTEM Y KOjeM je 3HaueHe KOHCTPYHCAHO 3a CBE MOjeIUHIIC HAa MCTOBETAaH HAYMH.
CrpykTypasii3aM HHj€ YCKO 3aJIa3u0 y CMHUCA0 Jieia, Beh je aHamuM3upao MOjMOBE, ajlaTe M KOJIOBE
KOjU TBOpE 3HAYEHE caMmor naena. l[locTCTpykTypanu3aMm, HACympoT TOME, O3HAauyaBa KPUTHYKY
KOHIICTIIIN]Y W pasrpagmy CTPYKTypaln3Ma, Y KOjO] HJejeé O CBETy 3aBHCE O] KOHCTPYHCAHOT
TUCKypca yHyTap Tor apymrBa. O0a mojMa — ¥ CTPYKTypaiu3aM ald W, TNPEeBacXOJHO,
MOCTCTPYKTYpadu3aM — HEONXOJHH Cy (GUI030CKH KOHIENTH 3a Jajby TEOPUJCKY aHaIU3y
MMOCTMOJICPHUCTHYKE apxXuTektype. CTpyKTypalnu3aM U MOCTCTPYKTypain3aM UMajy jacHy U Moryhy
ynotpely y apXuTeKTypH, Kpo3 CBOje crienupruine MexaHu3Me ,,auTama’ u ,,JJeKoaupama‘“ rpahene
cpeaune.**® 360r Tora he y HacTaBKy TekcTa GMTH YKPATKO IIPEeI0OYEHH HAjBaKHMjH acCTEKTH OBHX
Teopwuja.

O yno3u CTPYKTYypaJUCTHUYKE, MOCTCTPYKTYPATHCTUYKE M TMOCTMOACPHUCTHYKE MUCITH U
ICHOT 3Havaja 3a UcTopuorpadcka m TEopHjcKa pasMmaTpama apXUTEKType MOCTOju oOuMaH Opoj
cryauja.*”® Crora, rnaBHM LM OBOI Jea paja jecTe METaTeOpUjCcKa MHTEPIPETAlja HEHHX
TJIABHUX TIOCTyJIaTa M OHMX Tadaka MNpeceka Koje Cy Yy CIpe3u ca MPUCYCTBOM aBaHTapIHE U
EKCIIePUMEHTATTHE APXUTEKTOHCKE MPAKCE Y TOCTMOJACPHUCTHYUKO] APXUTEKTYPH.

4.1.1. OcHOBHM NIOJMOBH CTPYKTYpaJIN3Ma U CEMHOJIOTH]€ Y apXUTEKTOHCKOM KOHTEKCTY

CrpykTypanu3aMm, TOCTCTPYKTypalu3aM W JEKOHCTPYKIHUja jecy TeopHjcKo-(umo3odceke
IIKOJIe KOje TBPAE Jla jé CBaKO Ca3HABamkbe PEATTHOCTH YBEK IOCPEIOBAHO HEKUM jE3UKOM,
UJICOJIOTHJOM, KYJITYPOM H JIa Cy TH TUCKYPCH YBEK MpenpeKa Koja crpedyana JUPEKTaH yBUI Y camy
ctBapaocT. IlIBajuapcku mmarBucra ®epmunana ge Cocup (Ferdinand de Saussure) Owuhe
yTeMeJbuBad CTPYKTypajlu3Ma, 3amMaxa M HajeTa MUlUbewka Koje he ce ¢uiosodhcku u
TICUXOAHAJIUTUYKH HAjBUIIIE Pa3BUTH U npoayoutn y dpaniryckoj. tberosa moctxymHO 00jaBibeHa
30upka npenaBawa Kypc onwme nunzeucmuxe (Cours de linguistique générale, 1916) jenna je on
Haj3HAYajHUjUX MyOJIMKalKja CTPYKTYPATHCTHYKE TEOPH]eE.

KibydHU HOMPHUHOC CTPYKTypaliM3Ma jecTe HACTOjame Jia Cce MOKaXe Ja jeJaH 3HaK — Ha
pUMep, KOHIIETIH]a jeJHOT THITMYHOT apXUTEKTOHCKOT KOMYHHKAIIH]CKOT CETMEHTa, ,,CTeeHHUINTE
— HE MPOU3BOJIM AyTOMATCKH 3a CBAKOT TOjeJMHIIA CaMO jeIHO 3Havyewe, Beh 1a je oTkpuBame
3Ha4Ye’ka JIaTOr 3HaKa yBEK IOCPENOBAaHO oApeleHMM MEHTaTHHM M MaTepHjaIHUM CJI0jeBUMA.
Teopujcku npenusHuje peueHo, pyHnamentansan COCHpPOB JOMPUHOC jeCTe TPEHYTaK Kaja OH 3HaK
NeNA Ha o3Haueno (signifié) u osnauumesa (signifiant), Yuju apOUTPApHH, a OMET MOTHBHCAHH
0JIHOC, 00jefMIbyje HEroB JIMHIBUCTUYKM 3Hak (signe). O3HA4eHO NpeACcTaB/ba MHUCAOHU WIH
aTniCTpaKTHU 10jaM (concept), 10K o3HaUnTE D (image acoustique) ynyhyje Ha MaTepHjaiHe aclieKTe
3HaKa (M3roBopeHa wiu Hanmcana ped).’”’ OmHOC OBHX eneMeHara je apOMTpapaH 3aTo LITO He
MTOCTOj HUKAKBO ONpaBliame 300T 4era ce oapehena ped Besyje 3a onpehenu mojam. C npyre crpane,

498 Neil Leach, ,,Strucutralism®, u Rethinking Architecture: A Reader in Cultural Theory, ur. Neil Leach (London and
New York: Routledge, 1997), 156.

49 Buneru, na npumep: Hal Foster ur., Postmodern culture (London: Pluto Press, 1983), John Frow, Time and Commodity
Culture: Essays in Cultural Theory and Postmodernism (Oxford: Clarendon Press, 1997), David Harvey, The Condition
of Postmodernity: An Enquiry into the Origins of Cultural Change (Oxford: Blackwell, 1997), Matei Calinescu, ,,On
Postmodernism (1986)“, u Five Faces of Modernity. Modernism, Avant-Garde, Decadence, Kitsch, Postmodernism, op.
cit., 265-310, Charles Jencks, The Language of Post-Modern Architecture (London: Academy Editions, 1987),
Bondranr Bemm, Hawa nocmmodepra modepna (Cpemcku Kapmosuu: UK 3opana Crojanosuha, 2000).

3% Ferdinand de Sosir, Kurs opste lingvistike (Sremski Karlovci, Novi Sad: IK Zorana Stojanovi¢a, 1996), 80-81.



Taj OJHOC MCTOBPEMEHO j€ W MOTHBHCAH, 3aTO IITO T'a KAHOHCKE J€3WYKE W MOJMOBHE KOHIICTIIIH]E
YBEK HY’KHO KOHCTUTYHILY (Ha IpUMeEp, CUMOOIIN TPaabe jecy pa3InyuTH Tpal)eBUHCKH eleMEHTH
Koju opMupajy oapeheHy CTpYKTypaaHy IEeJIMHY, JOK Cy CHMOOJIHN 32 cTaMOCHHU MPOjeKaT MPTEXKH,
a He pOMaH/KamyT/CTONHUIA U CI1.). PeyeHO apXUTEKTOHCKUM JUCKYPCOM, OBHM j€ MOKa3aHO Ja He
noctoju onpehyjyhu, ¢ukcan miu crabuinan omHoc usMmely, Ha mpumep, pedd ,,CTETICHUINTE U
U3BEJICHE KOHCTPYKIMje MPOJEeKTOBaHE Ja MOBEXE BEPTUKAIHY YJIa/beHOCT u3Mel)y HuUBOa WU
CrpaToBa jeHOT 00jeKTa Ha KOjy Ce€ Ta pPed OJHOCH Y OKBHPHMA CPIICKOT je€3WKa — APYTH jE3UIIH
M03HAajy CaMo CBOjY ped 3a TakBY Ipal)eBUHCKY KOHCTPYKLH]Y.

3a Cocwupa, ¥ TO je OHO Ha YeMy he OH MHCUCTHPATH, 3HaK HE YMHU BE3a, C JeIHE CTPaHE, HEKOT
o0jeKTa, CTBapu WM IpEeaMeTa U, C JApyre CTpaHe, leroBor MUMEHa, HEro caM 3HaK MOBe3yje jefaH
nojaM (03HAYeHO) M je[JHy aKyCTHUKy CIMKY (03HaumTesb).>%! Ta akycTuuka cimka, mpema Cocupy,
ynyhyje Ha MaTepHjagHOCT, ajlil Huje MaTepujaiHa Uil pu3ndKa cTBap, Beh ce Tako MoXke Ha3BaTu
jeZIMHO y OJIHOCY ca PYTOM allCTPaKTHHjUM MOjMOM o3HauyeHor. " Ykparko, y COCHPOBO]j TEOpH]jH,
CTOj 3ByKa M [I0jMa TBOPE jelaH 3HaK.

Cocup cyrepuiie ja, IOMyT je3WKa KOjU MPEOBIaaaBa JbYyJACKAM YMOM, OMHApHA OIO3HIIHja
MPEJCTaB/ba OCHOBHM KOHLIENT KOjU yTHYe Ha cepy JbYACKOr pa3MHILbama. TakBa OMHapHA
penaiyja jecTe CpeACTBO MyTeM KOJUX €JIEMEHTH je3UKa 3a/1001jajy BPEHOCT U 3HAUCH:E, & CBAKH Ta]
eJIEMEHT Je(UHUCAH je IMyTeM y3ajaMHOI OJHOca, ojpehrBama W MO3ULMOHUPaka peMa JAPYroM
MOjMy KOJU CTOJU HACYIIPOT HEMY, Y JEIHOT MPEXH OMHApHUX KojoBa. DPaHITYCKH €THOJIOT U
ctpykrypanau aHtpornoior Kmox JleBu-Ctpoc (Claude Lévi-Strauss) je, kopuctehu o0Baj
JMHTBUCTAYKYU MOJIEI, aHAIM3UPA0 aHTHUKY Tpareanjy Kpaws Eoun. [Tonaszehn on mpernocraBke aa
j€ MUT CTPYKTypHUpaH Kao TOBOp, IITO MOApa3yMeBa Jla 3HAaUeHE HUje oapeheHo MapTHKyIapHUM
eJleMeHTUMa je3uka, Beh meroBuM melhycoOHuM penarujama, JleBu-Ctpoc MHUT pazyme y OKBUPY
CTPYKTYpE UHje CE 3HAUCHE MOKEe HHTEPIPETUPATH jeIMHO HAKOH pa3yMeBama Mel)ycoOHuX ostHOCa
yHyTap naror cuctema. Tako he oH MuT 0 Enumy pas3iiokuTi Ha YeTHPU BEPTUKAIHE KOJOHE: TpBa
KOJIOHA CE€ THYE KPBHOT CPOJICTBA YHjH CY poh)auku OJHOCH EKCIECHHU]H Y OHOCY Ha HOPMAaTU30BaHE
npymtBeHe kaHoHe (Exum ce sxeHm JokacToM, CBOjOM MajKOM) — y TMHUTamy CY ,,IPEHEHCHU
POIOMHCKH OJTHOCH™; IpyTa KOJOHA MPUKa3yje UCTH OJHOC, alli ca CYNpPOTHUM mpen3HakoM (Emum
ybuja cBora oma Jlaja), oHOCHO Kao ,,IOTHEHEHH PONOMHCKH OHOCH ‘; Tpeha KomoHa oOyxBara
XTOHCKa (3eMaJbCKa) UyA0BUIITA KOje je moTpebHo yHuituTH (Kaamo youja 3maja) kako 61 ce Moriu
POIUTH JbYAM W3 3€MJbE M THUE CE€ HeTalfje ayTOXHTOHOCTH YOBEKa, JOK C€ y YETBPTOj] KOJIOHH
1ojaBJbyje HarJaIleHa MaHa Koja 03HauaBa Temkohy y xonawy (Exumnos otary Jlaj je kpuBOHOT), ITO
j€ eNIEMEHT KOjH yKa3yje Ha Be3y ca ayTOXTOHHM MOpeKyIoM Jbyau. CyMupaHo UCKa3aHO, OHO Ha IITa
JleBu-Ctpoc xenu 1a yKaxKe jecTe Ja 3HaYeHEe KIbMKEBHOT je31Ka HHje U3BEJCHO M3 UCKYCTBA MUCIIA
WJIM YUTAOIIa, HETO O] FheTOBE OCHOBHE CTPYKTYpe KOja je CaulibeHa O] OTIO3UTHUX eJIeMeHaTa Koje
dopmupajy jenHo kmukeBHO nen0.’” Mehyrtum, kao mro Jleu-Ctpoc objaimapa, GUHApHA
OTIO3HIIM]ja HUje HY)KHO ITOBE3aHa Ca M HE TTOCTOJU UCKJbYUHBO Y c(hepH je3uKa U HEeTroBOj YIIOTPeOH,
Beh ce MoXke IPOIIUTH U Ha JpyTe 00JIACTH YHYTap KyJIType U APYIITBA.

C tum y Besu, JleBu-CTpoc je UCIIUTUBAO YHUBEP3AIHE CTPYKTypE MUILbEHA, OCHOBHE U
3ajeJTHIYKEe 00paciie JbYACKOT MOHAIIaka KOjU Cy MO3UIIMOHUPAHH UCIIO JAPYIITBEHE MMOjaBHOCTH,
Kao HECBECHA MPUPOJA CBUX KyATypadHux (GeHomeHna. CTpyKTypaim3aM y aHTPOIIOJIOTHjU HACTaje
kao pesyntar Jleu-CtpocoBor Hamopa (u3HeTor cpenmHoMm 20. Beka) jJa je mMoTpeOHO na oBa
cnenuuIHAa HayKa y HacTajamy, Koja ce J0 Tajga Oa3upalia Ha OHOJIONIKOM JCTCPMUHU3MY U
W3y4YaBamy TPUPOJHE OCHOBE YOBEKA, IEHTPAIM3yje JHHIBUCTUKY M HCH MOJEN YHYTap Trope
HaBeJIEHUX HECBECHHX CTPYKTypa JbYACKOT MuIUbema.’’* JlakaH ce y oBoMme cioxuo ca JleBu-
Crtpocom mo3uBajyhm ce Ha OBakaB JIMHTBUCTHYKO-je3MYKH pazBoj DpojaoBOr HECBECHOT:
,,JINHTBHCTHKA HaM OBJI€ MOX€ TIOCITY)KTH Ka0 BOAMY, jep YIIPABO j€ TO yJIoTa KOjy UMa y CaBpeMEHO)]

301 Ibid., 80.
392 Jbid.
393 Claude Levi-Strauss, Strukturalna antropologija (Zagreb: Stvarnost, 1989), 220-227.
394 Mpancoa Jloc, ,,Poheme jemnor xepoja: Kion Jlesu-Crpoc, y Ucmopuja cmpyxmypanusma 1. Home snaxa 1945—
1966 (Jlozumnma: Kapmoc, 2016), 40.
102



AHTPOIIOJIOTH]H, a PeMa TOME HUKAKO HE MOXKEMO OCTaTH paBHOAYIIHM. % VkpaTko, JleBu-Ctpoc
M3HOCH KOHIICTIIH]Y J1a y JbYACKO] MPUPOIH MOCTOje Ypo)eHH apXETUIICKH MEXaHW3MU OMHAPHOT
KaTeroprcama PEATHOCTH W oaHoca m3Mmel)y enemeHara. Jlpyrum pednma, CBakd (BHIJHHBH)
JPYIITBEHH OJHOC OM C€ MOTao YWTaTH M TYMAauuTH KAaO CBOjEBPCHU CHUCTEM 3HAKOBA, Y CMHCIY
aHaJM3MUpama Pa3sHOPOJHMX IPYIITBEHHX oOOpazara (Ha mpumep, IpaBwia oOjadera, IMpaBuia
TOHAIaka, CHCTEMH CPOJICTBA U APYro).°%

Crpykrypasimzam je 1mesgecetux roauHa 20. Beka OHO YCNOCTaB/bEH Kao jeaHa Off
HajpacmpoCTpambeHUjUX TEOpHja, Koja ce MpEeHeNla M Ha pa3luduTe JApyre o0lacTH, Mpe CBHX Ha
KEIbKEBHOCT, (GuI030pHjy, aHTPOIOJOTH]y, EKOHOMH]Y, COLHOJOTH]y U apXHUTEKTypy. Y
ApPXUTEKTOHCKOM KOHTEKCTY, OBAaKBO MHTEPECOBAH-E I0jaBHJIO CE KAo jOII jeHa apXUTEKTOHCKa
JUHU]a Koja je obehaBaia KpUTHYKK OJIMAK OJf MOJAEPHUCTHUKOT (PyHKIIMOHATM3MA U TTOCIEPATHOT
panMoHanu3Ma y apXUTEeKTypu, OMTHO yTuIajyhu Ha pa3BOj apXUTEKTOHCKE MHUCIH TOKOM Jpyre
nosioBuHe 20. Bexa.

Ponan bapr (Roland Barthes), ¢ppaniycku cemuosnor, TeopeTruyap KbHKEBHOCTH, YMETHOCTH,
KYJType M MOJI€ yCIOCTaBUhe CTPYKTypajau3aMm Kao ,,lIpaBHJIaH CJIe] U3BECHOT Opoja MEHTAITHUX
paamu, ¢ TUM J1a ,,CBaKa CTPYKTYpaJUCTHYKA JIEIaTHOCT [...| MMa Wb 1a PEKOHCTPYHUIIE KaKaB
’00jeKT’, Tako Ja MyTeM PEKOHCTPYKIMje W3pa3u mpaBwia ¢GyHKIuoHucama (’pyHkiuje’) Tor
o6jexra.“>"” AHalOrHO OBOME, CEMMOIIOTHMja ApXMTEKType (OKycHpa ce Ha CBE OHE MpOLECEe
MIPOM3BOHE U MOTPOIIHE 3HAUYCHA, HHTEPIPETalnja, Ha30pa, Moryiena, BpeaHocTH, ocehajHoCTH,
uaeosioruje ¥ Mohu Kpo3 apTUKyJanujy u opranuszanujy mnpocropa. C Tum y Besu, Tpebano Ou
noctaButu AudepeHymjanujy u3Mel)y ceMuoTtuke W cemuolsioruje, koja je ciemeha: Cemmoruka
03Ha4aBa HayKy O 3HALlMMa, a CEMHOJIOTHja HAYKy O yIOTpeOu 3HaKoBa y KyaTypu. "

Yemku KHWKEBHHUK, €CTETHYap W CTpykrypanmcta JaH MykapkoBcku (Jan Mukatrovsky)
nocraBuhe apXUTEKTypy Kao creluduyaH JMHIBUCTUYKA OOIMK KomyHHKanuje ", yBonehu mer
(YHKIIMOHAITHUX ,, XOpPU30HATA* apXUTEKType (Y ’erOBOM TEKCTY OWJIO X j€ MHHUIU]jaTHO YETHUPH, a
MoToM ayTop Aonaje u metH): (1) HemocpenHa mpakTuyHa QyHKIMja rpaheBuHe; (2) UCTOpHUjCKa
(dyHKITHja, OTHOCHO CBpXa, KOja je Tipe cBera GyHIUpaHa y OJJHOCY 00jeKTa ca JOTMAaTUIHUM CKYTIOM
HOpMHU Tpaljema, Te CBaka apXHTEKTOHCKAa CTPYKTypa IpeAcTaBjba pedepeHTHH KOMEHTap Ha
COICTBEHH TIPETXOAHH KoMyHuKanuonu ko;°!" (3) mpymrsena QyHKIMja, Koja ONUCYje HAYMH Ha
KOjH 3rpajia MOCTOjU Kao MaHU(ecTanuja WACHTUTETa U TEPUTOPHUjATHOCTH HHCHUX KOPHCHHKA H
camor apxuTekte; (4) uHauBUAyaHa (QyHKIH]jA, KOja je TIoBe3aHa ca OCOOCHUM, WHIHBHIYTHUM
CTWICKMM OJJIMKaMa TpaljeBHHE, anu M OJJMKaMa Kojeé MOTy OJACTYNaTdh OJf yTBpheHe Hopme
nmpojektoBama u rpahema; (5) ecrercka (QyHKIHMja, Koja 3a MyYKap)KOBCKOT IPEICTaBIba
IHMjaeKTUYKy HeTalujy GyHKIHOHATHOCTH, JPYTHUM peunMa, eCTeTCKa (PyHKIIHja y apXUTEKTYPH, 32
Pas/IUKy OJ CBUX OCTAIMX YMETHOCTH, HE MOYKE JIa HaBNaa NpakTHuHy QyHkuujy rpahesune.”!!

[Ipema MyKapKOBCKOM, €CTETCKO] (GYHKIUJU KOHKYpHIIY TpakTuyHe (YHIKIHje
APXUTEKTOHCKOT 00jeKTa ca KOjuM je 61ucko mosesana.” > Tume MyKkapKOBCKH CHAXKHO HATUEE Ka
pasyMeBamy ecTeTCKOr (y CKIIaly ca JyXOM BpeMeHa y KOjeM je ecej H3BOPHO HaIMCaH, a TO Cy KacHe
tpunecere roguae 20. Beka), y jellHOM KOH3EPBATHBHOM W TPAIWIIMOHAIHOM OOJIMKY, Kao HAEje
BpPEIHOCTH U cyhema, MehyTHM y jeTHOM HEroBOM JPYroM ecejy oH obehaBa na ce Ha TOM MecTy
ecreTcka (yHKIIHja pa3yMe U YCIIOCTaBJba IKUPE — KA0 MOJbE UyJTHUX MPOMeHa (KaKo je TIOKa3aHo y
cerMeHTy 2.3.4.1. OBOT HCTpaXknBamba), OTHOCHO KA0 Hy»aH KOHCTUTYTHUBHH JI€O ,,yKYITHE PEaKIije
cy06jeKTa Ha CBEeT KOju ra okpyxyje.>!?

505 7ak Lakan, Spisi, op. cit., 68.
39 Buneru: Claude Levi-Strauss, Strukturalna antropologija (Zagreb: Stvarnost, 1989).
397 Rolan Bart, ,,Strukturalisti¢ka delatnost®, u Knjizevnost, mitologija, semiologija (Beograd: Nolit, 1979), 152.
508 Migko Suvakovi¢, ,,Semiologija“, u Pojmovnik teorije umetnosti, op. cit., 635.
399 Jan Mukarzovski, ,,Prilog problemu funkcija u arhitekturi®, Kultura, 55 (1981): 97-110.
310 Donald Preziosi, ,,The Functions of the Built Environment®, u Architecture, Language, and Meaning (The Hague:
Mouton Publishers, 1979), 48.
311 Jan Mukarzovski, ,,Prilog problemu funkcija u arhitekturi, op. cit., 97-110.
312 Jan Mukarzovski, Struktura, funkcija, znak, vrednost — ogledi iz estetike i poetike (Beograd: Nolit, 1987), 20.
13 Ibid., 94.
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Tpanchopmanuja GpopMe y apXUTEKTypH CTPYKTypajdu3Ma OJWrpaBaja c€ Kpo3 MOAYJIapHHU
MIPUCTYTI IIPOjeKTOBaY U rpahemy. Tako KOHCTpyHCaH CHCTEM jeANHULIA KOJU TBOPU METACTPYKTYPY
purHaHe reoMeTpHjcke hopMe, UMAo je 3a b mpunarohasame KOHGHUTypanuju TepeHa ' 1 3HaTHO
Op>KM MMOCTYMAaK peanusanuje oJ yooudajeHor, y BUIy npedaOpHKoBaHEe Tpajiibe, a TUME U IIHUPY
COIMjaTHY JOCTYITHOCT Kpo3 edukacHy m3rpaamy objexara. C TUM y Be3H, CTPYKTypaIUCTUYKA
apXUTeKTypa jananckux MeraGomucra’'® — npumepa paau, Topars Hakazun u3 1972, roqune [ci.
64], Kumo Kypokase (Kisho Kurokawa) — nnu pagoBu xonanackor apxutekre Anna Ban Ajka (Aldo
van Eyck)’!¢ u meros npojexar Amcmepoamcko cupomuwme u3 1960. roaune [ci1. 65], 3acHuBaNIU
Cy ce Ha yBohemy MPOCTOPHE MATPHIIE KOja j€ Y CIIY»KOM KOHTPOJIMCakha KOMIIJIEKCHE CTPYKTYpE Koja
ce MOJKE /1aJbe pPa3BHjaTH 110 XOPU3OHTAIHO] U BEPTUKAIIHO] OCH.

Tume je TMHTBUCTHYKH Tyann3aM IPEHECeH U Ha apXHUTEKTYpy, Y CMHCIY HHTSIUTHOMIHOT
YOJHOIIIaBamka eJIeMEHTapHUX CTPYKTYpa M 0JIHOCA: OMHAPHY OIMO3UIIM]Y IpBO/apTedaKT, OMO3UIH]Y
nryma/o0jexar, OTIO3UITH]Y MIPUPOIHA cpennHa/u3rpahena cpenvHa, OTIO3UITH]Y
eHTepHjep/eKCTepujep U ci1. Y TOM IOTJeny, apXUTeKTa Y CBOM IPOjEeKTAaHTCKOM MPHUCTYIy Oupa
MPUPOIHY KaMEH 32 MOIUIOYaBamk-e IMOTHHUX MMOBPIINHA, IIITO CE TOBE3Yje Ca IPUPOTHUM IIEj3aXKEM, a
He ca 00jekToM y ypbaHoj cpeaunu,’!’ kao M oOpaTHO, Kaja ce Haryp (HeobOpaljenu) GeToH
ynotpebsbaBa 3a (popmMupame yHyTpammer npoctopa. CBe OBO je CTPEMUIIO Ka TOHUIITABAY
TpaHHIlE YHYTpAIIler M CIOJbAIEr IMPOCTOpAa W HUXOBUX CTPYKTYpaJTHHX eJeMeHaTa,
HarnamaBajyhu OMHApPHOCT THUX OJHOCa, KOju he CBOj 3€HUT NOCTHNM y KPUTHYKOM 3aXBaTy
MOCTCTPYKTYpaju3Ma U JJIeKOHCTPYKTHBUCTUYKO] (pri1030(Uju, a KaCHUje U JEKOHCTPYKTHBUCTHUYKO)]
apXUTEKTypHu (0 OBUM acmekTuMa Ouhe peun y oaesbKy 4.2.2). 3a apXUTEKTOHCKY MPAKCy Y OBOj
JMHIBUCTUYKO] TEOPHUjCKO] cepH, OMIo je BaXKHO NMHUTAkE HA KOjU HAYMH CE 3HAYCH-C M je3MUKa
CMHCa0 OJIMTpaBa y KyJITYypH M Ha KOJU HAaYWH TakBa (priiozoduja je3nka Moxe OUTH TPaHCTIOHOBaHA
y T0JbE APXUTEKTYPE.

CTpyKTypalIuCTHYKO MUTAKE y apPXUTEKTOHCKOM MOJbY JIEJIOBAAa MOXE CE YCIOCTaBUTH Y
HEKOJIMKO menuHa: (1) Kao yTONMMjCKO IUIaHWpame TPajoBa y KOME Ce Ipaj pa3yMe Kao >KUBH
opranuzam y mMoryheM mepMaHEHTHOM pa3BoOjy; (2) ecTeTH3almja apXUTEKType KOja MMILTUIIpA
MHTErpanyjy KOHCTPYKTUBHUX M (JOPMAJIHUX €lIeMeHaTa y UJbY CTBapama OPraHCKOT jeJMHCTBA;
(3) ycpencpehuBame Ha UCTpaXuBame OHOCA U3Mel)y eleMeHaTa y apXUTEKTOHCKO] CTPYKTYPH H
UJIEjU 0 pa3Bojy MPOCTOPA, €BOTYIIMjCKOM PacTy U TpaHchopMaIuju apxutekType. '

Taxo, CTpyKTYpaIMCTHYKK MOJIEN Y apXUTEKTYPH ce He OaBH caryefaBameM (popMe Kpo3 eHY
BU3YEJIHY, JTUKOBHY WJIM KOMIIO3HMIIMjCKY KapaKTepHUCTHYHOCT, HETO HAIPOTUB, OJHOCHMA YHYTap
eleMeHaTa KOjU  caudmaBajy Ty Qopmy.’!”  KoHkpeTHMje, KOHCTUTYTHBHA  OJUIMKA
CTPYKTYPaJICTUUKE apXUTEKTypeE jeCTe CUCTEM MpeXe Koja y3 moMoh cBoje IMpojeKTOBaHE OCHOBHE
MaTpUIe Claja v TpyIuIIe (0 XOPU30HTAIHO] WIIH BEPTUKAIHO] OCH) jeTHOOOpa3HE apXUTEKTOHCKE
jenuHuIle (Kamncyme) 4ucte reoMeTpujcke hopme, 6azupaHe Ha OCHOBHUM I'€OMETPH)CKUM OOTHUITMA.
HuKkIMYHOCT OBUX apXWUTEKTOHCKUX CTPYKTypa M HHUXOBO MPABUIHO TIOHABJBAKE OTBAPAjy
MoryhHOCT pa3marpama Ha KOjU HauWH CE€ YOJHOIIAaBAa HKUXOB PUTAaM, pa3Mepa, BOJIYMEH, allk M
yCIIOCTaBJba CBakKa Jipyra penamnuja. OBe CTpyKType ce, Kao TaKBe, MOTY HaJ[0BE3aTH jelHa Ha JAPYTY
y MoryheM OeckoOHa4HOM JaHIly, HaroBemTaBajyhu jeqan XUnoTeTHuku OOJIMK cCaMOpEnPOAYKIIHje.
[Ipu dyemy, CTpyKTypaim3aMm y apXUTEKTypH HE NpEACTaB/ba HU Pa3BHjalbeé THUIOJOTH]E WIIH

314 NMammma CrojuskoBuh, Cmpykmypanuzam y apxumexmypu Jyeociasuje y nepuody o0 1954. do 1980. zo0unme,
nokropcka aucepranuja (beorpan: Yausepsuter y beorpany — ApxutektoHcku dakynret, 2017), 47.
515 Bunetu na npumep: Kisho Kurokawa, Metabolism in architecture (London: Studio Vista, 1977), Robin Boyd, New

Direction in Japanese Architecture (New York: George Braziller, 1968).
516 Herman Hertzberger, ,,Building Order, u Lessons for Students in Architecture (Rotterdam: 010 Publishers, 1991),
126-128.
317 Lisbeth Soderqvist, ,,Structuralism in architecture: a definition, Journal of Aesthetics & Culture, Vol. 3 (2011): bez
paginacije. DOI: 10.3402/jac.v3i0.5414
318 Danica Milan Stojiljkovi¢ i Aleksandar Ignjatovi¢, ,,Towards an Authentic Path: Structuralism and Architecture in
Socialist Yugoslavia®, The Journal of Architecture, Vol. 24, No. 6 (2019): 854, DOI: 10.1080/13602365.2019.1684973
319 Cf. Nathaniel Coleman, ,,Aldo van Eyck’s utopian discipline®, u Ufopias and Architecture (New York: Routledge,
2005), 199.
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TUTIOJIONTKUX KJacu(HKaIMja, yrmpaBo CYMpPOTHO TOME, OHO ce (okycupa Ha penaruje usmehy
ApPXUTEKTOHCKHUX jEIMHUIIA, HA FHHXOBE CPOAHOCH M PA3IMUUTOCTH, NMPE HErO0 Ha BHU3YETHE U
(yHKIIMOHATHE acmleKkTe TojeanHadyHux naenioBa (hemwja) CBEyKyNmHE CTPYKType. Y THTamy je
pasnarame apXUTEKTOHCKE IIeJIMHE Ha CPOJIHE 00JIMKe, Koju he ce Ha Taj HauuH pacyTH, paCHUIIaTH U
yCIIOCTaBJbaTH HOBE oHOce. OTya ce y apXUTEKTOHCKO] CTPYKTYPATUCTHYKO] TPAKCH, & Y OKBUPY
jeIHEe KOXEpEeHTHE apXMUTEKTOHCKE LEIMHE YCIOCTaBJbajy Pas3iIMuUTE pelaluoHe (IFeOMETpHjCKe,
BOJIYMEHCKE) Mo3uiuje u3Mmel)y oapeheHuX mMOACKymoBa enemMeHaTa, OJHOCHO apXUTEKTOHCKUX
hemujckux jenumuuma. OBakBa apXUTEKTOHCKA CTPyKTypajluzanyja ondailyje CBakd OOJIMK
MCTOPHIIM3Ma KOHCTUTYHIIIYhH CONCTBEHA MpaBMiIa M0 KOjUMa UCKJBYYHBO MOXKE Ja ()yHKIIMOHHMIIIE,
ITO jOj COCUPOBCKH J1aj€ CHHXPOHU]CKY TUMEH3H]Y.

ApXUTEKTypa CTPYKTypaii3Ma HEOCIIOPHO je MMalla aBaHTapAHy yjIory Y, y cMucity pazapama
U 3ay3UMama KpPUTHYKOT OJHOCA HAcOpaM JIOMMHAHTHOT apXHMTEKTOHCKOTI MOCJEepaTHOT
(yHKIMOHAM3Ma, WITAK TaKaB OTKIOH OWO je MpeBacXOAHO YCMEPEH Ka Kpeupamy HOBOT
ApPXUTEKTOHCKOT je3uKka. EKCIEepUMEHTAaTOPCKH MPHUCTYH Yy CTPYKTYPAIUCTHUKO] apXUTEKTypU
3aCHMBAO C€ HAa W3JacKy W3BaH TpaHUIA CTPUKTHO APXUTEKTOHCKOT METO/Ja M IPHCTYIa
MIPOjEeKTOBaka M 3allaCKy y TMOJbE€ CTPYKTypaJHE JIMHTBUCTHKE. TO je JONpPUHENO pa3Bojy
HCTPAXUBAYKOT T0Jba YHYTAp apXHUTEKTOHCKOT JEJIOBama, Koje 100Hja IEHTPATHY IO3HUIIH]Y.
VYHoOIIEeHe IMHTBUCTUYKOT MOJIyCa y apXUTEKTypy UMa HHOBATHUBHU KapaKTep, 3aTO LITO HYAX HOBU
MOCTYTIAaK y apXUTEKTOHCKUM MOIYCHMa CTBapasalliTBa.

MehyTum, apXUTEeKTOHCKH CTPYKTypaJIn3aM MOXe OMTH 03HAYeH UCKJbYUHBO KA0 YMETHHYKO-
apXUTEKTOHCKa HeoaBaHrapaa. OH HeMa MOJUTHYKY JAUMEH3Ujy U MOJUTHYKU aHTaKMaH (Te cTora
HUje eCTETCKO-apXUTEKTOHCKA HEOaBaHrapia) 3aTo LITO, Y Pa3BUj€HOM TEXHOKPATCKOM MEPUOIY Y
KOM HacTaje, CBOJOM CIIEKTaKyJapHOM M CEH3AI[MOHAIIHOM YyJHOM IIO0jaBHOIhYy HE TMOApHBa y
MOTIIYHOCTH JJOMUHAHTY apXUTEKTOHCKO-IPYIITBEHY Mapaaurmy, seh je nonexie u apupmuiie, jep
OBAaKBHM BH3YyEJIHO aTPAKTHBHU IMPOjEKTH MOCTajy cBe mpucyTHHjH. [lapadpasupajyhu Jlebopa, oBrie
Ce pagy O KalHuTaly aKyMyJIHPaHOM 0 CTYIa y KOME IMOCTaje apXUTCKTOHCKA OOJMKOBHA U
(GyHKIIMOHAITHA CTPYKTYpa — To he HakoH /Ipyror cBeTCKOT paTta mocTaTH MaCOBHO U IJI00ATHO CBE
MIPUCYTHUja TeHIEHIMja 1 (peHOMEH.

4.1.2. TIoCTCTPYKTYypalIUCTUUKU KOHLENT OmEopeHoCcmu: O]l APXUTEKTOHCKOr Jeia [0
aApXUTEKTOHCKOT TEKCTa

Omeaparse yMETHUUKOT, QpXUTEKTOHCKOT U CBAKOT JIPYTOT JIeJia WIIK KyJATypaiHor (hpeHoMeHa
YCIIOCTaBHO j€, KOHIMIIUPAO0 W OCMHCIMO HWTAJHMjaHCKH TEOPETUYap KIMKEBHOCTH, KYJTYpe,
uHpOpManMja, CEeMHOTHYAp, ecTeThyap, kao W mpo3nu mmcar Ymoepro Exo (Umberto Eco).
ApTHKyIaiyja oBOT MojMa ce, o IPBH MyT, ogurpana Ha puno3odckom koHTpecy y Benernuju 1958.
TOJMHE KPO3 caommTeme ,,[I[podbmem orBoperor mena“ (,,I1 problema del’ opera aperta®), a 3atum
JleTaJbHHUj€ M ONIIKPHHjE je paspahusano y kmu3u Omeopeno oeno (Opera aperta, 1962)°*!. Exosa
Te3a ce, y Hajkpahem, Moxe 00jaCHHTH Ha ciiefichn HAYWH: CBAKO JEJIO MOXE C€ TOIBPTHYTH
pa3IMUUTHM HMHTEpIpeTanyjamMa, TPUCTYNMMa, TyMauemhHMa M aHalu3ama, YMME PELUIHjeHT
(MHTEpIIpEeTaTOp, CIyIIAAll, TIOCMAaTpay) TO JEJI0 3HAYCHCKH U CHMOOIMYKY JA0oBpmaBa. MehyTum,
MOCTOj€ U OHA — EKCIUTUIIMTHO 0ME0PeHAd — OCTBAapeha KO KOJUX CE 0UeKyje aKTUBHH]E aHT'A)KOBAhE
PEIUIHjeHTa WU U3Bohadya y TEOPHjCKOM 3a0KpYKHBamYy Jelia WiIH, NaK, paxy Ha neny. Exo he oBe
TBPEbE JOKAa3UBaTH HAa YMETHHUYKHM, 11a U KyJITYPaJIHUM TpaKcaMa: HEOaBaHTApIHUM MY3HYKUM
JeTMa, CIMKAapCTBY eH(opMena, KEWKEBHUM pPOMAaHHUMA, CCTETHUIM TEIICBU3MjC U JPyTUM
CaBpeMEHHUM PaZoBUMa U (peHOMEHHUMA.

Exo je OBHUM TEOpPHjCKMM KOHIIETITOM HAaIlpaBHO OOpPT oX mocTtojeher, TpaauIMmOHAITHOT
ayTOHOMHOT OJHOCAa MpeMa Jedy M ECTeTHYKOT WHTEpIpeTUpama Jeja MyTeM ,,HOBOI HadWHa

320 Kvjetoslav Hvatik, ,,Avangarda i strukturalizam®, u Marksizam — strukturalizam: istorija, struktura, ur. Muharem
Pervi¢ (Beograd: Nolit, 1974), 584-595.
321 Umberto Eco, Otvoreno delo (Sarajevo: Veselin Maslesa, 1965).
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rienama, ocehama, cxBatama 1 IpUXBaTamkba YHUBEP3yMa y KOjeM Cy TPaJUIMOHAIHE BE3¢ CPyIICHEe
¥ y KOjuMa ce My4HO OOMJbeXaBajy HoBe Moryhnoctu Be3a‘>*2., OH aupMMIle OTBapame Jeja:
,CBaKkO YMJETHMYKO JI€JI0, YaK M aKO j€é CTBOPEHO IO jeAHO] €KCIUIMIIUTHO] WJIW HMIUTHIIUTHO]
MOETHUIM HYKHOCTH, CYIITaCTBEHO jé OTBOPEHO 3a BUPTYeNHO OecKpajaH HU3 MOryhHx yuTama, 01l
KOJUX CBAKO 0KHMBJbaBa JIEJIO M0 JIMYHO] MIEPCHEKTHBH, JIMIHOM YKYCY, TMYHOM u3Bohemy. 7> Taxo,
Exo xohe ma kaxke 1a XUMOTETUYKU PELUIHU]EHT CBOjUM 3HAEM, YBEPEHUMa U, YOIIIITE, MUCAOHUM
MPOIIECOM, KOHaYHO OOJIMKY]€ U 3aBpIllaBa JIejo.

[Ipumepa paau, HamyIITEHa TPAJMIMIITA HEJOBPILECHE apXUTEKTOHCKE CTPYKTYpE JOMYIITa]y
CAacBUM JINYHO TParame MocMaTpada 3a MUCAOHUM 0MmeopeHuM KOHIIETITIMA Koju he moBe3aTH yTHCaK
0 MEePUUNHPAHOM Ca ANCTPAKTHUM M OMIUTHM 3HamkUMa O KOHCTPYKIHMjH, CTaOMIHOCTH 00jeKTa,
Moryhoj 00JTMKOBHOCTH M CBUM JIPYTUM apXUTEKTOHCKHUM MpobiemMuma. Ha Taj HaunH, ycrocTaBsbajy
ce pa3HOpOJHA MOTEHIMjallHa CTBapajiauka pelicmha U KOMOWHOBaWka He/OYEKHMBAHUX MaTepujaia,
dhopme, obnmka u ap. Tako je ycrnocTtaB/beHa HOBAa BU3Yy€elIHA KOMYyHHUKAIIMja 3aCHOBaHA HA TIPUHITUITY
NEpMaHEHTHE MPOMEHE Y KOME TIOCMaTpaveBoO JIEJI0OBambe OBE 00jeKTE€ YNHU €CTETCKH aKTUBHUM U
CTaBJba UX Y CpeauITe Naxmbe. >* CTora, cTBapanadyky MPOLEC je YCKO MOBE3aH Ca HCTPaKUBAMEM
KOje Mpena3u IMyT OJ €CTeTCKEe HaMepe A0 MaTepujaju3aluje KOHIENTa Pa3BHjeHOI Ha HUBOY
uneje.’?

Ha onaoswcajnom HuBOY, HEOBpIIEHN O0jEeKTH Ce MOTY carjiefaBaTH Ha OCHOBY KaTeropuja
YPaBHOTEKECHOCTH/HEYPAaBHOTEKEHOCTH, CTaOWJIHOCTH/TMHAMHUYHOCTH, IOK HA KOHYENmyamiHoM
HUBOY, OTBOPEHH H MOJyOTBOPEHH HEAC(PUHHUCAHU IPOCTOPHU BOJYMEHH KOjH Cy NO3MLIMOHUPAHU
m3mely mocrojehe du3uuke CTpyKType, yCcMepaBajy CTBapajaykyd TPOIEC Y KOHKPETHHU IpaBall
o0JIMKOBama, YUME ce MojpazymeBa, mpeMa ¢panmyckom ecreruuapy JKepapy Kenery (Gérard
Genette) 1a TakBa CHTyalija IMPEICTaB/ba HE CaMO TPEHYTAK CTBapaslayke akKTUBHOCTH HETO MECTO
Oenosarva.”*® TIpUTOM, CBakM pELUIMjEHT CBOjUM KpEaTMBHMM IIOTEHIHUjaloM yCIIOCTABJba
COTICTBEHY BH3yeJIHY KOMYHHUKAIH]y ca TMpPOCTOpoM QopMupajyhn apXuTeKTOHCKY BHU3H]Y
(KOHIIETIIH]y) HaMyIITEHUX MPOCTOPa BOl)eHy JIMYHUM MCKYCTBOM M CTBapaJlayKMM KalaluTeTuMa,
oIHOCHO OHMM mTO he Hemauku puno3zod u ecrernyap Bondanr Bemxm (Wolfgang Welsch) massatu
aKTUBHUM MCKYCTBOM. 2’ JIpyrum peurMa, HocMaTpad CBOjUM 3HAHEM H JI0KHBIbajeM HAIyIITEHUX
o0jekara y Kojuma ce jacHo mpumehyje MpUCyCTBO jeIHE OTENIOBJbeHE aHTa3uje ocaodoheHe cBake
(YHKIIMOHAITHOCTH, H3y3€B OHE EKCIPECUBHE, 103B0JbABAjy MCIIOJbaBAkhe MMATHHATHBHUX acleKaTa
CBAKOT CTBApANauyKK aKTUBHOT T0jeUHIA. > Y apXUTEKTOHCKOM (alld M y CBAKOM yMETHHYKOM)
KOHILIENITY OTBOPEHOCTH JieNa KJbYYHO j€ /1a Ce PaJMKaJIHE M eKCIIEPHMEHTAIHE MPOMEHE BpIlIe Ha
HUBOY WHIMBUAyaJIHE HWHTEPIPETaldje ¥ TEpIeNiHje, cTora He IOCTOje BHIIE HIACHTHYHUX
KOHLIENTYyaJTHUX JJOBPIICHa OBAKBUX 00jeKara.

brucko 3amucin Ymbepra Eka, Ponan bapt he, y Teopujckoj cdepu, yBecTH paaukainy Te3y
y K0jOj ce MCTHYE Jia ayTop Jiesia HUje HEeroB U3BOPHH TBOPAIL], T€ Jla OPUTHHAIHU ayTop OHMIIO KOT
Jena He moctoju mo cebu. OBa TBpIMA je HAcTalla y KpaTKoM Tekcerty ,,CMpT ayTopa“ (,,La mort de
I’auteur®, 1968), y K0joj je IEeHTpaTH! TEOPH)CKHU KOHIIENT O6u3ak ExKoBOM mpUHILIUITY omgopeHocmu
Oena, y KOM€ PEIMIUjEeHT J0BpIIaBa JIej1o0, 0K oBae bapT, cacBum apyrauuje, TBpAH Ja Jel0 Hemd
jenan, nentpanau ussop.’>’ Ilpema Bapry, ayTop nenmo crBapa mopesyjyhu ce ca pasHOpPOIHMM
meKkcmosuma M MOJIeTuMa KyJIType U IPYIITBA — Y TOM CMHUCITY, ayTOP je aKTHBaH IMMOCPETHUK n3mel)y
MHOIIITBA IIUTAaTa M3/IBOjEHUX U3 KyJType JbY/JCKEe UBHIN3aNHje. 3HAYCHE TEKCTa YBEK U3MHYE jep
j€ TeKCT ,,MyITHIUMEH3MOHAIIHYU TIPOCTOP HA KOjEM Ce Pa3HOBPCHA MHCaka, 0J1 KOjUX HU jeTHO HHje

522 Ibid., 15.
323 Ibid., 57.
324 Vladimir Mako, Estetika — Arhitektura, knjiga 1: sedam tematskih rasprava, op. cit., 109.
525 Ibid.
526 7erar Zenet, Umetnicko delo: estetska relacija (Novi Sad: Svetovi, 1998), 216.
327 Wolfgang Welsch, ,,Aestheticization Processes: Phenomena, Distinctions and Prospects®, Theory, Culture & Society,
Vol. 13, No. 1 (1996): 1-24.
328 Pilo Dorfles, Pohvala disharmoniji: umetnost i Zivot izmedu logickog i mitskog (Novi Sad: Svetovi, 1991), 125.
32 Roland Barthes, ,,Smrt autora®, u Suvremene knjizevne teorije, ur. Miroslav Beker (Zagreb: Matica hrvatska, 1999),
197-201.
106



W3BOPHO, MHjeIla U CyKoOsbaBa. TEKCT je TKUBO ITUTaTa M3BEICHUX U3 HEM3MjepHOT Opoja cpenuiTa

Ky.HType.“530

IIpema TOMe, aKO TEKCT KOHCTUTYHILY IIUTATH, OHJIA CAM TEKCT HEMa ayTopa, a ,,KaJ je jeITHOM
ayTOp YKIJIOH-CH, XeJba J1a C€ OJITOHEeTa TEKCT MOCTaje MOTIYHO jasnoBa. Jlatu Tekcty AyTopa 3Hauu
HAaMETHYTH TOM TEKCTY I'paHHMILy, 3HaYH ONCKPOUTH Ta KOHAYHUM O3HAYEHUM, 3HAYH 3aTBOPUTHU TO
nucame“>!. Jlakne, 3a bapra AyTop He IOCTOjU, OH j€, CTOra, MO3UIMOHUPAH TEK KAo CyOjeKT
MOCPETHUK M3Mel)y CBUX JPYTHX TEKCTOBa KyJAType Koju (hopMupajy meno. Y TOM CMHUCIY, je€3UK
ynpaBjba AyTOpOM, jep OH MO ceOW He rOBOPHM HUINTAa HOBO U OPUTHHAIHO, OH je TeK (uirep
nH(popManrja, 3aTo MTO CE jeAMHO MOXKE KOPUCTUTH JE3UUKUM U KYJITYPATHUM €JIEMEHTHMA KOJH Ta
OKpyXyjy. Hakon cupmu aymopa, Hactyna poheme yuTaona: ,,TEKCT je CA4ylbEeH 0] MHOTOCTPYKHX
Nucama, W3BEICH W3 Pa3HHUX KyJITypa, Te€ yiasu y MehycoOHe omHOoce nmjasiora, mapojuje,
OCIIOpaBHa, HO TIOCTOJU jeTHO MjECTO Ijje Ta MHOTOCTPYKOCT HaJla3u CBOj€ JKapHUIITe, a TO MjecTo je
9yHTaTesh, a HE, Kao IITO CE A0caaa TOBOPHIIO, ayTop. UnuTaTess je mpocTop Ha KOjeMy Cy CBH LIUTATH
KOjU YMHE MHCambe 3alrCcaHH, a 1a TPy TOME HU jeaH O]l X HHje U3rYOJbEH; JeJMHCTBO TEKCTa HE
JNIEXU y HErOBY MOPHjEKTy HETO Y HeroBy oapeaumTy.“3? Tako, bapTt uckasyje uaejy aa TBopail
Jiena Huje ayTop, Beh je To ’heros unTanar/nmocMarpad, 3aTo ITO ¢€ Hajla3u Ha MO3UIHjH Y KOjOj NMa
MoryhHOCT u360pa — ayTop je KOHCTPYKT, OH HYJH jeJlaH MPECeK TEKCTOBA KYAType, a PEIUITH)jEeHT
JIOBpILIaBa JIEJI0 CHHTE30M YWTara, CONCTBEHUX HMHTEpIIpEeTalja M MpeHOLIeHha 3Hauema Jena.
Ananornjy oBe bapToBe Te3e ca KIIKEBHONINY M apXUTEKTypoM mMokymahe 1a ycrocTaBH
Oputancku uctopuyap apxurekrype [lonaran Xun (Jonathan Hill) HanucaBmum Ha jenHoM MecTy:
,»KOPUCTUTH 3rpaay 3Ha4YW W KOHCTPYHCATH je, OMino (GU3NIKOM TpaHCHOpPMAIHjoM, Kao IITO j€
noMepame 3U10Ba WM HaMellTaja, KopucTehH je Ha HaYMHE KOjU paHuje HUCY OWIM 3aMUIILJbEHH,
WIIN OCMUIIJbaBa-EM HOBOT HauKHa yrorpebde. bamr onako kako ynranar, Kpo3 YuTame, Kperupa HOBY
KE-HT'Y, KODMCHHMK KOHCTPYHMIIIE HOBY 3rpajy Kpo3 Kopuinheme. >

Paznmuka nsmely ExoBor u bapToBor koHIenTa nmocToju u oHa je pasrpannyaBajyha. 3a Eka je
JIe7I0 OTBOPEHO 3aTO IITO ayTOp WHTEHIMOHAIHO JOIMYIITA M MOJCTUYE TaKBO omeaparse, Hyaehu
n300p pEelUIUjeHTy, ITocMaTpady, n3Bohady WM MPOjeKTaHTy Y OJUTYyYHBamYy JTOBPIIABAHA CAMOT
nena. Y ExoBoM ofipelerby, cTBapasamTBo ocTaje scuea npakca.>>* U3 tor pasnora Exo 3a Heke o1
npuMepa y3uMa HEOaBaHTapJHE — TaJla CaBPEeMEHE — paJnKaTHO-CKCIIEPHMEHTAIIHE, MY3HUYKe
komno3urtope kakeu cy Kapixajun Hltokxaysen (Karlheinz Stockhausen) u JIyaano bepuo (Luciano
Berio), amoctpodupajyhu HEOnmXomaHe HWHTEPIPETATOPCKE M CTBapaiadyke OJIyKe HU3BOohaua y
peanM3anuju OBaKBHX Jena: ,,Mel)y HOBMM NpOM3BOIMMAa WHCTPYMEHTAHE MY3HKE MOXEMO
MPUMU)ETUTH HEKE KOMIIO3UIMje OOMIbEKEHE jeTHOM 3aj€THIYKOM KapaKTEPHUCTUKOM: HAPOUYUTOM
W3BPIUIHOM ayTOHOMHJOM YCTYIUJb€HOM HMHTEPIpEeTaTopy, KOju HHUje camo clo0oAaH Aa MO CBOjOj
COIICTBEHO] OCjeTJbUBOCTH TyMadd KOMIIO3UTOPOBE MHIMKAIMje (Kao IITO CE TO JelIaBa y Ciaydajy
TpaJWUIOHAIHE MY3HKE), HETO MOpa W3BOPHO Ja C€ MHjelIa U Y CTPYKTYpYy KOMIIO3UIIHjE, YECTO
onpehyjyhu Tpajame HOTa MM CYKILIECH]Y 3BYKOBA Y jeJTHOM UMHY CTBapajauke MMIpoBu3aluje.”>>
C npyre crtpaHe, 0apTOBCKM MOCMaTpaHO, BakHUje OM OWJIO Ja ce Kpo3 OAHOC BUAJBUBOCTHU
apXHUTEKType TpoydaBajy (YyHKIHjEe 3HAUeHa oJpeleHOr apXUTEKTOHCKOT Jiela y KOHKPETHUM
KyJITYpaJHUAM U IPYIITBEHUM KOHTEKCTHMA. THMe je CBaKo JIeJI0, a He CaMO aBaHTapIHO (OTBOPEHO)
JIeJ10, TIOJUTO’KHO OBAKBOj BPCTH MHTEPIIPETALIN]E M YUTAbA.

Kao mTo je Beh peueno, bapt monBmadn akTHBHO aHTa)KOBAKE€ YHUTAOIA Y YCIOCTABIbaby
3Hauewma Tekcta. Tako he y geny Capaszun (Sarrasine, 1830) dpaniyckor kmuxeBHrKka OHOpe 1€
banzaka (Honoré de Balzac) upentuduxoBatu 561 Hymepucanux QparmeHata Kao jeTUHHIIC
3Hauewa. bapt he mocTCTpyKTypaIMCTUUKU UHTEPIPETUPATH OBaj TEKCT Kopuctehu mer ,,komosa‘

330 1pid., 199.
331 1pid., 200.
532 Ibid., 200-201.
333 Jonathan Hill, ,,The Death of the Architect, u Actions of Architecture: Architects and Creative Users (London, New
York: Routledge, 2003), 70.
534 Misko Suvakovi¢, Diskurzivna analiza..., op. cit., 427.
333 Umberto Eco, Otvoreno delo, op. cit., 31.
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(kojuMa ce TPYNWIINy CBH TEKCTyaJlHH O3HauutTesbu): (1) xepmeneymuuxu k00 — TOA KOJUM C€
MOJIpa3yMeBajy pa3IMyUTH I0JMOBH KOjuUMa ce (hOpMyJTHUILE aTh ¥ pa30TKpUBa oapeheHo nuTame (Ko
nmu mra je Capasun?); (2) cemuuxu k60 — omoryhaBa uutaony na uacHTHUKYje crienupuIHe
JpyIITBEHE W pojHe craryce (Manma coba y moTkpoBibuMma [lapusza Tor noba pedepuine Ha
CHpPOMAMITBO, Ka0 M poanHu uaeHTuteT Capasuna);® (3) cumbonuuxu k60 — 03HAYaBA ONMO3UTHO-
OMHapHE CYNPOTHOCTH KOje MOMaXKy Jla ce€ Harjacu pas3iivka u3Mely JIMKOBa MM OKpYXKeHa Koje
npeAcTaBibajy; (4) npoaupemuuxu k60 — pedepuiie Ha OHE Tadyke 3arjieTa Koje Cy Y3pOKOBaHE
MpeTXoIHUM fAorahajuMa U Koje IOBOJE A0 APYTUX pammbh; (5) Kyimypainu Wi pedepenyujainu
KOO — YKJbyuyje CBa OHa 3Hama KOje YHUTaNall IOceayje, OJHOCHO IPYIITBEHE, HCTOPHU]CKE,
IICHXOJIOIIKE WU KEbIkeBHe pedepentie. >’

bapt oBzie paBu TEKCTyallHy aHAIIM3Y, KOja CTOjH HACYNIPOT CTPYKTYPATUCTHYKOM TyMauCHkhy
nena. KoHkpeTHHje, IJlaBHA JAUCTHHKIMja TMOCTCTPYKTYPAIUCTUYKOT OJf CTPYKTYpPAIUCTUYKOT
YuTamka U pasyMeBama Jena, jeCTe y TOME IITO Ce TEKCT W HeroBa ojpehema He pasymejy Kao
MOTIIYHO 3aTBOpeHa M moceOHa, Beh yBek Hy)XHO y KOpeialuju ca CBUM UYMHHOLMMA KOjH CY
pacriopehenu yHyTap camor nena, anu U (IITO je KJby4Ha pasiiiKa y OJHOCY Ha CTPYKTypau3am)
u3BaH gena.>’® YV ToM CcMHCIy, NOCTCTPYKTypalu3aM jECT€ pa3apame CTPYKTYpPalIHMCTHUKE
aUCTOPMYHOCTH, peayKTHBM3Ma, norouentpusma.”> TloctcTpykTypanusam he Kpo3 cBoje
MHTEPIpPETaTUBHE MOJIeNieé HHCUCTHPATH Jia U3a MOjaBHOCTU jEJHOT jena — OWJIo KOT Jiena, TeKCTa
WM KyJITypasHoOT apTeakTa — IOCTOjH CKYTI 3Ha4YeHa U CJI0jeBU OECKOHAUHUX KOHOTaIu]ja. >

Jenna npyra ytunajua baproBa crynuja jecre ,,On nena no tekcra™ (,,De I’ceuvre au texte®,
1971) y K0joj ce ycrocTaBjba T€3a J1a CBAKH KyJTypaliHU apTe(akT nmpesia3u MmyT 00 oeia Ka mexkcmy,
IITO 3HAYM J1a JIeJI0 HHje HEIITO LITO jé KOHAYHO CBOjOM MojaBHOIINY, Beh /1a ce CBako Jeyo Mema
noj crnenu)MYHAM YCIOBUMA M3Jlarama, Mperno3HaBama M uaenTudukanuje.’*! Texcm oBne He
MPEeCTaBJba CUMOMO3Y CIIOBA, CHHTarMH M PEUEHUIIA KOj€ TBOPE jeAHY TPaMaTHUKy LEIUHY Koja je
KOMYHHKaTUBHOT KapaKTepa, HETO Ce OAHOCH M Ha CBe JpyTre KyiaTypaiHe npakce. CBaku peHoMeH
Ce MOXE IIOCMaTpaTd Kao TEKCT, 3aTO INTO KOMYHHWIMpAa, W OWBa 4YHTaH OJl CTaHE
YUTA0Ia/TTIOCMATpava/yIeCHUKA/PEIUTTHjeHTa. Y TOM CMUCITY, Y TIATAKY € KVAMYPAIHU MEeKCM KOJH
W3BOJIM MOJTyC€ Pa3JIUNYUTHX, IIOTCHIINjATHO OECKOHAYHHX, 3HAUYCHA.

AHaJ0rHO 0BOME, Yy TeKcTy ,,Cemuornoruja u ypoanuzam™ (,,Sémiologie et Urbanisme®, 1970)
Bapt he u3BecTH MOCTCTPYKTYPAITUCTHUKY UHTEPIPETALIN]Y TPAJCKE CperHe, UCTUYyhH J1a je Tpan
KYJITypaJIHU TEKCT KOjH je TIOTPEeOHO ,, 4UTaTH — IPU YeMY Cy TaKBa ,,duTama’ ypOaHe CperHe YBEK
HY)KHO Be3aHa 3a TPCHYTHH HMCTOPHjCKH KOHTEKCTyallHU OKBHUpP M THME, 3ampaBo, edeMepHa U
IPOMEHJBUBA Y TIPOTOKY BpemeHa.>*> Hemrto npenusHuje, bapT oBUM TEKCTOM aHAIM3MPA IIPHUMEHY
CEMHOJIOTHje Y ypOaHHCTHUYKOM IUIaHUpamy KoHIUmupajyhu cienehe: CTaHOBHUK Tpaaa Mopa
MPOJPETH Yy TPAJCKH JUCKYPC — jep je TpaJl KOHCTPYHCaH Kao je3UK — OJHOCHO, MOpa pa3yMeTH
HETOBY JIOTHKY, CBAaKOJHEBHUIY M YONINTEHY IPYHITBEHOCT KuBehwu, xomajyhu m mocmarpajyhu
rpaj, a CBE TO ca MJbEM Kako OW ce MOTJia MPETMOo3HATH U YOUUTH crenn(uyHa 3HaYemha Koja rpaj
Hocu. Ta 3Hauewa Cy y paJiKallHOj CYIPOTHOCTH y OJTHOCY Ha (popMasIHe U BUIJbHBE aclieKTe ypoaHe
cpenune.>* I'pan mpencTaBba CEMHONOMIKM MEj3aK KOJU JEHOTHpA APYIUTBEHE, MOIUTHYKE M
KYJITypaJIHE TIOpYKE.

336 Andrea Lesic, ,,Konotacija i beskonaénost u S/Z%, u Bahtin, Bart, strukturalizam (Beograd: Sluzbeni glasnik, 2011),
226-2217.
337 Roland Barthes, ,,The Five Codes, u §/Z (Oxford: Blackwell Publishing, 2002), 18-20.
338 Michael Moriarty, Roland Barthes (Stanford, CA: Stanford University Press, 1991), 120. )
339 Cf. Rosalind Coward i John Ellis, Jezik i materijalizam: razvoj u semiologiji i teoriji subjekta (Zagreb: Skolska knjiga,
1985).
340 Rosalind Kraus, ,,Poststructuralism and the Paraliterary*, u The Originality of the Avant-Garde and Other Modernist
Myths (Cambridge, Mass.: The MIT Press, 1985), 293.
341 Roland Barthes, ,,0d djela do teksta®, u Suvremene knjizevne teorije, ur. Miroslav Beker (Zagreb: Matica hrvatska,
1999), 202-207.
342 Roland Barthes, ,,Semiology and the Urban®, u Rethinking Architecture: A Reader in Cultural Theory, op. cit., 158—
164.
343 Ibid., 161.
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Y Tom cmucny ¢panmycku Gunozod Jlyj Mapen (Louis Marin) younhe na uumamu jenan
meKkcm TIOpa3yMeBa IpeNiaXeme IOIJIEA0OM IPEKO MUKTYpalHe IMOBPUIMHE CIUKE M, MOTOM,
IOBE3UBAK-E T€ CIUKE ca JPYyTUM TeKcToBMMa Kyarype.>** To 3Ha4M 1a He HOCTOjH UCK/bYUYHBO jeaH
(hopMaJIHU KBAJIUTET YMETHUYKOT, Y OBOM CMHUCITY, apXUTEKTOHCKOT JIeJIa, KOje U3a3uBa crenupuiHe
€CTETCKE eMOIIHje, Beh ce TakBO TyXOBHO CTamk€ MPOIIMPYje U TTOBE3Yje ca 3HABMMa 0 HEKOM JPYyTroM
ApPXUTEKTOHCKOM 37amy, a 3aTHM U Ca PEJIUTH)CKUM, (PUI030(CKUM, KEbHKEBHUM, TIOJTUTUYKHM WIIH
HEKUM JpyruM TekcTtoMm. Ha Taj HaumH, Mapen he — y3 cBoje NMpEeTXOJHUKE aJld U CaBPEMEHHKE,
Cocupa, Eka, bapra — yTBpOMTH jelaH ceMUONOWKU MUKPOKOCMOC, YCTOCTABHBIIM Ta Kao
MMOeTU30BaHy Tpal)y 3a jeHy HOBY BPCTY MHTEPIIPETAIIHje KyJITypE.

CBe 0BO (CBakO IOBE3MBAWKE Jiela Ca Pa3HOPOJHMM U OpOJHUM TEKCTOBHMA KYJITYpE)
(dbyHIaMEeHTaTHO je Be3aHO 3a MHTEPTEKCTYalHOCT. byrapcko-dpaniycka ¢umo3odkuma,
ceMHoTHuYapka W mncuxoaHanutuuapka Jymuja KpucreBa (FOmus KpwcreBa) 1966. roamne he
TEOPHJCKA  yCTAHOBUTHU  KOHUENT uHmepmexcmyannocmu  (intertextualité), jom  jenaH
MOCTCTPYKTYPAJTUCTUYKU TI0jaM y OBOj aHaiu3u, kKao ¢y3ujy CocupoBe CeMHOTHKE (HayKe O
3Haruma) U baxTtuHoBor (Muxann baxtiH) dujanoeusma (vpeje o HEMPEKUTHOM IUjaJoOTy WU
BMIIIETJIACHOCTH, @ TUME U [OBE3UBamY, M3Mely pasIMuuTHX KEUKEBHUX 1ena u ayTopa).>* Tlojam
WHTEPTEKCTYaTHOCTH PA3JIMKYje C€ Of M0jMa MHTEPCYOjeKTUBHOCTH O TOME INTO CE 3HAYCHE HE
MIPEHOCH JHjaIOM nucay — yumanay, Beh je OHO YBEK MOCPEI0OBaHO JAPYTHMM TEKCTOBUMA JAPYIITBA U
KYJNType KOju OKpPYKYjy ayTopa u untaona.’*® Bapt he ce Ha oBo HajoBe3aTu: ,,VIHTepTEKCTyalIHO Y
CBaKOM TEKCTY je caapxaHo, Oyayhu na je oHo camo Mel)yTeKCTOBIbE HEKOT PYTOT TEKCTa, T€ CE HEe
CMHje TTOOpKAaTH C HEKMM IOPUJEKJIOM TEKCTa: MOKyImaTu Hahu 'u3Bope’, 'yTjenaje’ HeKor ijena
3HAYW yMacTH y KJIOMKY MHUTA MOPHjeKIIa; IUTATH KOJU YMHE HEKU TEKCT aHOHHMHHU Cy, HhUMa HE
MoxeMo yhu y Tpar, a unax cy eefi yumanu: To ¢y IuTatH 6e3 HapogHMuKa. >4

Hemro mnpenusHuje, WHTEPTEKCTyaJIHOCT jeCT€ AaKTHBHO YMpEKaBambe 3HAKOBA, peuyuMa
KpucTeBe ,,M03aMK IUTAaTA®, ali ¥ MHTETPHCAHOCT JBE KOMIIOHEHTe ofHoca. *® ¥V cBojoj ucIpIHOj
CTYIHUjU O HHTEPTEKCTYaTHOCTH, CIOBEHAUKH TEOPETHYAP U UCTOPHUAP KEIKEBHOCTH Mapko JyBaH
aKpuOM4YHO NeduHuIIe 0Baj heHOMeH: ,,OMnIITa HHTEPTEKCTYaTHOCT je cxBaheHa Kao CBOjCTBO CBHUX
TekcToBa. CBaKM TEKCT HACTaje, MOCTOjU U cxBaheH je TeK MPEeKo Caip >KMHCKUX U (POpMalHUX Be3a ¢
JIpyTUM HU3jaBama, IMocTojehuM TeKCTOoBMMA anu Takole M ca 3HAKOBHHUM CHUCTeMHMa (KOJOBHMA),
TUIOBUMA JMCKYPCa, Je3NIKUM BpCcTaMa, CTUIICKMM M )KaHPOBCKUM KOHBEHIIMjaMa, IPETIOCTaBKama,
CTEPEOTUITHMA, OIIITHM MECTHMA, apXETUIIOBUMA WM KIuIenma. >+

KpucreBa je KOHCTpyHcana TEOPHjCKO-MHTEPIPETATUBHY  PHU30MATHYHO-TEKCTyalIHY
CUTYyaIlH]y y KOjoj HE TIOCTOje N30JIOBAHU 00jCKTH CBETAa YMETHOCTH WIIH KyJITypaaHu apredaktu, Beh
Cy OHH JICO CBETa KOjU je MOBe3aH ca OECKOHAYHO MHOTO MPOMEHJBMBHX 3Ha4YeHa. TH TEKCTOBU
mpesase MmyT OJ N0jaBHOCTH, TpaHC(hOpMaIlje U TpeMeIlTama y Ipyre OKBUpPE HMHTEPIIPETAIje U
pasymeBama. Tako, HHTEPTEKCTYaTHOCT Y apXUTEKTOHCKOM JHCKYPCY O3HayaBa MHIUPEKTHO HJIH
JMPEKTHO TTOBE3MBAKE Ca JPYTUM APXUTEKTOHCKHM M YMETHHYKHM TEKCTOBMMAa Kao JEIHMA.
HUnoupexmno KOHOTHpPA Ja je CBaKM apXMTEKTOHCKH OOjeKaT ,,AHCIIMPHCAH CBUM OHUM JPYTUM
(hopmaTHUM, OOJTMKOBHUM, BU3YEITHUM KapaKTePUCTUKAaMa, aJIi U CBUM (DYHKITHOHATHUM acTIeKTHMa
y TPOjEKTaHCKOM MPHUCTYIY, KOJH Cy YOUEHHU KPO3 UCTOPH]Y YaK M aKO TO HUjE EKCIUTMIUPAHO Y
CB0jO] TOjaBHOCTH. /JupexmHna WHETEPTEKCTYaIHOCT, ca JPyre CTpaHe, MOoJapa3yMeBa YIIPaBO TO
EKCIUTUITUTHO IIUTUPake OApel)eHNX apXUTEKTOHCKHX pelieka (Ha PUMep, Y TOCTMOACPHUCTUYKO)]
apXHUTEKTypH) KOja ce Ty TO0jaBJbyjy Kao OMaxK, MOCBETa WM IIMHWYKA Kiay3yia. CaxeTo peueHo,
CBaKM TEKCT je HACTaBaK Ha HEKy MPETXOJHY TEKCTyaJHy TMpakCy,; Ha Ta] Ha4YMH CBaKd
ApPXUTEKTOHCKH 00jeKaT ce HAcTaB/ba HA €CTETCKE, MOCTHYKE, KOHIICTIIHjCKe, OopMaHe U JApyTre

544 Louis Marin, ,,Citanje slike“, u Dometi, temat ,,Elementi za slikovnu semiologiju®, br. 7-9 (1981): 39.
3% Julia Kristeva, ,,Word, dialogue, and novel“, u Desire in language: a semiotic approach fo literature and art (New
York: Columbia University Press, 1980), 66.
346 Ipid.
347 Roland Barthes, ,,0d djela do teksta®, u Suvremene knjizevne teorije, op. cit., 205.
348 Marko Juvan, Intertekstualnost (Novi Sad: Akademska knjiga, 2013), 11.
9 Ipid., 51-52.
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BU3yEJTHE NPHUHIMIE MMPETXOMHUX oOjekaTa. Y 4YHTamy apXUTEKTOHCKOT Jiejla YBEK Cy MPHUCYTHH
npeceny OpojHUX MPOjEeKTaHTCKUX MPUCTyMNa, o0paje IeKOpaTHBHE IUIACTHKE Ha (acaau, peuiema
KOHCTPYKTHBHUX JIeTajba, MaTepHjaIN3aIja, MPUCTYI PElIaBamby OCBETJbEHA U 1p. Y NMUTaBmy CY
BUIIECTPYKHU CJIOj€BU MCTOpH]je, TEOpHUje, ECTETUKE KOJU C€ YMpEeKaBajy M NpeKianajy y Kpeupamy
CBAaKOT' HOBOT apXUTEKTOHCKOT JIeJa.

Tako, jemHO AapXUTEKTOHCKO N0 HHUje MCKJbYYHMBO M EKCKIY3MBHO HOCHJIAI] MOCTUYKUX
MPUHIIMIIA U CBETOHA30pa CaMOr' MpojeKTaHTa, Beh uuTaBa Mpexka IuTaTa Koja MPOWCTHYE U3
OeckpajHor Hu3a MelhyCOOHO pa3IUUUTUX KYJITypalHUX MaTpuua. ApPXUTEKTOHCKO JENo je
XETepOTeHO IM0JbE TUCKYCH]ja HCTOPHjCKUX, IPYIITBCHUX U KyJITYPaTHUX MOJIelia IIPEACTaBe CBETA U
MIPOU3BOJI-E 3HaUeHa. CIIeICTBEHO TOME, HUjEIHO apXUTEKTOHCKO /10 HHUje HACTaJI0 OJBOjEHO OJ1
IPYTHX apXUTEKTOHCKUX Jea.

CBa HaBeZIeHa, U YKPATKO M3JI0KEHA, MOCTCTPYKTYPAIUCTHUKA OTBapama TeKCTa, JCHOTHPA]Y
Jla UHTEPIIPETUPAKBE JETHOT apXUTEKTOHCKOT 00jeKTa TpakKh M, HEMUHOBHO, YKJbYUyj€ acCIeKTe
JPYTUX apXUTEKTOHCKUX JIeJ1a, TEKCTOBA, IPAKCH, Y IUjaXPOHHU]CKOM M CHHXPOHH]CKOM CMHUCITY, aJli
U CBUX OHHX HE-apXUTEKTOHCKMX TEKCTOBA KYJIType. APXHUTEKTOHCKO JIEJI0 C€, MMOCMAaTpPaHo y
OBAaKBOM TE€OPH]jCKO-UHTEPIPETATUBHOM CMHUCITY, TPaHC(HOPMHUCAIIO O] 3aTBOPEHOT (POPMATUCTUIKOT
,,OE3MHTEPECHOT" CXBaTamka M YUCTOT €CTETCKOT CyJa, OJHOCHO YXKHBAaMka Y HETOBHM UYJIHUM,
(opMaHUM, BHU3YEJIHUM KapaKTepuCTHKama (IpOMNoplHja, JIUKOBHOCT, aMOMjeHTaJIHA CHara), Ka
omeopeHocmuy W ONIMjU TIOBE3WBaMka M yOJHOIIABAa JEJHOT apXUTEKTOHCKOT Jela ca APYTHM
APXUTEKTOHCKUM 00jeKTUMa U CBUM JIPYTUM KyJITYpaTHUM JenuMa U (PeHOMEHHMA.

4.2. IIOCTMOJEPHO, ITOCTMOAEPHOCT U IIOCTMOJEPHU3AM

Hle3necerux roauna 20. Beka, pa3BujeHa ApymTBa 3anagHe EBpome, CeBepHe Amepuke U
JamaHa nocreneHo cy yuuia y HOBY €py €KOHOMCKOT U JIpYyIITBEHOT pa3Boja — MOCTHHIYCTPHJCKOT
pa3Boja.”>® Y muramy je HOBa KOHCTENaluja Ipoleca u3Mel)y IIpOM3BOHMX CHAra M IPOM3BOIHHUX
onxHoca. [TocTuHAyCTpHUjcKa APYIITBA MHCUCTUPA]y HA MPOIMIMPEHY M MPOMEHH KIIAaCHE CTPYKTYpe Y
k0joj je Behu (okyc Ha enykalMju, HaydHHM W HMHTENEKTyalHMM akTUBHoCTHMA.>>! CBe OBO
HEMHHOBHO JIOBOJM JO H3PAKEHUjHUX 3axTeBa 3a €CTETCKUM, WHTENEKTYaJHHM H, KOHAYHO,
CTaTyCHHUM ,,caMOOCTBapHUBambeM*‘ TIOjeIMHALA, Y KOME ce TeXHUIIe U NMpeoKynanuja caaa 6azupa Ha
OCTBapHBamy JAEMOKPATCKUX Hauesa, MUTama cI0001a U peaan3aliji BUCOKOT CTaHAapa KUBOTA
Y3pOKOBAaHHX OIIITOM KJIMMOM OJarocTama y OJCYCTBY IJ0OaIHUX paToBa.>>?> AKIeHaT ca
€KOHOMCKHX Mpo0iema, ca Kojuma je y Gopmu BiamaBuHe opoicase drazocmarea (Welfare State)
3aBpILIEHO, NTPeJla3u Cce Ha CBE JpyTe ApYyIITBEHE Npo0eMe: CBECHHU]Y €KOJIOUIKY CPEIMHY, pa3BUjeHYy
KyJITypy, OCTBapuBame jeTHAKUX TpaBa 3a 00a moia, Beha mpaBa 3a mpuIagHUKE HAIIMOHATHUX
Mam}Ha, PacpoCTPabEHO U TOCTYITHO 00pa3oBame, jayame 1eMOKPAaTU3aLje 1 JIp. >

OBUM je KOHCTpYHCaHa UACOJIOITKA MATPHIIA TOKEJHHOT IPYIITBA U3001Iba, a KOja j€ Kao jeTHO
O]l CBOJUX KOHAYHMX OJPEAMIITA MUMAJI0 U3MEHEH CBETCKU I'€OMOJMTUYKH MOpPEAaK y KOME BUILE
HeMa IIeHTPAIM30BaHNX MI00aHuX cykoba (Hip. u3mel)y Mcroka u 3anana), Beh ce cBet 3acHUBa Ha
IUTypajiu3My, a TO 3HaYU MambUM JPYIITBEHUM (opMalidjaMma Koje HUCY y Mel)ycoOOHOM KOH(DIUKTY.
OBakBe koHmemnmuje (mokazahe ce, mpuBHIHE) IpKaBe OJaroctama W JAPYIITBA H300MIba
(yHIaMEHTAJIHO Cy YTHUIlale ¥ Ha KyJTypaJlHu NopeJak. 3aTo LITO ce TaJa OMIIUPHU)E peanusyjy U
KOHIICTIIIMj€ MYJITHKYJITYpPAIHOCTH, OJHOCHO HJIEj€ O MHTETPAlMjH U KOCT3UCTCHINJU PA3TUIUTHX
KyITypa y jeHoj 3ajequunu Jbyau.>>* Haname, y cenamaecetum rogunama 20. Beka MOJiepHa Kao
MOETUYKH U YMETHHYKN ()EHOMEH HAIyIITa OKBHPE BHCOKE YMETHOCTH U TIpelia3u y chepy MacoBHE

550 Daniel Bell, The Coming of Post-Industrial Society (New York: Harper Colophon Books, 1974).
331 Sejmur M. Lipset, ,,Revolt protiv modernizacije“, u Modernizam/Postmodernizam. Teorija/Debata, ur. Duan
Marinkovi¢ (Novi Sad: Mediterran Publishing, 2018), 241.
552 Ibid., 232-243.
553 Ibid., 244.
33 OmumpHHje 0 TOjMy MYJITHKYJITYpanHoCTH, Buaet Ha npumep: Will Kymlicka, Multikulturalizam — multikulturno
gradanstvo (Podgorica: CID, 2004).
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KYJType, IITO je Ouia peakiiyja Ha M3MEHEeH UACOJIOMIKH U KYJITYypallHA KOHTEKCT TOT J100a y K0joj
YMETHOCT TI0CTaje CaCTaBHU JI€O MOIyJIapHe KyJIType.

Amepuukn nonutuuku Teopetndap Ppenpuk Ilejmcon (Fredric Jameson) wucropujcku
KOHTEKCT IOCTMOJIEpPHE, KalTUTAIMUCTUYKH CHCTEM HakoH [Ipyror cBeTcKor para, OJHOCHO I0jaBy
HOBOT THIA JPYIITBEHOI >XMBOTA M HOBOI EKOHOMCKOI IOpeTka (T3B. ,,MOJlepHM3aIuja‘,
,»JIOCTUHIYCTPH]CKO JPYIITBO®, ,,IOTPOIIAYKO IPYIITBO™, ,,MyJITHHAIMOHAIHUA KamUTaIA3aM )
onpenuhe Ha cienehu HauuH: ,,OBaj HOBH TPEHYTAK KalKUTaIM3Ma MOXKE TaTUPATU U3 MOCIEPATHOT
oyma y Cjenumenum JlpkaBama kacHuX 1940-ux u panux 50-ux wumm, y @paniyckoj, onx
ycnocTtaBibama [lete penybauke 1958. ronune. lllesnecere roauHe y MHOTO 4eMy MPEACTaBIbajy
KJbYYHU TPaH3WIIMOHU NEPUOJ, epy Yy KojeM je HOBM MelyHapoaHu mopenak (HEOKOJIOHH]jaIH3aMm,
3eJICHa PEBOJyIMja, KOMIIjyTepu3aiuja, eJIeKTPOHCKEe HH(POpPMAIHje) UCTOBPEMEHO YCTaHOBJHEH,
IIOMETEH M TIOTPECEH CONCTBEHHM YHYTPAIIBMM IPOTUBPEYHOCTHMA U CIIOJGHUM OTIIOPOM. >
[lejmcon he Bpio mpenu3HO YCTOCTABUTH MOCTMOJEPHU3AM Kao TMEpjaHUIly KaCHOT MOTPOIIAYKOT
r106aIHOT KanuTaau3ma, >

C npyre cTpase, a y iusby Onmxer neduHucama IOCTMOIEPHE M BheHUX CPOJIHMX MTOjMOBA, Ha
OBOM MecTy he OWTH, cacBUM KpaTKO, U3HETE WeHe riaaBHe auctuHkmwuje: (1) Ilocmmodepno (Tj.
MMOCTMOJIEpHO 100a) TpeacTaBiba ey JAPYIITBEHO-€KOHOMCKY (IIMBUJIM3ALM]CKY) emnoxy; (2)
Ilocmmooepnocm jecte crneuu(UYHOCT MOCTMOJIEPHOr A00a: IIypajHOCT, (parMeHTapHOCT,
jesnuke wurpe; (3) Ilocmmooepnuszam je ymeTHWYKA (aqud M, MOXJIA, TEOpHjcKa, (uiao3odcka)
IpoAyKLHja y 100a IOCTMOZAEPHE.

CaM TepMHuH ,,[IOCTMOZIEpHA* MMa Ayry UCTOPHjY,>>’ amu Tek ca (paHIycKHM (Quio3ohom
Kan-Opancoa Jluorapom (Jean-Frangois Lyotard) u meroBom cryamjom Ilocmmoodepno cmarve
[umu, antepnatuBHO: [locmmoodepuu ycnog]. Hzseewmaj o 3narwy (La Condition Postmoderne.
Rapport sur le savoir, 1979) nojam noctMozepHe OMBa TEOPUjCKU UHCTPyMEHTaIM30BaH. Jlnorap y
MMOCTMOICPHO] BUJY HAMYILITAaHh€ BEJTMKUX UCTOPH]CKUX MeTaHapaTuBa. HanmymtameM JOMUHAaHTHUX
UJICOTIOMIKUX, YMETHUYKUX U KYJATYpaJIHUX MapaJurMH CIMKe CBETa, 03Ha4aBaso je 3a JInorapa na
Ce CBET yTala y MHOIITBY je3WYKHX WTapa Koje Ce OJUrpaBajy y CHEUU(IUIHUM KYJITypaTHUM U
JIPYIITBEHUM CHCTEMHMa. YTIPaBoO MOjaM ,,je3udKe Urpe’ MpeAcTaBiba BaXKHO MecTo y dunozoduju
MOCTMOJIEpHU3MA, Koje yrmyhyje Ha KacHO CTBapajamTBO ayCTPHUjCKOT aHATUTHYKOT ¢uro3oda
Jlynsura Butrenmrajua (Ludwig Wittgenstein). [Ipeucnutujyhu cam henomen u mpupofy jesuka,
Butrenmraju yodasa /1a y OCTOjamy pa3IMYUTHX Urapa (Ha puMep, IpYyIITBEHUX UTrapa) MpaBuiia
KOja TBOpE T€ UTpe CE€ 3aCHUBAJy MCKJbYYHMBO Ha Pa3yMeBamy U MOBE3WBAIY I'PaMATHKE je3UKa U
peamHocTH. Hemro npennsnuje, rpaMaTKa je3uKa je aHaJIoTHa ITPaBHIIMMa UT'Pe, CTOTA j€ U 3HAYCHC
onpeheHor nojma y je3uKy aHaJIOTHO MOBJIAYeHkhy T0Te3a Y UTPH. JOIII Mpelu3Huje, Ha IpuMep, HauuH
yrnoTpebe Gurype Tomna y maxy oapeleHa je CTpUKTHAM MpaBHIIMMAa, KOja aKo Ce HapyIlle WA MEHhajy
BOJIC JI0 TYOHWTKa OHTOJIOIIKMX CBOjCTBAa caMe WMrpe. AHAJOTHO TOMeE, Kako je To Burtrenmraju
YCIIOCTAaBHO, PA3ITUYUTE BPCTE MCKa3a, OTHOCE CE Ha PA3IMUYNUTE BPCTE jE3NUKHX Hrapa, CTOra NCKa3n
y jeIHO] Je3UUYKOj UTPU HE MOTY ce MpeHeTH y npyry. JInotap oBaj TepMuH ynorpebibaBa Kako Ou
00jacHUO MOCTMOJIEPHUCTUYKO YMETHUYKO JIEJI0 U KOHIUIMpA I'a Ha TPU HUBOA: 1) Urpe HE caapike
MpaBmWJIa Koja y cebu caMuMa nocenyjy oapeheHy BaJuaHOCT WU JETUTUMHOCT, Beh Cy Ta mpaBuiia
MpeIMeT U3PEUCHOT MM HEeM3PEUYCHOT jaBHOT MM npehyTHOr ,,yroBopa“ n3Mely urpada (c TUM aa
OBO HE 3HAYHM JIa UTPAud U3MUIILBA]y MpaBmiia); 2) YKOJIUKO HE MOCTOjU MPHUAPKABAkE MIPaBHUIa HE
MOCTOjH HH UTpa, OTHOCHO Oe3 MpaBwiia HEMa WUTpe, a CBaKa, M HajMara, IPOMEHA HEKOT TpaBuIIa
Mema MPUPOIY UTpe, MITO JEHOTHPa Ja OMIIO KOjU MCKa3 KOjH je Y CYMPOTHOCTH ca MPaBHIMMA HE
MpUTIaZa TP KOja je THM TNpaBUIIMMa W JeQUHHCaHA; 3) CBaKM MCKa3 Ce pasyMe W padyHa Kao

7

335 Fredric Jameson, ,,Postmodernism and Consumer Society*, u The Anti-Aesthetic: Essays on Postmodern Culture, op.
cit., 113.
3% Fredric Jameson, Postmodernism, or, The Cultural Logic of Late Capitalism (Durham: Duke University Press, 1991),
416.
557 Bunetn, Ha ipumep: Perry Anderson, The Origins of Postmodernity (London: Verso, 1998).
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,ote3 y urpu.>>® Taxo, 3a JInoTapa, He TIOCTOjH jeaH jeTMHCTBEHH METa-je3MK KOju y o0yxBara
CBE je3MUKE UTpe.

CamMuM TUM, CBU Pa3IMYUTH OOJIUIIM )KMBOTA U JIeJIOBamka MocedHe ¢y (MUKPO) Je3UYKE UTPeE:
,,110JeITHOCTaBUMO T 10 KpajHOCTH, MOXKeMO pehu na ce HemoBjepeme mpemMa MeTaHapalujama
cmarpa ‘moctMoiepHuM’. OHO je 3aCUTypHO ITOCJbETUIIA HAITPETKA 3HAHOCTH, HO M HAaIlPEeIaK ca CBOje
CTpaHe MpPETIOCTaB/ba HEMOBjEpeHE. 3aCTapjeloCTH METaHApaTHBHOT IMPHCTYNa JETUTUMHOCTU
oJroBapa ympaBo Kpu3a metadusnuke ¢unosoduje, a Takohep U akageMcke HHCTUTYILIHjE KOja je
oBHcuiIa 0 0BOj. HapatuBHa ¢yHkuMja ryou cBoje YnMOEHUKE, BEJIMKOT jyHaKa, BEJIMKE OMacHOCTH,
BEJIMKE 3a1uieTe U BenuK 1usb. OHa ce pachpinyje y o0naunhe HapaTUBHUX JE3UYHHX €IeMeHaTa, ajau
Takol)ep ¥ OHMX JEHOTATUBHUX, IPECKPUITUBHUX, NECKPUIITUBHUX UT/A., OJ1 KOJUX CBaKH ca COOOM
HOCH ITparMaTuvIHe Hadoje sui generis. CBATKO O] HAC XKMBH HA pacKpIIhy MHOIITBA OBHX €JIeMEHATA.
Mpu Hy»)HO He 00JIHMKYjeMO IOCTOjaHe je3nuHe KOMOWHAIM]je, @ HU CBOjCTBA OHHMX KOj€ OOJIHMKYjeMO
HUCY HyXHO npuorhuBa. [Ipema Tome, IpymITBO KOj€ J0JIa3H HE TIO3MBA CE TOJMKO HA HyTHOBCKY
aHTPOIIOJNIOTH]Y (TOMYT CTPYKTypalu3Ma Wi Teopuje cyctaa) Beh ce y Behoj mjepu mo3uBa Ha
MparMaTUKy je3MYHuX 4YecTura. [locToju MHOTO pa3IMuUTUX jE3MYHUX UTapa, TO j& XETEPOTCHOCT
enemenara.*>>° JInotap je TepMUHOM HOCTMOJIEPHE OMUCA0 HOBY €pY Y YCJIOBMMA ()parMeHTapHOCTH
U IUTypaJTHOCTH Pa3BHJCHOT TJIOOAIHOT KalmWTajlu3Ma y KOjoj BHUIIE HE TOCTOjH jedaH IEHTap
(ogHOCHO, jegaH MeTaHapaTHB) WJIM jelHA MOHOJIUTHA CHJIA, OJHOCHO IMOBE3aHOCT ca onpeheHum
CperHaMa WM CPEAMIITEM XHjepapXHjCKOT OJIy4HBama, Beh ce APYIITBO 3aCHMBA Ha MHOUITBY
PasIMYMTUX CBETOBA yMETHOCTH, CBETOBA APXMTEKTYpPE, KOHAYHO Ha MHoumey>*’ pasamumTux
CBETOBA KYJITypE.

Kako nemauku ¢uno3zod y obnactu ecteTuke, MOCTMOAECPHE U TPAHCKYJITYPAIHOT APYIITBA
Bondranr Bemm (Wolfgang Welsch) y jennoj ox cBojux ytunajuujux kmura Hawa nocmmooepta
mooepua (Unsere postmoderne Moderne, 1993) naBoau: ,,Jloctmonepna odan3usHo mienupa [...] 3a
MHOINTBO M OJUTYYHO HCTYIIa TMPOTHUB CBHX CTApUX M HOBHUX XETEMOHUCTHYKHX 3axTeBa. OHa ce
3ay3uMa 3a MHOIITBO XETCPOTCHHMX KOHIICTIINja, je3UYKHX Wrapa W KHBOTHHX (OpMU HE u3
HEMApHOCTH M HE Yy CMHCIY jeHUTHOT penaTuBu3Ma, Beh Ha OCHOBY HCTOPHjCKOT ca3Hama U
MOTHBHCama c1000a0M [...] OHa cieau TIEAWINTE Ja CBAaKM 3aXTEB 32 MCKIJbYUMBOIINY MOXeE
MOTUIIATH CaMO M3 HEJIETUTUMHOT Y3/IM3akha JOUCTA MAPTUKYJIAPHOT Y HABOJIHO ariCOyTHO. 3aTO OHA
CTaje Ha CTpaHy MHOIITBA U OKpehe ce MPOTUB IMOjeIMHAYHOT, CYIPOTCTaB/ba C€ MOHOIOJIMMA U
pa3oTKpuBa yIuMTama. tbena ommuja ce 0HOCH Ha TUTypaIMTET — HAYMH J)KUBOTA U (OPMH JIeNamba,
TUIOBU MUIILJbEHA U COLMJjAITHUX KOHIIEMIIMja, CUCTeMa OpHjeHTanuje U MamuHa. OHa je y ToMe
BUIHO KPUTHYKOT 1yXa [...] OHaj KO y H0j BUIU CaMO T10jaBy “HAATPaIbe’, WA YaK CaMO CTPATETH]y
KOMIIEH3a1H]€, Taj je He mo3Haje’.**! OBo mHOWME0 cBETOBA KyJITypE, MPECTaB/ba CaMo NPBY a3y,
a goctuhu he cBoje yOpzame®®?, amm u 6eckomaunocm nomnyne HenpezneOHOCHWU Y €pU
caBpemeHocTi 21. Beka. I[ToctmonepHa ¢wmino3odceka, TEOpHjcKa, YMETHHYKA M apXUTCKTOHCKA
MPOAYKIKja, TIpeMa OBOME, MPEACTaBJba OIMIITY XETEPOTCHOCT PA3IMUUTHX KYJITYypPaTHUX OOJIMKa
KMBOTA CBOJIMBUX Ha BUTreHIITajHOB TMO3HM KOHIENT je3UYKE MIPE Y BPEMEHY TEXHOKPATCKU
pa3BUjeHOT TOCTUHAYCTPHJCKOT HMHMOPMAIMCKOT M MEIUjCKOT 3amaJHOT KaIUTaIHCTUYKOT
JPYIITBA.

Xajapux Kiorr he u3HeTn TBpABY Ja MOCTMOJEpHA HE camo Jla HE pa3apa y MOTIYHOCTH
MoJiepHo Hacnehe, Beh ra, Ha Heku HaUWH, U HacTaBsba: ,,l[locTMOIEpHA ce HHje, Mel)yTHM, TOCTaBUIIa
aTiCOIyTHO TIPOTHB TPaJuIMje MOJIepHe, Beh je Ha Wy pearoBajia ¥ MPOMEHWIIA KEH Mporpam. 3a

338 Jean-Francois Lyotard, Postmoderno stanje. Izvjestaj o znanju (Zagreb: Ibis grafika, 2005), 11-14, Ludvig Vitgenstajn,
Filosofska istraZivanja (Beograd: Nolit, 1980), (§23) 4748 i (§65-86) 66—74.
3% Jean-Francois Lyotard, Postmoderno stanje. Izvjestaj o znanju, op. cit., V1.
360 Tlojam ,,mHomTBa (,,multitude®) ce MOXke pasyMeTH y CMUCITy y KOjeM Ta KOPHCTH MTAIMjaHCKH MAapKCHCTUYKH
¢uno3od u conmonor ITaomo Bupro (Paolo Virno), kao ckym pasHOpOIHUX (ITOTUTHYKUX, CKOHOMCKUX, IPYIITBEHUX,
KIIACHHX) CHHTYJapHOCTH. Bunern: Paolo Virno, Gramatika mnostva: prilog analizi suvremenih formi Zivota (Zagreb:
Jesenski i Turk, 2004).
36! Bongranr Bemm, Hawa nocmmoodepna modepna (Cpemcku Kapnosim: UK 3opana Crojarosuha, 2000), 15.
362 Paul Virilio, 4 Landscape of Events (Cambridge, Mass.: MIT Press, 2000).
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pas3uKy OJ MOJEpHE, KOja je XTejla Ja Cce PEIIM MPOIUIOCTH W Koja je y camoj ceOuW Tpakuia
o0pa3noxkeme, MOCTMOJIEpHA je TpeAcTaB/bala TMOKyIIa] Kopekuuje kypca. Ona HHje Ouia
peBoNTyIMOHapHa, Beh PEeBU3MOHHMCTHYKA; OHA HHje OTKIOHWJIA MOJEpHY, Beh ce cympoTcraBmia
HEHMM HCTOPHjCKH HacTaiuM 3abmynama. > Ca opum he ce cnoxutu u Benm, cienehuM yBuaom:
,»OHa [MOCTMOJEpHA] HAcTaBJhba MOJEPHY, aJid HamymrTa mMoaepHm3am. OHa OcCTaBjba 3a COOOM
UJCOJIOTH]y TOTeHLMpPaka, NHOBAIH]je, MPeBa3iiaXemha U MpeBialaBamba, OHa OCTaBJba 3a COOOM
IMHAMHKY — U3aMa U BbUX0Be akuenepanuje. OTy1a MUIUBEHE J]a TOCTMOAEPHA JKEJN jeTHOCTABHO
Jla 3aMEHH MM TIPEBIIajia MOJIEpHY, Cllaja CBaKako, y H-eHa (caMo)HepasyMeBamba“, %

C npyre ctpane, Yapic [lenke he Teopujcku Hanactu JInoTapoBy KOHIIETITH]Y TTOCTMOJIEPHE,
HaBoJiehu fa ,,cBa BepoBama UM BEJIMKWA HApPATUBHU NOCTajy HeMoryhu y HayuyHOM 100y, HAapO4UTO
yjora M KpajibMl JIETHTUMHTET caMe Hayke. OTya NHOTHYE HETOB HHUXMIIM3aM, aHApXu3aMm, |
IUTypajn3aM ’je3ndKHX Hurapa’ koje ce MehycoOHO cykoOJbaBajy; OTYA U HETOBO YBEpEHE Ja
MOCTMOJIEpHA KyJITypa TOApa3yMeBa “OCeTI/bUBOCT 3a pasuke’ M “paT MpoTUB ToTanurtera’.* % Kao
IITO ce jacHO Moxe BHAeTH, Llenkc m JIuotap cy Ownm TEOpHjcKHM yAajbeHH KaJla ce TOBOPHU O
KOHIIETITYaJIM3alliju 1 KOHKPETU3AIKju MocTMoaepHu3Ma. 3a [lenkca, JInoTap je cBojy Te3y 6azupao
Ha MPOU3BOJFHOCTH MAaKCHME ,,CBE je JO3BOJHEHO (,,anything goes*) Koja oAroBapa HOBOHACTAIIOM
MOTPOIIAYKOM JPYIITBY, aJIK HE U 3aXTeBUMa UCTUHCKE mocTMoaepHe. Jlok je JInotap, mo [lenkcy,
IpUBpPKEH penaTuusMy.  *® Mehytum, npema Bery, [IeHKe je 0BJie MPOTHBpEYaH, 3aTo ITO C jeHE
CTpaHe IOCTOj! IUTypan3aM Kao KOHCTUTYTUBHA OpETHHUIIA TOCTMOIEPHE, a ¢ IpyTe cTpaHe [lenkc
UIaK CTPEeMH Ka jeTHOM TOTAJIUTETy, LEIUHH, OJHOCHO CBEOOYXBAaTHOj CHHTE3U CHUMOOJIHMYKOT
nopetka ose enoxe.’’ Jpyrauuje pedeHo, TOCTMOIEPHH ILTypaIn3aM MMa CBOje KOPEHE Y aHTUIKHM,
CpeImbOBEKOBHIM M HOBOBEKOBHUM KOpEHUMA M OOJIMIIMMA KOJU Cy Ta aHTHIUnupain. OHO 1mTo je
HOBHHA J€CTE TO J]a y TOCTMOJIEPHO] IUTypajii3aM BUIlle HUJe nepudepHr 00JIUK APYIITBEHOCTH Ka0
mro je OMO y paHMjUM nepuoauMa, Beh MOMHWHAHTHAa NHapagurMa y KyIATYypH W >KMUBOTHUM
npakcama. >

AMepHUYKH TOTUTHYKH TeopeTruap jananckor nopekia @pencuc dykyjama (Yoshihiro Francis
Fukuyama), mpBo y cBom wnanky ,,Kpaj ucropuje?* (1989), a 3atum u y ucroumenoj kmuzu (1992)
ca IPOILIMPEHNUM yBHIUMa H3Hehe Te3y O 3aBpIIETKY MCTOPHjE M YJa3aK y MOCT-UCTOPHjCKO 100a.
dykyjama, Kpo3 OBy HaJlacBe IMOJIEMHUKY IICEYIOXETEIOBCKY Te3y, IMOCTaBiba cieaehy nujamy: ¢
jeIHe CTpaHe CMeIlTa ayTOPUTATUBHE TIOJIUTHYKE PEXHUME, a C JApyre, TuOepanHa KamuTaIuCTHIKa
ypehena npymrea. OH OBIe Naje MPEAHOCT JIHOEPATHOj MOIMTUYKO] JEMOKPATHJU U TPIKHUIIHO]
€KOHOMHJU HaclpaM CBUX JpYyrux wuueonoruja, tBpaehum na cy TakBa ypehewa craOWIHU
JIEMOKPAaTCKA MeXaHW3MH. lpyrum peunma, Tpujymdp 3amagaHor cuctema, 3a Dykyjamy, eBHICHTaH
je npe cBera pacnaiom komyHuctHakor cucrema (Cosjercku Capes, Kuna, Mctouna Espona®®) koju
Huje 610 CrIoco0aH /1a ce OJpsKK 1 Kora Tpeba ja Hacaeau AeMOKpaTcKy mopeaak.’’’ JleMoKpaTcKu
cucrteM Pykyjama oBJie MoIpa3yMeBa Kao UACOJOUIKY NIPEMHCY MOJUTHYKE areHae HeoInOepaaIHoT
KaluTaau3Ma, y KOME ce Tpero3Haje 3amaaHa riodamHa momuHanmja (mpe cBux CjeaumeHux
Awmeprnukux [Ip:kaBa) HacmpaMm CBHX JAPYTHX JApkaBa. OBa Te3a je mpoOieMaTHyHa U3 pa3jiora IiTo

363 Xajupux Knon, Ymemnocm y XX eexy: modepna-nocmmoodepua-opyaa mooepua, op. cit., 11.
%4 Bongranr Bemm, Hawa nocmmodepna modepua, op. cit., 16. Mehytum, 3a Ilerepa Buprepa Beh cam mojam
,,[IOCTMOJIEPHO™ je OCHOPUB TEPMHH, 3aTO LITO, C jeIHE CTpaHe, NPEACTaBjba TEK AIllCTPAKTHH Ha3uB 3a onpeheHo
pa3mgobibe KynType M IpyIITBA, M, C ApPYyre CTpaHe, IpemMa meMy, npeonial)yjyhul Ha4MH NPOM3BOAIKE OCTao je
HENPOMEHEH Y OJTHOCY Ha JPYTy TOJIOBUHY 19. Beka, a TO 3Hau¥ IIPUBATHO NTPUCBajarbe KOJIEKTHUBHOT BUIIKA BPEAHOCTH.
Peter Birger, ,,Propast modernog doba®, u Modernizam/Postmodernizam. Umetnost, ur. DuSan Marinkovi¢ (Novi Sad:
Mediterran Publishing, 2018), 10.
3% Yapnc Ilenxc, IlIma je nocmmooepnuzam? (Jlozuuua: Kapmoc, 2016), 61.
3% Bongranr Bemm, Hawa nocmmodepna modepua, op. cit., 53.
567 Ibid.
568 Ibid., 93.
369 O yMETHOCTH y NMOCTKOMYHHCTHYKO] EBpomm Bumetn: Piotr Piotrowski, Art and Democracy in Post-Communist
Europe (London: reaktion books, 2012).
370 Francis Fukuyama, ,,An Old Question Asked a New*, u The End of History and The Last Man (New Y ork: Free Press,
1992), 12.
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HEKPUTHYKH pa3MaTpa, a 4aK M IUICAMpA 3a KamUTalIn3aM Kao APYIITBEHO-TIOJUTHYKH CHCTEM
CBEOIIIITE KOHTPOJIE, KpH3e, NIECTPYKIHje, 0Tyhema, KOH3yMepHu3Ma 1 Ha3upama npokiamyjyhu cea
CpE/ICTBaA 3a HETrOB JaJbu OINCTaHaK M pa3Boj. Tako, 3a dykyjamy, KamuTaan3aM U HOBO JTHOEpaIHO
JpYyIITBO, KOje clenud HakoH mnana bepnuHCKOr 3muzpa, HAKOH Kpaja KOMYHHCTHUKHX pPEXUMa,
3aBpmIeTka XJagHoOr pata W (opmupama MyNTHIIONAPHOT CBETAa, HEMa anTepHaTuBy. M3 oBHX
pasznora, @ykyjama mpumajga peay OHUX TeopeTHYapa KOju Kpaj MOCTMOJAEPHOT 100a BUAE HAKOH
oBUX (ITOCJEABIX) UCTOPUJCKUX orahaja.

VY KyATypaqHOM JIHCKYpCy, a Kao IITO je Beh HM3BeleHO, YMETHOCT MOCTMOJAEPHOr 100a
O3HaYaBaa je eKJICKTHYHO CTBapame /e, ITO BOAN Ka XeTepOreHOM IIPOU3BOlEbY, TOBE3UBALY,
yllaH4aBamky M KOHEKIHUjH pa3IMYUTUX HCTOPUJCKUX M AKTYyEeITHHX je3UKa y YMETHUYKOM U
APXHUTEKTOHCKOM CTBapajallTBy. YMETHHYKE W apXUTEKTOHCKE Ipakce rmoctMoaepHu3Ma Jlnorap
BUJIM Ka0 MHOILITBO PA3JIMYUTUX jE3UUKHX UTapa U UCTO TOJIMKO MpaBuia. 3aT0 OH MOCTMOIEPHU3AM
rmocMaTrpa Kao ToTajqHy (pparmMeHTanujy y kome Hehe Buie OWTH jeqHOT jeIMHCTBEHOT HapaTHBa
(HIIp. TOMUHAIMjE jeAHOT apXUTEKTOHCKOI cTuia) Beh he ce pas3BHMjaTH M HEroBaTH CBOjeBPCHA
XETeporeHa Mpeska KyJITypaHHUX 110jaBa.

4.2.1. IloctmoepHa apXUTEKTypa: TEOPHJCKH OKBUP

[ToctMonepHUCTHYKA  apXWUTEKTypa IpHUNaZa MErakylITypu IOCTMOAEpPHE  3amajHe
nUBWIK3anyje, o0yxsatajyhu npyry monosuny 20. Beka. HacynpoT MOIEpPHUCTHYKO] PallMOHAIIHO]
apTUKYJIAIMjU TPOCTOpa KOja jeé Makap MpOTrpaMCKH HacTojajia Ja Mpecede CBAKM HCTOPHUIIN3AM,
MIOCTMOJIEpPHA APXUTEKTypa HACTyla Kao peTpajuiMoHaIn3alija npehammbix HICTOPHjCKUX eroxa.
Jlpyrum peunma, apXUTEKTypa IOCTMOAEpPHE je 3amouesia Kao MOoOyHa MPOTUB PHUTHAHOCTU
MOJICPHUCTHYKE apXUTEKType, KOja je, BpeMEHOM, Tpellia y CBOjy Kpajiby cynpoTHOCT. [Ipumepa
paau, MOJAEPHUCTHYKA CTaMOEHa apXWUTEKTypa HakoH Jlpyror cBeTCKOr paTa M3TyOWiIa je CBOjJy
CcolLMjajHy BH3HUjy M II0CTaja CBe Bule cuMbon Mohu, oTyhema, emuTusMa U AeXyMaHu3amuje.”’ |
Mebhytum, pasnuke u3zMel)ly MomepHH3Ma M IOCTMOJEPHHM3Ma HHCY CacBUM jETHOCTaBHE, HHUTHU
MOJUI0KHE MOJeTHOCTaBJbEHO] aujaxpoHuju. CTora, yMecTo pa3marpama KOHKPETHHX HpuMepa
MIOCTMOJIEPHUCTHYKE apXUTEKTYpe, y HAcTaBKy HCTpaxuBama (okyc he Outu 3ampkaH Ha
MOjeIUHUM KJbYYHHM TeMaMa M IPECEYHUM TauyKama apXUTEKType MOCTMOJIEPHHU3MA U HEHUM
cnenu(UIHUM pa3iIuKamMa ca MOJCPHUCTUIKOM apXUTEKTYPOM.

Yapnc Ilenkc je TepMuH ,,IOCTMOJEPHHU3AM™ YBEO W3 KHUIKEBHOCTH Yy apPXUTEKTOHCKH
JIMICKYPC, KOJH C€ 3aTUM — WJIM TIapalieIHO C UM — MPOLIMPUO M HAa JIpyre YMETHHYKE IpaKce.
Crpemehu ka, npe cBera, o0alMBaky MOAECPHUCTUUKOT pallMOHANIN3MA U eIUTH3Ma, [IeHKe npaBu
OWITPY MOMENy HA KACHOMOOEPHUCMUYKY > W ROCMMOOEPHUCIUYKY aPXHTEKTypy. Iberoso
CTajaJMILTe TaacHu: ,,[locTMoiepHa 1 KACHOMO/IEpHA apXUTEKTypa 3a4eTa je [Ie34eCeTHX MOJMHA Kao
peakxija Ha MOJICPHY apXUTEKTYpYy M HEKe O]l ’heHUX yOWBMBHUX IMpomainaja. Ty uzmel)y ocraior
craja ¥ Heycmex Ja MOJCTakHe yOelUbMB YypOaHU pa3Boj, Ka0 W Ja IOCTUTHE JEJIOTBOPHY
KoMyHUKaiujy. OTy je mocTMOIepHa apXUTEKTypa pa3Buiia MOPQOIOTHjy 3aCHOBaHY Ha IPaJCKOM
TKUBY MO3HATy Ka0 KOHTEKCTyaju3aM, Kao U OOTaTHjH je3uK apXUTEKType 3aCHOBaH Ha MeTadopH,
MCTOPHjCKMM MpeCcTaBaMa M JyXOBUTOCTU>’’; ca apyre crpaHe, npema LleHKcy, KacHOMOJEpHa
apXHUTEKTypa je ,,IparMaThYHa U TEXHOKPATCKa IO CBOjOj JIPYIITBEHO] WACOJIOTHJU, a MHOTE O]
CTHJIMCTUYKHUX HJeja MoaepHru3Ma MpeHariamnaBa Kako Ou 0)KUBella CBOj JocafaH (Miau ymupyhmn)
jesux>". [lenkc oBy TBpamY paspalyje Ha cnenehu Hauun: ,,KacHOMOJEPHUCTH, IPUPOJHO, GaLajy
TEXUIITE HAa OHO IITO j€ HA3BAHO  BHUCOKO-TEXHOJOIIKOM apXUTEKTYpOM, a Ta] OM Ha3UB MOTao
TayHuje Ja Oyae mpeoOpaxkeH y ’yrialleHO-TEXHOJOWIKH , jep caMe TEXHOJIOTHje HHCY MHOTO
pa3BHjeHHje y OJHOCY Ha HHBO [BAJIECETHX TOJUHA, JOK je HUXOB JIMKOBHH H3pa3 3HATHO
yriahennju. @unun [loncon (Philip Johnson), xoju ce nako kpehe Tamo-amo u3zmel)y kacHomonepHe

37! Andreas Hujsen, ,,Predstavljanje postmodernog®, u Modernizam/Postmodernizam. Umetnost, op. cit., 40.

372 [10jMOBH ,,KACHOMOJEPHA® U ,,TO3HOMOEpHA‘ (eHT. ,,Late Modern*) cy oBlie CHOHHMH, y 3aBUCHOCTH OJI IIPEBOJIA.
573 Carls Dzenks, Moderni pokreti u arhitekturi, op. cit., 452—453.
374 Ibid., 450.
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W TOCTMOJICPHE apXHTEKType y3€0 je 3WJ 3aBecy 3rpaje Sigram M ca BOM Ce MOWTpaBao jaa Ou
HanpaBuo kyie Pennzoli [ci. 66]. Ty ce Bpio jacHo ounTaBa cxBaTame KacHor mojepHu3Ma Kao
npeTepaHe, u3onadeHe W ekctpeMHe ¢aze MogepHusma [...] Behuna amepuukux obiakomepa
NpUIaZa OBOj KACHOMOJEPHO) TPAJAMLMjU M HApaBHO MMa JOCTa EBPOIICKUMX y30pa 3a Ta
BUTONEpema. > Jlenenujy mouuuje, LleHkc he KOHIENIMjy MO3HO OJHOCHO KAaCHOMOJEPHE
apXUTEKType NOJAaTHO MOjaCHUTH peunma: ,,TakBa cy ’mo3Ha’ 3aTO IITO Cy jOLI IpPUBPIKEHA
TpaJAMIIMj1 HOBOT M HEMA]y CJI0KEH OJIHOC IIpeMa MPOIUIOCTH, IUTypaIu3My U Ipeodpaxkajy 3anagHe
KyIType — HUCY 00y3eTa 3HAUYeHeM KOHTUHYMTETOM M CMMOOJIMKOM.“>’® OBakBa JMCTHHKIMja
APXUTEKTYpe TEXHOKpAaTH3Ma W TMOCTMOJICpHE HEONXOJHa je Kako Ou ce m30eria W mpeBa3uIlia
OMIITa TEOpHjcKa Kako(OHHja KOja je HacTaja Kao IOCIeAMIa Tora IITO je MOJCPHUCTHYKA
ApXUTEKTypa oIl YBEK OICTajajia U TOKOM IIE3/IECTUX U ceaamaeceTnx roauHa 20. Beka — kana je,
3arpaBo, Beh HacTymuia enoxa noctmoziepHe. CBe 0BO TOBOJHM O TOTa Ja TEXHOJOLIKO JAPYIITBO
MeHa KOOPAMHATE apXUTEKTYpe YKIbYUyjyhu BeH cTaTyc v Ipupoy.

[lenkc je BUAEO MOCTMOJCPHY Kao paguKanu3alujy MmoaepHe: ,,He moctoju jeauHCTBEHH
MMOCTMOJIEPHHU CTHJI, MaJia MIOCTOjU npeoBialyyjyhu kimacummszam — 6ai Kao mTo HA MOJICpPHUA3aM HHje
¥IMao jeIMHCTBEHU MOJYC MaKO je MHTEPHAIMOHAIIHHA CTHJI OMO Haj3acyIsbeHuju.“>’’ [Ipema meMy,
MPOTArOHUCTH TIOCTMOJACPHHU3MA Cy CE€ Pa3BIIN U3 MPETXOAHUX TOKpETa, UCKaszyjyhu CBOj OTIOp
npemMa MOACPHU3MY M 3acCHHMBajyhu TO Ha HEMOJOOHOCTH TAaKBE €MO0XE y HUJCOJIOMKOM U je3UIKOM
cmuciy.>’® 3a Xama ®ocTepa, HCTOpHja YMETHOCTH M apXUTEKType jecTe PeayKIHja CTOPH]jCKUX
TlepHo/Ia Ha CTUIIOBE JOMMHAHTHE M Blajajyhe kiace, koje HoToM 1ocTajy nactui.’’ On he no osom
nuTawky TBpauTH cieaehe: ,,Ckopo CBakM MOCTMOJEPHU YMETHHK M apXUTEKTa, y UME CTWIA U
HCTOpH]je, ONpe/esbyje Ce 3a MACTUI; W 3amcTa, Tpeba pehu ma je macTuin 3BaHWYAH CTHIJI TOT
MMOCTMOJICPHUCTUYKOT Jarepa. AJM 3ap EKJIEKTHIM3aM MacTHIa (HEroBo OpKame KOAoBa) HE
NPEJCTaBba MPETHY CaMOM KOHLENTY CTWJIA, Oap Kao MOCEOHOM H3pa)kajy HHIUBHIYE WIN
nepuoaa? A 3ap penaTHBH3aM MacTHINa (HBEroBO pa3dHjame 3HAKOBa IMepuojaa) He OpuIle CBaKy
CHOCOOHOCT JIOIUPaka HCTOPUjCKUX pe)epeHIIH — OJHOCHO U CAMOT UCTOPHjCKOT MUIIbema? 38

docrep, Hamajbe, pa3IHMKyje ,,JIBAa CTaBa IMpeMa MOJCPHU3MY: jeldaH je y CKiIaay C
HEOKOH3epPBaTHBHOM IIOJIUTHKOM, a JPYTH MPOM3JIa3H U3 MOCTCTPYKTypanucTuuke Teopuje’>s!. On
TO Tmpeuusupa Ha cienehm HauwH: ,,HeoKOH3epBaTHMBHM NOCTMOJEPHU3aM Y YMETHOCTH U Y
ApXUTEKTYpHU 00EJICIKEH j& SKICKTHYKUM UCTOPHUIIU3MOM, Y KOME C€ CTApU U HOBH HAYUHH M CTHJIOBU
MTOHOBO KOPHUCTE U OONUKY]y. Y JOMEHY apXUTEKType, Ta IPaKca HACTOj! J1a KOPUCTH KIACUIHH TTOTI-
nopenak y JeKkopucamy oOMYHMX 3rpaga (Ha mpumep, Yapnc Myp, Pobepr Crepn).“>*? Crora:
,JI[peMa HEeOKOH3EepBaTUBHOM CTaBY, MOJIEPHH3aM MOpa OUTH YKJIOHEH 3aTO IITO j€ KaTacTpopuyaH;
peMa IMOCTCTPYKTYPATUCTHYKOM CTaBY, Hhera TpeOda YKIIOHHUTH jep je y CTamy Ja ce moBpatu. Ta iBa
CTaBa Pa3JIMKYjy C€ U IO CBOJHM CTpaTerrjaMa: HEOKOH3EPBATHBHO CYNPOTCTABIbAE MOACPHU3MY
je CcTBap TOIJIAaBUTO CTWia, Bpahama mpencTaBbamy, [TOK j€ MOCTCTPYKTYPATUCTUYKO
CYIIPOTCTaBJbAE BUIIIE EMHCTEMOJIONIKO, 320KYTJbEHO TUCKYP3UBHUM ITapaurMaMa MOJEpHOT (Tj.
HETFOBOM MIE0JI0THjOM YHMCTO (hOPMATHUX MHOBAIUjA) U YIPABO KPUTHKOM MPEICTaBIbamba. >t

C npyre crtpaHe, 3a HEeMaudKor mpodecopa KOMIMapaTHBHE KHKMBEHOCTH AHIpeaca XyjceHa
(Andreas Huyssen) TOCTMOJEPHUCTHYKA AapXMTEKTOHCKA ,,HCOKOH3EpPBaTMBHA HOCTaITHja™
nokaszaTeJb je cTBapanauke Jerpajaruje ose enoxe.>* Jenan 61u3ak oBoMe, any joll HHTEH3UBHUjHU
HamaJ Ha MOCTMOJIepHYy, u3Bpimnhe XabOepmac yka3yjyhm Ha TO Ja Cy MOCTMOJCPHUCTHYKU
CTBapaouy ,) KPTBOBAJIM TPAJUIM]y MOJIEPHOCTH, Kako OWM HampaBWIM MecTa 3a HOBHU

75 [bid., 459—460.

57 Yapnc Ilenkc, IlIma je nocmmooepnuzam?, op. cit., 57.

77 Ibid., 35.

578 Carls Dzenks, Moderni pokreti u arhitekturi, op. cit., 450.

379 Hal Foster, ,,Post(moderna) polemika*, u Modernizam/Postmodernizam. Teorija/Debata, op. cit., 429 .

380 Jhid., 434.

81 Ibid., 427.

382 Ibid., 428.

383 Ipid., 435.

384 Andreas Hujsen, ,,Predstavljanje postmodernog®, u Modernizam/Postmodernizam. Umetnost, op. cit., 38.
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uctopummam* >, TakaB HOBH HCTOPUIIN3aM MOCTMOJIEPHE apXUTEKTYpPe MPOTPAMCKH j€ 3aT0Bapao
YMpE)KaBame BUIIIE PA3IUYUTUX APXUTEKTOHCKUX MOTHBA, apPXUTEKTOHCKE IpaMaTHUKe U, YOIIITE,
MPOU3BOJKY W YMHOXAaBame CTHIOBa KopucTehw: Kiacummsam, peHecaHcy, pPOKOKO,
HEOKJIaCHIIM3aM, CELeCH]y U Apyre mpasue. KoHKpeTHHje, TOCTMOIEPHY apXUTEKTYpPy KapaKTepulle
WHTETrpalyja pasHOPOJHOT KOJIOPHTA, TEKCTypa, OOJIMKAa M MENHja, 3aTUM yBOhCHE IOI KYyJIType
(Kpo3 KOjy ce apXUTEKTOHCKHU €JIEMEHTH MOBE3Y]jy Ha TaKaB HAYMH J1a CYTepHILy UPOHHU]Y U XyMOD).
CBH OBM acleKTH YMHWJIM Cy CHUTYalMjy y KO0jOj MOCTMOJEpHA apXHUTEKTypa CTPEMH Ja IyTeM
apXUTEKTOHCKE MpaKce eTadiIupa 1 CTaBU Ha MHjeAecTall CaBPEeMEHY 3ala/iHy KOH3YMEPCKY KyJITypy,
Y TO Ha HUBO oMmmTenpuxBaheHor ciM0oJ1a HOBE JPYIITBEHE CTBAPHOCTH.

CrencTBeHO TOMe, Y €pu MAacOBHE M IMOTPOIIAYKe KyJIType aBaHTapIHHU IMOCTYJIAaTH OMBajy
WHKOPIOPHPAHH M TPE3CHTOBAaHM Ka0 WHOBATUBHO W AyTEHTHYHO peElIeHhe (aPXUTEKTOHCKO MU
YMETHHUYKO) 32 HOBO OYPrK0Oacko APYIITBO y KOjOj aBaHTapAHa pellekha M0CTajy YHUBEP3AIHHU jE3UK
JIeNIoBama U cTBapama. [loBooM ancopOoBama aBaHrap/ie y MOTpOIavKy KynTypy, [IeHke oenexu:
,»3ayBEK je HECTa0 MECHjaHCKU, KPUTUYKH MM YaK JPYIITBEHH MO3UB 3a CBE npeaBogHuke. OHU Cy
WIH YTKaHHU y TOTPOIIAYKO JAPYIITBO — KA0 MTO je Omino ca MeTaboimcTiMa — WU Cy CTBapayu
yTONHjcKe IIeMe Koje Cy ce MoKasaje Kao Oe3HauajHe, a IOHekaj U karactpodanne.“>*® Crora u
WHTEPHAIIMOHATTHY CTHJI — aQpXUTEKTOHCKA CHHTaKca MpovniTheHnx oOMKa U ancTpakTHUX (Gopmu
Kao jeHO oJ Hacieha MCTOpHjCKMX aBaHrapAu — IIEe3AeCeTHX TOJMHAa OMBa UCTPOLICH y BUIY
eJUTHCTUYKOT U yp6anor ctumna.>®’

Kao mTo je Beh pedeno, a Tpeba HArIacuUTH, MOCTMOJEPHH3aM CE€ MPEJCTaB/ba0 Kao OHA
ApXUTEKTOHCKA CTpaTervja Koja je Ouiia BUIIE 3aMHTEPECOBaHA 32 OUyBambE M MOBpaTaK eJIeMeHaTa
MPOIIJIOCTH HETO 32 OTKPHBaKkhe HMHOBATUBHUX MOT'YNHOCTH U Mozena koju he 6utu uckopuurhenu y
oynyhsocTn.>® U3 Tor pasmora he ce amMepHMyKku apXMTEKTa M TEOPETHYAp MOCTMOJEPHHCTHYKE
apxurektype Pobept Bentypu (Robert Venturi) 3aaratu na apXxurekTypa mocTMoiepHu3Ma Tpeda
Jla KOPUCTU KOHBEHIM]y HekoHBeHIMoHanHor. *® KonkperHuje, BeHTypu 3aroBapa apXuTeKTypy
YHjH Cy EJIEMEHTH ,,[Ipe XUOPUIHU HEr0 'UUCTH , NMPEe KOMIPOMHCHU HEro  HEYNpJhbaHW , TPE
WCKPHBJHEHU HETO ’CTPOTH , IPE JIBOJHU HETO ’jaCHO HATJIAIICHHU , KOJH CY jeTHAKO HEOOMYHH KOJHKO
1 Oe3NMYHU, JOCAJHU KOJUKO W '3aHUMJBHBH’, TPE KOHBEHIIMOHAIHU HETO ’TU3ajHUpaHH’, KOJU
BUIIIE IPUXBATAjy HETO IITO UCKIbYUY]y, KOjH Cy IIPe BUILIECIIOJHA HETO MPOCTH, HA TPary MPOIUIOCTH
KOJIMKO M HOBOTAPCKM, BMILE HEAOCIEIM M 3aroHETHU Hero Hemocpeanu M jacHu>”°. Crora,
MMOCTMOJICPHUCTHUYKHU ayTOPH TUTAHCKH 00aIlyjy TeXbY MOJCPHH3MA Ja ¢ OCIO00H HCTOPH]CKE
MPOILIOCTH, CTaBJbajyhu, Tako, UCTOPHjCKE CTUIIOBE Ka0 CBOjE IPUMApPHE €CTETCKE, CaJAPKUHCKE U
CEeMaHTUYKE YHHUOIIE.

[IpoTaroHUCTH MOCTMOJEPHUCTHYKE apXUTEKType — Ha mnpumep, Pobept Bentypu, Xanc
Xomaju (Hans Hollein), Yapnc Myp (Charles Moore), Po6ept Ctepr (Robert Stern), Majkn ['pejse
(Michael Graves), Aparta Mcozaku (Arata [sozaki) — kopucTe mOmyIucTHYKE U eTUTHCTUYKE 3HAKOBE
y CBOM pany na OM OCTBApHIIM CBOj€ TUTyPAMCTHYKE IMJbEBE, YCIIEA 4era Cy HHUXOBU CTHUIIOBU
Hen30exHOo Xubpuauu [ci. 67-72].%°! Kao mro je y oBom aeny paga Beh peueHo, a v anocTpopupaHo
y TIPETXOHOM TOTJIaBJbY UCTPAKHUBaha, TOCTMOJIEPHU3aM HE MPE/ICTaBIba jeAaH, JeUNHCTBEHHU CTHII
(3a pa3UKy O MOHOJHMTHOCTH MOJIepHH3Ma), Beh 03HauaBa MHTErpaIlljy y YATABO HOBO pPa3io0Jbe
— nepuon nayparuzma. Peanma Opurancke teoperudapke apxurekrype Kejr Hesour (Kate Nesbitt):
I LITypaJIMCTHYKO pa3fno0sbe KOje C€ HEIOBOJHHO MPEIM3HO HA3MBA NOCHIMOOEPHOM OJTHKY)e
OJICYCTBO TIpeMOhH jeJHOT jeIUHOT MPoOeMa WU CTAHOBUINTA. Y CTPEMJbCHHMA U CKIOHOCTHMA

385 Jiirgen Habermas, ,,Modernity versus Postmodernity*, New German Critique, No. 22 (1981): 3.
586 Carls Dzenks, Moderni pokreti u arhitekturi, op. cit., 448.
387 Ibid., 450. Jlonatro, Bunetu: Henri Rasel Hi¢kok i Filip DZonson, Internacionalni stil (Beograd: Gradevinska knjiga,
2008).
38 Hilde Heynen, Gwendolyn Wright, ,,Introduction: Shifting Paradigms and Concerns®, u The SAGE Handbook of
Architectural Theory, ur. Greig Crysler, Stephen Cairns i Hilde Heynen (New York: SAGE Publications Ltd., 2012), 50.
38 Robert Venturi, SloZenost i protvrec¢nost u arhitekturi (Beograd: Gradevinska knjiga, 1999), 89.
30 Jbid., 31.
N Yapic Llenke, Ilma je nocmmodepnuzam?, op. cit., 30.
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KOJH TIOCTOj€ MCTOBPEMEHO, ajl MOTY OWTH NMPOTHUBPEYHHU, OUYUTYje C€ TEKHa Ja CE IMPOIIUpe
rpaHuIe ModepHe Teopuje, yKIbyuyjyhu dopmanuzam u uneje gpynkuuonanmusma (*dopma mnparu
¢byukaujy’). I[lpucyTHa je HEOMXOAHOCT 'paguKaHOT packuaa’ ¢ HCTOPHUJOM, W  TIOIITCHOT’
u3pakaBama MPUPOJe MaTepHjajia U KOHCTPYKIHje. YONIITeHO ropopehu, mocTMoaepHa Teopuja
apXuTeKType oopaha ce kpuszu muuiberba Koja IOCTOJU Y apXUTEKTYPH Kao AUCIUTUIMHE. O cpeinHe
IIE€3/1eCEeTHX TOJUHA, ApPXUTEKTOHCKA TEOpHja je MCTHHCKH MHTEPAMUCLUILUIMHApHA; OCllamba Ce Ha
IIMPOKY JIeTe3y KPUTHUKHX TapagurMu. %2

VHTeHIMOHATHO U TMPOrpaMCKO MMHUTHpame, IJIarupame, npepaje, KOomupame, H3BpTambe,
peNpoIyKOBamkhe, H30KpeTame, ally3hje, ald M apXUTCKTOHCKU HEJOTHYHO, apTU(UIIN]EITHO,
uchopcUpaHO M NPETEHIHO3HO CIMajarbe, T€ WPOHHUjCKA W XYMOPHUCTHYKA yroTpeda KIIAaCHUHUX
APXUTEKTOHCKHX IMTaTa, Al M JPYT'HX TEKCTOBa HOBOHACTAJOI MOTPONIAYKOT APYIITBA KACHOT
KaluTaau3Ma, MOTIYHO Cy OAPENWIM MOCTMOJCPHUCTUUKY apXHUTeKTypy. OHa IUTHpa KIaCHYHO
Hacnehe, amu WMCKJBYYHMBO Ca IMJbEM IMapOJAHje M HMPOHHUJCKE MHWCTAHIIC TMpeMa ayTOPUTETY
UCTOPUjCKUX €I10Xa.

Tako, Haju3paKeHUje BU3YETHE KapaKTEPUCTHUKE MOCTMOJIEPHE apXUTEKType jecy: ymorpeda
KJIACHYHUX apXUTEKTOHCKUX CTHJIOBA M MOTHMBA MPOILIOCTH, Pa3HOBPCHOCT MaTepujana u oOJHKa,
MMPUMEHA JapKUX M KOHTPACTHUX 00ja, pa3urpaHoCT y UMIUIEMEHTAIU]U U apXUTEKTOHCKO] oOpaan
eJleMeHara Kao pedepeHie U3 momyjapHe KyJIType: YKpaTko, ,,yMHO)KaBajy ce CTUJIOBU Ja Ou ce
MOCTaBUIIO MTUTamkbe caMor cTiia‘>’?, CBe To OUIIO je caCBUM Pa3IMYHUTO O] PeHECAHCHE apXHTEKTYPe
— KOja je CHa)KHO 3aBHCHJIA OJ] ayTOPUTETA U MHTETPUTETA AaHTUUKHUX y30pa — YHYTap Ydjer OKBHpa
ce pa3BHjajia M JIMHHUja CTBAapajlayKWX BEIITHHA, CPYAMIIM]jEe U MMardHaluje apXuTeKkara, mrTo he
Ilenkc okapakrepucatu Ha cieaehu HauuH: ,,JI0K je HeKaza YMETHHMK LPIIEO CBOjY MHUTOJIOTH]Y U3
TpajuIMje U MOKPOBUTEIHA, Y TIOCTMOJEPHOM CBETy MHTOJOIHja ce Oupa M m3Muiuba.“>’* Tako,
MOCTMOJICPHUCTHYKO ~ HMHKOPHOpUpame  (POPMATHO-CTWICKMX  CTPYKTypa  HMCTOPHjCKUX
APXUTEKTOHCKHX JIeJla Y apXUTEKTOHCKH M JIPYIITBEHU KOHTEKCT TOT pa3fno0sba HYAMIH CYy CaMo
KoauduKalrjy ca MOTPOIIAYKOM (QHTUIIOA MOJEPHUCTUYKO] PEAYKIUjU) U KOHBEHIIMOHATHOM
KyJITYpOM TOr 700a M TO je TpeHyTaK KaJa Ce pa3BHja UMTaB CHCTEM YMEMmHOCHU MpOulersa’’ -,
Jlpyrum peunma, OKpeTame Ka Haciely 3amajiHe apXUTeKTOHCKE KyJIType HUje HOBHHA Yy UCTOPHjU
ApPXUTEKTYpe KOjy j€ JJOHEO TIOCTMOJICPHH3aM, Iy 3a Pas3lIiKy OJ APYTHX eroxa Koje Cy MMalie Taj
OCBPT, OBJIC C€ HYyJAW WHTCHIMOHAJIHO IUHHYKH, M30JIeIe0 M HEMPOAYKTHBAaH OMaXX W IUTAT
HOPMATHBHO] TOETUIM KIACHYHOT apXUTEKTOHCKOT KaHOHA KOjU Y TOCTMOJECPHH3MY IIOCTaje
MPUBUIHO ,,CIIO00THUU TAPTUKYJAPHU CHUCTEM pPENpe3eHTalldje IPYIITBAa M300Mba U O3HAYABA
CUTyallljy Kpajibe MACHBHOCTH (JOKOJHMIIA W BHINAK CIO0OJHOT BpEMEHA) IOjeJMHAIA YCIIe]
M30JIOBAHOCTH OJ1 CTBAPHHUX OOJIMKA )KMBOTA KOj€ OHO MTPOU3BOJIH.

[MocTmonepHucTHYKN 00jekaT dYecTo o0jeumbyje JBa TPHCTyHa: C jeAHEe CTpaHe, OH
(YHKIIMOHMIIIE Kao0 CBOjEBPCHU IIUTATHO-TIAPOJAM]CKH APXUTEKTOHCKH CKJION KOJH CBOJUM
eKJIEKTHII3MOM HapyllaBa MOJEPHHUCTHYKO YCTPOjcTBO;>’® ¢ pyre cTpaHe, CBOjUM KapaKTepoM
obchaBa M KOHCTpyHWILIE y3BUIICHO, HEYyOOMUYAjeHO M €r30THYHO apXUTEKTOHCKO jaeno. MehyTum,
KJITAaCHYHH apXUTEKTOHCKH LUTATH Y TIOCTMOAECPHU3MY CBECHO HUCY OWJIM MpPEUW3HU HU TayHH (HA
MpUMEp, U3BAHIPOIIOPIINjCKO MPEYBEINYaBAKE €JIEMECHATA U CTPYKTypa aHTHYKE apXHUTEKTOHCKE
CHHTAaKCe), jep je HHXO0Ba CBpXxa Omia peTpaguiroHaiu3aIija yBohemeM MOeTHKe Koja je Omia
CUHTe3a UMHUTaIMje (Hajuenrhe mapIiyjaiHUX AENoBa) UCTOPHU]CKOT KIACHIIM3Ma U HOBE PETOPHUKE

392 Kejt Nezbit, ,,Teorija arhitekture postmodernizma®, u Istorija moderne arhitekture — antologija tekstova, Knjiga 3.
Tradicija modernizma i drugi modernizam, ur. Milo§ Perovi¢ (Beograd: Arhitektonski fakultet, 2005), 345.
593 Fransoa Kise, ,,Nematerijalne arhitekture®, u French Theory: Fuko, Derida, Delez & Co i preobrazaj intelektualnog
Zivota u SAD (Beograd: Karpos, 2015), 302.
3% Yapic Ilenke, Ilma je nocmmodepnuusam?, op. cit., 37.
395 Fransoa Kise, ,,Nematerijalne arhitekture®, u French Theory: Fuko, Derida, Delez & Co i preobrazaj intelektualnog
zZivota u SAD, op. cit., 302.
3% Tlurep AjzenMaH he ce OCBpHYTH Ha OBO cieachuM pedmma: ,,[...] INIOX apXUTEKTOHCKOI HOCTMOACPHH3MA j€ Y
MacOBHO] TIPOU3BOARKHU 00jeKaTa Koju Ou Tpebaio 1a u3rienajy Kao 1a He MPUIaaajy Toj HCTOj Mac-TipoayKiuju. Ha taj
HA4MH, TOCTMOJAEPHHM3aM YHHINTAaBa CBOjy COIICTBEHY CYIITHHY, COIICTBEHH raison d’étre, jep TOCTaje IOKpeTad
ecreruzamnyje 6anaiaor. Piter Ajzenman, O idealnom objektu arhitekture — izabrani tekstovi, op. cit., 8.
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TEXHOKPATCKE M ITyPaTUCTHIKE CTBAPHOCTH [CJI. 73]. U3BOpHM CMHCA0 KITACHYHE apXUTEKTYpE HHje
ouyBaH, Beh je nHTepnpeTHpaH, ¢ jelHe CTpaHEe, U30CTABJHABEM JIEI0BA KIIACUYHE apXUTEKTOHCKE
KOMIIO3HUIMj€ WJIM, C Jpyre CTpaHe, CTPYKTYpPaJIHHM IMpOIIMpUBameM TmocTtojehux enemeHara
KJIJaCHYHE apXUTEKTOHCKE cuHTakce. C TUM y Be3H, OpUTAHCKH apXUTEKTa, KpUTHYAP U TeOpeTHYap
apxutrektype Kener @pemnton (Kenneth Frampton), nammcahe npa mnocTMoaepHHUCTHYKA
apXHUTEKTypa IUIAHCKU pa3apa UCTOPULIUCTUYKE CTHIIOBE, CBECHA /1a HUje/IHA KyJITypalHa BPEIHOCT
Hehe mohu na oncrane 3axaBasbyjyhu moCcTMOIEpHO] TEHICHIIM]H TTPOU3BOAHO-TIOTpOIIAYKEe chepe
KOja MOJIpUBa CBAKU TPAJAULMOHAIHU KBAJIUTET.

[TocTMomepHU3aM, KaKo je€ TOCTaBJbEH O] CTPAaHE HETOBUX TEOPH]CKUX yTeMeJbrBava, Tpedaio
Ou 1a TmpelncTaB/ba MPOTPECHBHY M EMAHIMIIATOPCKY MAaTpully MacoBHe KyaTtype. Croj u
YOJIHOIIIABalke¢ HMCTOPHJCKUX AapXWUTEKTOHCKUX je3WMKa M CaBPEMEHHUX CHcTeMa rpahema ca
Napo/njcKuM pedepeHrama Ha MoIyJIapHy KYATYpY TeKWIN Cy Ja y TMOjeANHITY TPOU3BEay AyOOKH
IPYIITBEHN ocehaj apXUTEKTOHCKOT M YMETHHYKOT EKCHEPHUMEHTHCAma, CIajarbeM Pa3IHIUTHX
KyJITypaJHUX MaTpHIla n3a3uBajyhu tako edexaT paguKanHe eKCIEHTPUIHOCTH — Mel)yTium, Ouiu cy
CBe CymnpoTHO on Tora. [locTMozepHa apXHTEKTOHCKAa Mpakca KOPHCTH MHTEPTEKCTyalHE METOME
napojuje, uTaTa, UMUTAIHje U aly3uje, ca KpajibuM HubeM (popMupama HEKPUTHYKOT ¥ IUHHYKOT
cTuiickor obOnuka. [[uandky cy0jeKT je uaealHu TOCTMOJIEPHU U CaBPEMEHH UHIUBHAYYM (0 4emMy
he nerassHuje Outu peun y cermenty 4.2.3). VYmpaBo TakBO HarjamaBambeé W MAacOBHO
OIIPOCTOPHBAKE IUHUYKHX apXUTEKTOHCKHX MoOjeia (a THME M CTaBJbamkbe y MOJbE JAPYIITBEHE
BUJJBMBOCTH) HE TOBOPH O PaJUKATHOM EKCIEPUMEHTATHOM IPHUCTYIY IOCTMOJIEpPHU3MA, Beh
CBEIIOYM O pPa3Bojy oTyhyjyher kapakrepa KamUTaJIMCTHYKOT YCTPOjCTBA KA0 KOHCTUTYTHBHOT
obnuka oBe emoxe. Jlpyrauuje peyeHo, eKCIEPHUMEHT y IOCTMOJEPHO] HHUje paJuKajaH M HeMa
CyOBEep3MBHY OIITPHHY M NPO0Oj TMPETXOAHUX APXUTEKTOHCKUX EKCIEPUMEHTATHHX MPaKCH,
MIPEBACXOIHO UCTOPH)CKUX aBaHTapau U HeoaBaHrapau. OBie ce He paJy HU O KAKBOM PaHKaTHOM
CTBapajJaykoM pe3y, HH y IOTJIeAy apXHUTEKTOHCKOT je3WKa, TpaMaTHKe, CHHTAaKce HUTH y chepn
pamuKamHe TONUTHYKE IUMEH3Mje Koja CTpeMH TpaHCc(OpMalUju 3aT€YCHOT JPYIITBEHOT
yCTpOjCTBa. 3arpaBo, pajy ce O OYCKHBAHOM, TTIABHOTOKOBCKOM TEXHOKPATCKOM apXUTEKTOHCKOM
3aMaxy Koju je Omo ommrenpuxBaheH v ommreBakehu y 3amajHuM JIpylITBUMA. YIPaBO U3 OBUX
pasnora, Tepu Urnron he moctMoepHy CBpCTaTH y €MOXY KACHOT KallMTAIN3Ma, a TIOCTMOICPHH3aM
he 6UTH rTaBHY UICOJIOIIKU PETIPE3CHT OBE eroxe y K0joj he cyOBep3uja u3ryOuTu cBaky BpCTy CBOj€
ayTeHTHYHE aBaHrapJHe KpPUTHYHE OIITPMHE TpeMa JPYIITBEHUM NHUTAalkbUMa, Tako he
HEHOPMaMu6HO TIOCTATU HOPMAMUEHO.>">

Jloganu mpuMep U3pedeHOr MOXKe OWUTH OrpaHak MOCTMOJIEPHUCTHYKE apXUTEKTYpe IMO3HAT
M0/l HMHTCHUWOHATHO TNOACMEIJBMBHM KPOBHHM IIOjJMOM ,JIaTKacTta apxurekrypa“ (,,Duck
architecture®), kako cy ra y kwusu lloyke Jlac Bezaca (Learning from Las Vegas, 1972) ckoaimu
amepuuku apxutektu Podept Benrypu, Jlenns Cxot bpays (Denise Scott Brown) u CtuBen Aj3eHyp
(Steven Izenour), koja HaMmeHy 00jeKTa, HIIP. je/IaH MPEXPaMOCHH TPON3BO/I, OOJIMKOM JICKJIAPATUBHO
NpuKasyje yIpaBo Kao Takap.’” V NuTamy je MapKeTHHINKA PeapTUKyjanuja o0jeKkTa KOjH ,He
yKasyje Ha Jajbe UiIn Iy0ibe pasyMeBame aate QyHKIHje M HeHor BusyenHor uckasa“,’” seh camom
cBOjoM oOnuKOBHOIINY penpe3entyje GpyHkuujy rpaheune. Tume, kako Anemn EpjaBer Harnamasa,
3a pa3MKy O]l aBaHTapIHE APXHUTEKType, MOCTMOACPHUCTUYKA ApXHUTEKTypa y LEHTap 30HMBama
cTaB/ba KopucHHKa — notpomaya.®”! Takas capkacTudaH, MapoaujcKH, MPH3EMaH, OaHaIaH M, Ha
KOHIly, MOMYJIMCTUYKU apPXUTEKTOHCKM W3pa3 JONPHUHOCH CBEONINTO] anecmesupanocmu®®
MOjeIMHIIa W pEeIUNHjeHTa, KOju, Kao TakaB, MpUXBaTa OBY HJIEONOTHjy (OBIE je ped o

397 Kenet Frempton, Moderna arhitektura: Kriticka istorija, op. cit., 307.
%8 Terry Eagleton, After Theory (New York: Basic Books, 2003), 16.
39 Robert Venturi, Pouke Las Vegasa (Beograd: Gradevinska knjiga, 1990), 90.
600 V]adimir Mako, Estetika — Arhitektura, knjiga 1: sedam tematskih rasprava, op. cit., 19.
01 Ales Erjavec, ,,Why Architecture in Postmodern Times?*, Journal of the Faculty of Letters, The University of Tokyo,
Aesthetics, Vol. 14 (1989): 84.
02 Cf. Neil Leach, ,,The Architecture of the Catwalk®, u The Anaesthetics of Architecture (Cambridge, Mass.: MIT
Press, 1999), 55.
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ApXUTEKTOHCKOM IIpHMEpYy, ajlld C€ OHO OJHOCH M Ha HJCOJIOTHjy CBAKOAHEBHOT JXHBOTA Y
MOCTMOJIEPHO] — IIMHM3aM) M TyOM aduHUTET Ka CBaKO] TEMEJbHH]Oj, MOJUTHUYKO] MPOMEHHU
JPYLITBEHOT CTamba.

4.2.2. JIeKOHCTpYyKIIMja: HECTAOMITHOCT IICHTPA U MapruHe

Hexonctpykija y ¢puno3odckoj v, HemTo KaCHUje, YMETHHUYKO] cpepu, HE TpeicTaBIbha, KaKo
Ce YeCTO MUCIIH, AECTPYKIH]Y, pa3apame HUTH JIEKOMIIOHOBAKE; OHA, TaKohe, HUje HU METOJI, 1la HU
ananm3a. [lapamokcanHo, OITOBOP HAa MUTAE IITA JeCTE ICKOHCTPYKIIHja U Koja je ’heHa AehUHUIIN]a
3HaYMJI0 OW Je3uHTerpauujy mweHe npupoxe: ,lllta npekoncrpykumja nmje? — Cse! Illta
NEKOHCTpYyKIHja jecte? — Hummra! 6

CnaBuu ¢panycku ¢unosod XKak Jepuna (Jacques Derrida) m3Bemhe cBOjy KpUTHKY
MeTau3UKe TOJMOM OeKoHCmpyKyuje, WHULIMpajyhn Taj 3aXTeBaH BUIICACIICHHU|CKA TOIyXBaT
napajenHiuM o0jaBJbHBameM 1Ba nena: [lucarwe u panusuxa (L’ écriture et la différence, 1967) u O
epamamonoeuju (De la grammatologie, 1967). Y oBum npenuma, [lepuma je H3HEO KPUTHKY
CTPYKTYPAJHCTUUKE CEMHOTHKE M3/Bajajyhum HayKy o mHCMy Kao NMpUMapHH OOJIHMK MHUIBEHA
(cBectn) y ogHOCY Ha roBop. Kako To peructpyje cioBeHaYKd KIIKEBHU TeopeTrndap Mapko JyBaH:
,»Y MeTapu3nuKy IpoOJIeMaTHKy je HauMe MPOAPO je3UK ca CBOjOM HeraTtuBHoIIhy, ca cBohemeM
OWTH Ha apTUKYJIMCAhE PA3/IMKa: CBE je TaKO IOCTAN0 KOHCTPYKIMja AUCKYpCa, 'TPAHCIECHTATHO
03Ha4eHO’ Ou Tpebano na ce OECKOHAYHO OJTaKe, ¥ TO MpeMa JIOTHIIH HeyTeMeJbeHe, CTI000HE “Urpe
03HAuYaBama’, Tj. OTBOPEHOT JaHIA CYNCTUTYIH]a 1 TpaHcdopmanuja.“®*™ JIpyrum peunma, depuna
he uHCcHcTHpaTH na nucmo (écriture) HUje UCKIbYUMBO cHelM(UYHA BpPCTa TEKCTOBHOI CPEICTBA
(bopmupama 3Ha4eHa, HETO Uepa pasiuKka Te ce 03HAYCHO CBE BpPEME OJUIaXe, T J1a CE NUCMO MOpa
PasyMeTH y IIMPEM TEOPHjCKOM CMHCITY — Kao IIPOM3BO/Ibha 3Hauema. >

BuiieBekoBHU MpUMAaT je3uka M PETOPHUKHX CTpaTervja, o aHTUYKor aoba mpeko Cocupa,
HacynpoT mucMmy, ¢urozodp Mwunopan benanumh mnocraBasba Ha cneaehm Hauwn: ,,Cemmuo-
CTPYKTYPaJHCTUYKO TOJAPUBAKE M YHIDKaBambe, WHAaue, HEMPHUKOCHOBEHE/TPETIOCTaBIHCHE
¢bunozodeke enucmeme nocrano je moryhe camum yBHIIOM Yy (TMIOTHCHYTE) je3UUKE MPETIIOCTaBKE
3Hama. [loka3ano ce, Haume, 1a y je3udkoj (WIn: JUCKYP3UBHO], TEKCTYAITHO]) PaBHU (32 Pa3iuKy O]
MI0JMOBHE) MIOCTOjU MpUMAaT Koja (CKyIna HECBECHUX, HEMUIIJbEHUX MPaBHIa) HaJl MHTCHIIN]OM, a HE
06pHyTO.“®%® Kako Jlepuaa mume: ,,Caza MOpaMO MMCIHTH 1a je THCame HCTOBPEMEHO BHIIIE
CTIOJbALIHE TOBOPY, KOjU HHUje HEroBa "CIIMKA’ WM HKETrOB 'CHUMOOI’, M BUILE YHYTPAIIkHe TOBOPY,
xoju je Beh cam mo ceOu nucame. 6"’

Jlepua M30LITpaBa UMIEPATUB 110 KOME NMUCMO MPETXOIH je3UKY M MMa MPEAHOCT Y OJTHOCY
Ha roBOp. 3a Hera MICMO KOHTPOJIHIIE je3HK, a He OOPHYTO, M TUME T'a TPajHO CTaBJba BaH OKBHpPA U
JloMalliaja mocTojaHor 3Hadema.’” IMocienuie ose MHBep3uje cy (yHIaMEHTaIHE 3a M3BONeHe
pacriena yHyTap JIMHIBUCTHUKOT MOJba M IIPUCTyMA 3HadYera Aena. %

JIeKOHCTpPYKIIHja Hy>KHO ITOJIpa3yMeBa MPEUCTIUTHBAE PA3IMUUTHX penalyja (mpumepa pajim,
n3Mmel)y rosopa u mmcma), ald U CBUX JPYTuX oAHoca, ¢popMupajyhu HecTaOWiIHE OMO3ULMjE U
YOJHOIIIaBamk-€ eleMeHaTa (Ha TpUMep, 3HaKa M HEeroBHX Kopenarta). M3 Tor pasiora, a y OBUM
HecTaOMJIHUM IpaHuLiaMa, HUje Moryhe N3BeCTH leHy Npeln3Hy Ae(pUHULIN]Y, 3aTO IITO OU 1 OHA U3
UCTOT pasyiora OWja TOABPTHYTa WCIHTHBAaKY W TNoApuBamy. CBe OBO JOBOIM 10 Tora jAa je

603 7ak Derida, ,,Pismo prijatelju — Japancu, u Delo, temat Zak Derida, 2b, XXXVIII, br. 3—4 (1992): 206.
04 Marko Juvan, Intertekstualnost, op. cit., 96.
595 Ibid., 97.
606 Milorad Belan&ié, Razlozi za dekonstrukciju (Beograd: Krug, 2005), 72.
607 Jacques Derrida, Of Grammatology (Baltimore and London: The Johns Hopkins University Press, 1998), 46.
608 Kristofer Noris, Dekonstrukcija (Beograd: Nolit, 1990), 48.
609 C gpyre crpaHe, HEKOJIMKO IENEHHja KACHH]€, YTHIAjHA CIOBEHAYKM (HI030(], IICHXOAHAIUTHIAP U TEOPETHYIAP
kynrype Mnanen Jonap y cBom neny [ nac u vuwma euwe (cio. O Glasu, 2003; enr. His Master’s Voice, 2006) moHOBO
he BpaTHTH 2zac Ha TEOPHUJCKY CLICHY, aJli CaJia y jeJHOM HOBOM IICHXOaHAMTHYKOM YUTakby UCTIUTY]jyhH JIMHI BUCTHKY,
MeTaU3UKy, €TUKY, MOJIUTHKY TJaca, Kao U pa3Mmarparme rnojMa riaca y pagosuma ®pojaa u Kagke (Franz Kafka).
Buperu: Mladen Dolar, Glas i nista vise (Beograd: Fedon, 2012).
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JIEKOHCTPYKIMja CYIITHHCKA YBEK AaKTHBHOI W MHTEPBEHTHOI KapakTepa, 3aro MITo, Y
JIepUINjaHCKOM CMUCITY, HE MOCTOjH jacHa JMHMja pa3/iBajama u3Mel)y jeHOr KIM)KEBHOT Jefa U
yTuIlaja KpUTHIKEe UHTEpIpeTanyje Tor aena. OTyaa ce 4ecTo y AeKOHCTPYKTUBUCTUYKHUM JICITUMa
W3BOAM WIpa y Kojoj ce mperuhe riac ayropa (mucua), KpuThdapa, KOMEHTAaTOpa MM HEKOT
yeTBpTor. Ha mpumep, cBojy kwury Hcmurna y cauxapcmesy (La Veérité en peinture, 1978) Jlepuna
3anounme cienehum peanma: ,,Heko, To HEUCaM ja, 101a3u U u3roapa: "HHTEepecyjem ce 3a UIUOM Y
cinukKapcTBy.” Pazymujere: oHaj KO TOBOPH j€ HEIIOMHUYaH, OCTA0 j€ HETOKPETaH JIOK CE PEUCHHUIIA
u3roBapaia, MaXJbUBO ce y3apxaBajyhu o cBakor recra. Tamo raje cre ra Moxjaa 4yyiu, Oiausy
TJIaBe, WM OKO OBUX WJIM OHHMX PHUjedu, Ha IpUMjep 'y CIMKapCcTBY , OH Hehe KpeTmhama MpeICTaBUTH
yIJI0BE HAaBOJHMKA, Hehe MpCTHMa y Ba3ayX HAlpPTaTH HEKO MHCMO, OH MIPOCTO J0Ja3u M H3roBapa:
"UnTepecyjeM ce 3a uauoM y caukapctBy.’ <10 JlekoHcTpykimja, Tako, Tpeuiake mnapagoKCcamHy
NO3UIIN]Y 21aca/nucarba KOju UICTOBPEMEHO UMa YHYTPAIIbU U CIIOJbALIBH CTaTyC HACIpaM Jiena.

Hepuma he nactojaTu 1a onoBprue nosiamnrhenu cratyc ¢uino3oduje Kao BpXOBHOT apOuTpa y
MUTakbUMa pa3yMma, ocTaBibajyhn KOHTpaapryMeHr Aa je To Ouino mMoryhe MCKJbY4HMBO 3aTO LITO CY
¢unosodu Kpo3 HCTOpHjy TOTHCKMBAIM WIM 3aHeMapuBamu yTumaje jesuka.’!! Crora,
,»JICKOHCTPYKIIMja Y OBOM, HajCTpOXKEM OOJMKY HelpecTaHo mojaceha Ha HauMHE KOjuMa ce je3uK
CITY’KH a OM 0CyjeTHO WK 0TEKao cpoBoheme 3amuciu gunozoda. [ToBpx cBera, 1eKOHCTpyKIIHja
HACTOjH J1a ONIOBPTHE Uaejy — o Jlepuau, riaBHy 3a0iyay 3amajgHe MeTagu3uKe — 1a pasyM HEKaKko
MOKe 3aHEMApUTH je3uk 1 gohu 1o umcte, camonoTBphyjyhe uctune umu Meroza. %2

JlepuivHU TEKCTOBU YCIIOCTaBJbajy ce W OuBajy adUpMUCAHM Kao jeAHA OJl TEKUIIHUX
pedepeHn y apXUTEKTOHCKO] MPAKCH CEIaMJIECeTUX M OCaMIECeTHX rojnHa, ¢popMupajyhu, Tako,
cneun(uyaH TPEHYTaK y UCTOPHUjU apXHUTEKType Kajaa ,,Teopuja BHILIE HHje ayiaTka, Beh mocraje
VICTMHCKH apXUTEKTOHCKH XOpH30HT %1%, OBO je BomII0 Ka TpeTpamy MpojeKTaHTCKOT ITPoLeca Kao
jesuka®'* u, TUMe, MCTpaXKMBarby rPaHKIIA APXUTEKTYPE Y OOIMKOBHOM, HOJMOBHOM M TEXHOJIOMIKOM
CMHCITY, KOj€ j€ TTPOU3BEJI0 OBAKBO TEKCTOBHO YCMEPEHE apXUTEKTOHCKE TeopHje U mpakce. Camo
IpeEMEINTame, OJHOCHO mpancgopmayuja® nekoHCTpyKIMje Kao (HI030(CKOr IHMCKypca y
APXUTEKTOHCKH KOHTEKCT jeCTe CIIO)KEHH — HEW3BECTaH M OTBOPEH — IMPOIEC Y3rI00JhaBama
MHCAOHOT M TEOPUjCKOT y BU3YEJHH ¥ IPOCTOPHHU OKBMP, amy 1 00pHyT0.%'® C TuM 'y Be3u, HacTaBak
OBOI cermMeHra paga Qokycupahe ce Ha WIIYMUTaBamE IMOjeIMHUX NPOOJEMCKHX TI0Jba
JIEKOHCTPYKIIHje KOja Ce MOTY alUTMKOBATH Ha apXUTEKTYPY.

JIeKoHCTpYKIHja je jedaH OJ1 UCTAKHYTHUX MPUMEpa CUTyaldje Kaaa je Grio30pCKu KOHIICTIT
ACHMWIIOBaH Yy Pa3IMYMTe YMETHHYKE MOETHKE, MOocTajyhu TMMe cTBapajiauka MOAa M CBOjeBPCHU
TpeHJ Tepuoja moctMojepHe. JIeKOHCTPYKTHBUCTHYKA apXHUTEKTypa TEKH [a, jOII jeHaHIyT Y
UCTOPHjH apXUTEKTYype, HAITYCTH TPAIHILIN]Y U UCTOPUIIM3aM (H]Iejy U3BOpa), U THME W3BPILIH CHAXKHO
MOJIPUBAE APXUTEKTOHCKE JIOTHKE y JMjaXpPOHHM]CKOM M CHHXPOHHU]CKOM CMHCIY, M OKpPEHE ce Ka
JEIHOM YCKOM M CTPUKTHO (pmio3odckoM mpaBily Kao Moryhem oaroBopy W MHCIHpaNMju 3a
dbopMupame WHOBAIMjCKUX aclekaTta W MPHCTyNa Yy apXUTEKTOHCKOM JeJioBamy. MehyTum,
IEKOHCTpYKIHja y Gprito30duju U apXUTEKTYpH, HE PEACTaBIba HHTCHIIMOHAIHY MTOOYHY HJIH OTIIOP
Tpagunuju (IITO je CBOJCTBEHO aBaHTapAM), Beh, a TO je 3a NEKOHCTPYKUHW]y (YyHIaMEHTAITHO,
NIEPMaHEHTHO Npeucnumuearbe TEKCTOBHOT U apXUTEKTOHCKOT je3HKa.

VY IeKOHCTPYKTUBUCTHYKO] apXUTEKTOHCKO] MPAKCH, HA IPUMEP HEPEaTN30BaHOT KOHKYPCHOT
npojexrta y Kunu 3axe Xamun The Peak n3z 1982—-1983. rogune [cn. 74, 75], uny, nak, peaan3oBaHOT

610 Xax [Nepuma, Ucmuna y cruxapcmey (Ilogropuna: Jacen, 2001), 7.
611 Kristofer Noris, Dekonstrukcija, op. cit. 36.
812 Ibid., 37.
613 Fransoa Kise, ,,Nematerijalne arhitekture®, u French Theory: Fuko, Derida, Delez & Co i preobrazaj intelektualnog
zivota u SAD, op. cit., 302.
14 Ibid., 304.
613V KOHTEKCTy IpeMeNITamba eJeMEHaTa jEIHOT je3UKa y PYTH WM YHyTap UCTOT je3uka, Jleprma mpemaxke mojam
,TpancdopMarmje” HacIpaM TojMa ,,mpeBoaa” wim ,,npesoca”. Zak Derida, ,,Semiologija i gramatologija: razgovor s
Julijom Kristevom®, u Pozicije (Loznica: Karpos, 2016), 33.
616 Bunern, ma mpumep: Mark Wigley, ,,The Translation of Deconstruction, u The Architecture of Deconstruction:
Derrida’s Haunt (Cambridge, Mass.: The MIT Press, 1995), 1-35.
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ob6jexkta @penka O. I'epmja mysej Vitra y Hemaukoj w3 1989. romune [cn. 76], y nutamy je
pexoH(puUrypanrja apxuTEeKTOHCKUX MOAAJIUTETA Y KOJHUMa C€, 3a Pa3JIMKy OJf MOJIEPHHU3MA U HETrOBe
MpEno3HaTIbUBE PEAYKIHje, Huuima He oobayyje, Beh ce cBH cCerMeHTH 00jeKTa yCIOCTaBJbajy Kao
HEY3IJ100JbEHU, DPACTaBJbEHM, PACIOjeHU, PACYTH, PA3JIOKEHH, a KOjU Kao Kpajibu pe3ynTar
npou3Bojie e(eKaT apXUTEKTOHCKOT O00jeKTa CayumeHOT Of (hparMeHaTa, MPECEUYCHHX JIeJIOBa,
pacyTUX cerMeHaTta M KOIaXHO-MOHTaxHuX®!” Tparosa, He cacBMM jacHUX rpanuia. Kako To Ha
JEIHOM MECTy HAaBOJH apXHUTEKTa M TeOpeTHYap AEKOHCTPYKTHBUCTHYKE apXUTeKType Mapk Burmu
(Mark Wigley), Tekct HHje OpraHcka, jeIMHCTBEHA IIeTNHA, Beh je yBeK MoJIoMIbeH, IPEIOMIbEH WIIH
HanykHyT.%!® JIpyrum peumma, AeKOHCTPYKIMja peapTHKYJHIIE OBaKBa peliema (MojMOBeE) y
apPXUTEKTOHCKO T0JbE peann3aluje.

ApXUTEKTOHCKAa MaTepujanuzanuja JlepuanHe JEKOHCTPYKIMjE YBEK je HY)KHO H3BEJICHA Y
OYUTO HECTAOMIIHOM, IyaJTUCTUYKOM OJIHOCY JIBa €JIEMEHTa: JeCTaOMIM3alMjoM TOTaTUTETa
(dbparmeHTanjoM, HMHTCHIMOHAIIHO HEKOH3WCTCHTHUM OJIHOCOM IIeHTpa W o00oja o00jeKTa,
JIe3UHTETPAIFjOM EHTepHjepa U eKCTepHjepa, npeamameM TyOuHe u noBpiuinHe. CBe oBe OMHapHE
penanyje y IeKOHCTPYKIIUjH IEPMAaHEHTHO C€ aHAJIM3UPA]y U JOBOJIC Y UTamke: ,,[10jam yTemesbema,
110jaM CUCTEeMa, XHjepapxHje, MOJaIUTETa MPeICTaBIbamba, 0HOCA H3Mel)y MecTa 1 came KOHIIETIIH]e
MeCTa, MECTa CTaHOBama KYJIType y KOjOj jé apXHTEKTypa YKOpEHEHa, CBe OBO Ou Tpebano na
nponutyje aekoHcTpykiumja.“®!® Hemro KoHKpeTHMje, JEKOHCTPYKTHBMCTHYKA apXHTEKTypa
obOenexxeHa je KOHCTAHTHHM  NPCUCHUTHUBAKBEM PENIAIMjCKUX OJHOCA W MEHAkEeM MeCTa:
YHYTpAIIEr M CIHOJbAIlEr MpocTopa, ¢acagHe MOBPIIMHE U 3aMUILbEHE IEHTpalHE PaBHU
00jeKTa, XOPU30HTATHUX U BEPTHKATHUX MOBPIIMHA, IIyHOT U Mpas3Hor U ap. OBakBa MHTEH3UBHA
KopeJalyja eeMeHara 1 CTPYKTYpe apXUTEKTOHCKOT 00jeKTa jecTe CYyIITUHCKA 32 IEKOHCTPYKLH]Y.

Texwumre mnperno3HaBama JEKOHCTPYKTHBUCTHYKE ApXHUTEKType y OJHOCY Ha CBE JpyTre
IpUMepe  MOCTMOJCPHUCTUYKE ApPXUTEKTOHCKE IPaKCe jecTe YMNpaBO y OBUM pa3IMYUTUM
NPOMEHJBMBUM OJHOCHMA, YMME HEMOTYhHOCT NpHKa3uBama TOTAIWTETa IOCTajeé OHO IITO je
omnyuyjyhe 3a oBaj apXUTeKTOHCKHM mpaBail. [Iputom, oHO mTO je AomaTHO oxapehyjyhe 3a
JEKOHCTPYKTHBUCTUYKY apXUTEKTYPY, Kao 1 32 leHY Qri1030()CKy MOCTABKY, jeCTe — Kao MITO je Beh
peueHo, a Tpeba MOHOBO mNoABYhHM — peramueusayuja OJHOCA UEHTPATHOT W MaprHHAIHOT,
(dbparMeHTaIMja u paciiojaBame 1eymHe. To Ou 3HAYWIIO 1a je JCKOHCTPYKTHBUCTHYKA apXUTEKTYPa,
HACyNpOT MOJICPHUCTUYKOM (POPMATHO PUTHIHOM ypehermy apXUTEeKTOHCKOT TOTATUTETa, JIUIICHA
CBaKoOT IIEHTpPA U, Ka0 TaKBa, CACTOjH C€ OJf MHOIITBA ()parMeHaTa KOju je KOHCTUTYHIILY.

Tpanchopmumyhn wu  nekoMnoHyjyhm  panuMOHaNMCTUYKH — TOTAJIMTET  apXUTEKTYpe
MOJICPHU3MA, aPXUTEKTYpa IEKOHCTPYKTUBU3MA HUje oapel)eHa jeHuM (MeTaje3nuKuM) Tiiacom, Beh
IUTypAJTMCTUYKUM 3axXBaToM (YIHCHBame, OAJarame), YuMe ce no0mja cioxeHa (parMeHTapHa
OIIPOCTOPEHOCT ApXUTEKTOHCKUX 00jeKaTa y KOjy CY YIUIETCHH Pa3IHIUTH OOJTUKOBHH M TEKTOHHYKU
napaMeTpu, ajld U ynoTpeda pa3nMuuTHX Marepujana U 6oja. CBe oBo ymyhyje na
JCKOHCTPYKTHBUCTUYKA AapXHUTEKTypa Kao CBOj pe3yiaTarT HyId (QaHTa3MaropuyHu Jie-
neHTpanu3zoBanu 060jexT. Kako je To Jlepmaa oOjacHuo, ,,9uM CT€ jeAHOM PECTPYKTypHUCAIH,
YHUIITHIIN WM Pa3rpajiiid CJOjeBe OBHX 3/1aba M FHHXOBY OpTaHU3allfjy, KOHAYHO OTKPHBATE
KakBU OM TemMeJbu MOTiM OuTH. 3eMiba, OcIoHall, camu TeMesbr rpaheBune. He! Yopaso je To cxema
OHO ra mTo 60U Tpebano fekoHcTpyucaTtu. Tum nore3oM Ou Tpedalio a ce OTKpHje OrojbeHa MojJIora
3mama“t2’,

CrencTBeHO TOME, IEKOHCTPYHCATH apXUTEKTYPY 3HAUW MO3UIMOHHPATH CE U OTPAHUUIUTH
yHyTap apXUTEKTOHCKE JIOTHKE rpalerma Kako OM ce HCnHTana U u3y4Juiia leHa yHyTpallbha MaTpUIla
KOjy je moTpeOHo peaedunucatu U peBUANpaTH. JIeKOHCTPYKTUBUCTUYKO MTPEUCTUTHBAE TIPUPO/IC

617 Jonathan Hill, ,,Montage After Shock®, u Actions of Architecture: Architects and Creative Users, op. cit., 89—180.
618 Mark Wigley, ,,The Translation of Deconstruction®, u The Architecture of Deconstruction: Derrida’s Haunt, op. cit.,
3.
619 7ak Derida i Piter Ajzenman, ,,Hor(a)ski radovi®, u Teorija arhitekture i urbanizma, op. cit., 77. Paqu cBeoGyxBaTHH]jer
pasymeBama JlepuauHOT yTHIaja Ha Aj3eHMAaHOBO apXHUTEKTOHCKO crBapanamTBo Buietu: Jeffrey Kipnis, Thomas
Leeser, Chora L Works: Jacques Derrida and Peter Eisenman (New York: The Monacelli Press, 1997).
620 7ak Derida i Piter Ajzenman, ,,Hor(a)ski radovi®, u Teorija arhitekture i urbanizma, op. cit., 77.
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apXUTEKTYpe U JEPUIMjaHCKO M3MEINTAme HEHOT caapskaja Ka ,,MMarMHaTHBHOM moby“%?! otBapa

HOBH ()POHT 32 EKCIIEPUMEHTATHO JIEJI0OBake. EKCIIEpUMEHT y IEKOHCTPYKTUBUCTHYKO] ApXUTEKTYPH
J0CeXe CBOj, ca pOpMaIMCTHIKE CTPaHE, PaIUKAIHU 3€HUT, TIPE CBETA, 3aTO IITO j& JUPEKTHO CyOUYeH
ca ancTpakTHUM JCPUAMjaHCKUM (HE CACBUM jaCHUM, HEYXBAaTJbUBUM U YECTO KOHTPAIUKTOPHUM)
$bumo30CcKUM KOHIIENTOM KOjU MYy j€ oMoryhnmo ma KpeaTuBHO peaim3yje W OIMPOCTOPH CBOjE
HEKOHBEHIIMOHANHE Hjeje. Y MOJUTHYKOM CMHCIY, NEKOHCTPYKTUBHCTUYKU €KCTIEPUMEHT je Ono
MOYKeJbHA CIIMKA TEXHOKPATCKOT Iporpeca JAPYIITBa MacoBHE moTporrmke. CTora, OBAe CYIITHHCKA
HUje ped O PaJUKaIIHOM €KCIIEPUMEHTY, pa30ujamy U paciiojaBamby apXUTEKTOHCKE OpME U je3UKa
YUjU MOTEHIM]jaJl TIONPUMa €MaHIIMIATOPCKH 3HAa4a] W IPYIITBEHHU YTUIA], Beh 0 napmukyrapHoj
TpaHu MOCTMOJIEPHU3MA KOja Kao TakBa OMBa aCHMIJIOBaHA Ka0 TPAKEHU W TOXKEJbHU JPYIITBCHH,
YMETHUYKH U TIOJIUTUYKH KOHCTPYKT Opy20Ccmuy CBOT BPEMEHA.

JIeKOHCTPYKIHja Y apXUTEKTYPH j€, HACTABIIN U3 TOCTCTPYKTYpaTu3Ma, TOCTMOICPHUCTUYKA
MPOU3BOJI, 3aTO INTO, U3Mel)y OCTajor, TEXH IUTyPaTMCTHYKOj KOHIENTYaIH3aldju BU3YEITHOT U
OOJIMKOBHOT y KOHKPETHOM JPYIITBEHOM MPOCTOPY 3aMajHe KyJIType OKPEHYTOM Ka CKEITHIIU3MY,
IUHU3MY | TIOMYJIH3MY. YIIPaBO y TAKBOM HOBOM TOMYJIMCTUYKOM JIPYIITBEHOM KOHTEKCTY, CBaKa
BpPCTa PaJIMKAIHOT apXUTEKTOHCKOT M3pa3a, TecTa M MOCTyIKa YHyTap je3uka apXuTeKType OuBa
npuxBaheHa Kao paziuka Kojy je moTpeOHO perpyToBaTH y MOIyJIapHY KYJITYpPY B )KUBOTHH IIPOCTOP,
TE€ Ha Ta] HAYWH je YIMHUTU BUIJBUBOM. CakeTo MOHOBJBEHO, JEKOHCTPYKTHBUCTHYKA apPXUTEKTYpa
HUje OWJia ICTHHCKHU paJuKaliHa, Beh je nmpeacTaBibajia J0naA/bUBU KYJITYPATHHA U APYIITBEHU MOJIET
koju he ce kacauje (y mocneamoj aeuenuju 20. u 'y nepuoay 21. Beka, Kao M 'y €loXu CaBPEMEHOCTH )
CacBHMM Pa3BUTH y CBOM ITyHOM, a TO, Y OBOM KOHTEKCTY, 3Ha4YH IMOITYJIUCTHYKOM OOJTUKY.

4.2.3. MecTo ueonoruje y mocTMOIEPHO]: TIOTCHIIMjalHA apXUTEKTOHCKA CyOBep3Hja y epu
MOCT-UCOTIOLTKOT

3Haueme nojma ,,IOCT-UIC0JI0THja‘ MOHAJBHIIE CE OTHOCH Ha UCTOPHjCKH TPEHYTaK y KOME Cy
BEJIMKE MeTa NMpUYe W METaHApaTHBH 3aBPIICHHU, a JbYJCKa 3ajeJIHHIA Ce, Kao ITOCIEAMIA TOora,
¢doxycupa Ha 6pojHe, Mmel)ycoOHO paznuunrte, MukpoHapatuse. dunozodceku mocmarpano, Kikek je
jelaH o]l OHUX ayTopa KOju ce HajBuIle 0aBHO UiejoM MmocT-uaeoioruje. OH mpeiaxke 1Ba HaYMHA
3a pazyMeBame 3aMHUCIH Ja je oA ocamjaeceTux roauHa 20. Beka JOMUHAHTaH MEPUOA IOCT-
uaeosomkor. Ilpema mpBOM cXBaTamy, YOBEYAHCTBO C€ KOHAYHO ocioOaha Tepera BETHKHX
U/ICOJIONIKMX HapaTWBa W CTOra ce MoXke (POKycHMpaTH Ha MparMaTUYHO pellaBame PEeaTHUX
IpYIITBEHUX TMpo0OJieMa; Jpyra TMO3WIMja, TMaK, II0JIa3d M3 KPUTHYKE TIIEPCIEKTUBE KOja
NPETIOCTaB/ba Ja je NuHu3aM npeosialyjyhu o6aukx mohu.®?? Kako je mpBa mosuIuja peaaTHBHO
jacHa, ¥ Ha HEKOJHMKO MecTa je Beh emabopupaHa y pany, y HACTaBKY CJICIU JIeTaJbHUja aHAIHM3A
CaBpEeMEHOT MTOUMaba IIMHU3MA.

3a Ilerepa Crnorepaujka (Peter Sloterdijk), Hemaukor ¢uno3oda u TeopeTrnyapa KyiaType JecHe
OpHWjeHTaIlje, TopedaKk IMHH3Ma jecte mpeoBialyjyhu y (MOCT)MOAEpPHOM U CaBPEMEHOM
apymTy.*? YV cBojoj kmusu Kpumuxa yumuuxoz yma (Kritik der zynischen Vernunft, 1983)
Crnorepmujk HM3HOCH Te3y Ja y MoJepHOM 100y, IMHHUK BHIIE HHje OHA] WHTEJIEKTyaTHU
MHAMBHUAYyaNall KOju Kao yMHO Ouhe MpoBOKalMjOM U HCMEBAakbEM Pa30TKpHBa UCKBAPEHO JPYIITBO,
Kako je TakBa (urypa BuheHa y aHTHUKOM 00y — Kao ¢urypa xunuxa. KiacnyaHn KWHUK je OHa
WHIMBHya KOja Ha TOCTYNKE BJACTH W JAP)KaBHOT amapara OJroBapa HPOHH]OM, CapKa3MOM,
JOpckolnhy, jaBHUM BYyJITapHUM OHXEBUOpPATHUM U3JIeTHMa ofdamyjyhu, TuMe, 3BaHHUYHO
JPYIITBEHO-KYITYPHO YCTpojcTBO. Takas ,,0ncTanak y otrnopy*%** usokpenyr je y MojgepHoM 100y
y Kome, cana, Oyp>KOacKd yuHuk y MAacOBHOM HWHIYCTPHjCKOM IPYIITBY H300MJba OMBA IPOXKET
MECUMHU3MOM (aHKcHo3HOMIhy, pa3odapemeM, W3HEBEPEHOM HAJO0M) YCIIeA NMEePMAaHEHTHHUX KpH3a

021 Mdpancoa Jloc, ,,Jlepuarjancka HCTOpH3alMja U BEHO IIpenpTaBame’, y Mcmopuja cmpykmypanuszma 2. Hanomwe ca
snakom 1967. 0o oanac (Jlozumnma: Kapmoc, 2019), 54.
622 Slavoj Zizek, In Defense of Lost Causes (London and New York: Verso, 2008), 296.
623 Peter Sloterdijk, Kritika ciniénoga uma (Podgorica: Cid, 2008), 19.
24 bid., 217.
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Halyja, IpYyIITBa, CUCTEMa, T€ C TUM y BE3HM CBH BHIOBH IIPOBOKAIMje INOCTajy YHHWBEp3aJdHA M
onmrenpuxBahena nojasa. XKwkek oBae yBubha na TakaB LHMHUYKM CyOjeKT BHILIE HHUje HAaWBaH
WHIVMBHIYM; OH j€ TIOTITYHO CBECTaH JUCTaHIle u3Melhy uaeosnorrje ka0 KOHCTPYKIH]je PEaTHOCTH U
caMe JIpyLITBEHE CTBAPHOCTH, ajld OH MIIAK MHCHCTHPA Ha MCOJIOIKOj onHu.®* AHanorno tome,
IMHA3aM M CcyOBep3Wja MocTajy Biamajyha KyiTypajiHa cTpaTerhja W, Kao TaKBH, JOMHHAHTHH
HAYMHU UAeosIoruje y caBpeMeHocT. OTyia ce U 1ojaBbyje MUTambE J1a JIH je BIaJaBUHOM IUHHYKOT
pasyma, KOjU YHampex y3uMma y OO3Up OBY [IHCTaHIly, YOBEYAHCTBO CTYNHJIO y TIOJbE IIOCT-
uneonoruje. 526

[ToctmonepHa apxuTekTypa je, m3Mel)y ocTamor, JOHela W HarjlalleHd apXUTEKTOHCKU
IUHU3aM. APXUTEKTOHCKHM PaJOBU KOjU MHM30(PEHO crajajy TpaaulHMOHAIHO M MOIYJUCTHYKO,
HeMajy HHUKaKBe IOJUTHYKE pedepeHIle HUTH KOHOTalMje. YIpaBO OBAaKBa ayTO-CapKacTHUYHA,
UPOHMjCKA JMCTAaHLA M EKCLUEHTPUYHU OTKJIOH O]l CTaHJApAU30BAHUX APXUTEKTOHCKUX U
rpal)eBHHCKMX Hauesla penpoayKOBameM, HAa MPUMEpP, MPEyBEIMYaHOT jOHCKOT KamuTena (M3BaH
TPaJUIMOHATHUX MPOMOPIIKja) CIIOjeHOT Ca UCTO TAKO METaJOMaHCKUM TPUIIIH(UMA U TyKOBUMA Yy
pasNIMUUTHM  NpPEAMMEH3MOHMPAHUM  pa3Mmepama, Kpeupajyhum XuOpuaHy  apXUTEKTOHCKY
CKYJINTOPCKY (hopMy, CaunbaBa KapaKTEPUCTUUHA PEIIeHha OCTMOIEPHUCTHYKE apXUTEKTYpe Koja
caBpiieHO (YHKIMOHHUIIY Yy jeaHoj (mocT)uaeosiomkoj epu. Brmamajyha, oIHOCHO JOMHMHAHTHA
uzaeosiorruja Beh HHKOPHIOpPHpaA OBaKBY IIUHUYKY JAMCTAHILy Y apXUTEKTOHCKO] MPAKCH U, YONINTE, Y
KyJITypH 1 ApymITBy. Tako, 1a Ou cucteM (pyHKIMOHNCAO, OH KOHCTPYHILE KyJITypajHe CUTYyalje y
KojuMa ce, u3mel)y ocraior, \beroBa COICTBEHA HAE0JIOTHja pa3yMeBa ca UPOHU]CKUM OJMAKOM.

[TocTMonepHe apXWTEKTe HUCY HOJIUTHYKK ayTOpH, KOjH CyOBepTHpameM IOMHHAHTHE
napajurme jkele Ja W3MEHE IpyITBO, Beh OHM KOjU TPOjeKTyjy oOjekTe Oasupane, mopen
HCKpPUBJbCHE, MEJIOIpaMaTHYHE M MpEHAarJIallieHe PeTPaanuIoHaIn3anyuje, 1 Ha GeTummsmMy pooe,
MacoBHE KyJIType M TMOTpoulme. M3 Tor pasmora, OBakBa INPOJEKTaHTCKA IpaKca HE MOXeE
(GYyHKIIMOHMCATH Kao KPHUTHYKA, CyOBEp3WBHA W TPAHCTPECHBHA apXUTEKTypa, KOja CBOjOM
nojaBHomhy W 3HauYewmeM OWTHO yTHYE Ha pas3aparme 3aTedyeHe JPYIITBEHE CUTyaluje. YIpaBo
HaBEJICHW OOJHMIM WpAIMOHAIHUX M EKCTPaBaraHTHUX apXUTEKTOHCKUX peIlemka OKPYXKY]Y
CBAaKOJHEBHH MPOCTOP MOCTMOJEPHE (M caBpeMeHe) KynType. TakBe yMETHHUYKE U apXUTEKTOHCKE
MpaKce HU Ha KOjU HAYMH HE MOJIPHBAjy 3aTE€UYeHy PEaTHOCT, HETO MCMeBajyhH je, mapaJoKCaiHo ce
UACHTUDUKY]Y ca TOMUHAHTHOM MJEO0JOrMjoM, yuHehu je Ha Taj HaYMH OAPKUBOM. Y MHTamy je
KOH3yMepCKa KyJITypa Koja je JI0BeJa 10 IeNOIUTH3AIN]e apXUTEKTYpe.

Kao nycrpanujy cyOBep3uBHOT MoapuBama Uaeoonke chepe moctMoaepHe, Tpeda y3eT y
0031p KPUTHUYKO JIEJIOBAkEe YMETHUUYKO-OIUTHYKOT TIokpeTa HoBa CioBenauka ymerHoct (Neue
Slowenische Kunst), kojy cy ox 1984. ronune ynHuiamn My3udka rpyna Laibach [cn. 77], ymeTHHuKa
rpyna Irwin [ci. 78], mo3opumHa rpymna Gledalisce sester Scipion Nasice [ci1. 79], a moTOM je ucTe
roJuHe Mpu Mokpety dhopMupan u qu3ajH ctynuo Novi kolektivizem, HemTo kacHHje JenapTMaH 3a
teopujy Oddelek za Cisto in prakti¢no filozofijo, 3aTum nemaprman 3a TB 1 Bueo npakce Retrovizija,
nenaptMad 3a Guam Film u nenaptman 3a apxurtextypy Graditelji.?” Kako YKuxek HaBou y TEKCTY
»3amTo Laibach m HCK wHucy dammctu?, opurnnaiso odjaBbeHoM 1993. romuHe, WHUIMjaTHA
peakiyja JeBO OpHMjEeHTHCAHUX KpuTH4yapa Ha mojaBy Laibach-a (muxoBy wumeHTHduUKanujy ca
TOTAIUTAPHUM PEKUMHMa U MIJITAPU3MOM KPO3: My3UKYy, HauMHE 00Jauerma, n3Boleme, TOBOp,
TEKCTOBE M caMe HacTyre) Ouiia je la MX cXBaTe Kao HPOHHYHY MMHUTAIN]y MOJUTUYKHUX CKYIIOBa
1lepEMOHH]a y TOTAJIUTAPHUM peskuMuma,’?® y epu Bpxynua XnmanHor pata, ayToMaTcku pasymejyhu
1ia ce cyOBEep3UBHOCT 3aCHUBA Ha UPOHU]CKOj AucTaHuu. Laibach u3puunto Huje Ouna KoHIENTyanHa

625 Slavoj Zizek, ,,Cynicism as a Form of Ideology*, u The Sublime Object of Ideology, op. cit., 29.

626 Ihid., 27.

627 Problemi, temat ,,Neue Slowenische Kunst®, 22, br. 6 (1985), Teodor Loren¢i¢, Laibach: 40 godina vecnosti (Beograd:

Sluzbeni glasnik, 2021).

628 Slavoj Zizek, ,,Why are Laibach and NSK not Fascists?*, u Primary Documents: A Sourcebook for Eastern and Central

European Art since the 1950s, ur. Laura Hoptman 1 Tomas Pospiszyl (Cambridge, Mass.: The MIT Press, 2001), 287.
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rpyna,®” Beh ce mpuMapHoO 3anmarana 3a HOJIUTHKY Kao ,,CBEOOYXBATHY YMETHOCT, 4 MU [UJIaHOBH
rpyne, npum. aym.], KOjU CTBapaMO CaBPEMEHY CJIOBEHayKy YMETHOCT, CMaTpaMo caMu cebe
nomutryapuma“®?. Kako he crnoseHauka (uno3odkuma, TeOpeTHUapka YMETHOCTH M yMETHHIIA
Mapuna I'p>xunnh npuMeTuTy, oBakBa paHTa3MaTcKa CTpyKTypa ToTanuTapHe mohu kojy he Laibach
YCIIOCTaBUTH Ha CIIEHH, jecTe IPH30p KOjH je TIpe 0100jaH Hero aBanrapaas.®’!

Mehytum, ocnamajyhu ce na Crnorepaujka, JXKikek oBjie yoyaBa KJby4HO NUTame: ,,11Ta ako
je, HanpOTHUB, JOMHHAHTAH CTaB CaBPEMEHOT 'TOCT-HCOIOMIKOr’ yYHUBEP3yMa IIMHUYKA AUCTAHIA
npema jaBHuM BpemHoctH?“®?. Ympaso Ha oBaj Hauun, mro npumehyje n XKuxek, Laibach-osa
CTpaTervja ycrnena Ja HapylllH BlaJgajyhu WIE0JIOTH]y: HE CBOJOM KOH()OPMHUCTHYKOM HPOHHU]CKOM
JMCTAHIIOM WIM KPUTHYKHM TOTEHLHMjalIoM, Beh Hadudemmuguxayujom Koja ce Kao TaKBa —
MIpEKOMEepHa — BHUIIE MMOMCTOBENyje ca CUCTEMOM HETo IITO Ce caM CHCTeM noucTtoBehyje ca cBojum
HAauMHUMa U MeXaHu3MuMa (yHKIMOHHCama. Tako ce pexHuM cyouyaBa ca COINCTBEHHMM HAuYWHOM
JIeNoBamka y CBOjoj MyHOj (GOpMH, IITO, MapagoKCcanHo, CycleHayje meropy epukacuoct.®* Kaxo
koHcTatyje Anem Epjasen, Laibach je mpeBasuimao uaeosomke epexTe NOTUTUYKOT IMOIMYJIU3Ma
KacHOI TepHoAa CaMOYNpPABHOT cColyjanu3Ma y JyrociaBuju KOHTHHYHPAaHHM IOHAaBJbABEM
MICOIOMIKMX [apoJia M PEreHepalnjoM TOTAIMTApHUX PUTyalla y BUX0BOj KpajHocTH. **

Kopucrehu konuenujy HaaruaeHTuGuKanuje y apXuTeKTOHCKOM JUCKYPCY, jeIHa o1 Moryhux
UCTHHCKU CyOBEp3UBHHX CTpATeTHja y aBaHTapHOM apXUTEKTOHCKOM CMUCIY OWUJIO OM M3TpaauTH,
y TIOMUTHYKH HAJKPUTHYHUJUM TPAH3UIHU]CKUM (ITOCT-TOTATUTAPHUM, ITOCTCOIIH]ATUCTHYKIM)
JpYIITBUMA, CBOjeBpCHA TOTAJIUTAPUCTHYKA aAPXUTEKTOHCKA 37ama WIM TOTAJUTAPHUCTUUKY
CIIOMEHUYKY apXuTeKTypy. Kao mro je y oBOM HCTpaXuWBamy Ha BHIIE MeCTa e€JabopupaHo
apXHUTEKTypa MpeAcTaBiba jeIHO 01l (yHIAMEHTAIHUX CPEJCTaBa MCKa3uBama MOJUTHUKEe Mohu, a
TaKBe aPXUTEKTOHCKE MpaKce uMaJie OM MOJIUTHUYKY KOHOTANHM]y 3aTO ITO OM OTBOPEHO JICHOTHpAJIE
U yKa3HuBaJie Ha TPayMaTU4HY IMOPYKY Y KOjOj C€ YCIIOCTaBJba U MaTEPUjaTHO OOJIMKYje He-IIMHUYHA
BHJIJBMBOCT MOhU jeaHor aApymTBeHor ypehema [ci1. 80]. [lopea came apXuTEeKTOHCKE CTPYKTYpE, TO
OM monpa3ymMeBalo W HEONXOJHOCT TMPHCYCTBA CHMOONa M OpHaMEHaTa TOTAIUTapH3Ma,
MWJIATapU3Ma, YTKaHUX Y OBa 3/1amba U crioMmeHnke. O mpecyiHe je BaXXHOCTH HATJIaCHUTH J1a OBO HE
3HA4M KOHCTpPYHCame MoxeJbHe Oy IyNHOCTH HUTH CIIaBJbEH-E OBAKBUX PEXKHMMA, HETO J1a CE TAKBUM
WCTHIIAEM YTIPaBO YYMHHU BUJBMBOM HUXOBa (Biagajyha) ckpuBeHa ctpana uineHTudukanuje. Ta
CKpHBEHa CcTpaHa UICHTH(HUKAIMje HE cMe OUTH jaBHO BUJJbUBA, jep yrpoxkasa Bianajyhu cucrem
nokasyjyhu cee one npukpusene (6uononutuuke)®>> HHCTpyMeHTe Bagama (KOjU HOCTOje YaK U y
NPUBUIHO IEMOKPATCKUM ypehemnma). JI0cioBHO MOHABIbamkhe TOTATUTAPUCTHYKE apXUTEKTYpE, Aa
ce 3amcTa pealn3oBalia, He O Owiia MOMyJIMCTUYKA MTPEeMHUca MMOCTMO/IEPHE apXUTEKType, Beh oHa
CHTyallja KOjOM C€ OTEJOTBOPYje CBAKH ONPECHBHU KYyITYpaJHW W ApymTBeHH cuctem. Ca
cTaHOBHIITa (opMe, TakBU OOJEKTH WM CIIOMEHHYKAa apXUTEKTypa Owiam O TpuKazd u
perpe3eHTanyja Hacieha apXUTEKType TOTAIMTapu3Ma, AOK OM ce Ha IUIaHy cajpkaja, YMEcCTO
OYEKMBAHOT IMOCTMOJICPHOT IIMHW3MA, IMACTHIIA WIH aly3uja, JOOWIO TOHABJbAE TOT HCTOT
TOTAJUTAPUCTHYKOT yCTpojcTBa. OBakBa apXWUTEKTypa, Zla je IMOCTojala y CBOM ayTEHTHYHOM
001Ky, He 61 6ua cumyaakpyM®® ayropurapue apxurexrype npse nonosune 20. Beka, y KOMe ce

629 Ales Erjavec, ,,Introduction®, u Postmodernism and the Postsocialist Condition: Politicized Art under Late Socialism,

ur. Ales Erjavec (Berkeley, Los Angeles, London: University of California Press, 2003), 31.

630Problemi, temat ,,Neue Slowenische Kunst“, op. cit., 23.

631 Marina Grzini¢, ,,JRWIN: NSK — Drzava u vremenu®, u Avangarda i politika (Beograd: Beogradski krug, 2005), 209.

632 Slavoj Zizek, ,,Why are Laibach and NSK not Fascists?*, u Primary Documents: A Sourcebook for Eastern and Central

European Art since the 1950s, op. cit., 287.

633 Ibid.

634 Ales Erjavec, ,,Introduction®, u Postmodernism and the Postsocialist Condition: Politicized Art under Late Socialism,

op. cit., 46.

635 Misel Fuko, Radanje biopolitike — predavanja na Kolez de Fransu 1978-1979 (Novi Sad: Svetovi, 2005), Pordo

Agamben, Homo Sacer: suverena mo¢ i goli Zivot (Loznica: Karpos, 2013).

036 OBme ce mojam ,,cUMyIakpyM“ pasyme y GOOpPHjapOBCKOM CMHCIY, K40 apXHTEKTOHCKO JEN0 KOj€ M3TIEeNa Ia

KOPECIIOHIMpA ca peaHoIy, ajli je y THTamky BeIITauKd CTBOPEHA CTBAPHOCT KOja HeMa pedepeHTa y pearHuM (y OBOM
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y JnOepaTHO-KaNUTAINCTUIKOM IyXy OTKpPHBa Ja HM3a CBEra CTOjH IMOTPOIIAYKH MEHTAJIHUTET
MacoBHE KYJIType M CIIEKTaKJ, HEr0 apXWUTEKTypa Koja je (jou jeaHOM, caMoO y clyyajy na je
MocTojayia) Owia peasHO W3BEJACHA TpayMmMa M3 UCTOpPHjE€ LMBWIM3AIMjEe KOja CBOJUM 3HAYCHEM
ny0oKo moapuBa Brnaaajyhu cucrem.

VYKpaTKko TIOHOBJBEHO: YYHMHHUTH BJlagajyhly HIEONOTHjy Yy MOTIHYHOCTH BHIJBHBOM,
HAJIUJCHTU(UKOBATH CE€ Ca ayTOPUTATHMBHOM HJICOJIOTHjOM KpO3 TOTAIHUTApHY apXHUTEKTypy, a HE
[IUHAYHU aPXUTEKTOHCKH SKJICKTHIIN3aM WM 3ay3UMam-¢ HPOHHU)CKE AUCTAHIIE IPEMa peXUMy, Onia
Ou monMTHYKK e(PeKTHHja KpUTHKA U jegHa Moryha cyOBep3uBHa mpakca yHyTap Bianajyher noperka
y €pH IIOCTMO/IEpHE.

4.3. IIOCTABAHI'APIHA APXUTEKTVYPA:
META-UHTEPIIPETAIIJA MOAEPHUCTUYKOI' 1 ABAHI'AP/THOI' HACJIEDBA

[MocTMOIepHUCTHYKY HapaTHB pa3BHja ce M 00yXBaTa pa3jIM4yUTe aJleropuje M TEHACHIHje y
YMETHOCTH. JeqHa O]l HUX je W IMOCTaBaHTap/JHa YMETHHYKAa CTpaTerrja kKoja ce, kao moryha
JIeIIeHTpaIM30BaHa JHHHUja [Ty pajiu3Ma IOCTMOIEpHE, OIUTpaBajia y pa3o0Jby KaCHHUX IIe31eCeTHX
u cegamaecetux roauHa 20. Beka. Mmak, caBpeMeHH apXUTEKTOHCKH JUCKYPC HE HYIH KOHKPETHY
aHaNMu3y WIM pa3MaTpama apXUTEKTOHCKUX MocraBaHrapau. [lox Tume ce, 3ampaBo, mpehyTHO
yOpajajy pa3inuuuTH, Teorpad)CKu 3arajHd, ApXUTEKTOHCKH aBaHTApIHU EKCIEPUMEHTH HAKOH
Jlpyror CBETCKOT para, 3aTHM ITOCTMOJIEPHU €KCIIEPUMEHTH, 11a YaK M CaBPEMEHHU apXUTEKTOHCKU
exkcriepuMmeHTH 2 1. Beka. OBJie je BaxxHO ricTahu 1a mpeduke mocT ynpaBo UCTHYE Ka0 IEPUOIA3AITH]Y
OBHX aBaHTapIHMUX CTpyjama MOCTMOJEPHY, T€, TEOPHjCKH, OHH HE OM MOIJIM Ja ce OABHja]y Y
MEepUOTy CABPEMEHOCTH, OTHOCHO Y 21. BeKy.

IIpema Mumky IllyBakoBuhy, yMeTHHUYKYy IMocTtaBaHrapay kapakrepuiie: (1) oacycTBo u
KPUTHKA yTOIH]CKUX U MPOJEKIIN]CKUX Ueana UICTOPH]JCKE aBaHTap e M HeoaBaHTap/ie; (2) TECOPHjCKU
pa3BUjeHa M CTPYKTYPHCaHA WICOJIONIKA U JIMHTBUCTHYKO-CEMHUOJIONIKA UHTEPIPETAILIUja IPUPOJIC
YMETHOCTH M KyNType; (3) ynorpeda aBaHTapJHUX M HEOABAHTAPAHUX PAJAUKAITHUX, CyOBEP3UBHHUX,
EKCIICCHUX W CeKCICPUMEHTAJTHUX I[IOCTYlMaKa Yy WHBEHTUBHHM MEIHUjCKUM MOJICIMMA U
MojanuTeTma  u3paxkapama.®’’  TlocTapaHraphma je  TymMaueHa M KOHCTPYMCAaHa — Kao
WHTEePAUCIUILUINHAPHA, KPUTHYKA MpaKca Koja je MOoJpuBaia MOJCPHUCTHYKHA HAPATUB U KYITYPY
BHCOKOT W KacHOT MOJICpHHM3Ma, alld KoOja BHIIEC HEMa YTONHjCKE MPEOKyMAaIHje HCTOPH]jCKE
aBaHrap/ie Wix keJby Ka OCTBapUBamby pealHe yToluje y HeoaBaHTapau. Xajupux Ko he moBogom
Kpaja aBaHrapje Hanucatu: ,,C HajHOBHJHUM OCTBapemh-MMa OBOT IIPOTpaMa aBaHTap/e, XCTIEHUHTOM,
’€CTETCKOM CTBapH’ M KOHIICTITYaJTHOM yMETHOIIINY 710 Kpaja cy UCIPIIJbeHe MOIYhHOCTH aBaHTape,
o3HauaBajyhu Kpajmy Tauky Kojy yMeTHOCT HHje Morjia jaa npele a ja ce cama He pactasu.“%®
[MocraBanrapna he, kao mro he To npumeTntu u Yapic [IeHKe, HANyCTUTH CBaKK yTOIH]CKH MPOjeKat
U TeXBY Ka pPaJUKaHO-TIOJUTHYKOM YTHUIAjy Ha caBpeMeHO (y TOM TPEHYTKY ITOCTMOJIEPHO)
MacOBHO JIPYIITBO  pa3Bujahe ce IUCIEP3UBHO y pa3IMUUTUM MPABLHMa HCTOBpEeMEHO. %

[locraBanrapna He HyaW KyJITypajlHy WIH APYIITBEHY KPUTHUKY 3aT€UCHOT CBETa — jep Ta
KpuTHKa je Beh Ouna y OMTH aBaHTrap/ie ¥ HE0aBaHTap/ie — HEro leHy CBOJEBPCHY peKOH(UTypaiujy.
HeoaBanrapiHa apxXUTeKTypa ce€ jOoIl YBEK 3aJlaXKe 3a pealln3allijy apXUTEKTOHCKUX HJeja Koje
o0yxBaTajy IIMpe IPYIITBEHO JEj0Bame (KaKko je MOKa3aHO y APYroM TOrJaBjby OBOT paja); 3a
pa3nMKy OX TOra, IOCTaBaHTApJHA ApXUTEKTypa jecTe KOHKPETHAa WHIMBHIyalHa OCTBapeHa
apXWTEKTOHCKa yromuja. JI[pyrum pedymMa, y KOpPEHY OBOT KOHIICNTA jeCTe OYyBame HJCje U
eJeMeHaTa YMETHHYKOT KapakTepa M jJyxa aBaHrapiae, o0e3oehyjyhu meHo nasbe aenoBame
PEKOHCTPYKIIUjOM HHCHUX MOJAIHMTETA, alld Caja y HM3MEHECHOM HCTOPHJCKOM KOHTEKCTY, Kaja

CIlyyajy TOTAIMTAPHUM) apXUTEKTOHCKUM 31amuma. Bunern: Zan Bodrijar, Simulakrumi i simulacija (Novi Sad: Svetovi,
1991).
637 Migko Suvakovi¢, ,,Avangarda i 20. vek®, u Pojmovnik teorije umetnosti, op. cit., 121.
638 Xajupux Kmom, Ymemnocm y XX eexy: modepna-nocmmodepna-opyaa mooepna, op. cit., 9.
639 Charles Jencks, ,,The Post-Avant-Garde®, Art and Design (The Post-Avant-Garde: Painting in the Eighties), Vol. 37,
No. 8 (1987): 20.
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paguKaTHU aBaHTApIHU TeCT HHUje MOryh M Kajga TpencTaB/ba CBECHY IOCTMOJICPHHCTHUKY
cuMmynauujy aBaHrapzae. Kako to mpeumsHo ykasyje Jema JleHerpu, y mHTamy je HUCTOPHUjCKU
TPEHyTaK ,,y KOME Ce YMETHOCT M YMETHUK Haja3e MOJ YBPCTUM OKPHUIJBEM BpPJIO pPa3BHjCHOT
WHCTUTYIIMOHAJHOT 'CBETa YMETHOCTH [...] Kao APYLITBEHOT CKJIONA y KOME alCOIyTHO BJalajy
OJIHOCH, UHTEPECH U 3aKOHUTOCTH TPXKHINTA y CIPE3H C yTHIAjeM MACOBHHX MEJHja, a CBE TO j€
JPYIITBEHH KOHTEKCT Y KOM CaBpeMeHa YMETHOCT HacTaje, KOPUCTU C€ U TPOIIHU MOIyT OUII0 Kojer
JPyror MepKaHTHIHOT mpon3Boa u npeamera““®?. Tako, mocraBanrapaa ce, kao GpeHOMEH, jaB/ba y
eMOXH TIOCTMOJIEPHH3Ma, KOja j€, Ka0 MEraKyITypa, MHHCTUTYLIHOHAIM30Bana apaHrapy. !

KonnenryanHa apxutektypa (€Hr. conceptual architecture), y 4HjeM ]je OKBHPY
MocTaBaHrap/iHa apXUTEKTOHCKA JIMHU]a, CTPEMH yBolewy Hieja U3BaH apXUTEKTOHCKE IpaKce, ca
IIMJBEM TIPOIINPEha APXUTEKTOHCKE TUCIUILUTMHE Ha ApyTa, OKpYXyjyha, KyaTypanHa U ApyIITBEHA
nosba. Amepuuku apxutekra Ilutep Aj3enman cmposemrhe MmomoOHY aHanM3y KOHLENTYalTHE
APXUTEKTYpEe Y CBOM TEKCTY ,,HamomeHe o KOHIIENTyaJlHO] apXUTEKTypH: Ka nedurunuju (,,Notes
on Conceptual Architecture: Towards a Definition”, 1970). IIpema Aj3eHMaHy, KOJ CBaKor
n3rpaljeHor o0jexTa, HErOBH KOHIETITYaTHN aclleKTH Ce, 3a Pa3InKy O/ YMETHHYKHX KOHIIeTaTa,
MOpajy 3aCHUBATH Ha IIParMaTUYHUM, yTHIMTAPHUM M (YHKIMOHAIIHMM acrekTuMa objexra.®*? Kao
U KOJ| KOHIICTITYyaJlHE YMETHOCTH, KOja C€ yCIIOCTaBJba Kao MUCTAaHIUpPame Cy0jeKTa yMETHOCTH Y
OJTHOCY Ha yMemHoCm v BeHy NPoayKIujy,°* Tako 1 KoHLeNTyanHa apXUTeKTypa (aHTHIUIMpPaHa Y
HEOABaHTapJHUM AapXUTEKTOHCKMM pamoBuMa Dynepa, Cymnepcryauja, Apxurpama) HyId
ayTopeQIIEKCHBHO UCTPAKUBAE TPAHULIA APXUTEKTOHCKOT jE3UKa.

[TocTaBaHrapHa apXMWTEKTOHCKA IpaKca MPEACTaBJba MUKPO EKCIICEPUMEHTAITHE CTpaTeruje
MOCTMOJIEPHU3MA KOj€ Cy OKpEHYTe UCTPaKMBamy CBOj€ MPUPOJAE, a HE BEIMKUM APYIITBCHUM U
PEBOITYLIMOHAPHIM 3aXBaTHMa YCMEPEHMM Ha IIPOMEHy KHBOTA U Mpeobpaskaj Jbycke 3ajeanune. *4
Konnmsnuje, mocraBaHrapia He Hy 14 JIEBO WM IECHO OPUjEHTHCAaHY APYLITBEHY MPOjeKIH]y (IOMyT
Cynepctynuja wuinu  Apxurpama), Beh ¢y y TMHTamy nocle-aBaHTapiHe, HEMOTHBHCAHE,
WHIUBUIyJJUCTHYKE CKCIIECHE apXUTEKTOHCKE mpakce. Heke on ®WHUX Cy: KOHIENTYaJIHH |
myntuMmenujanau npojekar Conical Intersect w3 1975. romune [cn. 81] ['opmona Marta-Knapka
(Gordon Matta-Clark), npojexat Slow House u3 1991. ronune [cn. 82] ayTopa Enuzaber dunep u
Pukapna Cxodunuja (Diller Scofidio), manupuu npojexkat Open House ox 1983. no 1988. rogune
[cn. 83, 84] ayctpujckor 6upoa Kon Xumen6nay (Coop Himmelb(l)au), Security, from Victims,
nsrpahen y Ociy 1989. ronune [ci. 85] o cTpane cTyeHaTa apXUTEKType, YHjH je ayTOp aMEePHIKU
apxHUTeKTa 1 eqykarop yenikor nopekia [lon Xejayk (John Hejduk) jenan ox npencraBHuka ciaBHe
Ibyjopixke netopke (The New York Five)®®.

Opnuke mocTaBaHrap/ie y OBUM apXUTEKTOHCKUM IpojeKTuMa Mory outH cienehe: (1) Hacrajy
y TepHOAY HAKOH TOCIEIHIX aBaHTapHUX TEHICHIIMja IIe3eCeTuX U cemampaeceTnx roaunHa 20.
BEKa, T MPE/ICTaBIbajy IBIXOB HACTABAK, Ay TOKPUTUYKO MTPEUCTIUTHBAKE U 1aJbH Pa3Boj; (2) cBOjUM
(dbopmaTHUM, OOJMKOBHUM, aJId U aKTHBUCTUYKHM, aKIIHOHUCTUYKUM W aHTAKOBAHUM JICIIOBAFHEM,
KPHUTHUKY]y JOMHUHAHTHY apXHTEKTOHCKY CTPY]jy Pa3BHjEeHOT TEXHOKPATCKOT IUIAaHWpama 3amaTIHor
MacOBHOT TOTpOIIaykor npymTBa; (3) TpaHcopmumry Hacnehe mnperxonehux HCTOPHjCKUX
aBaHTap/u U HEOaBaHTAP/AU y U3MEHCHY LENUHY; (4) HacTajy y Mepruoay MOCTMOAEPHU3MA Kaja je
CBaka BpPCTa KPUTHKE M CyOBep3nje ancopOoBaHa y MOJUTUYKH CHCTEM, IIITO TEMEJFHO CIa0u HBeHy

640 Jesa Denegri, ,,Predgovor 1 — Teme moderne i postmoderne umetnosti*, u Pojmovnik teorije umetnosti, op. cit., 21.
%41 David Lehman, The Last Avant Garde: The Making of the New York School of Poets (New York: Anchor, 1999), 3.
42 Peter Eisenman, ,,Notes on Conceptual Architecture: Towards a Definition*, Casabella, No. 359-360 (November /
December, 1971): 51.
43 Misko Suvakovié, Konceptualna umetnost (Novi Sad: Muzej savremene umetnosti Vojvodine, 2007), 293.
644 Jirgen Habermas, ,,Moderna i postmoderna arhitektura, u Modernizam/Postmodernizam. Umetnost, op. cit., 129.
%45 Thyjopuika nmeTopka npejcTaBbana je HeQOPMaTHU KOJEKTHB KOjy Cy YMHWIM TeT apxurekara. [lopen Xejayka,
unaHoBu cy Oomnn u [Tutep Ajseraman, Majka ['pejsc (Michael Graves), Hapnc I'Barmu (Charles Gwathmey), Pudapn
Mejep (Richard Meier). I'pyna HEje paguia Ha 3ajeMHIYKAM IPOjeKTHMA, a UME je JoOWiIa HAaKOH M310K0e OBHX TET
apxurekara y Mysejy Mmonepae ymetHocTd y Ibyjopky (Museum of Modern Art — MoMA), 1969. rogure. Buneru:
Museum of Modern Art, Five architects: Eisenman, Graves, Gwathmey, Hejduk, Meier (New York: Oxford University
Press, 1975).
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MO3UIM]y W yKymnaH edekar, (5) mpencraBibajy WHIWBUIYATHY AapPXUTEKTOHCKY CTpaTerujy
MoJIpUBama (MO3HOT)MOJICPHU3MA, YUjU je Pe3yJTaT JIOKAIHOT (HEyHHBEp3aJHOT) KapakTepa; (6)
KapakTepuIle UX OJCYCTBO CHEIM(PUUHOI apXUTEKTOHCKOI cTHiA; (7) HE BHIE apXUTEKTYpy Kao
ayTOHOMHO T10Jb€ CTBapama (IITO je jeHa 0/ OJUTMKa MOJIepHU3Ma) Beh y CBOjy mpakcy yKkibydyjy U
Jpyre YMETHUYKE, JIMKOBHE, CKYJINTOPCKE, KIbHKEBHE, TEOPH]jCKE, GUI030(CKE U CBE IPyTe 00JIMKE
CTBapama, NPEeucHuTyjyhu lbUX0BE OJHOCE U TPAHULIE Y aQpXUTEKTOHCKO] pean3aliju MpocTopa.

[TocTaBaHrapaa cTymna Ha KyJTypaJlHy CLIEHY Y TPEHYTKY KaJia cy aBaHrapje Beh ucropujcku
(deHoMeH, 1a je, C TUM y Be3H, IIOCTaBaHTap/ia CBOjeBPCHA METa-MHTEpIIpeTayja u pediiekcuja Ha
aBaHrapJHU HapaTHUB, ca (OKYCOM Ha HEroBO peBHAUpame. J[pyrauuje pedyeHo, 3a pasiuKy OJ
MIPETXOAHUX aBaHrap/ Iy, HOCTaBaHTapiHA apXUTEKTypa HeMa eMaHLIMIIATOPCKY aCIUpAIjy U BU3H]Y
3a CBEOOYXBaTHOM IIPOMEHOM JpylITBa, Beh mpejacraB/ba HEKOHBEHLIMOHAJIHM 3aTBOPEH TIeCT
MIPOBOKAIIMjE y €pH OKPYXKyjyher MacoBHOT MEAMjCKOI' CIIEKTaKiIa, Kaja ayTeHTHYHA KyJTypalHa,
JIPYIITBEHa M apXUTEKTOHCKAa CyOBep3Hja BHUIIE HHje MOryha W ympaBO 3aTO TO JCJIOBaHkE
KapakTepHIle OJICYCTBO yTOIH]CKOT MOTHBA.

VY ToM cMmucCIy, CBaka apXMTEKTOHCKa Ipakca y €pH IOCTMOJEpPHE Koja Cce 3aCHHMBA Ipema
aHAJTM3UPAHUM aBaHTapIHUM (EKCIIEPUMEHTATHIUM/UCTPAKUBAUYKUM) MOJICIMMA U MOJAIUTETHMA,
jecTe CBOjeBpCHA apXUTEKTOHCKA MTOCTaBaHTap/iHa (hopmariyja.

4.4. AITPOITPUJATITMIA 1 MOAYCHU ITPUCBAJAILA V YMETHOCTHU U APXUTEKTYPU

Y 0BOM CerMeHTy pajia anpornpujainja (MprucBajame) ce TPETUPA Kao TEK jeIHa, aju 3Ha4yajHa,
OJUTMKA eKCIIEPUMEHTAIHOT JeJIoBama y chepr yMETHOCTH M apxurekrype. Crora he TekcT koju
CJIeZI UMATH 3a b OJIMKE pa3yMeBambe PEIEBAaHTHOCTH UCTPAKHMBamba OBE IPaKce.

Anpopryjaijcke  CTpaTervje  H3/ABajama, pPEKOHTEKCTyalln3oBama, IpelanuBama |
npeHomema Beh mocrojehux objexara, enemMeHaTa uiu CUTyalldja U3 CTBAPHOT KUBOTA Y YMETHHUKH
KOHTEKCT, MOTY C€ YOUMUTH M MPENOo3HaTH Y CBUM I'paHaMa U o0JIMLMMa CBeTa yMeTHOCTH. Tako, Ha
MIpUMeEp, Y KIIKEBHOCTH poMaH bepiaun Anexcandepniay: npuua o @panyy bubepronghy (Berlin
Alexanderplatz: Die Geschichte vom Franz Biberkopf, 1929)%*, nemauxor nucua Anppena Jle6muna
(Alfred Doblin), mpey3uma TeKCTOBE, CKaHJAIO3HE TIPUYE U3 CBAKOJHEBHOT )KUBOTA, HAPOJIHE MTECME,
CTaTUCTHKE, HOBHHCKE Orjlace, TEKCTOBE IMOITyJapHE MUIarepcke My3UKe, JIEKapCcKe peLenTe,
OubMjcKe CTUXOBE M MHTETPUINE MX y CBOj HApaTUBHH TOK. Y KpaTkom ecejy ,.Kpusza pomana“
(,,Krisis des Romans®, 1930) Bemamun he ce ocBpHyTH Ha Monmaxcrhe®’ mocTynke oBor pomana
YBHUOM Jla OBaKBa MPOIIeaypa MPOIIUPYje OKBUPE TEKCTa, pa3dujajyhu lberoBe rpaHMIle, CTUICKH H
CTpYKTypadHO, oTBapajyhu TumMe myT Kka OeckpajHoM Opojy pasHOpPOAHHX CTBapalaukux
moryhaoctu.®®  Tako mocTaB/beH MOJEPHHCTHMYKM KOHIENT —alpoIpujalije, y jeIHOM
CBEOOYXBaTHHjEM CMMCIY, HaJula3W TO0Jb€ YMETHOCTH W yJa3d y IIUpe HOoApydje KyIType U
KyJITypaJHUX MPAKCH U IPYIITBEHUX KOHTEKCTA.

HcTopujcku mocmatpano,®® mpBo MpakTHYHO M TEOPHjCKO KOHIMITMPAH-E anponpujaluje y
CBETY YMETHOCTH yBeo je Mapcen Jluman, HazuBajyhu Taj mocrymak ready-made-oM, n3naxyhun
pasnuuute npousseneHe npeamere.®’ Pemumejn (eHr. ready-made) y yxem cMmucly O3HadaBa
CBaKOJHEBHH TIPEIMET CEPHjCKE MPOM3BOIHE BAHYMETHUYIKOT TIOPEKIIa KOjU CE YAMHOM yMETHHUKA
u3/Baja, UCKJbyUyje, Mpey3uMa, MOHOBO O3HayaBa, MPEeMELITa, U3MEINTa, PEKOHTEKCTyaau3yje U
M3JIaKe Ka0 YMETHHYKO JIeJIO ca WM 0e3 JToJIaTHE MaTepHjaliHe MHTEPBEHIHjE ayTopa. Y OBaKBOM

46 Alfred Déblin, Berlin Alexanderplatz (Zagreb: Liber, 1979).
47 Rada Stanarevi¢, ,,Alfred Dablin; Berlin Alexanderplatz®, u Njemacka avangarda (Novi Sad: Akademska knjiga,
2015), 159-175.
648 Walter Benjamin, ,,The Crisis of the Novel“, u Selected Writings, Vol. 2, Part 1, 1927-1930, ur. Michael W. Jennings,
Howard Eiland i Gary Smith (Cambridge, Mass.: Belknap Press of Harvard University Press, 1999), 301.
49 Bunern: Dejan Sretenovié, Umetnost prisvajanja (Beograd: Orion Art, 2014), Misko Suvakovié, Disan i redimejd
(Beograd: Sluzbeni glasnik, 2013).
50 Iheropn kapakTepucTHaHM ready-made-ou cy Touax 6uyuxia (1913), @owmana (1917) umm Hpowcau 3a cywerse
ooya (1914). Bunern, na npumep: Thierry de Duve ur., The Definitively Unfinished Marcel Duchamp (Cambridge, Mass:
The MIT Press, 1993), Zoran Gavric¢ i Branislava Beli¢ ur., Marcel Duchamp — Spisi, tumacenja, op. cit.
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MOCTYIKY Harjamasa ce YMETHUKOB Pe30H (MHCAOHH MPOIIEC) U 01adup IpeIMeTa, HaclipaM HEeroBe
MaHyeJlIHe Mpou3Bomke. CXOIHO TOME, CAM IpeAMET He HOCH M3y3€THa CBOjCTBA YMETHUYKOT Jeja,
HETo UX CTUYe HAKHAIHOM MHTEPIIPETAINjOM, YKA3UBAkHEM H IOCTABKOM YMETHHKA.

Amnpornpujanujcke crpareruje koje GyHKIHOHHUIIY 110 IpUHIHUNUMA ready-made, KONAXXHUAX U
MOHTaXHUX TIPaKCH, TMpeJCTaB/balie Cy JEIHYy OJf WHOBAaIlMja HCTOPHJCKUX aBaHTapIud Koje
KyMYJIaTUBHO PETUCTPYjy OBY (pyHAaMEHTaIHY TpaHChOpMalHujy, Ha KOjy c€ TUPEKTHO OClambajy
caBpeMeHe anpornpujanujcke mpakce.®!

Hukona bypuo (Nicolas Bourriaud), ¢paHiyckn Kycroc © KpUTHYap YMETHOCTH,
armporpyjalnjy IMoBe3yje ca MOJMOM nocmnpodykyuje W TO Ha cienaehm HauwH: ,,IIpucBajame je
3aMCTa TMPBU CTETEH MOCTIPOAYKIHje: BUIIE HUje Ped O MpaBJbely Npeamera, Beh o Tome aa ce
n3abepe jemaH mely CBUM TpeAMETHMa KOjU TIOCTOje W Ja C€ OH KOPHCTH WM TPWIAroau y
carnacHocTd ¢ ozxpehenom Hamepom.“®>? 3a Bypuoa naTh HOBY HaMeHy IpeameTy Beh mpumana
JIOMEHY TPOAYKIMje, MOK j€ TOCTIPOAYKIMja MojaM KOju OH MpPHUMEHYje Ha CUTyalljy y Ko0joj
YMETHUK Tpey3uMa OHO IITO je Beh mpousBeneHO y KyITypd U, MyTeM KpeaTUBHUX
MMOCTIPOIYKIU]JCKUX CPEICTaBa, M3pakaBa HOBY KyJITypaJiHy KOH(MHUTypamnujy Koja TOBOPU U O
CaBpeMEHO] KYJITypH y KOjoj je HacTaia, Ka0 U O M3BOPHOM MaTepujaly KOju je y OBE CBpXe
yHnoTpeOJbeH.

VY caBpeMEHOCTH, Yy jeJHOM OIIIITEM CMHCIY, alpolpHjalja jecTe CBENPUCYTHA M IIHUPOKO
pacrnpocTpameHa rpakca®®? (koja ce mokasyje Kpo3 MOHOBHY YIIOTpeOy ayTOpHU30BaHOT MaTepujana)
U, Ka0 TaKBa, YCIOCTaBJ/bCHA j€ KAO YHHMBEP3AJIHU KYJITYpPaJHU KalUTaJl U MEXaHHU3aM JEJIOBambA.
Hacynpot Tome, cacBHM CaXeTO PedeHO, Y apXUTEKTOHCKO] MIPAKCH METO/I IPUCBajarba MPEACTaBIba
ynotpedy Beh mocrtojeher MaTepujaiHOT WIM HEMaTepHjaIHOT OOJMKa CTBapama paju Kpeupama
HOBE apXUTEKTOHCKE IIEJINHE.

Amnpornpujaiyja y nojby apXuTeKType MOXKe IIOCTOjaTH U JeJIOBATH JBOjaKo: (1) Ka0 yMETHUYKO
NPUCBajam-e, OTHOCHO MPEy3UMamkhe YMETHHIKIX M apXUTEKTOHCKUX NCTOPH)CKHUX IUTATa U FbBUXOBO
MHTETpHCabEe Y, Caja, jeIHy H3MEHhCHY LENHHY; (2) Kao MpUCBajale CBAKOAHEBHHUX NPEIMETa, BaH
rpal)eBUHCKOT TOJIpy4ja, KOjU C€ PEUHTETPHUIILY y apXUTEKTOHCKY MpakTu4Hy cepy. Tako, ¢ jenne
CTpaHe ce HaJla3u apXUTEKTOHCKA alpolpHjainja, Kojy OJUIHKYje TIOCBETa WIA OMaXK CTOPH]CKHM
yTHLIajuMa Kpo3 Herpepaheny ynotpeOy Beh nmocrojehnx apXuTeKTOHCKUX MOTHBA, (DyHKITHOHATHIX
1 pOopMaNHUX MPOjJEKTAHTCKHUX acmekaTa (Ciiydaj HOCTMOAEPHU3MA); C ApYyTe cTpaHe, anponpujalmja
Ce 3acCHMBAa HAa MAaTEpHjaJIHO] PEHHKOPIIOpAIMjH 3aT€YCHUX MaTepujayiia (HIp. CEKyHIapHUX
CHUpPOBHHA) Kao TPaJAMBHHUX eJeMeHara y (GopMupamy U OONHMKOBamYy 00jeKkTa (JieTaJbHUjEe O OBOM
acniekty he outm peun y onespky 4.6). [IpBo ce Thue ampornpujanyje y 1mojby apxXuTekType Koja ce
MOXE CMaTpaTd CIelU()UIHOM CTPATErHjoM MPUCBajalba U PEOPraHU30Bamba MCTOPUjCKUX IMTATA
(OBaKBM MHTEHIIMOHAHN MEXaHU3MH MPUCBAjamba MPEICTAaBIbaIN Cy LEHTPAIHU KOPITYC JETOBamka
nocTMoziepHu3Ma), kpehyhu ce y mosby MHTEPTEKCTyallHOCTH, aJalTHpama, Ipepajae, KOmupama,
napadpasupama, pedhepenupama u 1p. Jok apyro omoryhasa na ce o anponpujanuju pa3MUILba
Jajbe — U Iupe — o] yoOMYajeHuX HHBOA peUHTEpIpeTanuje, ajanrtanuje win amrysuje. OBakBa
dbopMyanmja anponpujanyje MOXKe Ce YHHHTH Kao CyKaBame (OoKyca y OJHOCY Ha CBE HCHE
MOTEHIIMjaTHe ynoTpede (HIp. OBIE Ce M30CTaBJba MOCTYIMaK MOHTaxe), Mel)yTuMm, hokycupame Ha
MaTepHjallHe acTeKTe MPOoIeca ApXUTEKTOHCKOT MPHUCBajama CyTepHIle Ja ce MPe Pajan O CIOKEHO)]
MOBE3aHOCTH PA3UUUTHX KYJITypaHUX M JIPYIITBEHUX I0jaBa KOje HUCY YCKO BE3aHE 3a CTPHKTHO
YMETHUYKE M apXUTEKTOHCKE TEHJACHIMje M OOJHKe JeJoBama, Beh W y MOJaTHOM KPHUTHYKOM
CMHCITy KOjU 00yXBaTa €KOHOMCKE, CKOJIOIIKE WM KaMUTAIHCTHYKE PEKUME y (pe)IpOmyKIHju
o0jekaTa. OHO IITO OBE MPAKCE M pa3IMIUTa CBOjCTBA allPOIIPHjalje Jelie, jeCTe NHXEPEHTHA TeKba
Jla ce J0BelNy Yy MHUTame alCOXYTHCTHYKU JUCKYPCH KOjH HACTOje Ja orpaHuye (yHIaMEHTaIHY

! David Evans, ,,Introduction®, u Appropriation, ur. David Evans (London: Whitechapel and Cambridge, Mass.: The

MIT Press, 2009), 15.
52 Nikola Burio, ,,Postprodukcija: kultura kao ekran: kako umetnost reprogramira svet, u Relaciona estetika /
Postprodukcija / Altermodernost (Beograd: Fakultet za medije i komunikacije, 2020), 139.
53 Bunmetn ma npumep: Karsten Schubert i Daniel McClean ur., Dear Images: Art, Copyright and Culture (Lodnon:
Ridinghouse, 2002).
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JbYJICKY CKJIOHOCT Ka KpEaTWBHO] YMOTPeOM W TIOHOBHO] apTHKYJANM]U apTUDUIH]SITHUX |
MPUPOJHUX eJIEMEHATa Y HOBY, U3MEHCHY LICITHHY.

Ha npumep, ¢paHIfyCKo-IIITaHCKH apXHUTEKTa M aHApXHCTA, CIOBEHCKOI Mopekia, AJpoHC
Jlaypenunu (Alphonse Laurencic) npumenuhe ctpateruje amporpujamnmje y jeTHOM crenuGuaHoM
ApXUTEKTOHCKOM 3axBaTy y Tmepuony wu3Mmel)y aBa cBeTcka para. JlaypeHumd je ymorpeOuo
MOJIAIUTETE MOJAEpHEe yMETHOCTH (mpe cBux bayxayca m Haapeanusma) kako 6u 1938. roamne
MPOjeKTOBAa0 henuje 3a BUIIECTPYKY (HU3HUKO-TICUXOJIONIKY TOPTypy 3arodeHuka DpaHkope
(Francisco Franco) naumonanne apmuje y llImanckom rpahanckom paty 1936—1939. ronune [ci. 86].
[Togaru o oBuM henujama cy OTKpUBEHHU TEK MOYETKOM 21. Beka 0oj CTpaHe MIMaHCKOT UCTOpUYapa
ymetHoctd Xoce Mwunukye (Jose Milicua) kama je NPUCTYNHMO THCAaHOM U3BEIITAjy ca
JlaypenumnoBor cyhema npe @paHKOBUM BOjHUM ¢y 10M. %34 HCIMpHCaH MOJIEPHOM aIlCTPaKIHjoM
Y aBaHTapAMCTHYKUM TEHJCHIWjama, JlaypeHund kpeupa henujy numensuje ocHose 2x1 merap, umjy
KOH(pUTyparujy mnoja YMHU HHU3 TEOMETPH]CKU pacrnopeheHux HHUIIu y pa3IudyuTUM TMpaBIUMa.
Hurne cy 20 neHTHMeTapa W3IUTHYTE O] I10/a, OCTaBJbajyhul HEOBOJFHO MECTa 3a MOAYNHUPAE
cTomayia Ha ctabuiiaH HayWH, OHeMoryhaBajyhm TMMe 3aTBOPEHHKY Ja X0Ja, MOCTHXyhu cKopo
MOTITyHY HEMOKPETHOCT Tena. Tako, 3a 3aToueHnka ose henuje jequan GoKycC NaKime MPpeICTaBibajy
3U0BH, KOJH Cy, TaK, HCIYH-CHH Pa3HOPOJAHUM PUTMHUYIHO MOCTABJHEHUM I'€OMETPH]CKUM O0IHIINMA
(KpyT, KBazapar), A0K Cy PaBHU 3HJ0Ba Yy MOTIYHOCTH O0jeHE 3elleHOM, Koja mo JlaypeHunuoBom
HCTpaXKUBamWy TICUXOJOTHje 00je HAaJUHTCH3WBHH]E M3a3uBa ocehaj MenaHXoiuje ¥ eMOIMOHATHE
pa3apaxsbuBocTd. OBakBa I€OMETPUjCKAa CTPYKTypa, TMOMEIIaHa ca MPOM3BOJHHUM IpPEKHIUMa
OCBETJbCHA, M3a3MBaJia je€ CBETIIOCHE eeKTe OKpeTama 00jekara Ha 3uoBuMa, popMupajyhu Ha Taj
Ha4MH MEHTaJHe KoH(y3Hje ko nocmaTpaua. Oapehene henuje cy 6miie odapdane kaTpaHOM Kako
Ou 3arpejaHe Ha CyHITy IPOM3BOMIIE CKOpO ropyhy Tommory. /logaTHo, M1 KOHaYHO, KaMeHa KITyTa
Ty>XHHE CBera jeJlaH W 1o Merap u mmpuHe 60 neHTuMmerapa, Ouia je mpojekroBaHa y mamay on 20
CTerneHu, 3a0pamyjyhu, Tako, OCHOBHO IPUPOAHO M (PU3HOJIOMIKO CTAkE CIaBama, a CBE TO MyTEeM
HEepBHUX LieHTapa ocehaja 3a paBHOTEXKY KOjH Cy IPUCUILEHN HA KOHCTAHTHY (PH3MYKO-TICHXOJIOIIKY
HAIEeTOCT, JI0BOJIchy 3aTBOPEHHKA y IEPMAHEHTHO CTamke Oy THOCTH.

Kao um xon JlumaHoBor mnpuHIMIA ready-made-a, TpenIMETH W E€JIEMEHTH, Y TIOJbY
apXWTEKTOHCKE armpornpujanuje, Ao0mjajy rpaljeBuHCKAa (KOHCTPYKTUBHU  €IEMEHTH) U
ApPXUTEKTOHCKAa CBOjCTBa (OOJMKOBHOCT) TEK HUXOBOM CEJIEKIHMjOM M ymoTpeOom y oapeheHom
apXUTEKTOHCKOM KOHTeKcTy. IlpucBajajyhm BaHrpal)eBHHCKE ¥ apXHTEKTOHCKE €JIEMEHTE U
MOCTaBJbajyh MX y apXUTEKTOHCKM KOHTEKCT, apXWTEKTa CACBUM MHTEHIIMOHAIHO peaeduHmuiIe
APXUTEKTOHCKH MPOCTOP U TUCKypc. To 3HaUM Ja ce Memajy je3ndKe UTpe apxXUTEeKType, y KoMe cana
jenHa JMKOBHA aBaHTapJHa uieja A00Hja CBOj TPOAMMEH3MOHATHU OOIUK U (HYHKIIMOHATHOCT WJIH,
Ha IpuMep, oapeleHn oTnaHu MaTepHjal 3a1001ja apXUTEKTOHCKA CBOjCTBA KOja paHHje HHje MMao.
CBe 0BO Mewma yoOWYajeHE HAauMHE pa3yMeBama U apTHUKYyJallMje apXUTEKTOHCKOT IpPOCTOpa,
TpaHC(OpPMHUILE HETOBa MpaBWIa, HETOBO BU3YEIHO, TAKTHIIHO, TEKCTYPAHO alM U CBEYKYITHO
YyJIHO NEPIHITUPAHE.

JlonaTtHO, UCTpaKMBamke Ca HEKOHBEHIIMOHAIHUM Tpal)eBHHCKUM €IIEMEHTHMA, U HUXOBUM
APXHUTEKTOHCKUM OOJIMKOBHMM MOTYhHOCTHMa, jecTe CYIITHHCKHU jeJJHa eKCIICPUMEHTAIHA METO/Ia,
3aTO INTO Cy MOCTYNIHM OJJIy4YHBama y CaMOM IpOIecy 3HAa4ajHUjU O] KOHAYHOT BHU3YEIHOT U
(YHKIIMOHAITHOT pe3yJITaTa MpojeKTOBAHOT U peain3oBaHor o0jekra. OBOM HaUMHY YMETHUUYKOT U
ApPXUTEKTOHCKOT CTBapama YMHOTOME Cy JIONpHHENe MOCTAWIIAHOBCKE HJEje W CTBapajadku
nporpamu [lona Kejya m kopryc ekcriepuMeHTamHHX pajnoBa (iykcycoBana (CErMEeHT 3.2. OBOT
ucTpakuBama). Crora je yjora anpornpHjanuje y apXuTeKTOHCKHM IpakcaMa yYMamHUTH U3BECHOCT
KOHAYHOT M IMPELU3HOr M3riiefa 00jeKTa W BOJUTH C€ IMOCTYIIMMa MPOjeKToBama U rpalema ca
HEU3BECHUM HCXOJIOM.

654 Bugern: Giles Tremlett, ,,Anarchists and the Fine Art of Torture®, The Guardian, 27. januara 2003. TekcT DocTynan

Ha: https://www.theguardian.com/world/2003/jan/27/spain.arts , mpucrymseHo 09.02.2022., César Alcald, Las checas del
terror: La desmemoria historica al descubierto (Madrid: Libroslibres, 2007), 127-133, Slavoj Zizek, Paralaksa (Zagreb:
Antibarbarus, 2008), 9.
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4.5. CTYIMIA CIYYAJA: TIIPOJEKTU KVYRA [IIMTEPA AJBEHMAHA KAO
APXUTEKTOHCKHU ITOCTEKCIIEPUMEHT

Lentpanno npoGiieMCKO MUTambe OBOT TOTJIaB/ba THYE CE apXUTEKTOHCKE Mpakce M Hjeja
[Iutepa Aj3eHMaHa y KOME€ C€ HErOBO paHO CTBapaiamTBo — npojektu kyha I, I, III, IV, VI n X
Hactanu y mepuony onx 1968. mo 1975. roguHe — mpemno3Hajy Kao MOCTEKCIEPUMEHT Yy TOJbY
apxutektype. Ctora, TEKCT KOju cieau, Hehe pa3MOoTpuTH Beh MHOTO ITyTa MOHOB/FEHE KOHOTAIIN]E
y Aj3€HMaHOBOM IPOjEKTAHTCKOM MPUCTYIY, KOjU ce TUUy HeroBor: (1) nujarpamckor npucryna y
MpoIIeCy MPOjeKTOBama (a KOjU MpeACTaBIba METOJ JIMHEAPHOT peja, mojiazehu o1 KOIKe Koja ce
MOCTENICHO Mema M TpaHcopmume (opmupajyhu mnpukas 3aMUIIBEHOr TMpojekra) u (2)
CEMHOJIONIKOT NpHucTyna;*>® ymecto Tora, noHyauhe jeHO HOBO UMTAHE HETOBHX J€/1a, U CTABUTH
(GoKyc Ha OHE TEOpPHjCKE AacHeKTe KOjU C€ YCKO THYYy eKCIePHUMEHTa Yy apXUTEKTypu
MMOCTMOJIEPHU3MA.

[To3unmja apXUTEKTOHCKOT MOCTEKCHEPUMEHTA, KOHAUHOT M3MHUpEHa €KCIIEPUMEHTATHUX U
(yHKIIMOHATHUX acreKaTa Jiesa, JeCTe CYIITHHCKHU ICTIOJINTU30BaHa Y OHOM CMUCIY Y KOME Y HEeHO]
KOHIICTILIM]U HE MTOCTOjH MOTEHIMjall 32 PEBOIYIIHOHAPHUM JIPYIITBEHUM IPOMEHaMa, IPUCYTHUM Y
MPETXOIHO] HMCTOPHJCKO] M HEOABAaHTapJHO] €MOoXW. TepMHH ,,IOCTEKCIIEPUMEHTATHO y OBOM
UCTPAXXUBaIby MPEY3ET j€ U3 TEOPHje KEIKEBHOCTH U MPHIIArol)eH NmoJjby apXUTEKTOHCKE TEOpHje U
npakce. CaM TepMHUH H3BOPHO JaThpa OJ ayTopa eceja ,I0CBeTa TPaAMLUJU. ACIEKTH
MOCTEKCIIEpUMEHTaIHE KibMkeBHOCTU, Pajuxapna Ilpucuuna (Reinhard Priessnitz) m MexTxumin
Paym (Mechthild Rausch) u3 1975. romuue.®® ¥V ToMm ecejy, ayropum yBoje HOBH MOjaM,
nocmeKcnepumMeHmanna Kroudcegnocm, nAe@uHUIIyhn ra Kao MOKyIIaj Ja ce caM EKCHePUMEHT
IOMHUPH ca TPAJMIIU]OM U TIOBEXKE ca KOHBEHIMOHAIHUM HAYMHOM HpurnoBenama.’>’ To 3Hauu 1a ce
EKCIIEPUMEHTAIHU aCTIEKTH y CaMOM JIelly PeyKyjy Ha TakaB HAuMH Ja OCTajy ajJaTH U MOJAJIUTETH
y CIIy»OHW HapalMje Koja ocTaje KOHCTaHTHa. J[pyrauuje pedeHo, eKCIepUMEHTAIIHE TEXHHUKE Cy
MPUCTYTHE Y BUAY TUNOTPAPCKUX U TUKOBHHUX PEIICHA Y KEIKEBHOM JIeTTy, Al Cy OHE, Kao TaKBe,
WCKJbYUUBO y CITyOW Haparyje Tor Jena.

OBakBa cuTyalMja Cc€ MOXE IMOCTaBUTH OWHAPHO: C jeqHE CTpaHe, MOCTOJH pPaaUKAIHU
EKCIIEpUMEHTATHO-UCTPAXMBAUYKA O00yXBaT, a ¢ Jpyre cTpaHe, KOM(OpPMHUCTHYKA, yoOHW4ajeHa,
yCTaJbeHa peliemha HApaTUBHOCTH y Jenny. MelyyTum, Kako To TeopeTudap ymeTHocTy u Meauja Jlyka
Benutarnh y cBOM WiaHKY O IOCTEKCIIEPUMEHTAIHO] TEKCTYaIHOj pakcu npumehyje, y oBoj nujaan
ce HE paad O CHHTE3M EKCIIepUMEHTa M KOHBEHIIMOHAIHHUX MeToja, Beh 3a pasnmuky on
TPAHCTPECHBHHUX HJCja HWCTOPHJCKUX aBaHTapId, EKCIEPHUMEHT Y nocm BpeMeHy TyOu CBOjy
cyOBep3uBHY omTpuHy. 5

3a Ilpucamma w PaymoBy mojaMm ,,TIOCTEKCIIEPUMEHTAITHO WMa TICKOPATUBHO 3HAYCHE,
OJTHOCHO, Ka/ia O c€ MHTEPIPETUPAO UCTOPUILIMCTHIKOM bUprepoBoM TEOpHjCKOM MUIILIBY (Majia OH
HUje OMO YIO3HAT Ca OBUM II0JMOM) IOCTEKCIIEPUMEHT OM MOTao OMTH TpEeTHpaH Kao ocialiheHa,
HenoTpeOHa U JeKaJeHTHA HAJ0TrPaiiba eKCIepuMenTa y yMeTHuukoj chepu.®>? Cacsum cynmpoTHo
OBOME, Y apXUTEKTOHCKOM TIOJbY TEPMHH MOXKE TPEACTaBbaTH MAPTUKYJIAPHH UMITYJIC U JTUHH]Y

655 Bupmern ma mpumep: Stefano Corbo, From Formalism to Weak Form: The Architecture and Philosophy of Peter
Eisenman. Farnham (UK: Ashgate Publishing, 2014), Robert Somol ,,Dummy Test, or The Diagrammatic Basis of
Contemporary Architecture”, u Peter Eisenman: Diagram Diaries (London: Thames & Hudson, 1999), 7-25, Mario
Gandelsonas, ,,Linguistic and Semiotic Models in Architecture, u Basic Questions of Design Theory, ur. William R.
Spillers (New York: North Holland, 1975), Cynthia Davidson ur., Tracing Eisenman (London: Thames & Hudson, 2006),
Jeremy Till, ,,Deluded Detachment®, u Architecture Depends (Cambridge, Mass.: The MIT Press, 2013), 21-23.
656 Ecej je mocTymaH, 3a cana, caMO y HEMA4koM M3BOpHHKY. Reinhard Priessnitz i Mechthild Rausch, ,tribut an die
tradition. aspekte einer postexperimentellen literatur”, u Reinhard Priessnitz, literatur, gesellschaft etc. aufsatze, ur.
Ferdinand Scmatz (Graz: Droschl, 1993), 174-201. Haseneno npema: Luka Beslagi¢, Teorije eksperimetnalne tekstualne
produkcije (Beograd: Fakultet za medije i komunikacije, 2017), 58—59.
57 Ibid., 59.
658 Jlyka Benutaruh, ,,JIocTeKCIEPUMEHTAIHO B IOCTMOAEPHO: PACIIPaBa O TpaHC()OPMAIUjH K HOBO] YIO3H aBaHTapIHOT
KIbW)KEBHO-je3nUKor excriepumenta’, Philological Studies, Vol. 16, No. 2 (2018): 137.
59 Luka Beslagi¢, Teorije eksperimetnalne tekstualne produkcije, op. cit. 62.
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aBaHTapaHOT Hacleha, Tj. aMOpTHU30BaHM e(eKaT eCTETCKO-apXUTEKTOHCKE aBaHTap/e Wd, OJHKe,
EKCIIECHO-apXUTEKTOHCKE aBaHrapze. [lojam ,,TOCTEeKCIEPUMEHTAIHO Y apXUTEKTOHCKO] cepH, y
OJJHOCY Ha HHCTOBY KIbIDKEBHY KOHIENTyalu3aldjy, HEMHHOBHO HMMa ojpeheHa crmenuduyHa
oJcTynama. Tako ce KIIKEBHA Hapaluja MOXe 3aMEHUTH apXUTEKTOHCKOM (DYHKIIHjOM jeIHOT
o0jexTa, mpHu YeMy ce, Ha Taj HauWH, a y JeJTHOj IOCTeKCIIEPUMEHTAITHO] cepH, 100Hja cuTyaruja y
K0joj (hyHKIIMOHAJTHHU acleKkTH o0jekTa mnpeosial)yjy y 0JHOCY Ha MPUCYTHOCT €KCIIEPUMEHTAIHUX
cTpaTervja yHyTap ucror odjekra. Jlakie, penanuja Koja ce OBJie TIOCTaBsba je cieneha: KibMKEBHA
HapaTuB = (QyHKOMja o00jeKTa, eKCHepUMEHTalHa rpaduuka/Tunorpadcka pemema =
EKCTIEPUMEHTAIIHE APXUTEKTOHCKO-IIPOCTOPHE CTPATETHje U TAaKTHKE.

Te3a koja U3 0BOra Mpowu3iasy jecTe Ja ynpaBo Aj3eHMaH, y CBOjUM IpojeKkTHMa Kyha, BpIiu
YO/IHOIIIABAE, C jeJIHE CTPaHE, EKCIIEPUMEHTATHOT MPHUCTYIIA Y apXUTEKTOHCKOM IPOLECy, KOju ce
oryiefla y UCTpaKMBamy T'PaHMLA U JOMeTa TpaHc(opMaliija apXUTEKTOHCKOT je3UKa (YMETHUYKO-
€CTETCKa aBaHrapja) u, ¢ JApyre crpaHe, (opMaTHUX Hadela KOja 3aXTeBajy UCMYHCHE MPUMapHE
¢yHkuuje rpaheBuHa. Y OBOj MHTEpaKIHjH IpeBary OJAHOCH HaMeHa O0jeKTa y OJHOCY Ha
MPUCYTHOCT €KCHEPHUMEHTATHO-aPXUTEKTOHCKUX OJUTyKa — M3 TOT Pasjora ce OB IPOjEeKTH MOTY
pa3yMeTH Kao MOCTEKCIEPUMEHTAIHA apXUTeKTypa. Tako, MocTeKCIepruMEeHT O3HaYaBa MOCTaBIbakbe
HE-TIOTIYHOT Jela, IITO 3HA4M: HE-MOTIYHO eKCIIEPUMEHTAIHOT W HE-MOTIYHO (YHKIHMOHAIHOT
o0jexTa. ApXUTEKTOHCKHU MOCTEKCIIEPUMEHT Ha NMpuMepy Aj3eHMaHOBUX paHUX Kyha, pasmarpa oBa
JIBa T10J1a KA0 UCTOBPEMEHO M30JI0BaHE CHTUTETE KOjH 3ay3uMajy oapeheHy Mmo3uiujy y ancTpakTHOM
TE€OMETPHJCKOM apXUTEKTOHCKOM mpocTopy. [logpoOHuja ananmsa koja cieau, UMa 3a Wb JAa
JI0aTHO TI0jaCHU 1 Pa3MOTPU MHOTE Pa3JIMKe KOje U3 OBOT CTaBa IPOM3JIa3e.

VY mmpeM OKBHpY pa3MaTpama, CHeuu(UYHOCTH paHe apXUTEeKTOHCKe mpakce Ilurepa
Aj3eHMaHa TIpUTIaNajy KOpPIyCy HjAeja TOCTaBaHTapJe, JOK Cy Y YXKEM CMHCIy OHE
nocrexkcnepumMenTaiie. KoHiusHuje, oBre ce paau O TpPaHMYHOM IIpelia3y M3 HeoaBaHTapnae y
MOCTMO/IEpHM3aM (M TIOCTaBaHTapay), 3aro IITO Aj3eHMaHOBH TMpoOjeKTH Kyha Hyze
PEMUHHCLICHIIN]Y, Ha TIPUMED, Ha XOJaHICKY YMETHUYKO-apXUTeKTOHCKY Tpyny e Ctujn (oTy Be3a
ca Heoasanrapaom),®®? amu caga y 3aueTky epe IOCTMOJEPHM3MA IITO OUTHO Mema U oxpehyje
KyJITYpaJHO-JAPYLITBEHH YJIOTY U CTaTyc oBUX oOjekaTa. C pyre cTpaHe, €KCIIEpUMEHT OBJIE UTpa
KJbYYHY CTPYKTypaJHy YJOTY y JIETUTUMHCAaly HOBE TOCT-OypiKoacke XereMoHwje. TakBo
TpeTUpame eKCIepuMEeHTa U3MellTa npaBu (HOKyc moauTudke 60pde K0joj je TeKuia aBaHrapaa y
CBOM M3BOPHOM OONMKY W ymyhyje Ha Hagomazehe MOmyJIMCTHYKO, TICEY0-INOEpaTHO U TICEY/I0-
TOJIEPAHTHO ITOCTMOJICPHO M CABPEMEHO JPYIITBO.

Aj3eHMaH IPUCTYyIa IPOjeKTHMa CBOjUX MPBHUX Kyha ca MpeMHucoM J1a apXUTEKTOHCKa Gopma
HHje MCKJPYYHMBO CaMO BH3YyellHa, Beh M JJa MMa CBOja CONCTBEHA KOHIIETITyalHa CBOjcTBa. TakBa
CBOjCTBa ce€ OIJIeNIajy Kpo3 aj3eHMaHOBCKH ,,[IOCTQYHKIIMOHATN3aM “ KOji y ce0e yIruja mporemype
aBaHrapjie, CTPYKTYpPAIMCTHUKY JHHTBHCTHKY M KOHIENTyalaHy ymeTHOCT.*®! Ayrtopednekcusna
Henpo6ojHocT AjzenManoBux kyha®®? jecre ozmpas merosor ocnamama Ha JMHIBUCTUUKY U
ceMMOTHUKY (unozodpujy u teopujy tekcra Cocupa, bapra, Homckor (Noam Chomsky) koja,
NpUMElkEHa Ha apXUTEKTYpy, OCTaBjba UYJIHH YTHCAK XEPMETHYHOCTH. JlpyrmM pednma,
JMHTBUCTUYKU JTUCKYP3UBHH €IEMEHTH NpPEICTaB/bald Cy MEXaHHu3aM Koju je 6uo oxapehyjyh y
IIPOjeKTaHTCKOM IIPUCTYITy OBUM rpaleBunama.’®?

660 AjsemmanoBH NpojekTH Kyha ocnamajy ce Ha MOJEPHHCTHYKE IIPOjEKTE CBOjOM YIOTpeGoM IpumMapHe Gene 6oje y
obpanu dacama M eHTepHjepa, 3aTUM TEKIHOM Ka alCTPAKTHHM T'€OMETPUjCKHM DPEIICHUMa, U CBOjOM CTPATETHjOM
JTUCTaHIpama, aehamuinjapusaiije u eGekToM oTylema, a CBe ca IUIbeM IPEOPHjCHTAIH]E YCTaJbeHOT ePIUIUPaba
KOHBCHIIMOHAJIHE U CTaHAapau3oBaHe apxutekroncke Gopme. Buneru: K. Michael Hays, ,,Repetition®, u Architecture’s
Desire: Reading the Late Avant-Garde, op. cit., 55.
%1 Peter Eisenman, ,,’Post-Functionalism’ Oppositions 6 (Fall 1976)*, u Architecture Theory Since 1968, ur. K. Michael
Hays (Cambridge, Mass: The MIT Press, 1998), 234-240.
662 Robert Stern, Architecture on the Edge of Postmodernism: Collected Essays 1964—-1988 (New Haven and London:
Yale University Press, 2009), 139.
663 Stefano Corbo, ,,Formal Terrorism®, u From Formalism to Weak Form: The Architecture and Philosophy of Peter
Eisenman. Farnham, op. cit., 31.
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Kyha I [cn. 87, 88, 89] mpeacTasiba, Kao MITO M CaM HA3UB TOBOPH, XPOHOJIOIIKH MTPBHU U y]jEAHO
WHUIIMjAJTHUA TPOjeKaT y KoMe je Aj3eHMaH BPIINO HCIUTHBAKE YIIOTE CmMpyKmype Kao OCHOBHOT
METOZla y CBOM EKCIIEPUMEHTATHOM MPOjeKTaHTCKOM mporecy. OH je OBJe Kelleo Ja peayKyje
yCTaJbeHO 3Hauewe PopMH Koje TuKTHpa ¢pyHKuuja, Texehu Tome na popme Oyay carieaane Kao
HU3 UCTIIPECEIaHNX CTPYKTYPATTHUX MpPeKa KOje Cy cacTaB/beHE 0/1 0a3MYHMX eJeMeHaTa KOju TBOPE
NPUMHMTUBHE 3HaKoBe y mpoctopy.®®* Opaksa exciutoaranuja GpOpMaqMCTHYKUX HEOYEKUBAHHMX H
HEKOHBCHIIMOHATHMX METO/A Y apXUTEKTOHCKOM IIPOjEKTOBAbY Ca IUJbEM IEPMAaHEHTHE MPOMEHE
BU3YEIJIHOT OMaXkaja, T0JaTHO je MOCTUTHYTAa MaHMITYJIAI[joM OJHOca Oenux 0oja paBHU 3UI0Ba U
cTy0OoBa ca IipHO 000jeHUM ITPO30PCKUM OKBUPUMA U TOHEKOM aKI[CHTOBAHOM ITOBPIIMHOM ITACTEIIHE
00je, 3aTUM TEeKCTYpOM KopHITheHuX MaTepujaja U CBEACHUM oOnuIMa u3rpahenux gopmu koje ce
melyco6Ho npennuhy. %6

Y KOHKpPETHHjEM CMHUCIy, HEKOHBCHLMOHAJHE, AalTepHAaTHUBHE M Yy UIMPEM CMUCITY
eKCIIEpUMEHTAJIHE METOJIe Koje Aj3eHMaH KOPUCTH (BU3YEIHO M TPOCTOPHO HAarJallaBambe
rpal)eBUHCKUX CTpPYyKTypa 0e3 KOHCTPYKTHBHHMX CBOjCTaBa) MMajy 3a IIMJb J1a peMeTe (yoOuuajeHo u
OYEKHBAHO) KpeTame y oapeheHoj npoctopuju. Otyna, npu ynacky y Kyhy I Mory ce yOUuTH JIBE
napasenHe rpene, Mel)ycoOHOT pazMaka OKO jeJHOT MeTpa, 00e ce 3aBpliaBajy y Mo jelHoM cTy0y,
TaKo /1A jeJIHa Ipejia W3a3y U3 313, a APyra U3 CTAKIEHOT mpope3a Ha dacanu.®®® Osu cTy6oBu n
rpezie HeMajy HUKaKBY KOHCTPYKTHBHY OIPABIAHOCT Y CTPYKTYpHU 00jeKTa U HE3aBUCHHM Cy 01 OHIIO
KakBHX (DYHKIIMOHAJHUX 3aXTeBa OBHX IpocTtopa. OHU ce MHTCHIIMOHAIIHO T0jaBJbyjy U Ha OBaj
HAYMH aKLEHTYjy, ooehaBajyhu Tako CBOjy KOHCTPYKTHUBHY YJIOT'Y, KOjy CYIUTHHCKH HeMajy. C TUM
y Be3H, Aj3eHMaH he MOCTaBUTH ayTO-MOSTHYKO MUTAmkeE: ,,MICTO ce TaKO MOXKEMO 3alMTaTH U YeMY
1esna ta nmpobdaemaruka? YKOJIHMKO ce MPEeTHOCTaBsba Aa CTyOO0BH HICY HOCHBH, 3alITO HHUj€ JOBOJHHO,
MOBPX CBETa, HAIPOCTO MX OJCTPAHMUTH, TAKO J1a C€ OJMax Ha OCHOBY YMEH-CHHUIIC 3HA J1a CE OHU HE
HACTaBJbajy y TABaHHILy M J1a HUCY CTy00BH, Beh 1a HanpocTo Genexke HeKy HOBY cBpxy?*“®®” Mosxa
OJrOBOp Ha OBO MHUTAamE JIGKH y TOME Ja Cy OBaKkBE NPOjEKTAaHTCKE TAaKTHKE Aj3eHMaHa,
TICUXOAHATUTUYKH PEYEHO, ,MPa3HH recToBu“°® Kkoju ekcrepUMeHTANHM TNPHCTYN YMHE jOII
BUIUBMBHjUM. [IpyruM peumma, YIpaBO TH CHa)XHO MapKHpaHH CTyOOBH W Tpele ca CBOJUM
HEKOHCTPYKTUBHHMM CBOjCTBMMa MOTBPhyjy Ja ce mocMmarpad WM KOPHCHHK Haja3H y CHTyalujH
EKCIIEPUMEHTATHO-aPXUTEKTOHCKOT OJJHOCA €JIEMEHAaTa y TIPOCTOPY.

Kyha II [cn. 90, 91], kao u apyre pane kyhe, mpelcTaB/ba CTPYKTypajdHy apXUTEKTOHCKY
KOMIIO3HIIMjy KOja CBOjOM BOJIYMETPH)jOM YNHHU T€OMETPH]jCKH O0JIMK Kouke. MehyTuMm, crieruduaHo
3a oBy rpalheBuHy, Aj3eHMaHOBA 3aMHCA0 MOJAa3H OJ WAEje TMOAe]Ie OCHOBHOT KBajpara Ha JICBET
KBajpara, a yHyTap Oa3W4YHOT KBajpaTa pPaBHOMEpPHO je pacropeheHO mecHaecT KBaIpaTHUX
cty6oBa.®® OGjexar je msrpahen on mmepruiode W QypHHpa M y MOTIYHOCTH je Gene Goje.®’”
3aMHIIIBEH je Kao MPOrpecrja YHYTPAIIHET U CIIOJhAIIET IPOCTOpa, C THM y Be3H, (acaze ce oBlie
HE TpeTHpajy Kao cnenu(uyuHe CHOJbHE OnHe TIpaljeBHHE, yMecTo Tora OHE Cy, 3ajelHO ca
YHYTPAIIBAM MTPOCTOPOM, KOHLIEIIIN]CKH pelIeHe Kao HU3 CJI0jeBa KOju ce Kpehy U KOMYyHUIHpajy
crosba ka yHyTpa.’!

O KOHKpPETHHjHM TMPOjEKTaHTCKUM 3aMHCIIMMa Y BE3U OBOT MpojeKTa, AjzeHman he 3amucaru:
»L-.-] y Kyhu Il cnuuna Hamepa 3ano6uja ¢opmy mperepuBama ca CTpyKTYPOM KpO3 €KCIUTHIUTHY,
HedyHKIMOHANHY peayHnananoct. Kyha mma nBa momynupyha cucrema, jenaH je cacTaBibeH O]
cTryOoBa W JApPYrH OJ 3UIOBa, a Jla CBaKM OJ] BUX MOHaoco0 Beh 3amoBOsbaBa CTPYKTypaiiHy
3axTeBHOCT. Ha Taj HauWH jeHa OYMIVIETHO TNpEeTepaHa CTPYKTYPATHOCT CTBapa WHTPUHCHYHY

664 Piter Ajzenman, O idealnom objektu arhitekture — izabrani tekstovi, op. cit., 125.
665 Ibid., 125-126.
666 Ibid., 31-32.
%67 Ibid., 126.
%8 Bume y: Bernard Vandermeersch, ,,The Mobius Strip and Interpretation, u Infernational Dictionary of
Psychoanalysis, Vol. 1, op. cit., 1761.
669 Piter Ajzenman, O idealnom objektu arhitekture — izabrani tekstovi, op. cit., 132-133.
670 Eisenman Architects®, https://eisenmanarchitects.com/House-11-1970, npuctymbeno 10.07.2022.
71 Ajzenman, O idealnom objektu arhitekture — izabrani tekstovi, op. cit., 136.
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JBOCMUCIIEHOCT: O6mto aa (1) cBaku cucTeM moaynupe nenuMudHo Kyhy; wiaum (2) ga nBa cuctema
HE3aBUCHO M y OTIYHOCTHU noaynupy kyhy; nim (3) aa jenan cucteM uma 3HaK noJynupada. Y oBOj
PEIYyHIAHTHOCTH j€ CTBOPEH apXWMTEKTOHCKH 3HAK: CBaka cUCTeMcka (yHKIHja Ou Tpebamo na
03Ha4aBa CONCTBEHM HEJOCTATaK (PyHKIMOHHUCARbA. 07>

Aj3eHMaH y OBOM TMPOJEKTY TEKHU J1a Kpeupa TaKBY apXUTEKTOHCKY CTPYKTypy Koja he umatu
3a Wb J1a YYMHU BUJBUBUM M OTOJIM OJHOCE eleMeHaTa y 1oj. OH nume: ,,[IpBo, cty0oBH, 3u10BU
Y BOJIYMEHH Cy TPETUPAHH Kao0 jeAHAKO TEIIKH KaJia je ped 0 lbUXOBOM pacropeay u Opojy u ApyTo,
MocMaTpajy ce Kao BapHjaHTE jelHOT alCTPAaKTHOT IJIAHCKOT cucTteMa. [lpyrum peuuma, y3 momoh
(dbopmanHe HampaBe KOja KOPHCTH paBaH Kao OCJIOHAIl, CTBapa ce NujalieKTHKa u3Mely crtBapHOTr
cTy0a, 3u/1a 1 BOJlyMEHa co0e, Ka0 M UMIUTUIMPAHUX JIMHH]jA, TIOBPIIMHA U YBPCTUX Tela. Y OBOM
KOHTEKCTY, BOJIYMEH cO0€ Ce Mpero3Haje Kao MpoayKeTaK 31/a 0K ce CTyO MojaBJbyje Kao OCTaTaKk
3uga. HamepHo ce cy30mjajy oOM4YHO pa3nuyuTu pOpMaIHU CHCTEMH — CTy0a, 3UJa U Mpo3opa — y
HenudepeHupany KOHCTPYKIH]Y KOjy T0jadaBa CTame y KOjeM je€ OBE KOHBEHIIMOHATHE
APXUTEKTOHCKE eNIEMEHTE OMJIO TEIIKO MOCMATPATH TMOjeIUHAYHO Y OJJTHOCY Ha 00jeKTe; OHH MOCTa]y
HaIpPOCTO JISJIOBU TOTATHE CTPYKType oaHoca. DoKyc ce Tako mpebdairyje ca caMmor (GU3uIKor o0jeKTa
Ha pasyMeBame HErOBOI OJHOCA YHyTap jeaHe TeMesbHe cTykType.“®”® Opaka npuctynm y
CTPYKTYpPHCAEY apXUTEKTOHCKOT IMPOCTOPA, CI0KEHE TeOMETPHjCKE apTUKYJIAIMje, TOIMyIITAo je 1a
objekaT uMa MoryhHocT miecT pasnuuutHx (opMannux pemema.’’® Kyha II oncnvkasa cBECHO
BUJJbMBY XaOTHYHOCT JIMHEAPHUX M YIPABHUX PaBHU 3UI0BA W TAYKACTO IOCTABJHEHUX CTyOOBa,
Kpenpajyhu Tako CTPYKTYypajHy apXHTEKTOHCKY MpPEXY y KO0jOj peayJaHTHOCT OBHX eJieMeHara
y3UMa MPUMAT y 9y THOM carjeaBamy 00jeKTa.

Kyha Il [cn. 92, 93] npenctaBiba NPEUCIIUTUBAKE OJIHOCA MU3Mel)y reoMeTprjCcKUX Tena Koja
yuHe oOjexar. Komka neduHuIle OCHOBHH BOJYyMEeH O0jeKTa y KOjU MPOAMPY JBa IMpaBOyraoHa
KyOyca (jenan Behux, a Apyru Mamux TUMeH3Hja — Behu o BUX je 3apoTupaH moj yriiom oxa 45
crenieHn). O BaXHOCTH XHjepapXHjCKe TOJieJie YHYTap OBOT 3/ama, Aj3eHMaH mnuime: ,,[..] y
KIIACUYHO] XHjepapXuju, BOJIYMEH C€ TI0jaBjbyje Kao MPUMApHU U HAjBAXKHUJU CHUCTEM
KOH(UTryparpuje, ca CTy0OBUMa M 3UJ0BUMA KOjU TIOTOM CJIe/Ie, IOK OW MpOLenH Kao MTO Cy BpaTa U
npo3opu Ounu Tpehu mo pexny. Y Ipyroj KIacu4HO] XUjepapxuju, UYBpcTa Tena umajy Behu 3Hauaj
HEro Ipa3HuHa, Kao IITOo je U (Gurypa 3HavajHHja y OJHOCY Ha ocHOBY. Kako Om ce amciomnmpae
OBaKBe KOHBeHIMje uuTama, ca Kyhowm III je HampaBibeH Hamop mpuiukoMm o6e3behuBama cBHX
KOH(UTypaIOHNX eJIeMeHaTa — OJTHOCHO, YBPCTHM TelIMMa, IpasHuHaMa, CTyO0OBUMa U 3UI0OBIMA —
nara je ucra BpenHocT. OBa cTpaTerja je mpuMemeHa Kako y IUIaHy Tako M y LPTEKY, jep je
KOHBEHIIMOHATHA XMjepapXuja TpoxkuMmana oba opa achekrta.“®”> TpaaumuoHanmHu mpuCTyN (U
HErOBa OTPAHNYCHA) Y ApXUTEKTOHCKOM pelllaBamkhy CTAHOBAMA U OBJIC j& JOAATHO HAPYIIICH MUKPO-
€KCIIECHUM MHTEPBEHIMjaMa, Ha TIpUMep cTyOOBHMA KOjH CY MIO3UITHOHUPAHH J]a OMETajy KPEeTame U
oJHOCE y OOpaBHIIHMM M OOeIHHM MpocTtoprjamMa. OBHM NOCTYIKOM, KOjU C€ TIE€PMaHEHTHO
MOHAaBJba KO/ cBHUX Kyha, Aj3eHMaH je TeXHO0 N3MEIITamy CTaHIapJU30BAHOT ITPOIIECa MPOjEKTOBAKA
cTaMOCHHX 00jeKaTa U ’bUXOBOM IPOIIMPHBAKY Ka HOBUM MOTyhHOCTHMAa apXUTEKTOHCKUX (hopmu
y jennomopoamunuMm Tpojektuma.’’® Kon wuepeanmmsosame Kyhe IV [cn. 94] AjzenmaHOB
MPOjEKTaHTCKH KpeJo, KOju ce Takohe OJHOCH U Ha CBe Apyre Kyhe, mpuMmar aaje mpeHariaiieHoj
KOHIIENTYaIHO] CTPYKTYpH Jeja, JOK je HeplenTHBHH aeo cekyHnapaH.®’’ KoHienTyanHu acnext
MPEJICTaBIba IIIABHU PECYPC Y APXUTEKTOHCKOM MPOjEKTOBAMY 3aTO IIITO HACTA]E U3 APXUTEKTOHCKUX
WIN IPyTUX, CPOJHHUX, eJleMeHaTa U3 Kojux he ce KacHuje pa3BUTH y CBOM IMyHoM 06uky.%’® Iipyrum

572 Ibid., 32.
73 Ibid., 134.
674 Ibid., 132-133.
675 Ibid., 36.
676 Ibid.
677 Peter Eisenman, ,,House IV, u Eisenman Architects: Selected and Current Works (Mulgrave, Australia: The Images
Publishing Group, 1995), 34.
78 Snezana Vesni¢, ,,Lik i figura koncepta®, u Arhitektonski koncept: objekt stvarnosti i subjekt iluzije (Novi Sad:
Akademska knjiga; Beograd: Institut za demokratski angazman jugoisto¢ne Evrope, 2020), 98.
133



peuynmMa, apXUTEKTOHCKH KOHIIETIT MOKE HACTAaTH U3 Pa3InNuUTUX (pparmeHara Koju GopMupajy jeany
LEJIMHY, aJld YaK U CBaKM Ta] (parMeHT UMa IMOTEHIMjall 1a U3HECe CBOj crel(puyaH KOHLIENTYaTHUA
OKBHP OJIHOCHO TIPOjeKIHjy mpocTtopa.®””

Kon Kyhe VI [cn. 95] Aj3eHmMaH UWHTEH3MBHpa Kopumheme NPOBOKATHBHHX,
HEKOHBEHLIMOHAIHUX apXUTEKTOHCKUX CTaTernja u TakThka. theroBum peunma, y nurtamy je Tparame
,,3a TpaHcpopmanujoM Gpopme Koja npoussoau aymonomujy™ ®%°. Crora, 1 y 0BoM npojekTy mocToje
cTyOOBH KOjU HEMajy HHKAaKBYy KOHCTPYKTHBHY YJIOTY, IITaBHINE, OHH CE€ OBJIE KOPHUCTE KakKo Ou
JIOBEJH 710 Tora jaa o0jekat He Oyne cacBuM KoMmdopaH 3a xuBoT. Ha npumep, cinyuaj cnaBahe code
y K0joj OpayHu KpEBET pasliBaja CTAKJICHH MPOPE3 Yy CPEIWHU 3UJIa KOJU C€ HACTaBJba KPO3 IO,
nenehu coOy Ha JBa Jiena, mpuMopanajyhu, Tako, 1a OCTOje OJJBOjeHU KpeBeTH ca o0e cTpaHe cole,
a 3aTUM C€ IPOpe3 MPOCTUPE MPEKO MPO30PCKUX OKBHpA U 3aBplliaBa y TaBaHULHU [ci. 96]. Tako,
METOIOJIOMIKH, €KCIEPUMEHT Y OBHMM NpPOjeKTHMa MpeACTaB/ba ayTOHOMHY U caMope(epeHTHY
,,TEXHUKY* KOja je ToCTaB/beHa y CTaMOCHHM MPOCTOp M Koja OuBa mpuriojeHa Kyhu, HEMUHOBHO
oncTynajyhu o1 i€ Kao leHa CBOJeBPCHA €KCIIECHBHA JOIMYHA.

CBu 110 caja HaBEACHHW MPOJEKTH, MOPEN CBOJUX CHEHUPUIHUX KapAKTEPUCTHKA KOje UX
pa3uKyjy, UMajy jelaH 3ajeTHHUKU caaprxkanal — yenmpainocm. HepeanuzoBana 3amucao Kyhe X
[cn. 97] ympaBo moka3yje oacycTtBo IieHTpasHOCTH. Kyhy koHdurypumy derupu kKyOyca,
(pparmeHTapHuX (OPMH, IPECEYECHUX IBEMA XOPH30HTAIHIM paBHuMa. 8! V nepuentuHOM cMuCITY,
rpahleBUHY KapakTepHile IWHAMHYHOCT W HecTaOuiaHocT. OBaKBOM, CBOJEBPCHOM pacyTolrhy
o0jekTa 6e3 jacHOT LIEHTpa, MOKa3yje ce MPOTO-IEeKOHCTPYKTUBUCTHYKA apXUTEKTypa, Koja he cBoj
CJIIO’KEHHU]JH U3Pa3 3aI00MTH y TOJMHAMA U JIeIIeHHjaMa Koje CleIe.

Aj3eHMaHOBE TIpaKce MIe3AeCeTUX U ceaamaeceTnx roauna 20. Beka, 0/1ajy yTUCaK 3aTBOPEHOT
CHCTEMa KOjuM MpeoBialyyje eKCriepuMeHTATHH IPUCTYII Y POjeKToBamYy. CacBUM CyIPOTHO OBOME,
3aMpaBoO Cce pajy O 3aJpXKaBamby M U3pakaBamby (YHKIHOHATHOCTH OBHX rpalheBuHa. [Ipyraumje
pedyeHo, ToKpeTadyka cHara panux kyha Ilutepa Aj3eHMana HHUje paguKaiHO (AUjarpaMCKO W
CTPYKTYPAJIMCTUYKO) MCTPAXKHUBAEKHE YHYTap CIOXKEHOI apXUTEKTOHCKOI IMoJba, Beh ympaBo
CTaHOBamkE KOj€ je CYIITHHCKU U Y CBaKOM TPEHYTKY IOMHHAHTHAa HaMeHa OBHX oOjekara. 3aTo cy
OoBe Impakce (YHIAMEHTAIHO IIOCTEKCIIEpUMEHTAJIHe, jep HyJe, Ha JeJHOM MHKpPO, aHTH-
CTIIEKTAaKyJapHOM HHBOY, yjeourberbe W3Mely eKCIepUMEHTAHUX apXUTCKTOHCKUX peliemha U
npuMapHe (QyHKIMje CTaHOBawma OBUX oOjekata. C apyre cTpaHe, NOCTEKCHEpUMEHTAIHA
apXHUTEKTypa TpPEACTaBba JCMOIUTH30BaHy E€KCIIEPHUMEHTAHY CTPaTeTHjy, 3aTO IITO HE CTPEMH
pajuKaIHUM JpPYIITBEHO-MOJIUTUYKUM TpaHchopMalyjama y ernoxu IMOCTMOJEpHE (Tpenu3Huje
mudepeHnujanuje u3mely mocTekCepuMeHTaIHe W TOCTMOACPHUCTUYKE/ IEKOHCTPYKTUBUCTHYIKE
apxuTeKkType 6uhe pasmarpane y onesbky 4.7).

Otyna, na je Aj3eHMaH y OBHM MPOjEKTHMa HCKOPUCTHO ITyH TOTEHIIHjal KOjU OBaKaB
EKCIEpUMEHTAIHU METO/ HOCU ca coOOM, oHeMoryhuo 61 OMiI0 KakBe MPOCTOPHO-(PYHKIMOHATIHE
CTaHJapje TakBUX cramOeHux rpaheBuHa. Crora, TakaB ariCOIyTHO PaJMKaITHO-EKCIICPUMEHTAITHU
ApPXUTEKTOHCKH TMPOjeKaT, KOjU YyClIel HCIyHhema CBOje MyHe adupMmaidje TyOH HW3BOPHY
(YHKIIMOHAITHOCT, HEJIOCTIKAH j€ W HEOCTBApUB HJEAN U, TaKO, IpecTaje Aa OyAe apXUTEKTOHCKO
3name noctajyhu  ymemwuuuxu  apmegaxm. Ilokymaj  aeduHHCamba  apXUTEKTOHCKE
MOCTEKCIIEpUMEHTATHE Cepe 3aXTeBa MACUBU3AIN]y EKCIICPUMEHTATHAX TEXHUKA (IITO Aj3eHMaH y
OBMM IpOjeKTUMa YMHHU). EKcrepuMeHT Taja Mopa OUTH MOTHCHYT Kako OM MOCTao I'paJuBHU
€JIEMEHT KOJUM C€ MOXKE IMPEMOCTHTH ja3 u3Mel)y OBaKBOT ITOCTaBAHTAPAHOT aPXUTEKTOHCKOT
3axBaTa M OHOTa IITO OBH 00jeKTH HemocpeaHo jecy (kyhe) m dyHKIHUje Kojy Bpiie (cTaMOeHH
IPOCTOP).

79 Jpid., 99.
80 Ajzenman, O idealnom objektu arhitekture — izabrani tekstovi, op. cit., 38.
81 Eisenman Architects®, https://eisenmanarchitects.com/House-X-1975, mpuctymseno 15.07.2022.
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4.6. CTYAUIJA CIIYHAJA: AJIEKCAHIOAP BPOJCKHMN — OA INTOCTMOAEPHHUX ITPEKO
INOCTEKCIIEPUMEHTAJIHUX 1O CABPEMEHUX AIIPOIIPUJALIMICKUX CTPATETUJA
Y APXUTEKTOHCKOM ITPOJEKTOBABY

IlenokynHO AOcCaialIbe CTBAPATIAIITBO PYCKOT ApXUTEKTE U IMKOBHOT yMETHUKA AJIEKCaHIpa
Bpoackor Moxxe ce okapakTepucaTi Kao crienn(puiHa eKCcliecHa JMHM]ja, Y €CTETCKOM U MOJTUTHYKOM
CMHUCITy, y TIOCTMOJEPHO] (0CaMIeCeTHX TOAWHA) M aKTyelHO] apXuTeKTypu. OHO je €KCIIECHO Yy
ecmemckomM CMHCIY 3aTO IITO HapyllaBa HOPMATHBHE U KAHOHCKE MPUCTYIIEC Y apXUTEKTOHCKOM
IIPOjEKTOBamY. Y noaumuukom CMUCIY, €KClec y IpakcaMa bpojckor ce capku y CBOJCTBEHOM
ApPXUTEKTOHCKOM MOCTYIIKY, M3pa3y M KpajibeM OOJMKY KOjU HEMUHOBHO MOAPUBA JOMHHAHTHY
CaBPEMEHY apXUTEKTOHCKY CTPYjy, &JId M HUICOJIOTH]Y Pa3BUjCHOr KamuTaiu3Ma, ynHehu Tako aa
HETOBO JICNIOBAE MPEACTaBIba CBOJEBPCHY MOJIMTHUKY H3jaBy.

VY epu cI0XKEHOT NOCT-CTaJbUHUCTUYKOT JUCTAHIMpama O IPETXOAHUX (TajHUX) Ap>KaBHUX
PENpEeCUBHUX MPOjeKaTa YCISIWIN Cy IPOTOHU M YOHCTBA MOJIMTHYKUX HEMCTOMHUIBEHUKA. To ce
HaJUHTEH3MBHUj€ OAUIPaBajo OJ] Kpaja IBaJeCeTUX IroAMHA U TOKOM TPUIAECETUX FOJIMHA, @ Y HEKUM
ciydajeBuma u cBe 10 CraspunoBe (Mocud Buccapuonosuy CranuH) cmptu 1953. roaune, kao u
TOKOM AaKTYEJIHOT XJIaJHOPATOBCKOT JPYILITBEHO-NIOJUTHUYKOT KOHTEKCTa U CBEOIINTE €KOHOMCKE
HecTaOWIHOCTH. Y TakBOj moiuTH4KOj kiumHu, Jleonun bBpexmwer (Jleonin Wneina BpéxHen)
Hacinenuo je Huxmry Xpymrdoa (Huxira CepréeBuuy XpymEs) 1964. kao mpBor cekperapa
COBjETCKE KOMYHHCTUYKE MapTHje, MOCTaBUIN ApxaBHH Boha ce 10 1982. roause.

CrabMH ce y TOKy CBOje TpuieceToroguiime BiaagaBuHe COBJETCKUM CaBe30M Y
ApPXUTEKTOHCKOM CMHCIIy OmIpenenuo U (Gopcupao MNpoAyKuWjy TrpaljeBUHA HEOKIACHYHOT
apXUTEKTOHCKOI' CTUJIA, T3B. ,,CTaJbBMHUCTUYKH CTHII, U KOJU Cy UMaJIM 33 LIUJb J1a €BOLUPAJy CIHUKY
COBj€TCKE BIACTH, MIPOCIEPUTET U KyITYpHY y3BHIIEHOCT apymTsa [ci. 98].%%2 Ogaj ctun je 61o
JIEJIOM TIOBE3aH M Ca COIMJaTUCTUYKHAM PEaTM3MOM, 3aTO IITO CE€ Paaujo O MaXJbUBO] OOHOBH
KJIaCHIIM3Ma y KO0jOj C€ OH CHUHTeTHIe ca ap JaekooM (¢dp. Art déco), u 6uBa MaTepujanu30BaH
TpPaHUTOM, MEPMEPOM U OPOH30M, OcTBapyjyhu edekar MOHYMEHTATHOCTH U TpajHOCTH Tpal)eBuHAa,
Te Tako mokasyjyhu u ¢opmupajyhu uaeonomkn okBUp 0 BENMYMHM M 3Hadajy pycke Hamuje.’®
Mehytum, a cacBUM TapajoKcaiHO, TMojaBa ,,CTaJBHHUCTHYKOT CTWIA™ Yy apXUTEKTypH
IpeJCcTaBibaja je pe3yaraT ociobahama O PUTMIHOCTH aBaHrapje pPyCKOr KOHCTPYKTHBH3Ma
JIeCeTUX U JIBAJIECETUX TOINHA, U3 UCTOT OHOT pasJiora 300T Kojer he ce MoiepHHA3aM TUCTaHIIUPATH
o1 ,,CTaJbHHUCTHYKOT CTIIA® ceamaeceTux roquna 20. Beka. %%

C npyre ctpane, bpexmes, Biagajyhu Cosjerckum CaBe3oM HacTaBjba ca MpOYUITheHUM
YTUIMTAPHUM apXUTEKTOHCKUM CTHIIOM KOjH je XpyII4oB ycrocTaBro HakoH CtasbiHOBE cMpTH. To
j€ 03HaYaBaJIo PacIpOCTPAHEHOCT TEXHOJIOTH]E 32 MACOBHY MPOIYKIH]Y (IpedadpruKkoBaHa rpajima),
MPEeBacXOJHO cTaMOeHUX 00jeKara, KOju Cy CBOjOM PUTHUIHOM T'€OMETPHjOM, MOHOJIUTHUM (hopMamMa
Y pENIETUTUBHUM OTBOPHMA CBEJIOYMIIN O TPEJIa3y Y MOJACPHUCTHYUKY apXUTEKTYPY, HajaBUBIIH TaKO
HOBY JIPYUITBEHY, KyJITypaJIHy U NOMUTHUKY enoxy Cosjerckor CaBe3a Koju MOCTENEHO NPUXBaTa U
3amagHa KynTypajiHa Hadesa. ['paauTesbcka MpOMyKIHja MOYHEE YMHOTOME J1a ce (OKycupa Ha
cramMOeHn (OHJ U HEroBy chneuupuuHy THIONOTH]y oOjekata. OBakBa COLMjaIUCTUYKA
apXHUTEKTypa, a 3ampaBO MOJECPHUCTHYKH palUOHANM3aM, he y (QYHKIMOHAIUCTHYKOM CMHCITY
TEXUTH J1a 3aJI0BOJbM OCHOBHE €T3UCTEHLMjaIHe NOTpede CTAHOBHUILTBA 3 KMBOTHUM IPOCTOPOM
[ci. 99].

Hacnpam oBakBOr apXWTEKTOHCKOT M JPYIITBEHO-KYJITYpaJHOI MUJbEa, a y CBOjOj IPBOj
cTBapanaukoj gazu (1978-1993), Anexcangap bpoacku pagu ca Usbom Y1kunom (Unbst YTkuH) ca

82 Vladimir Paperny, ,,Preface®, u Architecture in the Age of Stalin: Culture Two (Cambridge, Mass.: Cambridge
University Press, 2011), XXI.
683 Muman I1pocem, ,,O conpeann3My y apXUTEKTyPH H B-eroBoj mojasu 'y Cpbuju®, Hacnrehe, 6p. VIII (2007): 98. YJIK
72.036.1 (497.11)
84 Boris Groys, ,,Beyond Diversity: Cultural Studies and Its Post-Communist Other*, u Art Power (Cambridge, Mass.:
The MIT Press, 2008), 158.
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KOJUM je CTY/Mpao apXUTEKTYpy Ha MOCKOBCKOM apXHTEKTOHCKOM HHCTUTYTY,’®® panehu Ha
MIPOjeKTHUMa 32 MHOCTPAaHE KOHKYPCE, 3aTUM CLIEHCKUM JM3aJHOM U apXUTEKTOHCKUM HUITyCTpaljama
[cn. 100, 101, 102].%% HouxoBo ekcliecHO CTBapagamTBO OMIO je (hOKyCHpaHO Ha ,ManmupHe™
MIPOjEeKTe BU3MOHAPCKUX APXUTEKTOHCKHUX CTPYKTypa, KOjH Cy OWIM pPaJUKaIHU HCTPAXKHBAYKU
VIMITYJIC ¥ ,,FO/IMHAMA CTAarHAIMje™ Y KOHTEKCTY PyCKe apXUTeKToHCKke npoaykuuje.®®” OBu npojextn
cy OWJIM 3aCHOBAHH, IPEBACXOIHO, Ha PYCKOM (DOJIKIOPHOM Hacjel)y ¥ ’eroBUM MOTUBUMA, 3aTUM
Ha (py3uju TpoTeCKe, HaIpeann3Ma U JTUCTONHjCKE BU3Mj€ CBETA, Ka0 M HAa 3a0CTaBIITUHU LPTEXkKa
BU3MOHAPCKE HEOKJIacu4yHe apxuTekrype Domanmja baructe Ilupanesmja (Giovanni Battista
Piranesi), Kinomga-Hukone Jlenya (Claude-Nicolas Ledoux), Etjena-JIyja Bynea (Etienne-Louis
Boullée) un XKana-XXaxka Jlekea (Jean-Jacques Lequeu). BbrxoBo paHo cTBapanamrTBo MpeCcTaBIba
unejau (rpadudku 00IMK) CBEYKYITHE peopraHu3allfje IPYIITBa MOCPEACTBOM apXUTEKTYPE, KOja je
Ha JIPYroj CTPaHU HMJICOJIOLIKOT CIEKTpa Y OJHOCY Ha BIaAajyhy M TOMHUHAHTHY MapajurmMy HOBE
MIOCT-CTaJbMHUCTUYKE pycKe JpkaBe. TOKOM JE€BEleCeTHX TOJMHA, YTKHH OCHHUBA CBOj
apXUTEKTOHCKH 6Mpo,*®® a Bponacku Gopau y Amepuuyd rie paad Ha CBOJUM yMETHHYKHM
MHCTaJalKjaMa M Ha JaBHUM IPOjeKTHMMa aKTHBHpPaWka HAMYIITEHHWX M JAEBACTUPAHUX TI'PAICKUX
npoctopa. ¥

Ha camom nouetky 2000. roqure Bpaha ce y Pycujy rae nmokpehe concTBeHy apXUTEKTOHCKY
npakcy,®”’ 6azupaHy Ha HCTpaXKMBakby FPAHHIA APXUTEKTYPE Y CABPEMEHOCTH, Ka0 U Ha TIO/IPHBAkbY
IJIABHOTOKOBCKOI CHUCTEMAa ApXUTEKTOHCKE MNponykuuje. Hberosum peann3oBaHu apXUTEKTOHCKU
EKCIEPUMEHTH C€ MOTY TIOCMaTpaTH Kao IMOCTEKCIIEPUMEHTAIHHN y caBpeMeHOCTH. C THM Y BE3H, Y
JaJbeM TEeKCTy Omhe mpeaodeHo HEKOJIMKO Tpal)eBuHA KOje HajOIMKe OCITMKaBajy OBY TBPABY.

Wnak, npe aHanu3e KOHKPETHUX NPUMEPA, jeIHa BayKHA HAlIOMEHA OBJIC JeCTe MUTAamE KaKo ce
npedukc ,,ocT pazyMe y caBpeMeHOCTH? Y CaBpeMEHOCTH MpedUKC ,,[IOCT BHIIIC HEMa, WU HE
Mopa Jla uMa, OHy Hen30exHy pedepeHIly Ka MOCTMOJIEPHO] WM Ha CUTYyalldjy y MaHHUPY, MOAYCY
WIK cTUITy nocTMojepHe. M3 Tor pasnora ce apXuTeKTOHCKe Ipakce bpoxackor mory pasymeTu Kao
caBpeMeHe EKCLIeCHE cTpaTeruje, Koje Cy Mpeuuie MyT OJl aBaHTapJHOI EKCHEepUMEHTa IPEKO
MOCTAaBAaHTAPIHOT TIOCTEKCIIEPUMEHTA Ka apXUTEKTYPH KOja CaJp KU arpoNpHjalijcKy TUMEH3H]Y —
OJTHOCHO, Ka apXUTEKTYpH HACTaJlo] IPUCBAjaleM NocTojehux mpeamera u eJeMeHaTa.

Mebhy npBuM peanu3zoBaHuM OOjeKTHMa jecTe jemHocrpatHu pectopaH u3 2002. rogunHe y
61u3uH MOCKBE YHjH je 11e0 KOHCTPYKTHUBHH CKJION OJIaro HarHyT MoA YIJIoM o 95 creneHu [ci.
103, 104]. Usrpahen je on IpBeHHMX HACKH, IPBEHHUX CTyOOBa M Tpela HaJ BEIITAYKHM je3EPOM.
[Ipuctyn ropmoj etaxxu omMoryheH je HayTMYKUM CTETEeHHUIlaMa U Mep/ieBUHaMa. YIIPaBO OBAKBO
eKCIIEpUMEHTATHO pEIIeHhe YCIOCTaB/ba JBe, Beh y OBOM UCTpaXuWBamy NpPUMEHCHE
nocmexcnepumenmante, penauyje: (1) excnepumenm — Haru® KOHCTpYKIHMje 00jeKTa KOjH Ofaje
YTHCAK HEW3BECHOCTH, HECUTYPHOCTH KOJ KOpHCHUKA U (2) ¢yukyuja objexkma — pecTopaH ca
TPIIE3apHjCKUM MPOCTOPOM, KYXHICKUM J€JIOM, IIOMONHUM NPOCTOpHjaMa, CAHUTAPHUM OJIOKOM,
€KOHOMCKHM yJ1a3oM, MaraiimaoM. O0a TakBa oJIHOCA HE HAapyIIaBajy jean apyror, Beh mocroje kao
HEe3aBHCHE IIeMHE Kpeupajyhu CBOjeBPCHY MEHTANHY U (DU3MUKY TEH3Ujy YHYTap OBOT 00jeKTa, y
KOjeM HaMeHa 00jeKTa HU y jeIHOM TPEHYTKY HHje oBelleHa y muTame. bpoacku oBne, a mro he ce
WHTEH3UBUPATH y HaApeIHUM TMPOjeKTUMA, JaJauCTUYKH/(IYKCYCOBCKM pa3z0uja WIy3Hujy
(aQpXUTEKTOHCKOT) Jieia, u3MemTajyhu okyc ca 0O4eKUBAaHOT, yOOUYajeHOT ¥ KOHBEHITMOHATHOT Ka
JieNly KOjU KpILIM CBaKy yCTaJbe€HY JIOTUKY CBOJUM alCypAHCTUYKHM HpPONO3UIMjamMa Kao IUTO Cy
UCIUTHBamke MOTYhHOCTH J1ena, BH3yelHe Hurpe, H3HeHaheme, OMacHOCT, KOHTPATUKTOPHOCT,
0aHaJIHOCTH, XyMOD U JIp., @ KOj€ Cy IOHECEHE Ka0 MHTEHIIMOHAJIHE OJTyKe ayTopa.

85 Bunern: Alexander Brodsky i Ilya Utkin, Brodsky & Utkin (New York: Princeton Architectural Press, 2015).

%86 Mark Lamster, ,Return of the Prodigal Son“, Metropolis Magazine (May, 2006). TekcT moctymaH Ha:
https://metropolismag.com/programs/return-of-the-prodigal-son/ , mpuctymseno 18.07.2022.

87 Constantin Boym, New Russian design (New York: Rizzoli, 1992), 38.

088 Crymmo YTrun®, hitps:/archi.ru/en/about.html, mpuctymbeno 18.07.2022.

%9 Mark Lamster, ,Return of the Prodigal Son“, Metropolis Magazine, op. cit., TekcT HOCTyHmaH Ha:
https://metropolismag.com/programs/return-of-the-prodigal-son/ , mpuctymssero 18.07.2022.
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Hapennu mpojekat moa HazuBoMm Bomxa nasubsor (2003), 0THOCHO ITPOCTOP 32 IIEPEMOHU]AJTHO
UCIHjakbe BOTKE, IPOjEeKTOBAH j€ TAaKO Ja CaapKH MOTIYHO cI000/1aH YHYTpaIlbU POCTOpP U, TEK,
jelaH OMamU CTO Ha KOME Ce Hajasu mocyna ca aiakoxoiaHuMm nuhem [ci. 105]. Tlocetnomnu ynaze
M0jeIMHAYHO WM Y Tapy U NPUCTYIajy LEpeMOHMjH UCTHjamba BoTke. Cam o0jekat marpaleH je ox
CTapuX TPO30OPCKUX OKBMpA Tpey3eTux u3 HamymrTeHe dabpuke ,,byTuxos“®!. Kao m xox cBux
BpoackoBux peann3oBaHuxX o0jekaTa HHje MPUCYTHA YyNOTpeda MOAEpHE TEXHOIOTHjE Y U3TPATIbH.
Kao TakaB, o0jekar npecraBba NpUMep KyJITypajHe PeryKIaxke y KoMe Cy rpal)eBUHCKH eIeMEHTH
MOHOBO ynoTpebsbeHu. On0aueHu Mpo30pCKU paMOBH Cy TPEY3€TH ca OTIaAa, ITIOTOM ¢y (pUKcupaHu
Ha JeIMHCTBEH JIPBEHU paM, a 3aTUM je 11eJ1a CTPYKTypa o0ojeHa 6eom 60joM.

Jom jemaH mpuMep, KOjU Ce MOXKE CBPCTaTH Y IOCTEKCIEPUMEHTAIHY apXUTEKTOHCKY
dbopmarnujy y nobda caBpeMeHOCTH, jecte Pomonoda [cn. 106]. Cama rpaheBuHa npojekToBaHa je 3a
Archstoyanie dectuan 2009. rogune. O0jexaT je MOJUTHYT HA KPY>KHO] OCHOBU Y HPUPOIHOM
OKpY’KeHY, uHja je dacaaa Mpu3eMHOT Jena o0jekTa 00J10keHa BpaTuMa (IIpey3eTUM U3 HAITy I TCHUX
OKOJIHMX ypylIeHHX Kyha) Tako J1a moceTuian MoXe IPUCTYIUTH 00jeKTy u3 Omio Kor mpasua. Y
YHYTpalIkbeM POCTOpYy rpal)eBUHE IEHTPAIHO je MOCTAaB/EH M TUME aKIEHTOBAaH KaMHH Of Oere
oreke. Bucuna o6jexra u3nocu 6 metapa. [Ipuctyn kpoBy je Moryh ynorpe6oM JpBEeHOT CTETIEHHUINTA
Y HYJH JOJATHU MPOCTOp 3a KopucHuke. ObOjeKar je y MOTIMYHOCTH u3rpal)eH o ApBHOT OTIaaa U
060jeH je 6enom 6ojom.*?

CBu 0BH, YKpaTKO HpeAOYCHH, O0jeKTH y HOTIIYHOCTH Ha IOCTEKCIEPHMEHTAJIaH HauuH
KOMOUHY]jy (YyHKIH]y 00jeKTa (pecTopaH, MpOCTOp 3a UCIHjalkbe BOTKE M BUIUKOBAI) Ca TPUMEHOM
eKCIIEpUMCHTAIHUX TEeXHUKa (00jekaT y MepMaHEHTHOM HarumOy, Kopunihewme MPO30pCKOr pama,
JPBHOT OTIa/Ia WK CTapUX BpaTa Kao OOJUKOBHOTI €JIeMEHTa — TUME yKa3yjyhu Ha mpUHLHUI ready-
made-a). BpoJICKOB OETUYKHN apXUTEKTOHCKH aCKETHU3aM KOHCTHTYHIIE C€ Y PEAYKIHJU U H300py
MaTepHjajia Kao IITO Cy CTaKJIo, INIMHA WU JAPBO MOKymaBajyhu, Tako, 1a Hariaacu CBOjy MOETHUKY
all W TIONIUTHYKY TOPYKY NPOTHB ApXHUTEKType 3aCHOBAHE YIJIABHOM Ha CTaHAAPAM30BAHO] U
HOPMAaTH30BaHOj ynoTpeOu rpal)eBUHCKHX MaTepHjaia M TEXHOJIOTHja y MO3HOKANUTATHCTUYKOM
JPYIITBY CIIEKTaKJa. Y jeIHOM O] CBOJHUX HHTEPBjya OH Kaxe: ,,Bonnm ynoTpebspaBaTy jeJHOCTaBHE
cTBapu koje nponahewm [...] Huje Oamn na nmpoHana3zuM HEWITO HOBO, alli BOJIMM jepTHHE MaTepujaie,
BOJIMM NpoHaljeHe CTBAapH, BOIMM MOJAPUTH HOBH KMBOT HeueMy IITO je 6aueHo y cMehe, 6%

CrnenuduuHno, kol Bomka nasumona u Pomonde NpuMapHO ce paau 0 apXUTEKTypH Koja je
O0JIMKOBaHa MYJITHIUTMKOBAKEM aBaHTApJHOT TMOCTymKa ready-made-a. KoHKpeTHHje, camMuM
KopuinhemeM MpPO30PCKUX OKBHpa y Bomka nasumony, Kao jeOAUHOT Tpal)eBUHCKOT €IIEMEHTa,
mokasyje ce z1a je MOTHB bpojickor 0mo ucmpasicusarne HOBOT HAUMHA APXUTEKTOHCKOT 00JINKOBamhA.
TakBo ucTpaxuBame nojceha Ha MOCTyNak ready-made-a IO TOME INTO j€ MaTepHjall MPeIao u3
BaHAPXUTEKTOHCKO-Tpal)eBUHCKOT JOMEHa Yy AapXWTEKTOHCKY mpoaykuujy. Mehytum, ca
MPUCBOjEHUM 3aTEYCHUM WJIM CEKyHJAapHUM MaTepHjaioM Bpojcku He mocTyma y MOTIyHOCTH IO
NpUHIUIY ready-made-a, Beh ce mpeMa TakBUM CBaKOJHEBHHM €IIEMEHTHMa OIHOCH Kao IpeMa
MOTHBY KOjH Y CBOjOj pelyHIaHTHOCTH (hopMupa GyHKIMOHATHU apXUTeKToHCKH npoctop.®* Crora,
OBJIC HHjE peY O YUCTOM IIOCTYIIKY ready-made-a, jep na jecre oHma Ou OWIO JOBOJBHO jelaH
€JIEMEHT, HIIP. PO30PCKH OKBHP, MPOTJIACHTH 3a apXUTEeKTypy. OBaKko, paau ce O crernuGuIHOM
OTNIPOCTOPaBaky MYJITHIUIMKOBAKEM YMETHHUKOT ready-made TOCTYNKa, KOJU CaMO TaKBOM
NPOLIEAYPOM MOXE OMTH apXUTEKTOHCKH BaJIHIaH.

HacympoT oBakBOM eKcHepuMeHTaIu3My, MpemMoh OAHOCH (YHKIMOHATHOCT OOjeKTa, a
MIPUHLINIHU ready-made-a Wnu ocnamame Ha amMOujeHTanHe 1enune Merzbau-a HeMadKkor agancre
Kypra IlIBuTepca mojaBibyjy ce caMo Kao PEMHHHUCIECHIINja eKCIIEPUMEHTAIHOT ¥ HCTPAXKHBAYKOT

1 Edwin Heathcote, ,,Alexander Brodsky Builds the Impossible®, Financial Times (March 13, 2015). TekcT gocTymnan
Ha: https://www.ft.com/content/b86¢5240-c808-11e4-8fe2-00144feab7de, mpuctymseHo 19.07.2022.

92 Ibid.

93 Ana Dana Bero$, ,,We Can’t Predict What Will Suddenly Inspire Us*, interview with Alexander Brodsky, Oris
Magazine, Vol. 71 (2010): 58.

04 Bosko Drobnjak, ,,Architecture as a Textual Phenomenon: Alexander Brodsky’s Architectural Practices of
Appropriation®, op. cit., 538.
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Hacjeha UCTOPHJCKUX aBaHTapJd KOju ce MaHU(ECTYjy Kao THIICKAa TEXHHUKA Yy CIIyKOHW CTBapama
apXUTEKTOHCKOT Aena. OBa peMHHHUCIICHIIMja BpoICKOBIX apXUTEKTOHCKUX PagoBa Ha UCTOPHU]jCKE
aBaHrapje, Koukpernuje Ha [lIBurepcoB Merzbau, He 3Ha4u 11a Cy BeTOBH PAJOBH ,,ITBUTEPCOBCKH .
Hako ce oBUM mpakcama, MOXJa, MHTCHUMOHAIHO pedepuine Ha Merzbau, 3ampaBo ce pagd o
yumamy KOJU TPETIOCTaBJba Jia je, Y CAaBPEeMEHOCTH, N3ry0JbeHa cBaka CYIITHHCKA IMOBE3aHOCT ca
LHUTHPAHUM ayTOPOM.

Nnak, kao mTo je Beh mokazaHO Kpo3 OBO MCTPAXKHBAKE, APXUTEKTypa OBHX IpOjeKaTa HHjE
JIOBOJPHO PAJUKAIHA y OAHOCY Ha W3BOPHE 3aMUCIM HCTOPUJCKUX aBaHTapAu M HEOABAHTApAM.
Jpyrum pednma, MOCTOjU TUCTUHKIM]A U3Mel)y mocTeKkcrepuMeHTa U CBaKor JPpyror CaBpeMEHOT U
MOIYJINCTHYKOT EKCIIEPUMEHTHUCAkA Y apXUTEKTOHCKOM ToJby. CaBpeMeHa apXUTEKTOHCKa MpaKca
dbopcupa eKcCnepruMEHTAIHE CTAaTeTHjeé W TaKTUKE Yy CBOM CTBapajamTBy, Meh)yTUM OHO IITO
mudepeHnrpa MOCTEKCIIEPUMEHTAIHY apXUTEKTYpy OJl CaBpEeMEHe, JIS)KM y TOME IITO ce KOJ
MMOCTEKCIIEPUMEHTAITHE apXUTEKTYPe HE PaJll O apXUTEKTYPHU KOja j€ Y CBOJOj TTOJaBHOCTH CHEKMAKI
— ONPOCTOPEHA BU3YaIH3alllja HOBOT KalTUTATUCTUYKOT JUHAMU3Ma — Beh je y MUTamy jeTHa MUKpO-
eKCIIEpUMEHTAJIHA, OJHOCHO aBaHTap/IHA CTpATETHja y CAaBPEMEHO] apXUTeKTypH (0 ueMy he Omrke
OUTH pa3MaTpaHO y HAPEIHOM OfieJbKy — 4.7).

Bpo/cku, NocT-IUIIaHOBCKU®®®, a 'y apXUTEKTOHCKOM [AHCKypcy, MHOKasyje Ja HHje
rpal)eBUHCKH MaTepujai, KOjHu je MPOU3BEICH Kao Takas, U de facto rpaleBuHCKH, Beh na y jeqHO]
JNEKOHTEKCTyaJIu3alju, OWIO KOjU CBaKOJHEBHM €JIEMEHT WU MpEeAMET MOXE HMaTu CTaTyc
rpaljeBuHCKOr Martepujana. To moxapasyMeBa YNoTpeOy 3aT€YeHOr, MOTPOIICHOT, OJ0adeHor
MaTepujajia BaH apXUTEKTOHCKOT IMPOrpaMCKOr MOpeKa ca LUJbeM HCTpakMBamba HOBOT HauyMHA
00JIMKOBama Kojy he mpou3BECTH HIIP. IPO30PCKHU PAMOBH y BomKa nasu/somy, a KOju ¢y TpeTUpaHu
Kao HeoOpalhenu rpalheBUHCKH MaTepujall.

YBonehu auIIaHOBCKU KOHUENT ready-made-a Bpocku 10BOIU TpaIUIIMOHAIHE U CaBpEMEHe
MeTozie Tpahema W TPOjeKTOBama y KpHU3y, €KCIeCHO ux cybOBeptupajyhu. OH OBO ocTBapyje
M3MEIITalkeM YTBpHEHHX TpaBuiia UM HauuHa rpalema, Marepujalu3aluje U OONMKOBama U3
JIETUCIIATHBHOT PETUCTPA apXUTEKTYpPE, y alpOIPHjaIlHjCKO apXUTEKTOHCKO Jeno. bpoackwy, ¢ jeane
CTpaHe, MPOU3BOAN (YHKIIMOHATHO apXUTEKTOHCKO JAEN0, alu ¢ APyre CTpaHe, anocTpopupameM
pa3IMYUTHX HEOPTOJOKCHHX ,,MOHTQXHUX® TEXHHKa Tpalema, TakBUM [€JIIOM H3pakaBa
MPOBOKAILIM]y W PEMUHHUCICHIIM]Y Ha aBaHrapJHe MOJAyC€ W BpIIM KPUTHUKH Hamaja Ha
TpaJUIMOHAHY, KOHBEHIIMOHAHN W OYEKHWBAaHU apXWUTEKTOHCKH oOjekat. [Ipyrum peumma, Kox
Bponckor ce youaBa Texma Ka ypyllaBamky CBAaKOT OOJMKAa ayTOHOMH]E apXHUTEKType, OJHOCHO
CTaHJApAM30BaHUX IMPOIEAypa O TOME IITa jecTe NMPUXBATIEUBO, MPHUKIATHO U YOOWYajeHO Yy
CaBpPEMEHO] apXUTeKTypu M KynTypu. C npyre crpaHe, y apXUTEKTOHCKHM Ipakcama bpojckor,
MEXaHU3MHU amnporpHjalrje HE TPEICTaBbajy jehTHHY a, OneT, ePHUKacCHy CYICTHTYIH]y 32
€KOHOMCKH CKYIy MHBECTHIIH]Y, QYTOTpajHy H3paay MpOjeKTHE NOKyMEHTallhje W U3rpajmy, Beh
AyTEHTHYHO €KCIIEPHUMEHTHCAE (MCTPAKUBAKHE KA0 METO/A PaJH MPOIIUPUBAHA aPXUTEKTOHCKOT
MPOjEKTaHTCKOT 1M0Jha) KOje 3a IUJb Hema oA0alMBame CEKyHAapHUX CHUPOBHHA U3 APYIITBEHOT
BUJIOKpYTa HETO, CACBUM CYNPOTHO, FbUXOBO HATJIAIlIaBambe.

[Ipenodene apXUTEKTOHCKE OJITYKe, CBOJUM KapaKTEpPOM CY acKETCKe, T Kao TakBe MMajy 3a
yIIOTy €BOKalHMjy CcCrenuduyHe TyXOBHE CHare, crBapajyhm KOHTEMIUIATHBHY aTtMocdepy Kon
MOjeIMHIIAa KOJU HYXHO y OBE O0jeKTe yla3u M3 APYIITBEHHX CUTyalldja MaCOBHOT MOTPOIIAYKOT
rI100aMCTHYKOT CUCTeMa KanmuTainu3ma. bpoicku, Tako, popmMupa CONCTBEHN MHIUBUAY ATUCTHIKA
OTIIOp TIO3HOM JPYIITBY CIHEKTakia. YcCilel HaBeIeHUX CHEIU(PUYHUX OKOJHOCTH, OBAaKBU
APXUTEKTOHCKH TPOjEKTH NMAjy | TOJIMTHUYKH CTaB U recT. TuMe ce oTBapa mpocTop 3a paJuKaHy
MIPOMEHY CBECTH O OHOME IITO je (pyHIAMEHTAIHO y MPUCTYIy M mpoiiecy rpahema, 3aKkoHHMA,
MPONKCHMA O U3rPpaImbu, ypehema mpocTopa 1 HOpMaTH30Baka jeTHOT APXUTEKTOHCKOT 00jeKTa.

95 ApxurekTOHCKE mpakce Asekcanapa Bpojackor mMory GUTH O3HAaueHE W KAO aHMuapXumexkmypd, O TPUHIUITEMA
Mapcena lumana Koju je yBeo HJejy aHTH-YMETHOCTH. 3aTO IITO Bpoacku Ha ClIMYaH HAYMH HeTHpa HHCTUTYLMOHATHH
CTaTyc, OBJIC apXUTEKTOHCKE MpaKce, yBoAehn CBaKOIHEBHE NPeIMETe Kao HCKIbYYHUBO KOHCTPYKTHBHE U IpaljeBHHCKE
eJIEMEHTE CBOJUX apXUTEKTOHCKUX O0jeKaTa.
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4.7. TIOCTMOJEPHA MW JEKOHCTPYKTHUBUCTUYKA APXUTEKTYPA VERSUS
INOCTEKCIIEPUMEHTAJIHA APXUTEKTYPA: PASITPAHUYEILE

Kao mro ce Morno youutu, ¥ mOCTMOJEpHA U JEKOHCTPYKTUBUCTUYKA aPXUTEKTypa MMajy
3ajeAHUYKO ucxoaumTe. MehyTum, jenHa MapruHaJHAa JIMHHja YHyTap €M0Xe W MErakyjiType
MOCTMOJIEPHU3MA — MOTJIO Ou ce pehu, nocmekcnepumenmanua auHuja — TEOPHjCKU NMOCTaB/bEHA Y
OBOM HCTPaXHBamy, y CBOM MPUCTYIY c€ OMTHO pasiivKyje ol TUX cTpyjama. Ctora, opae he outu
peun 0 TEOpHjCKOj TUCTUHKLMJU HABEJACHUX IOjMOBA Kako OU ce Mpelnu3Huje pa3yMeiad HHXOBH
MehyomHoCH U 1asbu pasBoj.

JIGKOHCTPYKTHBH3aM je y CBOM MPHUCTYIy IPOjeKTOBamYy oO0jekaTa, MaTepHjasu3aldju |
OOJINKOBHOCTH NPEUCIIUTHBAO CBAKH JOTAMANIBU apXUTEKTOHCKH MPUHIMI, Ta M caMmy HpPUpPOLY
apxuTektype. Jlpyrum pednma, paJuKaiHo eKCIePUMEHTHCAE Ce OBJIE CBOJIU MIPETEKHO HA acTeKTe
BOJIyMEHa, (PparMeHTapHOCTH, TUTYPATHOCTH aCUMETpHje, ariCTpakTHE (GOpME U CIIMYHO — TAaYHH]E,
EKCIIEPUMEHT je OBJE Yy jE3UKy apXUTEKType, OJHOCHO Y HAYMHYy Ha KOJH CE€ Taj je3UK MOXKeE
MEpPMAHEHTHUM OCITIOpaBambeM M pelleUHUCAEM paJuKaHO U3MEeHNUTH. [locTMonepHa H, TTOTOM,
JEKOHCTPYKTHBUCTUYKA apXUTEKTypa KOja U3 ie MPOUCTUYE, ETUTOHCKH CE OCJIaha Ha eKCIIEPUMEHT
Kao OJUIMKY ¥ METOJ MCTOPHjCKE YMETHUYKE ¥ apXUTEKTOHCKE aBaHTape, ajlH caja y jeAHOM MO3HO
KalMTATMCTUYKOM CHCTEMY Y KOME CE€ OBa pellieiha YBOJE Y MACOBHY KYJITYpy Kao MPOjeKTH jaBHE
HaMEHE W THME Yy TIOTIIYHOCTH T'y0e CBOjy M3BOpHY cyOBep3uBHOCT. IIpema Tome, 3a pasimuky of
Nepruosia UCTOPHUJCKUX aBaHrapId OBAaKBa CEKCIEPUMEHTAJIHAa apXUTEKTOHCKA JENOBama HEMajy
MOJUTUYKY KOHOTAIW]jy WM €r3HCTCHIHUjaTHy MOCJIEANITY, 3aTO IITO Cy YBEJIHKO aCHMHJIOBAHA H
MoOmiIncaHa oJf CTpaHe Biajajyher KamuTaqTUCTUYKOr cucTeMa. JIpyrum pedrma, MpOjeKTH Y
MMOCTMO/IEPHO], TEKOHCTPYKTUBUCTHYKO] M MIOCTEKCIIEPUMEHTAIIHO] apXUTEKTYPH HACTajJy OHJA Kaja
Jj€ eKCepUMEHT MOCTa0 ONIITenpruxBaheHr MeTo] U IPUHITHIL.

Nnak, mocTekcrnepuMeHTallHa apXUTEKTypa Kako TO TOKa3zyjy paHu mpojekTd kyha Ilurepa
Aj3eHMaHa WM, CaBpeMEHHMjUM TNPHMEpoM, pazoBu Ajekcanapa bpozackor, cagpxu onpeheHe
KJbYYHE M pa3rpaHndaBajyhe kapakTepucTUKe y OJHOCY Ha apyra nBa mojma: (1) Hacraje y nmepuoy
MOCTMO/IEPHE U TIPUITaJia MIOCTaBaHTapAHO] IMHUjU apXUTEKTOHCKOT CTBapaniamiTsa; (2) 3acHuBa ce
Ha TIOCTyJaTuMa | Hacielly apXUTEKTOHCKHX aBaHrapad; (3) KOpPHCTH eKCIepUMEHTATHE
ApPXUTEKTOHCKE CTpaTervje U TaKTHKE; (4) eKCIepUMEHT je JI0BOJHbHO MaluuKoBaH aa o0jekaT He
n3ryou cBojy npumapHy GyHkmujy; (5) HemMa JOJUPHUAX Tadaka ca 00jeKTUMa CIIEKTaKJIa, OJHOCHO
jaBHMM O0jeKTMMa 3a MacoBHY KyJITYpy M KOH3yMEPCKHM OpHjeHTHCaHy nomynamujy. Hamwme,
HaBE/ICHO CBAKaKO HMje€ KOHAYHA JHcTa MOryhux OJjMKa, aju je JOBOJbHA Jla C€ TEOPHUjCKU U
NPaKTUYHO pPa3rpaHUyud y OJHOCY Ha Jpyre MOAAJIHMTETe EKCICPUMEHTAlHE apXUTEKType H
ApPXUTEKTOHCKE Tpakce. YTNPaBO Taj OJMAK OJ apXumeKkmype CHeKMakxaid 32 MAacOBHO JPYIITBO
KOH3yMalgje ¥ TMOTpollkbe jecte (yHAaMeHTanHo ojnpehyjyhe 3a ciiyda] apXUTEKTOHCKOT
MOCTEKCIIEPUMEHTA.

Hanwme, kako je mpeTxoJHO HaBEICHO, TOCTEKCIIEPUMEHTAIHA apXUTEKTypa MOXKE CE pa3yMeTH
Kao jeJHa MmocTaBaHTapIHa Kateropuja. Tako perucrap NOCTEKCIIEPUMEHTAIHE apXUTEKTYpE U AaJbe
Byde KOpEHE M3 apXUTEKTOHCKE aBaHrap/e, ajlu caja y jeJHO] Manu(UKoBaHO) CTpATEruju Koja uMa
3a OWJb J1a HA MUKPO HUBOY TOPEMETH apXUTEKTOHCKE W JAPYIITBEHE JOTME, JOK IOCTMOJECPHA U
JIEKOHCTPYKTHBUCTHYKA apXUTEKTypa Takohe KoprcTe 1 Hacsiele aBaHrap/ie ¥ eKCIIepUMEHTa Y MOJbY
apXUTEKType M yMETHOCTH, ajJi TO BHUIIEC HHje aBaHTapJa ca pPAaTUKAITHAM YMETHHYKUM HU
MOJUTUYKUAM TOTeHIHjasoM. OHa je, Kao TakBa, alpoINpHjUCaHa Y MyTUPAHOM KalUTaTHCTUIKOM
MOPETKY CHEeKTaKyJIapu3allije CaMIX aBaHTapJHUX pelIeHha.

CaBpeMeHE apXHTEKTOHCKE TIPaKCe EKCIIEPUMEHT KOpPUCTE Yy HENPEeKUIHOM MAaCOBHOM,
MOTPOIIAYKOM U MOITYJIMCTHYKOM KJbYUY, aJl HEMajy MIJINTAaHTHU KapaKTep aBaHTap/e HUTH HEHY
MHOBaTUBHOCT. [I0BpX Tora, TakaB €KCIEPHUMEHT, l-eTOBHM YBOCHEM y CEPHjCKY TIIaBHOTOKOBCKY
MPOAYKIHjY, HUj€ paTuKalIaH HU y TOJUTUIKOM CMHUCIY, 3aTO IITO j€ TO CHTyalHja KOPIIOPaTUBHO
KOHTPOJIMCAHUX YCJIOBa, T€ CaBPEMEHE apXUTEKTOHCKE MpaKce YIMPKOC TOME IITO MHCHCTHPAjy Ha
Crajamy eKCIIepUMEHTa ca (QYHKIHOHATHOMhY W HaMeHOM caMor o0jeKkTra, He MOry OuTh
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MOCTEKCIIEpUMEHTATHE, yNpaBo 300r HHUXOBE HEKPUTHYKE WHTETpaldje y JIOMHUHAHTHO
KaIUTATUCTUYKO MOTPOIIAYKO JIPYIITBO.

W3 tor pasmora, Moxke ce pehu 1a je HajCHaXXHWja W HAjIUPEKTHHja Be3a aBaHTapje ca
MOCTMOJIEPHOM M CaBPEMEHOM IIPAKCOM HCKJBYYMBO Yy TOCTEKCIIEPUMEHTAIHO] ApPXUTEKTYPH.
Haume, 3a pasnuky ol KOHIENTyajJHE IMOCTABKE TBOpala TEPMHHA ,,lIOCTEKCIEPUMEHTATHO Yy
KIbHKEBHOM KOHTEKCTY, [IpucHuna u PaymoBe, koju uMa nexopaTUBHH NPU3BYK, apXUTEKTOHCKU
OKBHP OBOT II0jMa KpeTao O ce y OKBUpUMa meroBe Moryhe adhupmanuje. [locrekcnepumeHTamny
aApXHUTEKTYPy OMIUKY]y MHUKPO HCTpaXXHMBauKe IMpakce Koje arcopOyjy aBaHrapIHO Hacliehe 1 ’beron
€KCIIECHU T'eCT He TPUCTajyhn Ha CHCTEM MOTPOIIAYKOT PYIITBA CIIEKTaKia (ajli HE CaCBUM, U Ty
MOCTOjU OTpaja, 3aTo IMTO Aj3€HMAaHOBH paHH MPOJeKTH Kyha MOTry H3rjieJaTH Kao HWACalHU
JEIHOMOPOINYHN OOJeKTH 3a MOCTOYp)KOacko IpymTBO). ExcriepuMeHT oBie jecte yOnmaxkeH M
OJIUTpaBa ce y KOHTPOJIUCAHUM YCIIOBUMA y KOjuMa (yHKIIMja 00jeKTa uMa MpUMaT; ajiu, 3a pa3iuKy
O]l IEKOHCTPYKTUBUCTHYKE ApXHUTEKType CIIEKTaKia, T/l je eKCIIEpUMEHTHCame (OpMOM Takohe
MIPUCYTHO, HE ciyTaBajyhu HaMeHy 00jeKTa, OBJie C€ — y MOCTEKCIIEPUMEHTAIHO) MpaKkcH — u3berana
CBaka 4yJlHa U MaTepHjajHa BUJBMBOCT KalWTala. YIPAaBO Ta] ACHUIUPAHH, KPUTUIKH OJMAK O]l
JIOMUHAHTHE TapaJurMe CIeKTaKylapu3aluje, OAHOCHO apTHKYJIMCAaHe BU3yeIHu3aluje APYLITBEHE
Mohu, y TOCJIepaTHOM JApPYIITBY H300MJba KOja j€ 3axBaTWja W YTHIAJIa Ha apXHUTEKTypy
MIOCTMO/JIEPHE, jeCTe ayTeHTUYaH apXUTEKTOHCKU OTIOpP KOjU (YHIHpA MOCTEKCIEPUMEHTAIH3aM.
Crora, jeAMHO je TIOCTEKCIIEPUMEHTAIIHA apXHUTEKTypa HMMana MOTYNHOCT TepHIICKE YMETHHYKE
peBonynje moapuBajyher kapaktepa u oOechaBajyhe, amu omeT orpaHudeHe, MOJUTHYKE H
ApXUTEKTOHCKE pedopMalirje 3aTeYCHOT APYIITBEHO-KYJITYPAIHOT YCTPOjCTBA.

4.8. ®PUHAJIHU KOMEHTAP: (HEYMOI'YRHOCT ABAHT'AP/JHOI' EKCIIEPUMEHTA V¥V
AKTYEJIHOJ APXUTEKTYPU —I'PADBA 3A JEJJAH UHTEPIIPETATUBHU MO/IEJI

ABaHrap/a, y apXuTeKTOHCKOj U YMETHUYKO] cepH, CBOj HOBH OOJIHK 337001]a y CaBpEMEHOM
HeoNMnOepaTHOM KanHuTalu3My — KaJa Ce TICEyN0-aBaHTapJHO apXUTEKTOHCKO CTBApalalITBO Y
aKTYEJIHOCTH YIJIaBHOM CBOJM Ha JpaMaTU4Hy M CEH3AaLMOHAJIMCTUYKY BHU3YEIHY M OOJIMKOBHY
JUMEH3U]y y TMpPOCTOPY JPYLITBEHOT MAacCMEIUJCKOI CIEKTakjia. Y TOM CMHCIY, MOAYCU H
MOJIQJIUTETH aBaHTap/e MOCTajy jeAHU OJ] IIABHUX YMETHHYKUX U KYJITYpPaJTHUX KOMIIOHEHTH Y
JIeNToBamy KanmuTanu3ma, oHo mto he Mapuna I'p>xuHih 03Ha4nTH Kao CHTyanujy Kaja eCTeTH3aImja
eKclieca MoCTaje HajpacnpoCTpamheHUjU U HAjJOMHUHAHTHU]U POOHH OOJIMK KAacHOT KanuTaausma.
OBzne MONUTHYKO-paJMKalHa pa3WHA y MOTIYHOCTH H30CTaje. PeTkm mpumMepw, Kao IMTO Cy
MapruHajHU apXUTEKTOHCKM paloBU Ausekcanipa bpojackor koju cy U3BaH CHEKTakia
CaBPEMEHOCTH, KPUTHUYKH MPOMHIIIBA]Y TOJUTHKY M WHCTUTYLH]y ApXUTEKType W JIPYIITBEHOT
yCTPOjCTBa Yy OBOM J00Y.

Caspemenocm nenotupa pasznobJbe Koje M0J1a3u HaKOH MOCTMOJiepHe. Epa caBpemeHocTH je,
Ka0 U MOCTMOJIEPHA, 3aCHOBAaHA HA IUTyPaJU3My, ali 1 HOBUM aHTarOHU3MHMMa U II100aTHOj KpU3U
M3a3BaHO] MeljyHAIMOHAJTHUM CyKoOWMa, paTOBHMa, MHTpamujama, TJI00aJTHOM 3arpeBamy,
€KOHOMCKUM KpaxOBHMa, IJIOOAJHMM 3ApaBCTBEHHM Kpu3aMa yclle[ HaHJIeMHja pPa3IuuyuTHX
nHpeknuja. KoHcTenanuja ceera naHac, aBajgeceTux roauHa 2 1. Beka, pedepuiire Ha 0JCyCTBO jeTHOT
LIEHTpa, aJIi U OJICYCTBO CBAaKE XOMOTI'EHE IeJINHE KOja MPOU3UIIa3H U3 ILTYpaTHOCTH, YyTUUyhH, TUMeE,
Ha MPOMEHY IEJIOKYTTHE TeOTIOJIUTHYKE CIIUKE CBETA.

JenHo Tymauewe caspemerocmu yBeuihe ayCTpalMjCKU T€OpeTHdap U KPUTHYAp YMETHOCTHU
Tepu Cmut (Terry Smith) Ham3rinen HEyTpaIHUM U ONIITUM TEPMUHOM ,,CABPEMEHa YMETHOCT'.
OBum tepmuHoM CmuT he 03HAUUTH crieUPUUHN TOK YMETHOCTH OJ1 JieBesieceTux roguna 20. Bexa
y epu Tiiobamu3Ma, Koja je, Kao TakBa, JIMIICHA CBHX TeorpadCKuX OrpaHUuYCHa. Y THTABY CY
YMETHHUYKE IpaKce Koje Cy Ce pa3BHjajie HaKOH NOCTMOoAepHH3Ma. JIMoTapoBo mpey3umame
BHUTI'CHINTAjHOBCKOT KOHIICTITA Je3MYKHMX HTapa 3a 00jallkbemhe ITYPATHOCTH Y TIOCTMOICPHU3MY, Y

96 Marina Grzini¢, Estetika kibersvijeta i ucinci derealizacije (Zagreb: Multimedijalni institut; Sarajevo: Kosnica, 2005),
62.
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CaBpEeMEHOCTH IT0CTaje cBe0OYXBATHH M, CKOPO HECArJICANBH, XETEPOTeHH je3ndkn cucteM. OBakaB
CTaB 3axTeBa OATOBOp Koju je CMUT MOHYAHO: ,,BUIIECTPYKOCT, CIIOPETHOCT U HEJeTHAKOCT HUCY
caMo Haju3pa)KeHH]ja CBOJCTBA HA CBAKO] KPATKO]j JIUCTH KBAJIUTETa caBpeMeHOCTH. OHE Cy Y HhbeHOM
HecTaOMIHOM je3rpy [...] 30or Tora BuIle HEe MOCTOjU HHUKaKaB CBEOOYyXBAaTHH E€KCIUIAHATOPHHU
TOTAIMTET KOjU MPEIM3HO NPHUKYTIJha U yOeIJbHBO O0jallii-aBa CBE OBE OpojHE pasznuke. UuHu ce 1a
je mapTUKyJIapHO cajia OIIITe, a Mo /ia he 3ayBek Tako u aa octane.“®’ Crora, caBpeMeHa yMETHOCT
jecre (iyuaaH KOHIENT KOjU O3HA4YaBa KOET3UCTEIH]y ITUBEPIeHTHUX YMETHUYKUX JAUCIUIUIMHA Y
HECTaOMIIHOM KYJTYpaJHOM cuctemy. 3a CMuTa, caBpeMeHa YMETHOCT ,,M3TJIe/1a Kao MO03HO MOJIEpHa
YMETHOCT KOja, MOJyCBecHa Ja je oiBeh jako yckialleHa ca BpEMEHOM, HacTaBjha Ja KOPUCTH
KJby4HE  TOKpeTaye  MOJEPHUCTHYKE  YMETHOCTH:  PE(PIECKCUBHOCT W  aBaHTapJHy
excriepuMeHTanHocT. OBe cTpaTeryje ¢y MoCTMOJEpHE Y CMHCITY J1a C€ MCTOPHja MOJICpHE 3allajHe
YMETHOCTH CBE JI0 HCHUX INPETXOJHUKA, M YKJbyuyjyhH HHUX, MMOCMaTpa Kao Ja yCIOCTaBJba
XOPH30HT KUXOBE MPAKCE alld HEe U J1a ojpehyje jeaHy yeky ¢hopMy y K0joj ce Mopa HacTaBUTHU. HhbeH
1IENOKyaH PacloH UM je JOCTyHaH — jga Oyje MOTKONaH, MOHOBJEH, HOHOBHO OOIMKOBaH. %
Melhytum, kao mTo npuMehyje ciioBeHauka TeopeTHdapka caBpemMeHe ymMeTHocTH [losona TpatHuk,
CMUT ce OBOM TEOPHUjOM M HEHOM pa3pagoM (OKyCHpa UCKIbYUYMBO Ha IMOMyJIapHE M MEJHCTPUM
YyMETHUYKE TIpakce (MHTepMeaujaaHe, OWo-apT, HET-apT, MOCTIPOIYKIHUjCKA YMETHOCT)
HAjpa3BHjEeHUjUX 3€Majba YOKBUPEHE HEOJMOCpPAIHOM  KAlUTATUCTHUYKOM  HICOJIOTHjOM,
3aHemMapyjyhu cBaky Apyry He-MEJHCTPHUM CIIeHY; Hako, Koa Cmuta (GopMalHO TIOCTOJU U TEOpHjCKa
MHTEpIpeTannja yMeTHUUKUX TpakcH ,,uctouHo ox Espone®, Kybe nu Kune one, mak, oOyxsatajy
aHaJIM3y HAjIOMyJapHUjUX ayTopa ca OBHUX IPOCTOpPA, MOJATHO YCIOCTaBJbajyhW XEreMoHH]Y
Ranana.®”’

I'pojc he mpuMeTnuTH 1a c€ y CaBpEMEHOCTH MEHa U CTaTyC My3€ja Kao MecTa CTajiHe 30MpKe
KOjU Ce TOCTEeNeHo mpedaiyje y CucTeM IMyTyjyhe wu3noxkOe opraHu3oBaHE OJ CTpaHEe
MHTEPHAIMOHATHNX KyCTOCA M KPEUPaHUX MHCTAJAIMja BEIUKUX pa3Mepa O CTpaHe T0jeTNHAYHNX
yMeTHHKa. Tako, oBakBe MmyTyjyhe n3nox0e u nHCTaNallje jecy TEMIIOPAIHU MY3€jU KOjU OTBOPEHO
NpHUKA3yjy CBOjy 3aBUCHOCT 0] BpeMeHcKor Tpajama.’* ITpema 'pojcy, pasnuka uzmely MogepHusMa
U CaBPEMEHOCTH jecTe y cienehem: y MOAEPHUCTHYKO] TPAAMIIMU KOHTEKCT je Ouo crabuiaH, a
WHOBAIlMja Ce cacTojajia y MOCTaBJbamby HOBE (hOpME YHYTap TaKBOT YPaBHOTEKEHOT OKBHPA; Y
CaBpEMEHOCTH KOHTEKCT j€ Taj KOjH je IIPOMEHJbUB U HECTaOMJIaH, TE MOCTAaBIbALE JeJIa Y CBET MEHha
1 caMo Jerno. Jlpyraumje pedeHo, TpaJuiMoHaTHa MOIEPHUCTHYKA YMETHOCT Payl Ha HUBOY (GopMe,
a CTpaTeruje M TaKTHKE CaBpeMEHE YMETHOCTH CTpeMe Ka (opMupamy CIenu(pHUIHOT KOHTEKCTa,
OKBUpa WM HOBE TEOpUjcKe MHTeprpeTanuje.’’! AHAJIOrHO TOMe, jelHa apXUTEKTOHCKA
(ucropujcka) aBaHrap/Ha KoHiennuja kakas je llIBurepcoB Merzbau moxxe OMTH MMOHOBJbEHA Ko
PEMUHHCIICHIIMjA Y CABPEMEHOCTH KO, Ha puMep, Asiekcanpa bpoackor. Unak, pasnuka usmehy
oBa JiBa 00jeKTa ce He MOXE KOHIENTYyaJlHO JaCHO cariieatu — o6a cy usrpaheHa on HaheHHx u
3aTeyeHuX matepujana (objets trouvés) — NOK OHO INTO WX YMHU OWTHO pa3IMYUTHM jecTe
KOHTEKCTYaJTHH U TEOPHjCKH HapaTHB KOju MX oKpyxyje. Kako Huxomna Bypuo cacBum mpennsHo
Harjamasa, MUTake KOje TOCTaB/ha CaBPEMEHM CTBapaian Buime HHje ,,Illta HOBO Moxemo na
HampaBumo?“, Hero, ,,’Kako na y4yWHUMO Ja HEWTO HOBO (PYHKIHMOHHIIE C OHUM IUTO Beh
nMamMo?’[...] Kako MOKEMO Ja IPOU3BEIEMO JEAMHCTBEHOCT U 3HAUEHE M3 OBE XAOTHYHE Mace
objekara, IMeHa 1 pe(epeHIly Koje KOHCTUTYHIIY HaIll CBaKoAHEBHH kuBoT?*’? Y Tom cmucity he
CalalIiboCT TMpecTaTH Aa Oyne Tauyka TpaH3WIHMje W3 Mpouutoctd y OyayhHoct, M ymecto Tora

7 Teri Smit, Savremena umetnost i savremenost: zbirka eseja (Beograd: Orion Art, 2014), 26-27.

98 Ibid., 74.
99 Polona Tratnik, Umetnost u savremenosti (Beograd: Orion Art, 2018), 8-9.
790 Boris Groys, Art Power (Cambridge, Mass.: The MIT Press, 2008), 40.
01 Ipid.
792 Nikola Burio, ,,Postprodukcija: kultura kao ekran: kako umetnost reprogramira svet®, u Relaciona estetika /
Postprodukcija / Altermodernost, op. cit., 133.
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noctahe MeCTO NEepMaHEHTHOI NPEHCIUTHBAaKka M MPONUIOCTH W OyayhHOCTH, KOHCTaHTHE
JCIIep3Hje NCTOPHjCKMX HapaTHBa KOjH HaJuIa3e MHAMBHIyalHa pasyMeBamba U KoopauHamuje.

OBuM ce 1071234 JI0 HEKUX O] KIJbyYHHX HCTPAKMBAYKUX MHTaka OBOT paja Koja mponsiase u3
KOHTEKCTYaJTHOI' OKBHpa CaBpeMEeHOCTH: Jla 71 je TOBOJFHO O3HAUUTH APXUTEKTYPY aBaHTapIHOM
YKOJIMKO C€ Ocjama Ha pe3yiTaTe YMETHHYKMX W apXUTEKTOHCKHX KIACHYHHUX/HCTOPH]jCKUX
aBaHrapJu M HeoaBaHrapau? W, mapajaokcanHo: Huje 1u KOHLENT apXWUTEKTOHCKE M YMETHHYKE
cyOBep3Hje akTyeIHUjU HeTo uKaaa panuje? Haume, qaHac je TpeHyTaK Kajia Cy CBe TPaIUIIMOHATHE
cyOBep3HMBHE aBaHTapHE YMETHUYKE U IMOJIMTHYKE TAKTUKE U CTPATErHje HOPMAaTU30BaHE Y KYITypH
U OYEKHMBaHE Yy JpPYyIITBEHHMM mpakcama. OJ aKkTyelHe apXHTEKTOHCKE Ipakce, Impe cBera Ha
MelyyHapogHUM OHjeHauMa U IPYTHM MHTEPHALMOHAIHUM apXUTEKTOHCKUM HM3JI0’)k0aMa Ha KOjuMa
ce JIGMOHCTpHUpAjy KyJTypaliHa JOCTUTHYha jeHe Halvje ainu U T3B. ,,Starchitect™ 6mpoa (kako cy
knacudukoBanu aytopu kao mro cy: @penk O. I'epu, 3axa Xamun, [Janmjen Jlubeckunn, Pem
Konxac, bepnap Uymu u np.), KOju IUKTHPAJy W MMApPaTUTMATCKUA YCIIOCTaBJbajy Bianajyhu
apXUTEKTOHCKH JHUCKYpC, oueKkyje ce 1a Oyne ,,aBaHrapana’, Heyoonuajena, 30ymyjyha, y30yabpuBa,
IIOKAaHTHA M BHIIIE O] CBera cyOBep3nBHA. MelyyTuM, Ta palMKaTHOCT KOja ce OTjiefia y OcClamamy
Ha MCTOpPHWjCKE aBaHrapJe BHIIE HeMa CyOBep3Hjy TakBOI JpylITBa Beh, CacBUM CYIpPOTHO,
adbupMmanujy Takse (Icey10)cyoBep3nje y CaBpEMEHOCTH.

PerieHTHa apXMTEKTOHCKA TEOpHja HE MpaBH CTPUKTHY nudepeHujaunjy usmely aBanrapie
Kao KyJITypajHe MNpakce Koja pajuKaIHO W TOJUTHYKH TEXH Ja TPaHCHOPMHIIE PEATHOCT H
apXUTEKTOHCKHX TJIaBHOTOKOBCKUX CTpYjama Koja KOpHcTe pe3ynrarte aBanrapae. Tako Majki Xej3
(K. Michael Hays), amepruuku uctTopuyap u TeOpeTudap apxXuTeKkType, Buau Aj3eHMaHa Kao jeTHOT
OJ1 PEJICTAaBHUKA T3B. ,,kacHe aBanrapae”.’” Enapjy Benuamun (Andrew Benjamin) aycTpanujcku
¢buno3o¢ mo3HAT MO CBOjOj, MaK, MPEOMTo] cTyauju DPuirozoguja apxumexmype (Architectural
Philosophy, 2000)7% y cBoM ecejy ,,Aj3eHMaH U TpaIUMIHMOHAIHO cTaHoBame" (,,Eisenman and the
Housing of Tradition®, 1991) roBopuhe 0 Aj3eHMaHOBHM paHUM TNPOJEKTUMa Kao O OOHAaBJhAlby
KOHIIenTa aBaHrapze. Mnak, a kao mro je Beh oBUM nctpakuBameM nokazaHo (y cermMeHry 4.5), paHe
npakce u u3BeneHU npojexTH Kyha [Tutepa Aj3eHmMaHa HHCY JAOBOJHHO APYIITBEHO PAaIUKAIHU U
CyOBep3UBHH J1a OM OMIM ayTeHTUYHA apXUTEKTOHCKa aBaHrap/a. Ha Taj HaunH, MpOjeKTH HEeroBUX
panux Kyha mpezacraBipajy CTPOTO KOHTPOJHMCAHM MHKPO €KCIIEPHUMEHT Y apXHUTEKTOHCKOM MOJbY,
Ka0 CBOjEBPCHH apXUTEKTOHCKHU EKCIEC — Ka0 nocmeKkcnepumenm. 3aTuM, OpUTaHCKU apXUTEKTa
teopetnaap Hwr Jlna (Neil Leach) y yBony cBoje kmure Apxumexkmypa u pesonyyuja (Architecture
and Revolution, 1999) apxuTeKTOHCKY Mpakcy mBajiapcko-dpaniyckor apxurekre bepnapa Uymuja
okapakTepucahe Kao AenuANpaHO aBaHTapIHY U paJuKaIHy Koja ,,[I03MBa HAa HOBY apXHUTEKTypy 3a
HOBe KynTypamHe ycrnose'%. Hamasbe, y CBOjUM ayTO MOETHYKMM pa3MaTpamuMa 3axa Xaaun
HaBOaH: ,,M0j pax ce pa3BuoO W3 ojpeheHHX paHMUX TpecelaHa y MOJEPHO] apXuTekTypu. Moja
NpBOOKMTHA HaMepa je Ouna 1a yopusraM uieje cynpeMarusMa y apxutektypy.“’"’ Kana npeysuma
CTpaTerdje pycke aBaHrapje 3axa Xaauja 3ampaBO HHCTPYMEHTAIM3Yje pPe3yiTaTe HCTOpPHjCKe
aBaHTap/e, Kao U3BOp (OPMATHUX pellea, YHjU Ce JOMETH, y TOM OKBHDY, U 3aBpiiaBajy. C apyre
cTpane, YymujeBo 3aiarame 3a ,,TPAHCTPECHBHOCT 3a Ihera IpeACTaBba BHUJ IOAPHUBAMHA
apPXMTEKTOHCKUX KOHBEHIIHja M MOJUTHYKOT CHCTeMa KoH3epBaTuiMa. 8 Crienuduuno 3a Uymuja u

793 Boris Groys, ,,Comrades of Time*, e-flux journal, No. 11 (2009): 4. Tekcr mocymam Ha: http://worker0]l.e-
flux.com/pdf/article 99.pdf, mpucrymmseno 23.07.2022.
704 K. Michael Hays, ,,Repetition®, u Architecture’s Desire: Reading the Late Avant-Garde, op. cit., 53.
705 Endrju Bendzamin, Filozofija arhitekture, op. cit.
706 Neil Leach, ,,Introduction, u Architecture and Revolution: Contemporary Perspectives on Central and Eastern
Europe, op. cit., 7.
797 Guggenheim Museum, ,,Alvin Boyarsky interview with Zaha Hadid*, u Zaha Hadid, op. cit., 45.
7% OBo ce orsena npe cBera kpo3 UyMujeBe TEKCTOBE O B-ETOBOM COTICTBEHOM Pajly, y KOjUMa Ce M03UBa Ha PaIMKATHOCT
YMETHUYKHX HCTOPHjCKUX aBaHTapnaW, Jafgam3Mma W Haapeanmm3ma. Bumern: Bernard Tschumi, ,,Architecture and its
Double®, u Architectural Design, op. cit., 111-116, Bernard Tschumi, The Manhattan Transcripts Project (New York:
Academy editions, 1994), Bernard Tschumi, Architecture Concepts: Red is Not a Color (New York: Rizzoli, 2012),
Bernard Tschumi, Arhitektura i disjunkcija (Zagreb: AGM, 2004), Bernard Tschumi i Irene Cheng, ur. The State of
Architecture at the Beginning of the 21* Century (New York: The Monacelli Press, 2003).
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3axy Xanua jecte HOHOBHO Bpahame pe3ynTaTuMa aBaHTapId y YMETHOCTH M apXUTEKTYpH (jacHa
BH3YyEJIHA €BOKAllMja PYCKOT KOHCTPYKTHBU3MA), ajll TAaKBO JEJOBam¢ BUIE HUje Moryhe y cBoM
ayTEeHTUYHOM OOJIMKY, 3aTO IITO TII00aTHA HEOMNOEPaTHU KaluTajan3aM yTHIe, OrpaHdyaBa, Ia 4ak
U TOJACTUYE TakBE OOJMKE MOApUBAa-a OPYyIITBa, KyiaTrype u ymerHoctd [ci. 107, 108]. OBaksa
MIO0AMMCTHYKAa METaKyJdTypa yIHja Hajpa3IuduTHje CTpaTerHje W TaKTHKe CyOBepswje,
denonumusyjyhu ux’* a, motrom ux Bpaha y ceakoauesuiy. IIpenusnuje, Hako Ha IIAHY cadpicaja
y BUXOBHM MPOjEKTUMA MOCTOjH PEMHUHUCHEHIN]jA HAa MOCTYJaTe MPETXOIHUX aBaHTapd, OBAKBE
apXUTEKTOHCKE Tpakce Yy CBOjO] @opmu Cy CHaXHO UACOJIOIIKA Be3aHe 3a Biagajyhu
KaUTAINCTHIKH MOPEIaK.

JlogaTtHo, a Kao joIl jenaH acmekT KOjU HHUKAKO He Tpeba 3aHeMapuTH, jecTe MHTEpHETCKa
Kiacupukanmja U onapeheme aBaHrapAaHe apxXuTekType. Hamme, yKOIMKO ce€ Ha HWHTEpPHET
npeTpaKMBauMMa YIUINY II0jMOBHM Kao ITO cy ,avant-garde architecture” wim ,,avant-garde
architecture of 21. century* u ToMe ciimuHU, TOOMjEHU PE3yNTAaTH TIOKA3Y]y ,,Starchitects™ mpojexre
KOjU ce HEMOCPEeJHO IMOBe3yjy ca yYMHIIMMA ,,aBaHTapAHUX HoBHUTeTa“. HaBenenu, anu u apyru
NICEYI0-AITCPHATUBHE ApXUTEKTOHCKH TPEHJOBH HHCTANAlMja KOjH, Y CaBPEMEHOCTH, H3BOJC
eKCIIEPMMEHTAIIHE CTPaTErnje M TAKTUKE yBEK IMOJl OKPHJBEM MACOBHOI crekTakia,’'’ Hu Ha Koju
HAuYWH HE JIejCTBYjy Ha MapriHaMa M W3BaH aKTYEJIHUX TJIaBHOTOKOBCKHUX KyJITypalHHX oOpasara,
Beh cy ynpaBo HEKH 0J JOMUHAHTHUX CTUJIOBA M TPEH0BA CaBpeMeHe KyiType. !

Kaxko Ou ce mpuiarouia MaCOBHOM TPXKHIITY KalMTalla, KyJITypa M aBaHTap/a Kao jeHa O]
BeHUX (DeHOMEHa, TPEBACXOIHO O MOCTMOACPHOT 100a MPEKO CaBPEMEHOCTH, JJOKUBIbABA]y CBOJ
pagukamHd o0pT, mpemMa KOoMe, CBaka BpCTa IIOKAHTHOT €Kclieca OWII0 y yMETHUYKO] WU Y
apXUTEKTOHCKO] cdepu OuBa yTeMesbeHa y panuaHy KoMoau(dukanujy yHyTap KacHO-JIHOepasHOT
JIPYIITBEHOT CHCTEMa Ticey10-ciio0oaHor n3bopa. [lpenusauje, caBpeMeHy apXUTEKTOHCKY IPAaKCy
KapaKTepHILEe H3001Ibe Pa3HOBPCHUX M, YECTO, 2POMecKHUx’ > pelera, 00I1Ka 1 (JOPMH: OpPraHcKe
umu  OuomopdHe QopmMe, ONTUYKE MaAHUITyNAIHM]je, YKJbYUYHBAHE BEIITAYKH MPOU3BEICHUX
atMoc(epckux (eHoMeHa y MpOojeKaT, OLITPH KPUCTANACTH OOJIHMIM, TUHAMUYHH, SKCIIPECUBHU
ApPXUTEKTOHCKH M3pa3u, KOjU Cy MOCIEANIa pa3Boja rpa)eBUHCKUX TEXHOJOTHja U KOMIIjyTEPCKOT
napameTapckor nam3ajHa. CBe OBO HMa CUTYUPAHOCT Yy HPOLEIypalHUM €KCIIepUMEHTHMA
MPETXOAHUX aBaHTAPAHUX (DeHOMEHA WJIH j€ TIOCJICANIIA PAITUIHOT TEXHOJIOIIKOT pa3Boja. YIpaBo y
CaBpEMEHOCTH, Y CBEOIIITEM TEXHOJOIIKOM Mporpecy, Moryhe je y MOTIYHOCTH OCTBapUTH
YTONH]CKE 3aMUCITH UCTOPUJCKAX apXUTEKTOHCKUX aBaHTapId M PEaJM30BaTH YTOIH)CKE MPOjEeKTe
ApXMUTEKTOHCKHX HeoaBaHrapau. Mehytum, a To je oHO mTO je omnydyjyhe, OB aBaHTapIHU
(heHOMEHH ce MMOHABIbA]y 0€3 ’BUXO0BOT JPYIITBEHOT YTOIN3MA, TEOPH]jCKO-TIPAKTHYHOT paiKaIn3Ma
U cyOBEp3MBHE MOJUTHYKE JHUMEH3H]C.

CaBpeMeHe TIceynO-TIPOBOKATHBHE, Iiceyno-u3HeHahyjyhe, Iceymo-mporpecuBUCTHYKE U
HEOYEKHMBAaHE APXUTEKTOHCKE MpAaKCe CE JOMYINTajy, OYeKyjy M MOACTHUY, ald caja He y uMe
WHOBAIIMjCKOT KapaKTepa U pacKua ca TPAJUIINjOM, KAo HITO Cy TO YHHHIIE TIPETXOTHE, UCTOPH]jCKE
aBaHrapjae, Beh HMCKJ/bYYMBO y CBOM (OpPMAIHOM KapakTepy Oe3 HMKaKBOI MIUPEr KPHUTHYKOT
noreHujana. He panu ce o Tome, kKako KypaTopka M KpUTHYapKa caBpeMeHe apXuTekType bearpuc
lamunu (Beatrice Galilee) y cBojoj cryauju Paouxanna apxumexkmypa 6yoyhnocmu (Radical
Architecture of the Future, 2021) umak HEKpUTHYKM NpuMmehyje M HaBOAM, Aa APXUTEKTOHCKA
NpONyKIHja KOja KOPHCTH apXHUTEKTOHCKO WHXKEHEPCTBO, a IIOTOM pPAa3IHYUTE CTpaTerHje
MaTepHjalin3alije y pelaBamby apXUTEKTOHCKUX Npobjema, MMa IIUpW JPYIITBEHH YTHIA] Ha
KOHKpETaH PETMOH WM 3ajeHMIy. > YIIpaBo CYIIPOTHO TOME, CBE OBO CE M M3BOJIM IO YCIOBOM JIa

7% Anthony Vidler, The Architectural Uncanny (Cambridge, Mass.: MIT Press, 1992), 110.
710 Heke on caBpeMeHMX apXMTEKTOHCKMX WMHCTalalMja rpymnucaHe cy y: Sarah Bonnemaison i Ronit Eisenbach.
Installations by Architects: Experiments in Building and Design (New York: Princeton Architectural Press, 2009), Lina
Baker, Temporary Architecture (Salenstein: Braun Publishing, 2014).
"I Vopenutu ca ymeTHHYKEM Ipakcama y: Mark Fisher, Kapitalisticki realizam: zar nema alternative?, op. cit., 22.
712 Trena Kuletin Culafi¢, ,,From the Big Mac and Ikea Society to the Environmental Aesthetics, Smart Cities and
Storytelling Architecture “, Serbian Architectural Journal, Vol. 11, No. 3 (2019): 441-462.
713 Beatrice Galilee, Radical Architecture of the Future, op. cit.
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HA Ha KOJU HAuYMH HE yTHYEe M HE YrpoxkaBa CTaOMIIHOCT JPYLITBEHO-NMOJUTHYKE cdepe
MYJITHHALMOHAIHOT MOTPOLIAKOr KamuTaln3Ma. Tako, OBakBa aKTyellHA apXUTEKTOHCKa IpaKca
Mpy’ka MPUBUJI PAAUKATHOCTH U CyOBEp3Hje, a HE IeHY M3BOPHY CBEOIIITY Mpeodpaxyjyhy chepy.

Konkpernuje, caBpeMeHH apXUTEKTOHCKH MPUMEPH CHHTE3€ YMUTABOT MAaKPOKOCMOcCa TICEy10-
aBaHTapJHHUX MPAKCH, KOje MPETEHAY]y Ha CYOBEP3MBHOCT U PAAMKATHOCT (KaKO Cy KaTerOpHUCaHH
O]l CTpaHe KycToca, UCTpaKuBaya, apXUTEKTOHCKUX dacomuca u ap.), mory outu: 30 St Mary Axe
[cn. 109] y Jlonmony, aytropa Hopmana ®octepa (Norman Foster) u3 2004. rogune, VM Houses [ci.
110] y Konenxareny u3 2005. rogune, aeno apxurekre bjapkea Uurenca (Bjarke Ingels) u merosor
oupoa BIG (Bjarke Ingels Group), Heodyrypuctuuku objexat Museum of Tomorrow [cn. 111] y Puo
ne XKaneupy, u3z 2015. rogune, aeno mmanckor ayropa Cantujara Kanarpase (Santiago Calatrava),
3atuM Plasencia Auditorium and Congress Center [cn. 112, 113] y mmanckom rpany Kapraxena
npojexkroBan 2017. rogune oxn crpane 6upoa CenracKano (SelgasCano), u cBu npyru o0jekTu
CIIMYHOT WM WACHTUYHOT IMOETCKOT M HJEOJIOMKOr mpuctyna. OBakBa apXUTEKTypa JUIICHA
MUHHMaJHe CyOBEp3UBHE OIITPUHE M3BAaH CTPHUKTHOT OOJMKOBHOT EKCIIEPUMEHTHCAbA, YIPABO je€
MOTOTHA CABPEMEHO] JTMOEpaTHO-KAaTUTATUCTHYKO] XeTeMOHU]jH. J[pyTruM peunma, TUPEKTHO Ce paau
0 KOH(POPMHCTUYKO] apXUTEKTypH KOja CBOJUM OOJHMKOBHUM apXHUTEKTOHCKHM pelIeHUMa
3a/10BOJbaBa MOTpeOe 3a YyJHUM CEH3allijaMa IMOojerHIa y MOTpomadykoM ApymTBy. [lopes Tora,
M3Y3€THO je BaXKHO Ja C€ OBaKBa apXUTEKTypa MpeJICTaBsba Kao mpeodpaxxyjyha u aBaHrapana, anu
13a OBE UEOJIOLIKE MAacKe KpUJy ce MyJITHHALMOHAIHE KOPIIOpallyje, BIACHUIIM KPYTHOT KaluTaia
MOTHBHCAHH CBOJUM €KOHOMCKUM MHTEpECUMa.

Crora, ynpaBo OBakaB MPHUCTYII, y aKTyeJTHOCTH, MOCTaje He cyOBep3Wja (WU pajavKaIH!
OTKJIOH OJ1 JOMUHAHTHE napanurme) Beh namemuyma npaxca cybsepsuje. On aBanrapje ce o4exyje
na Oyae paJuKalHa U Ta OUYEKHBama CE UCIyHhaBajy Yy CaBPEMEHOCTH O]l CTpaHE IMOjeNHala WK
rpyma, alyd TakBa HE-KPUTHYKA, MEXaHWYKA TMOHABJbakha BHILIE HEMajy HHUKAKBOT TPAHCIPECHBHOT
yaena, Beh cy cactaBHH J1e0 (PYyHKIIMOHUCAHA TTIOCTMOJIEPHOT ¥ CaBPEMEHOT JAPYIITBA (Kao IITO je
MOKa3zaHo y cermeHty 4.2.3). Buiie He mocToju KjacHMyHa aBaHTapAHA CcyOBep3Hja, 3aTo IITO je
JPYIITBO JTaHAC TMPEIJIaB/HEHO TAKBHUM CyOBEP3MBHUM JIHUCKYpCOM U JETOBAHEM HAa MHTEPHETY, Y
MEJIHjCKOM MPOCTOPY, YMETHOCTH, APXUTEKTOHCKO] MPAKCH U, YONIITEHO, Y CBAaKOAHEBHUIIU. JlaHac
— 3ampaBo, YaK W OJ] MepHoja HakoH [Ipyror cBETCKOT paTta — Jejla aBaHTap/e MMajy TPXKHUIIHY
BPEIHOCT, JIOK j€ aBaHTapJHO JeJIOBamkEe MPEAMET H3ydaBama M adupMucama Ha YMETHHYKUM U
ApPXUTEKTOHCKMM IIKOJaMa: TO 3a TMOCIEeIUIly HMa H3paXeHy IIopuUKalujy aBaHTapIHUX
MaHu(ecranyja, Hajuemhe y BHAY OBaKBE BeJIHKE MNPOAYKIHMje ICEyAO-aBaHTapAHUX JAeNla Y
caBpeMeHocTH. [la mnak, oBa JHMHMja pPaTUKAITHUX, OJBAXHHUX, HEYOOMUYajeHHX aPXUTEKTOHCKHX
peliena 1 uieja Ha apXUTEKTOHCKUM IIIKOJIamMa U Y peaiu3aliiji, He TOBOIH JI0 MPETIOCTaBKe — Koja
je naHac moceOHO MPHUCYTHA U YOOMUajeHa XUIIoTe3a — JIa je CBE aBaHTapHO, HETO YIPaBO CYIIPOTHO
TOME: y aKTyeJIHOCTH TaKBa MPOAYKIIMja HE MOXKE C€ CMAaTpaTH aBaHTapHOM, jep TaKBe MpaKce He
MOJICTHYY KPUTHYKO MUIILJbEHHE HU €MaHIUIanujy, Beh cy yTorsseHe y rimobaHe TOKOBE y KOME je
UMIIepaTuB OUTH CcyOBep3HBaH, a TO Hajuemrhe 3HAYU 3ay3UMar€ MPOHMJCKE TUCTAHIE HACIPaM
peamHocTu. CTOTa, M apXUTEKTYypa MOCTaje CACTABHHU JIEO OBE IMOIMYIMCTUYKE UJICOIOTHje TPUBHIHE
CcyOBEpP3UBHOCTH.

Tako, caBpeMeHa TNCeyJ0-aBaHTapAHA APXUTEKTypa TMpaTH TEXHOKPATCKA W TEXHOJIOIIKU
Mporpec MmocTansbajyhu paznuunte clieHapHje pa3Boja (IuruTanHe) Tpancopmaimje apXuTeKTOHCKE
TpaKce U BeHOT CUHTETHCAR-a Ca HAjHOBHjUM Pe3y/ITaTUMa HayKe M TexHosoruje,” ' mTo cymTuncku
HE MpeCTaBJba aBaHTAPJHU T'eCT, Beh MOKEJbHY CIUKY Pa3IHUUTUX MOJUTHYKUX M €KOHOMCKHUX
WHTEpeca HOBOT, MYJITHHAIIMOHAIHOT KAMMTATMCTHYKOT mopeTka. C TUM y Be3H, jelaH O/ IHJbeBa

74 O HeKpUTHUKHMM carieflaBambuMa yTHIAja JUTHTAIN3AlMjE, aIrOpUTMa W KHUOEpHETHKE Ha pa3Boj U (HOBO)

pasyMeBame apXUTEKTOHCKOT mpocTopa, BuneTr Ha npumep: Elizabeth Grosz, Architecture from Outside (Cambridge,
Mass.: The MIT Press, 2001), Luciana Parisi, Contagious Architecture. Computation, Aesthetics and the Control of Space
(Cambridge, Mass.: The MIT Press, 2013), Rachel Armstrong, Experimental Architecture: Designing the Unknown
(London and New York: Routledge, 2020), Owen Hatherley, ,,A High-Performance Contemporary Life Process:
Parametricism as a Neoliberal Avant Garde®, u The Idea of the Avant Garde And What It Means Today, ur. Marc James
Leger (Manchester and New York: Manchester University Press, 2014), 151-156.
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oBoOT paja 6uhe (y 3aKJbyYHOM IOTJIABJBY ) JIa PETIO3UIIMOHNUPA OMIITY KiIacu(UKAIN]y aBaHTapaHE U
eKCIIepUMEHTAIHE apXHUTEKType Koja Hehe OMTH Be3aHa MCKJbYYMBO 3a TEXHOJIOLIKE, (popmaiHe,
00JIMKOBHE, YTHINTapHE ocobeHocTH rpahesune,’!® Beh 3a CKyn pasnHMUNTHX HIEja M MIUPE MOJbE
UACOJIOIKUX (YHKIMja KOjeé KOHCTHUTYHINY cBakogHeBHHIy. Kako I'pojc akpubuyHO HaBoAu:
»ABaHTapja o0J1 caMor MovyeTka Huje Omia Hamagavka Beh onopambena ctpana. OHa je, y mpBoM peny,
nocTaBuiIa mpej cede b J1a KOMIIEH3HMpa PYIIHIAUKO JIejCTBO KOj€ je MPOU3BEO0 ynaa TEXHUKE, 1a
ra HeyTpaJHIIe a HUIIOIITO Ja OHA cama Oyae pymwiail [...] ABaHrapaa ce moayxBaTuja pyliemha
CBETa Ka0 TBOPEBMHE OOXKAHCTBEHE YMETHOCTH, KaO CBPIICHE M HEMOIPABJbUBE YHUILEHHIIE KOJY
Tpeba MOJMUTH MITO je MOTyhe pajuKadHHje ca CBUM HEHHUM TOCieauIlaMa Kako OM ce YUCTHHY
HaJI0KHA/IMO NPETPIUbeHH ryoutak.“’1® Jlpyrum peunma, 6pojHu (peHOMEHH caBpeMeHE apXHTEKTYPe
KOja HW3a3uBa pA3IMYATE UyJHE CEH3aluje (MPOCTOpHE, TAKTUIHE, MEIUJCKE, TEXHOJIOIIKE,
BUPTYEIIHE M JIp.) HAjAMPEKTHHjE yKa3yjy Ha 3aBOJJBMBY NPHPONY ICEyno-WHOBanMja y (opmu
KOMIUJICKCHUX aIllCTPAaKTHUX AapXWTEKTOHCKHMX pemiewma. Ilpm ToMme, OHE TO 4YMHE MPUBUIHO
pajuKaIHMje HErO0 UCTOPUjCKE apXUTEKTOHCKE aBaHTape, HaKo HEMajy MOJUTHYKY KOHOTAIH]jy 3a
KOjy ce Ha mpBU morien 3aimaxy. Kako OM wnmama pagukamHy IOJUTHYIKY AWMEH3HjY, Y
PaHCHjEPOBCKOM CMHCIY, apXHUTEKTypa Mopa HE caMoO Ja M3a30Be uylHU edekaT, Beh u ga
yCIIOCTaBJbeHe O1HOCE MOhH yuuHM BUAbMBEM. !

Kao mto je Beh pedeno, JToMUHaHTHA HICOJIOTHja JJAHALTHHIIE HE 3aCHUBA CE HA OTBOPEHOM H
JaBHOM KYJTYpaJHO-JIPYIITBEHOM JHUCIHMIUIMHOBaKY, perpecuju u 3abpanama, seh Ha apupmanmju
U MOJIp’KaBaby CyOBEp3MBHUX YUYMHAKA Y YMETHOCTH M apXUTEKTypHu. OHO LITO je Yy OKBUPY NEpHOa
HMCTOPH]CKUX aBaHTapAH M3IJIenano Hemoryhe — BJIacT Koja JAomyIiTa jaa Oyje jaBHO KpUTUKOBaHA —
JlaHaC je TOXKeJbHA CJIHMKAa PEATHOCTH Y KO0jOj, y TOJby apXHUTEKType, Ipelmadue pasHOPOAHE
ypOaHNCTUYKO-aKTUBHCTHYKE IPyTIe M TOKpeTH. MelyTum, ynpaBo ¢y UCTOpPHjCKE apXUTEKTOHCKE U
YMETHUYKE aBaHTap/ie MOoKa3ajie CBOj IMyH IMOJUTHYKU MOTEHLHUjaJl Y PENPECUBHUM CHCTEMHMa U
pexxumuma. Ilapamokcanno, cTBapamadka cio0oga JEXH y ONPECHBHHM M TOTAJHTAPHUM
JpYIITBUMA, a Y CHTyallHju Kaja je ,.cBe gomymreHo '8 oHa ocrTaje 3apobsbeHa y mocrojehum
KoopanHaTamMa MOTYhHOCTH KOje JIOIyIITa XereMOHUCTHYKA UIC0JIOTHja KalIuTAIN3Ma.

[Ipema ®ykooy ,,TaMo Iie ©Ma Mohu MMa u oTnopa“’!’, ma Tako oTHOP YHyTap II00aIHOT
KanmuTanu3Ma OuBa HEyTPAJIMCAH U 3a CBAaKy BPCTY apXUTEKTOHCKO-ypOAHUCTHYKOT aKTHBH3Ma, 3aTO
mTo rnobanu3anyja o0yxXBaTa U TakBe OOJMKE MOJPHBAE-A. >’ AKTUBH3aM Y MOJbY YMETHOCTH, >!
apXUTEKType, W Onrke ypOaHW3Ma, jaBjba ce W (YHKIMOHHUIIE Kao (MEIHMjCKH) IMPOCTOp 32
MOJMTUYKE MPOTECTE U APYLITBEHE MOOYHE KOje NMajy 3a IIIJb 3Bol)erhe jeIHE APYIITBEHE KPUTHYKE
aknuje. IlapamokcanHO, OBakBO TMOJApPUBamkE OMOryhyje CHCTEMYy Ja C€ CaMOpPEIpOIyKyje.
Konkpernuje, Hajpumu oOnuk Biagajyhe wmaeonorwje 3acHuBa ce Ha adupmanuju cyoOBepsuje,
aKTHUBHU3Ma, PAJUKAIHUX JPYIITBEHUX YpOAHUCTHUKUX MOKpeTa, mpeTBapajyhu ce ma ce 3amaxe 3a
BUXO0BA pellekha U JONyIITajyhn pa3TuuuTe apXUTEKTOHCKE WM ypOaHHCTHYKE MOOYHE, MPOTECTe
W aKIfje — TMOCPECTBOM KOjUX C€ CYyIITHHCKH HHUINTA HEe Mewa. Mim, ako ce Mema, Te IpOMeHe ce
OJIBHjajy Ha jeTHOM BEOMa YCKOM MHKPOIUIAHY, Y CTPOTO KOHTPOJIUCAHUM yCIOBUMA.

715 Cf. Sarah Wigglesworth, ,,Critical Practice®, u Critical Architecture, ur. Jane Rendell, Jonathan Hill, Murray Fraser i
Mark Dorrian (London and New York: Routledge, 2007), 311, Anthony Vidler, ,,Home Alone: Vito Acconci’s Public
Realm®, u Warped Space Art, Architecture, and Anxiety in Modern Culture (Cambridge, Mass.: The MIT Press, 2000),
135, John Roberts, ,,The Avant-Garde and Praxis: Metastasis, Situatedness and the Topological Turn®, u Revolutionary
Time and the Avant-Garde (London: Verso Books, 2015), 190.
716 Bopuc I'pojc, Cmun Cmamwun, op. cit., 24.
717 Jacques Ranciére, The Politics of Aesthetics: The Distribution of the Sensible, op. cit., 62.
I8 Cf. Slavoj Zizek, ,,Rascijepljena univerzalnost, u Skakljivi subjekt: odsutno srediste politicke ontologije (Sarajevo:
Sahinpasi¢, 2006), 131.
719 Misel Fuko, Istorija seksualnosti 1: volja za znanjem, op. cit., 108.
720 O ornopy kao JIOMHHAaHTHOM HauMHY JIENOBakha y CaBPEMEHMM YMETHHYKMM IIpakcama, BUaeTH Ha npumep: Olga
Majcen Linn, ,,Koncept subverzije u odnosu na kriticke i transgresivne umjetnicke prakse®, u Proizvodnja i recepcija
subverzivnih oblika Zivota/umjetnosti, doktorska disertacija (Beograd: Univerzitet Singidunum u Beogradu, Fakultet za
medije i komunikacije, 2021), 18-41.
72! Bupern na npumep: Gregory Sholette, Delirium and Resistance: Activist Art and the Crisis of Capitalism, ur. Kim
Charnley (London: Pluto Press, 2017).
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He pamu ce o Tome, kako MOMUTHYKK TeopeTudap u nucan Wrop LlTtukce y cBojoj cryauju
Axmusucmuuxka ecmemuxa 3a OBaKBE AaKTHBHCTHUKe (ypOaHHCTHUYKE) TIOKpET€ HaBOIU:
LllephopmaTiBHE aKIMje Koje ce TeMebe Ha CyOBep3uju cMMO0JIa, MPOHH]CKUM TecTaMa WiIH UTPH
pujeunMa Cy TUIHMYHE 3a ApyluTBeHe Hokpere. OHE M3a3MBajy 3aHUMame, CMHUjeX, YTOTHOCT Y
MPEro3HaBamky MOPYKE (aKO CE C lbOME CITAKEMO), IOK MHBEHTUBHOCT, OJTHOCHO CIIOCOOHOCT TIOKpETa
Jla U3HEHAI1, CKOPO YBUjeK MHTPUTHpPA U MellMje U MOojeMHIIe. Y CIjelIaH Cy Ha4uH Jla ce IpeHece
KPHTHKA U TIOPYyKa, KA0 M JIa CE M3TPajy HIESHTUTET caMor mokpeTa.”’?? YmpaBo je Taksa, mceyo-
neppopMaTHBHA M HPOHM]CKO-IUCTAHLMpPAHA KPUTHKA HAJUHTEH3UBHUJH OOJIMK AaKTyeJHe
uneosoruje [cia. 114]. Ha oBaj HauMH nqOMWHAHTHA HACOJOTHja MOCTaBJhba WIIY3H]y 1@ C€ OTIIOP
JieraBa Kao pe3yiaTar 00jeKTUBHOT MPoLieca aKTUBUCTHYUKOT JIEJIOBakha y IPYIITBEHOCTH, a 3alIpaBo
ce paau o0 (CBECHO] WJIM HECBECHO]) MOMYJIMCTHYKO] CYOBEP3HjH KOja Y CaBPEMEHOCTH T'yOU CBaKy
KOHKPETHY MOJUTUYKY JTUMEH3H]y U eeKaT, jep je CACBUM Y CIpe3H ca APYIITBEHUM OYCKUBAHIMa
KPUTHYKOT JeloBama. Kao mro je Beh MHOro myra pedeHO y OBOM HCTPaKWBamYy, CaBPEMEHH,
arpecuBHU IIMHU3aM, He TOTIPHHOCH OTIIOpPY MpeMa Biaaajyhoj uaeonaoruju, Beh joj ynpaBo CHaXxHO
MOMakKe ¥ JOTPUHCH J]a Ka0 TaKBa U OIICTAaHE.

Wneonoruja nanac GyHKIIMOHUIIE Ha HAYUH JJa CyOBep3UBHA aKTUBHOCT 3all04YHbE U Kpehe ce
0J103]10 Ha TOpE, OJTHOCHO THYE C€ TUTaHUpamka IojeuHaIla WM KOJICKTHUBA J1a TIOJIPUB]y Biaaajyhy
xereMoHHjy. Mehytum, Taga cyOBep3uja yia3u y IMOJbE KOHTPOJIC JIMOEPATHOT KalWTaau3Ma |
BErOBUX nucKypca mohu. Jlanac je, kao HHMKaga mpe Kpo3 HCTOpH]y, MpUCyTaH (EHOMEH
CyOBEp3MBHOT KYJITYpaJIHOT M MOJIMTHYKOT JenaTHUKa. [lojerHan mim KoJIeKTHB, MPETo3Hajy aa je
JEIMHO MECTO JIeJoBama BUXOBOT HE3aJ0BOJHCTBA Y CyOBEP3WBHO] YMETHHUYKO], apXUTEKTOHCKO],
MOJUTUYKO], APYIITBEHO] cepu nenoBama. MehyTum, jour jeHoM MOHOBJBEHO, Ta CyOBep3uja ce
CBOJIY Ha HWPOHH3AIM]y, TUCTaHILy, TICEYI0-030MJBHOCT, KBa3W KPIICHE IPYIITBEHUX HOPMH U
3akoHa. CBe 0BO, Kao IITO je mokazana Tpujana Oyko-Crnorepaujk-)XKiwkek (a o uemy je Beh 6uio
peyu y OBOM HCTpaXKMBamwy), TOCTMOJIEPHA U CaBpeMEHa HCOJIOTHja HHKOPIIOpUpajy yHyTap ceoe.
OgakBa cyOBep3uja AaHac camo yuBpinhyje Tocajalimi APYIITBEHU MOpeaak, cTBapajyhu mirysujy
O PpEeBOJNYIMOHAPHHUM, AKTUBUCTHYKAM M TpaHC(HOPMAIMjCKUM TpOMEHaMa Koje JHOepaHu
JPYIITBEHH TOKPETH CIPOBOJIC y CAaBPEMEHHM IUKTATOPCKHM, PEIPECHBHUM PEXKUMHUMA, WIIAK,
WCTIOJ] OBE HMJICOJIONIKE MacKe CyOBep3uje (Onim OHM TOTa CBECHH WJIM HE) KpHje ce MeXaHU3aM KOju
j€ KOHTaMUHHPaH OHUM O] Yera TEXH Jia ce 0CI000.1H.

Kputnuku moteHIyjan aBaHrapne, y TOJby apXHTEKType M YMETHOCTH, 32 apTUKYJIHCAHHE
KOHKPETHE JIPYLITBEHE aKIMje HY)XHO HM30CTaje, 3aTO INTO TPEHYTaK KaJa aBaHrapja, y jeIHOM
HCTOPH]CKOM pa3io0Jby, TOCETHE CBOj 3¢HUT U IIYH CMHCA0, jeCTe TPEHYTAK KaJia Ce Taj IojaM Memba.
CaBpemeHa 1icey10-aBaHTap/iHa apXUTEKTypa HE CaMo IITO HE PENpe3eHTYyje aBaHrapay y HEHOM
M3BOPHOM CMHCITy, HalpoOTHB, OHa (DYHKIIMOHHIIE KA0 CBOjeBPCHO IUCTaHIMpame (Ae(aH3uBHA
MeXaHu3aM) OJ1 Ay TCHTHYHE aBaHTapJIHE MOJIUTUYKE U YMETHUYKE PaUKAITHOCTH.

KonnmsHuje u 101aTHO IOHOBJBEHO, HE PAH C€ O TOME JIa IaHAC aBaHTap/a BUIIIE HE ITOCTOjH
— WK, aKO MOCTOjH, Ja je CBETNPHUCYTHA U J1a je CBE aBaHrapja. Y IpaBo OOpHYTO, OHO LITO C€ Ha3UBa
aBaHrapJHUM HUje aBaHTap/a Yy HCHOM ayTeHTHYHOM 3HAuewy. Y MUTamy Cy onmmrenpuxBaheHd,
cana Beh kiacuvHu rceyno-cyOBep3MBHHE MOJICIH, KOJU Y CABPEMEHOCTH HEMajy HU apXUTEKTOHCKO-
YMETHUYKH HH TIOJIUTHYKH Kpeao. [la Ou maHac y apXUTEKTOHCKO] WJIM YMETHHYKO] MPAKCH HEIITO
WCTHHCKH OMJIO aBaHrapIHO, OHO Mopa Jia OyJie CBECHO HABEJICHOT CTaa ICEYI0aBAHTapAHOCTH, TC
Jla HaIpaBU paJIMKajliaH 3a0KpeT Y OJHOCY Ha caBpeMeHe ommTenpuxBaheHe mMozene cyOBep3uje u
MOJIPUBaKa KYJITYPATHOT MUAJbEa U APYIITBECHE CTBAPHOCTH. [Ipyrum peunMa, npaBu, ay TCHTHYHH U
€CCHITMjaJTHU aBaHTapaHU modus operandi jecte OUTH Ha CYIPOTHO] CTPAHU HJICOJIONIKOT CIICKTpa
O/] TTIABHOTOKOBCKE JIPYIITBEHO-KYITypanHe napagurme. C TUM y Be3H, jaBiba Ce MUTAE U JUIIeMa:
Ha KOjU HAaYMH PaJWKaIM30BaTH U aBaHTapIU30BaTH apXUTEKTYpy y CaBPEMEHOCTH, y €pH Kaja je
MIPHUCYTHA TeXHha yIPaBO 33 FbeHUM IIEPMaHCHTHUM paiKain3oBambeM? JlaHac, ABajleceTUX roJruHa
21. Beka, MOKe OWTH jeHO OJT TJIABHUX MMHUTamka TCOPHje aBaHTapIHE apXUTCKTYpeE.

722 1gor Stiks, ,,Estetika pobune: od protesta do okupacija®, u Aktivisticka estetika (Beograd: Rosa Luxemburg Stiftung
Southeast Europe, 2021), 61.
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5. 3AK/bYYUHA PASMATPAIbA
5.1. OAJIMKE ABAHI'AP/THE 11 EKCITEPUMEHTAJIHE APXUTEKTYPE

Kaza ce mpucTymna Manupamy aBaHrapIHEe ¥ EKCIIEpUMEHTATHE apXUTEKType Mopa ce moaByhu
M3y3€THA CII0KEHOCT MPHIIIMKOM TOKYIIaja a ce MPelr3HO oApeae U AeGuHHITY 0COOCHOCTH KOje
MOKa3yjy aBaHTapJAHOCT M €KCIEPUMEHTAITHOCT oJipe)eHOT apXUTEKTOHCKOT 00jekta. Kao mro je y
OBOM HCTPa)KHMBakby BUILE ITyTa MOALPTAHO, Y CABPEMEHOCTH, 33 Pa3JIUKy O/ HCTOPU)jCKUX aBaHTapau
Y HeoaBaHTapIy, ynorpeda mocieAlbuX TEXHOJIOMKUX HHOBAIIM]ja 32 aKTUBHY MTPOMEHY HepIIeTIInje
poCcTOpa, 3aTHUM Kopumiheme HOBUX TIpal)eBUHCKHX MaTepHjajia, T€ NPUMEHa XHUIIeppeaHuX
JTUTUTATHUX apXUTEKTOHCKUX pPENpe3eHTalja, OJHOCHO OWIIO0 KakBa ,,pyTypUCTHYKA® 3aMHCA0
apxuTtekType Beh je mpeBa3zuleHa u oueknBaHa. TakBa apXUTEKTypa MOCTaje BUAJbUBH]A Y OJIHOCY Ha
JpyTe MPOjeKTe ¥ He MOKE CE JIOBECTH Y BE3y Ca aBaHTaApAHUM, PATUKATHAM WM EKCIICPUMEHTATHUM
JIeNIOBakbEM Y FbUXOBOM OCHOBHOM 3Ha4emY, Kao IITO CE MOTJIO BUJIETH Y MIPETXOJHUM TOTJIaBJbUMA.
VYrpaBo oOpHYTO, paau ce 0 HopMaau3yjyhoj popmMu apXUTEKTOHCKE U YPOAHUCTUIKE TTPOU3BOIIHE.

ApPXUTEKTOHCKA aBaHTap/a OKYIlJba pa3HOPOIHE CTPATETH]je KOje Cy HAacIpaM YCIIOCTaBIbEHUX
KYJTypalTHUX MOJieJia TIPOjeKTOBamka U Iianupama. Ctora je oa HajBehe BaKHOCTH — a TO j€ YjeTHO
M CpXK aBaHrapAHOT IIOKpETa — HHTEPIPETaTHBHO-aHAJMTUYKOM METOJOM aHAIU3UPATH
ApXUTEKTOHCKY aBaHTaply y OIHOCY W Yy CYNPOTHOCTH Ca OHHMM INTO C€ IMOCTaBjba Kao
TJIABHOTOKOBCKA apXUTEKTOHCKA MPOIYKIIHja.

VY oBOM cermeHTy pana ce Hehe pa3nBOjeHO MOCTaB/baTH aKCMOMH MCTOPH]CKUX aBaHTap.IH,
HeoaBaHTapAu 1 MOryhHOCT akTyeJHe apXUTEKTOHCKe aBaHrapze. [Ipe cBera, 3aTo mro cy onpehenn
MOCTYJIATH WCTH 32 CBAaKy OJ HaBEACHUX €I0Xa, JOK Cy HEKH IPyrd TOCTYJaTh H3pa3uTa
cneunuyHOCT opel)eHnx nepuosa. 3a UCTOPHjCKe aBaHTapAe Ouiia je KapakTepuCTHYHA yroTpeda
MEXaHu3alje W, Tajga, HOBE TexHosoruje. Mehytum, morpemHo Om Omio pasymeTu (Kako je
HABEJICHO Y TPETXOJHOM IMOTIOTJIAaB/bY) Ja Cy KIACHYHE aBaHTapJe BeJUYaje TEXHOJIOIIKU
HanpeaaK WM HAMBHO BEPOBAIM y Hera. Jlpyraunje peueHo, MOKPETH UCTOPHjCKUX apXUTEKTOHCKIX
aBaHrapy, Kao IITO Cy HUTalWjaHCKH (yTypu3aM W PYCKH KOHCTPYKTHBHM3aM, HHCY BHIIEIH
ONITUMHUCTUYKY TEPCIIEKTUBY Y HArOMUJIaBaWky TEXHOJIOMIKKX MHOBanuja. OHU Cy UX pasyMeiH U
KOPUCTHIIM UCKJbYUYUBO M3 TI0Jba YMETHHUYKOT — W3/1Bajajyhul IMKOBHE M BU3YEITHE aCIIEKTE CTPYKTYpa
WH/TyCTPHjCKUX MaIlIMHA U MEXaHU3aluje. Y HeoaBaHrapama ce, ca aclieKTa TeXHOJIOTH]j €, pealin3y]jy
onpeheHe TEXHOJIOMIKE YTONHje MCTOPH]CKMX aBaHTapau. Y JIOMHHAIUjH TOTPOIIAYKE KYJITYpe,
HeoaBaHTap/ia KOPUCTH CBE TEXHOJOIIKE WHOBAaIMje He3aMHUCIuBe rmpe J[pyror cBeTcKor para ca
[IUJBEM HCHE pealln3aliije, Ha IPUMep y apXUTEKTOHCKUM pagoBuma bakmunctepa ®@ynepa. C npyre
cTpaHe, Takohe y mepwomy HeoaBaHrapau, (PAHIYCKA CUTYallMOHWCTH Oa0uhe CBaKy BpCTY
TEXHOJIOIIKOT Tporpeca, Texehu Tome Ja ra pa3oTKpH]jy Kao je[aH UACOJIONIKA MUT U HAPaTHUB.

Kako je manac ynorpe6a HajHOBHjHX TEXHOJIOTHja MMOCTalla cTaHAapHa ypeheHocT y BenmmkoM
Opojy apXUTEKTOHCKUX U YPOAHUCTUUKUX IMpOjeKaTa, TEXHOJOTHja U TEXHOJIOIIKH Pa3BOj HE MOTY
OWTH jemaH o/ Hayela aBaHrapJHe apXuTekType. Ha Taj HaunH, MOXe ce YCIIOCTaBHUTH jacHa CIIMKa
kana je onpeheny rpaheBuny Mmoryhe kBaarduKOBaTH U BPETHOBATH Ka0 aBaHTap,IHY WM PaIHKAITHY
ca TEeXHOJIOUIKOT acreKTa. BpeMeHCKH mepro u3rpaimke HUje OB/Ie O] PECy THOT 3Havaja, 3aTO IITO
Cy Ipe/sIo’KeHa Havesa 3a KBanu(uKoBame KopuitheHa 3a BpeTHOBAlkE apXUTEKTYPE Y Pa3IHIUTUM
eroxaMa U JpyIITBEHO-KynTypaimHiuM Gopmanujama. Lnuik je na ce mocraBu reHepaliHa THIIOJIOTH)a
aBaHrapJHe ¥ EKCIICPUMEHTAJIHEe apXUTEKType Koja Hehe OMTH Be3aHa MCKJBYYHMBO 332 TEXHOJIOIIKE,
dbopmanHe, OONHMKOBHE, YTHIHTApHE 0ocoOcHOCTH Tpaheune, Beh he oOyxBaTtuTm M uWacosONIKe
acrekTe, peiniewma 1 3amuciu. Crora, 00jeMmbaBakbe U MPEICTaBIbakbe POPMaTHUX U OOJIMKOBHUX
Hayvesja aBaHTap/e y IHMjaXpOHHjCKOM M CHHXPOHHUCKOM CMUCIY HHUje pedepeHTHO. 3aTo IUTO je
apXUTEKTOHCKA M YMETHHYKA aBaHTap/a Kpo3 CBOjy UCTOPH]y (hopMuUpasa CONCTBEHU CTBapajauku
JE3WK KOjU KOJIMKO TOJ Ja je OMO y 3aTeYeHOM TPEHYTKY pajuKajiaH, yCKOpo OWBa arcopOOBaH W
ACMMMJIOBaH y KYJTYPH M JPYyIITBY. 300T Tora ce, aBaHrap/ia yoOu4ajeHo mocMaTpa Kao HCKJbYIHBO
€CTeTCKa MHOBaIlfja, CTOra, TEOPH)jCKU 3a0KPET KOji OBOME Tpeba MpUI0JaTH jecTe 1a pa3MaTpame
aBaHrapJHUX apXUTCKTOHCKUX aKCHMOMa HHje CTPUKTHO (opManHor tuma, Beh na mompuBajyha u



CyOBep3UBHA noaumuyka M udeosowika chepa aBaHTApJHHUX MPAKCH NPABU TEMEJbHY Pa3lUKy Y
OJTHOCY Ha 3aT€UCHY apXMTEKTOHCKY H, IITO je o/urydyjyhe, ApyIITBeHY XereMOHH]Y.

HcTtpaxkuBame je MpuMapHO KOHTEKCTYaJM30BaHO, a caM ()eHOMEH aBaHTape je MPOMEHJbHB
y BpeMeHy, Te€ CTora, Hadeja Koja ciene He Tpeba pasymeru kao onpehyjyha m konauna. Ona
3axBarajy nepuoz oz 20. Beka 70 JaHac — a TO 3HA4M Jja Y OKBHPY OBE aHAIN3E MpeJoueHa Havema
o0yxBaTajy TMEpHOJ HCTOPUJCKE apXUTEKTOHCKE aBaHTap/e, apXUTEKTOHCKE HEOaBaHTap/e,
ApXHUTEKTOHCKE MMOCTaBaHTrap/ae M (eHOMEHa aBaHTapau y caBpeMeHocTH. OBUM peueHo, MOTY ce
MOCTAaBUTH JIeBeT (YHUBEP3aJTHUX) aKCHOMa apXUTEKTOHCKE aBaHTape:

e Dopma — wjaeja aBaHTapaHOT MpeolOpaxaja APYIITBA MPUMapHA j€ y OJHOCY Ha CTHI H
dopmy peanusoBaHor nena. Tume ce y muTame He JOBOJAE CaMO TPAJAULMOHAIHE €CTECKE
BpPEIHOCTH, Beh ce IPOMEHe Koje HeyoOWUYajeHe W aTHIHYHE aBaHTap/IHE apXUTEKTOHCKE
¢dopme moHOCE M HAUMH HA KOjU YTUYY Ha UyJHY HEplENIujy MOTy MOBE3aTh HE camo ca
APXUTEKTOHCKOM ayTOHOMHjOM, Beh M ca cBUM npyrum cdepama KuUBOTa. ABaHTapaHa
apXUTEKTypa jecTe ecTeTcka ald | JApPYIITBeHa MHCHja Koja Tpena3sd NyT Of
PEKOHIIENTYaIN30Bakha apXUTEKTOHCKOT je3WKa JI0 PEOpPraHM30Bama JIPYIITBA M JbYICKE
3ajeIHUIIE;

o QDyuxyuja — aBaHTapHA W SKCIIEPUMEHTAIIHA apXUTEKTypa 3ajp)aBa cBOjy npeaoapeheny
¢yukunjy. IIpeBacxonHo, 3aT0 MWTO pasiavKa U3Mel)y apXUTEKTOHCKOI 00jeKTa M APYTHX
YMETHUYKHX apTedakaTa jecTe ynparo y GpyHkmoHamHocTu. Jla 6u Ouno apxumekmoncko
CBaKO apXUTEKTOHCKO JEJI0 Mopa 3aJp>KaTH CBOjy OCHOBHY HaMeHY. DyHKIIMOHAIHOCT je
OHO Hauelo KOje apXWTEKTOHCKAa aBaHTapAa JeMH ca CBUM JPYyTUM apXHUTEKTOHCKHM
IpaBLUMa U APXUTEKTOHCKUM (peHOMEHUMA KpO3 UCTOPH]Y;

o Jcmpascusarse — €KCIEPIMEHTHCAE Y TT0JbY aPXUTEKTYPE jaBJba c€ Ka0 MPUMapHH METO]
y TPOjEeKTaHTCKOM IIOCTYIKY apXHUTEKTOHCKE aBaHTapne. EKCIepUMEHTaIHU TPUCTYI y
YMETHOCTHU M apXUTEKTYpPH CYTepHIEe U3MEIITAkE 01 HHCTUTYMOHAN30BAaHUX MTPOTOKOJIA
U TpoLeAypa CTBapama Ka HCTPaXMBAYKUM CTpaTerHjaMa M TakTUKama ciydaja,
HEW3BECHOCTH, Tpoleca W Hurpe. ExcnepuMeHT yHyTap yMETHOCTH W apXHUTEKType ce
oJynupe OMII0 KaKBOj KaTeropusauuju u yaugopmucasoctd. OBaj MOCTyNaK NEPMaHEHTHO
KpUTHKYje TMocTojehe yMETHHYKE W apXUTEKTOHCKE KaHOHE U JIOBOAU Y TIUTambe
CEH3UOMIHUTET OYypKOACKOr JPYIITBA U JPYIITBA Pa3BUj€HOT KalUTAIN3Ma;

e Penpecusnu nopedax — ayTeHTUYHA apXUTEKTOHCKA U yMETHUYKA aBaHrap/a Huje Moryha y
mulepaTHUM ApPYIITBHMA, Beh 1a OM MoOKa3zama CBOj IMyHH pPATUKAIHU TIOJTHTHYKH
HOTEHIIMjaJl aBaHTap/la MOpa Jia ce CYNPOTCTABH PEPECUBHOM JIP’KaBHOM arapary u Jeiyje
y ayTOPUTATUBHUM U TOTAJUTAPHUM APYIITBUMA U MOJUTUYKUM CUCTEMUMA;

e [lonumuyxku cmamyc — CBEyKyIHa TpaHC(OpMaIMja KUBOTA TTOCPEICTBOM apXHTEKTYpE.
Jlpyrum pednMa, JeCTpyHcame ayTOHOMHjE apXUTEKType Kao MarTepHjajiHe IpaKce
IUVIAaHUpamka JbYJICKOT MpOCTOpa, Koje he peBONyIMOHApHO MpPEOOIMKOBATH U pe-
apTUKYJIUCATH JPXKaBHO YCTPOjCTBO, IPYIITBO M JbYJICKM KHBOT. Tako, yMeTHHYKa
(apXHUTEKTOHCKA) PEBOIIYIHja MOCTaje U MOJUTUYKA PEBOIYIHja Y KOjOj c€ TOTUTHYKOM H
APXUTEKTOHCKOM CYOBEp3MjOM TEXH pECTapTOBamby MPEIOMUHAHTHUX MOJUTHUKUX,
JPYLITBEHUX U EKOHOMCKHUX YCJIOBa KHBOTA;

o Anmeprhamugna OumMeH3uja — apXUTEKTOHCKA aBaHTapJa HYXKHO HYIHU MpPOjeKaT KOju je y
CYMPOTHOCTH Ca 3aT€YEHOM JIPYIITBEHO-KYJITYpaTHOM MapaaurmMmoM. OBUM ce MPEUCINUTY]je
nocrojehe cTame M paauKalHO CyMBba Yy CBAaKy YCTaJbeHy BPEIHOCT apXHTEKTOHCKE
MPOIYKIIH]E;
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o Aumaconucmuuku Kapakmep — 0opOa TPOTHB APYIITBCHWX KOHBCHIIMja, a TO 3HAYU
MPOBOIMpamke OypKOACKOT JIPYIITBA Y MOJIEPHO], IPYIITBA BUCOKOT MOJEpPHH3MA U
pa3BUjeHOTr KamuTajiu3Ma HakoH Jlpyror CBeTKOr para, JHOEpaaHOTr KalHuTalu3Ma Yy
MOCTMO/ICPHO] U Heodeyaanu3mMa/Heonndepain3mMa y CaBpeMEHOCTH;

e [Ipocpec — yTomMjCKa TpEeAMKIMja TMOXKebHE OymyhHOCTH ApymiTBa. AHTHIIMIIALIN]A
OynmyhHOoCTM W TeXma 3a KpEUpameM HOBE JPYIITBEHE PEATHOCTH TOCPEICTBOM
aApXUTEKTYpE;

o Uumepoucyuniunaprocm — Opucame rpaHuLa u3Mely apXUTeKTOHCKE MIPaKCe, yMETHOCTH
U cBakojHeBHUIle. Ha oBaj HauMH, aBaHTrap/Ha apXUTEKTypa peleQHUHHULIEe caMmy MPUPOTY
apxutektype. OHa cTpeMu uaealy Ja IPYLITBEHH XKMBOT MOpa OMTH OpraHM30BaH Kpo3
(by3Hjy YMETHUUKHX, TEXHOJIOIIKHUX, MHKEHEPCKUX aclieKkaTa U IPYruX CTpaTeruja, TaKTUKa
Y YMETHUYKHUX TUCHUIUIMHA. TUME MHTEPAUCUUIUIMHAPHOCT KOHCTPYHUIIE U KOHCTUTYHILE
CBaKy aBaHTap/IHy apXUTEKTOHCKY IIPaKCy.

VYKpaTKko MOHOBJBEHO: KaTeropusallyja aBaHrap/ie He MoXe ce y MOTIyHOCTH yornmTHTu. OBO
MOTITOTIIaBJbE Tpeba cariieaTi Kao Moryhe cucremMaTrnzoBame MPUHLIUIIA U HAaYela KOjU Ce y3UMajy
y 003up Kaja ce MpOMHILIbajy ayTeHTHYHE apXUTEKTOHCKe aBaHrapje. /lomaTHo, oBa mucrta je
MIPOU3BOJI yXa BPEMEHa, IITO JJOBOAM JI0 3aKJbyUKa Jla C€ Y HEKUM HapeJHUM eroxama KaTeropuja
CyOBEp3MBHOT U aBAHT'APAHOT MOKE IPOMEHHUTH Y OJTHOCY Ha OBAKO MPEAJIOKEHY IOCTABKY.

5.2. CUHTE3A UCTPAXXNBAIHA

OBUM UCTpaKUBAKEM j€ PeIoueHa Mara U3BECHUX TEOPU)CKUX MpolieMaTH3alllja aBaHrape
y IHMjaxpOHHJCKOM M CHHXPOHHJCKOM cMuciy. JlpyruMm pednma, Kpo3 pa3HOpOJIHE,
MHTEPIUCLUUILUTMHAPHE PETUCTPE MHTEPIIpETalyje, CIpOBEJCHA je TEOpHjCKa aHalu3a yCIOBJbEHA
Pa3IMYUTUM JIPYIITBEHUM, €KOHOMCKHUM U MOJUTHYKAM KOHTEKCTHMA, KOja pazMmarpa pas3iiuke H
NpaBd JTUCTUHKIM]y W3Mel)y HCTOPHjCKMX AapXWUTEKTOHCKHX aBaHTapAH, AapXUTEKTOHCKUX
HEOaBaHTap/M, apXUTEKTOHCKE IIOCTABaHTap/e M aBaHTapAHE apXUTEKTOHCKe cdepe y mobda
CaBPEMEHOCTH.

KibyuHa numeHs3HMja OHOra INTO C€ HMCTPAKUBAKHEM JKEJeNo MOCTHhU jecTe O3HauyaBambe
eKCIIEpUMEHTA Ka0 UCTPAKMBAYKE IPAKCe MMAHEHTHE aBaHTapIHOj TPAUINjH, KOja HEe IPEACTaBIba
caMo HY>KHO YMETHHUYKY M €CTETCKY TUMEH3H]y Y OKBUPY apXMTEKTOHCKOT AMCKypca, Beh u n3a3zuBa
¢byHmaMeHTaNHa paJAWKalHA U PEBOJYILMOHApHA YMETHHYKA, YyJHA W JPYIITBEHA peceToBama. Y
MUTalky je OHa CUTyallja Koja je y OBOM HMCTPaXHBamby O3HAUE€HA Ka0 €CTETCKO-apXUTEKTOHCKA
aBaHrapaa. KonkpeTtHuje, paj 3ay3uMa TEOPUJCKY TO3HUIIM]Y Y KOJO] C€ €CTETHKA pa3yMe Kao OHa
¢uno3zodcka IUCHMIUIMHA O YYJTHOM JO0XKHBJbAJy CBETa KOja je YBEK HYXKHO H3BEICHA IOJ
crenuGpUIHIM KyATypanHuM ycioBuMa. C THM y Be3H, OBJIE C€ apXUTEKTypa He [TocMaTpa y CBOjOj
AyTOHOMHO] TUCIMIUIMHUA ca (OKYCOM Ha HMCKJbYYHBO BH3YEJHE, OOJUKOBHE WM rpal)eBUHCKE
KapaKTepHUCTHKE o0jekaTa, Beh cy y HHTeprpeTaljy yKJby4eHH CBH OHU JIPYIITBEHH, KYJITYypaJTHUA U
MOJUTUYKM ACTHEKTH KOjU apXUTEKTypy Kao MaTepujalHy IMPaKCy OKPYXYyjy. AHAJIOTHO TOMe,
aBaHTAP/IHO i M CBAKO JIPYro apXWUTEKTOHCKO AEJO j€ YIUIETEHO y AMCHEP3UBHY IUCKYP3HBHY
KyJITypaJHy MpPEXy MPOU3BO/AIKE U MOTPOIIHE 3HAYCHA U, KA0 TaKBO, HUKAJa HHUje ayTOHOMHO
MOJIpydYje BPEIHOCTH, TEXHHKA, 3HAha U yBepema. J[pyrum peunma, 0BakBH CII0’KEHH OTHOCH CY YBEK
MHTEPTEKCTyaJIHH, a TO 3HAYM MOCPEIOBAHU JPYTUM APXUTEKTOHCKUM JAEIHMa, Pa3HOPOIHUM
YMETHUYKHM Ipakcama 1 KyJITYpPOM.

YBOIHU 710 pasia MocTaBba Crieu(ruaH TEOPHCKH OKBHP, Ka0 U NMPUMapHa UCTPaKMBaUKa
NMATakba Koja ce Hajga/ke MpodiieMaTn3yjy TOKOM YHWTaBe CTyJWje, a OJHOCEe ce Ha:
(1) mpoGnemaTu3anmjy u Onmxe caryiefjaBambe (EHOMEHA aBaHTapAU Y apXUTEKTOHCKOM IOJbY; (2)
MHTEPIIPETalrjy eKCIIepUMEHTa Ka0 HHXEPEHTHOT ONEPAaTHBHOT MOIyca M METOJCKOT MMIIEPaTHBA
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aBaHrapie; (3) aHanuM3y aBaHTapJHUX APXUTEKTOHCKUX IPAKCH KOj€ Cy IMOHYAMJIE paJUKAIHY
peopraHusalmjy cBeTa — ycrnocraibajyhu ecTeTcKy (d4ysiHa BUAJBUBOCT YMETHUUKO-aPXUTEKTOHCKE
MPOMEHE) © TOJUTHYKY (CBEyKymHa JApPYyINTBEHA TpaHchopmanuja) IUMEH3U]Y Yy CBOM
cTBapanamiTBy. [lyTeM OBako H3JIOKEHHMX KiIacTepa TeOpeTH3alyje, KOju cy OWIM HCTpaXKMBAaHU
KOHTHUHYHUPAHO KpO3 TPH TJIaBHA IOTJIaBJha CTYJH]e, MPOU3AIIE Cy OCHOBHE xmmore3e pazna: (1)
ayTeHTHYHE aBaHTapje NpOM3/Ia3e W3 3aTBOPEHUX, JAWKTATOPCKUX HAIMOHAIHUX pEXUMa U
pEeNpecUBHUX APYIITBEHUX CUTEMa; (2) y CaBPEMEHUM apXUTEKTOHCKMM Ipakcama IOHaBJbakbe
MOJIaIUTETa Haclieha aBaHrap/ie He MPeACTaB/ba APXUTEKTOHCKU PAJUKAIHU IPOTPECUBHU recT, Beh
Cy TakKBe Mpakce y CaJalllbOCTH Y MOTIYHOCTH IpuxBaheHe U OYeKuBaHe, Ia ce, C TUM Y Be3H, y
aKTYeJIHOCTH MOpa MpeHucrnuTatd (EeHOMEH aBaHTrapAe M I0jaM aBaHrapaHe apxurekrype; (3)
oapeheHe ekclecHe ApXUTEKTOHCKE ITPAKCE Y MOCTMOJIEPHO] KOPUCTUIIE CY EKCIIEPUMEHT Ka0 MUKPO-
CTpaTerdjy H3BaH MAacMEIUjCKOT JpyIluTBa, ¢GopmMupajyhu Tako cUTyalujy apXUTEKTOHCKOT
MMOCTEKCIIEPUMEHTA — IPEIM3HU]€, OHY CUTYalll]y Y KOjO] eKCTIEpUMEHTAIIHE TAKTUKE HE HapyIIaBajy
(GyHKIIMOHATTHOCT 00jeKTa KOju ce Mo ceOu Hala3yu WU CTpeMH Ja Oyje M30IMIITEH U3 CIIEKTAKIOM
YOKBHPEHE KOPIIOPAaTUBHE apXUTEKTOHCKE MTPAKCE.

CuHTE30M HajBaXHUJUX CErMEHaTa OBOT MCTpaKuBama (pOpMHUpajy ce TpHU MpHUMapHEe rpyre
3aKkibydaka. [IpBuM CKyn 3akibydaka HCTpakuBama IOJa3d OJl TEOpeTH3alMje HMCTOPH]CKUX
ApPXUTEKTOHCKUX aBaHTApAM M YCIOCTaBJbajyhu MCTOPHjCKO-TIOIMTUYKH KOHTEKCT MpHUKa3yje OHE
TayKe MpeceKa apXUTEKTOHCKOI CTBAapaJallTBa Koje Cy ce 0a3zupase Ha MOJUTHYKOM aKTUBU3MY U
MOJIPUBay PEIPECUBHOr JpYIITBEHOr OKBUpa KpasseBuHe JyrocnaBuje (apXUTEKTOHCKE U
YMETHHUUKE NpaKce rpyne 3eHUTHU3aM U JyrOCIOBEHCKUX CTyJleHaTa LIKOJOBaHUX Ha bayxaycy) u
Hemauke 3a Bpeme BianaBuHe Hanumonasnconujanuctuuke Hemauke pagauuke napruje (bayxayc), a
JOJATHO C€ MHTEpIpeTHpa aMOMBAJIEHTaH OJHOC IpeMa aBaHrapAu u3Mely 11Ba cBETCKa para y
Cosjerckom CaBe3y (koHcTpykTHBH3aM) u Urammju (pyrypusam). Ha oBoM mecty ce u3naxe
KJbydyHa gudepeHnmjanuja  u3Melly  yMETHHYKO-apXWUTEKTOHCKE aBaHTaple ©  E€CTETCKO-
apXUTEKTOHCKE aBaHrapje, a Koja he ce mpUMemUBaTH TOKOM LIEJOI MCTPAKUBaba. Y METHUUYKO-
apXUTEKTOHCKE aBaHTap/e Hy1e TPOMEHY apXUTEKTOHCKOT HauMHa Tpe/icTaBJbama. [Ipyrum peunma,
YMETHUYKO-apXUTEKTOHCKE aBaHTap/ie MOHYAUJIE Cy PacLenl ca apXUTEKTOHCKOM TPAJIULIUjOM U HOBY
apTUKYJIAIH]y TIPOMEHE je3lKa apXUTEKType AeTyjyhu y IpYIITBEHUM peXKUMUMA Y KOJUMa lbUXOBU
pajMKaIHM YMETHUYKHM MCIAJAM HUCY HM3a3MBajJM peaklujy Ap>KaBHOT amapaTta. Y YMETHHUKO-
ApPXUTEKTOHCKE MCTOPH)CKE aBaHTap/e Koje cy oOpaheHe y OBOM HCTpakuBamy MOTY ce yOpPOjHUTH:
YelIKW apXUTEKTOHCKU KyOuzaMm (PoHno-kyOu3am), apXHUTEKTOHCKH EKCIIPECHOHHM3aM, IypH3aM.
CacBuM CymnpoTHO TOMe, JApPyrd (GeHOMEH, (EHOMEH eCTETCKO-apXHTEKTOHCKUX aBaHTapIu
MIPOMCTEKAO je U3 aBaHrapJHOI aKTHBU3Ma YHYTap PENpPECUBHOT CHCTEMa KOjH je, MapajoKCallHO,
yIpaBo y TakBoM OOJHMKY omoryhuo pa3Boj HHXOBOI IYHOT IOTEHIMjajla Ka paJuKaTHOM
aApPXUTEKTOHCKOM, YMETHHUYKOM, IPYIITBEHOM U IOJUTHYKOM [EJIOBamy, LITO j€ 3a MOCIETULLY
MMaJIo TPOTOHE, 3a0paHe U CBaKy JIPYTy €r3UCTCHINjIHY MTOCIEANITY 32 OBE aPXUTEKTOHCKE IpyTIe,
MOKpeTe WK NojeAuHLe. EcTeTcko-apXUTEeKTOHCKE aBaHTap/ie of0aruie cy Mpakcy penpe3eHTanmje
3aTE€UYEHOT CBETAa M CTPEMHJIE JIPYIITBEHOM OPraHW30Bamby y LUJbY HErOBE TOTAJTHE W CYIITHHCKE
npomeHe. Y wux cnanajy: Gyrypusam, pycku KoHcTpykTHBH3aM, e Ctujn, 3eHuTnsam, bayxayc.

[Momazehun on Ttora, oBo HcTpakuBame mOkpehe jemHy CIOXKEHH]y paclpaBy, Koja ce
CYIIPOTCTaBJba YyCTaJbeHOj Ae0aTH I0jeTHOCTaB/LEHOI pa3yMeBama aBaHrapJe Kao jEeIHOT OJ
(eHOMEHA y UCTOPHjU apXHUTEKType KOjU OWBa YTYIIEH MOCPEICTBOM IIEH3YpE M PEIPECHBHOT
JpXaBHOI amapara. Haume, HUje y NMUTamy CUTyallja y KOjoj Cy aBaHTrapjie y CBOM KJIACHUYHOM
nepuoy, npBux jgeneHuja 20. Beka, Ouie crBapayiadyku ociioOoheHe mpakce Aa y APYyIMITBUMA Y
KOjUMa Cy HacTajie NpOU3BOJAE CBOja Jena, JOK Cy, Mak, MOCPEACTBOM PENPECUBHUX CUCTEMa
MOTUCHYTE M yrymieHe. HampoTwB, AMKTaTOPCKH, OMPECHBHH CHCTEM YIIPAaBO j€ JONPUHEO
OCHQ)XMBaly IMOJUTHUYKOI, YMETHHYKOI M apXMTEKTOHCKOI INOTEHIMjaja aBaHTapJHUX Ipyna u
nHanBHaya. CacBUM NPEIU3HO PEYCHO, PEIpecrja U MOTUCKUBAKE Cy MOTOTHO TIIE 32 aBaHTapIy.
TaxBa BpcTa perymnaiyje *UBOTa Y jeHO] 3ajeAHULIN JbYIU, HECYMIHUBO j& JOTPUHENA CHAKHU]EM
MOJUTHYKOM W CTBAapaJlayKOM aHTA)KOBakby aBaHTapJHHUX Ipyla M MOjerHana. Y TaKBOj CPEIHHU
aBaHrapja IoKa3yje CBY CBOJy CyOBEp3MBHY M paJMKalHy OILITPHHY, M3a KOj€, MO0 HEMHCAHOM
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IIPaBUILy, JOJa3¢ KOHauyHEe 3a0paHe U MOJUTHUYKO pac(hopMHUpame Ipylna M MU3THAaHCTBA U3 3€MJbE
BUXOBUX WiaHOBa. [I0TOmE TOBOAM 71O YBPEKEHOT MHUILBEHA O rallekhy YMETHHUKUX clI0001a U
€r3UCTeHIIN]j€e, MTO j&é Ta4YHO, M MapajoKcaTHo he ympaBo TO JTOBECTH JI0 PETPOCTICKTUBHE MyHE
apupmanmje aBanrapae. Crora, ogHoc u3Mel)y aBaHrapje W Biaaajyhe penpecuBHE HICOJIOTH]E
JpXKaBHUX CHCTEMa KOHCTUTYHUCAH j€ Ha TaKaB HA4MH Ja MOACTUYE CHAXKHU]E NPOAYKTHBHE eexre
aBaHrap/e.

Jlpyru cet 3akJpyuyaka UCTpaKMBamba OJHOCHU CE Ha ApXUTEKTOHCKY HeoaBaHrapnay. Ctyanjom
ce KOHIIETIIN)CKEe 3aMHCIIH HEOaBAHTAPAHUX APXUTEKTOHCKUX MPAKCH YCIIOCTAaBIbA]y KPO3 HEKOIHMKO
acriekaTta: PEeMHHHCIICHIIMja Ha OCTBapE€HE pe3yJTaTe WIM YTOMHJCKE 3aMHUCIH HCTOPH]CKHUX
ApPXUTEKTOHCKUX aBaHTapAM, CTPEMJbEHE Ka MPAKTUYHOM OCTBApUBABY a YCIEA TEXHOJIOLIKOT
pa3Boja TaKBUX YTONHJCKHX HJeja aBaHTapau u3Mel)y 1Ba CBETCKa paTa, MOAPUBAE BUCOKE
MOJICPHUCTHYKE KYJIType YHYTap pEHpPeCcHUBHOT TJI00ATHOr KaMUTATUCTUYKOT MOJUTHYKO-
JpPYIITBEHO-€KOHOMCKOI' cHCTeéMa. Y OBOM Jely C€ MCIUTY]y HCXOJIUIITAa YMETHUYKHX U
ApPXUTEKTOHCKUX MapaJurMH Koje cy (opMHUpaHE H3MEIITakbeM aBaHTrapJHUX TEHICHIHMja W3
npenpatie EBporie Ha mociepatHu AMEpUYKH KOHTMHEHT. C TUM y B€3M, Y OBOM Jielly pajaa
aHaNM3upaHe cy JBe cTynuje ciaydaja. IIpBa ce Thye pagukanHe 0O0pa30BHO-CKCIEPUMEHTATHE
nenaromke u npaktuyHe uHCTUTYnHje Black Mountain College n apxuTeKkToHCKE HEOaBaHTapIHE
peanu3alyje u 3aMHICIIH jeTHOT 0J1 lheHHX NpeaaBaua bakmunctepa @ynepa. Black Mountain College
MPEACTaBIbA0 j€ JIEBO aHTAXOBAHY aHTUIIKOJICKY HHCTHTYLIH]Y YHMjH j€ IPUMApHH METOJ paaa Ouo
EKCIepUMEHT U UCTpaxuBame. To ce orienanso Kpo3 CBE acleKTe paja IIKoyie (Cy)KMBOT CBHX
YJIlaHOBa KOJIella, eKOHOMCKO-(DMHAHCHjCKa ayTOHOMH]a) M H€HUX OCTBApEHUX pe3ynTara (Hayka,
YMETHOCT M apxuTekrypa). Dyrnep, Kao jegaH o] NpeAaBaya Ha IIKOJHM, TEXWhe 3a0KpeTy o
YBPEXKEHOT MUILJBEHA J]a APXUTEKTYpa IOCTOJU Ka0 HE3aBUCHA AUCIUILINHA Ka IIUPEM APYIITBEHO-
MOJUTUYKOM aHTaXXOBamy YINPaBO KPO3 CBOjE€ apXUTEKTOHCKE MpojekTe. OH OBHM NpOjeKTHMa
(reonesmjcka kymoda, ,,Dymaxion car” wimm ,,Dymaxion house®) HHUje TEXHO CIEKTaKyJapHO]
apXUTEKTypu 3aCHOBAHO] Ha IMOTPOLIAYKOM KamuTaau3My, Beh Ha yTONHjCKO] 3aMHUCIU U
AHTULUTANNJU TIPEeICTOjehnX TII00aTHUX €KOJIOMIKKX MpobiieMa KOjH Ce OBUM IPOjeKTUMa MOTY,
Makap jeZJHUM JEeJIOM, peTypeuTH.

Kpo3 nmerasmHO carnenmaBame oOpaljeHe Cy mpakce (paHIyCKMX cHTyanunoHucTa. Hamwme,
apXUTEKTOHCKO-ypOaHucTHuKa jenoBama CU, kao oTmop pa3BHjeHOM KalUTAIU3MYy U Opyuimey
cnekmaxna HakoH Jlpyror cBeTcKor pata, m3rpal)eHa Cy Ha IMpakcaMa CBAaKOJHEBHOT >KHBOTA Y
KOHTEKCTY YMETHHYKE U apXUTEKTOHCKE PEBOJIyLMje€ 3a TOTAJIHY NPOMEHY JbYJICKE 3ajeHUIIE.
CUTyallMOHUCTHYKE  apXWTEKTOHCKE  CTpaTerHje W  TaKTUKE YHUTapHOr  ypOaHHM3Ma,
nicuxoreorpaduja, dérive-a u détournement-a MocTajy MEXaHU3MHU PAJUKAIHE KPUTUKE Ca HATOHOM
MCTOPHjCKHX aBaHrap i crpemehu ka pa3opy BHCOKe Oypi:Koacke KyJIType U ay TOHOMH]j€ YMETHOCTH
u apxutektype. Konuenmuja CH, peduiekroBaHa UCTOPUJCKUM aBaHTrapAaMa (Jazia, HaJpeainsam),
MIPEJICTaBIba je IUXOBY OOHOBY, aJli Cala Y KOHTEKCTY BUCOKOT MOAECPHH3MAa U KOHTPOJIE III00aTHOT
kanuTanuzMa. CU je unaudepeHTHa nmpeMa pas3ziBajarby YMETHOCTH U XKHMBOTa, TOCTaB/bajyhu cBoje
APXUTEKTOHCKO-YPOAHUCTHYKE TMpaKce HCKJBYYMBO Kao JPYHITBEHH IPOLEC H3BaH KOHTPOJIE
MacMeJI1jCKOT KalUTaAIUCTHUKOT cucTeMa. CUTYallMOHUCTH Cy UMaJIM €eMaHIIUIIaTOPCKU MTOTEHLU]jall
KOjH j€ CTPEMHO J0ce3amy CTamba U3BaH pernpecHje rII00aTHOT KaUTATHCTUHIKOT CHCTEMA.

Axko ce ynopeJie, Ha IpUMep, apXUTEKTOHCKEe HeOaBaHrapHe MpaKkce OpuTaHCKOr ApXurpama
1 (hpaHIyCKUX CUTYAIMOHUCTA IIE3AECETUX TOJMHA, MOKE C€ YOUHUTH jaCHA pa3jMKa Yy MPHUCTYITY —
O] apXUTEKTYpe KOja CTPEMH PeIpe3eHTallj1 yOp3aHe TEXHOKPATCKU OPHjEHTUCAHE apXUTEKTOHCKE
¢dopme rpyme ApxurpaMm y m00y €KCIIaH3WBHOT KalMTAlIM3Ma M KOJEKTHBAa HMHTEJIEKTyaslana U
aHapXHUCTa KOJU TEXHU HU3MEINTajy OJ TPAaHCTPECUBHE pPEOpraHM3alldje eCTETCKOI MCKYyCTBa Ka
KPUTHYKO-TIOJIMTHYKO] ET3UCTCHIMJU YHYTap IPYIITBEHOCTH KOjy KamuTajam3am YyokBupyje. U3
HaBEJICHOI MpOM3Ja3d Ja Cy YMETHHYKO-apXMTEKTOHCKE HeOoaBaHrapJe — CTPYKTypaliu3am,
OpyTanuzam, merabonuzam, Xayc-Pykep-Ko, Apxuszym, Apxurpam, a €CTETCKO-apXUTEKTOHCKE
HeoaBaHrapae — CuryanunoHHMCTHYKa VIHTepHalMoHana, apXUTEKTOHCKE Mpakce bakmuHcrepa
®dynepa, Cynepctyauno.
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Tpehu ckyn 3akipyuyaka CTyJIujeé OJHOCH CE€ Ha €KCLECHE apXMTEKTOHCKE Ipakce yHyTap
MIOCTMOJIEPHE M CaBpeMeHe apxuTekrype. Hanme, mocnenme moriaBbe pajsa uMaio je 3a Luib Ja
YKa)k€ Ha TO Jla CaBpEMEHa U aKTyeJHa, IPe CBera KopropaTUBHA apXUTEKTOHCKA NMPOoayKIHja (Koja
j€y Be3u ca Mera MpojeKTUMa y CBETCKUM IPECTOHHUIaMa) MMOYMBa Ha TPAJAULIMJU aBaHrap/e, ajiu y
jenHoM manudukoBaHoM o0auky. CTora, pajguKajHa apXUTCKTOHCKA (M YMETHHYKA) aBaHTapia y
CaBpEMEHOCTH, TIOYETKOM JBaJeCeTHX roauHa 21. Beka, a Koja ce 3aCHHMBA Ha TPAJAULMOHATHUM
MojycuMa cyOBep3uje, kao TakBa HHUje Moryha. [Ipenusnauje peueHo: Y akTyeIHOCTH HEMa jeaHOT
JOMUHAHTHOT APXUTEKTOHCKOI TMpaBlla, WIM JEJHOT IapaJurMaTHYHOr cTuiaa, Beh je cBer
APXUTEKType HCHpPEIUIeTeH HU30M ¢parMeHata MU cnenuduuHux (GeHoMeHa KOju Y CBOjOj
JMCTIEP3UBHO] HETIPETJIEAHOCTH KOHCTUTYHWIIY KYJITypajHy CTBapHOCT. Ta MaHumyjamuja ca
paZMKaIHUM, aBaHTapJHUM U TPAHCITPECUBHUM AapXUTEKTOHCKMM M YMETHHUYKMM pellehuMa
MPEJCTaBJba WUJCATHU OOJIMK MICOJOTHje KOjU y TOTIYHOCTH OJrOBapa aKTyeIHOM pa3BUjEHOM
rio0anHoM Kanuranu3Mmy. OBakaB JIPyIHITBEHO-€KOHOMCKO-IIOJUTHUYKM OKBHp j€ MpeoOpaTHo
aBaHrapJH1 (peHOMEH M HWHCTHTYIIMOHAJIU30BA0 CBAKH PaJWKaIHU U CyOBEp3MBHU YMETHHYKH U
apPXUTEKTOHCKH I'eCT.

Tako eKCepuMEHT y MOCTMOJIEPHU3MY U CaBPEMEHOCTH I'yOHM CBOjY PaJUKaIHy OIITPUHY U
npenasy y nojbe MUKpo ekcueca. C TMM y Be3H, Y €pH IOCTMOJepHE ce Ipojektu kyha IIurepa
Aj3eHMaHa MPerno3Hajy Kao MOCTEKCIEPUMEHTAIHHU, IIPe CBEra 300T TeMeJbHE pa3IMKe y OJJHOCY Ha
EKCTPEMHY UYJIHY U ITOJIUTHUKY YJIOTY €KCIIEpPUMEHTa Y HCTOPH]CKUM apXUTEKTOHCKUM aBaHIrapaaMa
U HeoaBaHrapaama. EkcmepuMeHT ce y NOCTMOACPHH3MY M aKTYEIHOCTH CIyKH Haciehem
MPETXOIHUX aBaHTap/IM 3a]p>kaBajyhu npumapHy QyHKIIMOHATHOCT 00jeKaTa 1 KOjH j€ M3BaH OKBUpPaA
MacCOBHOT MOTPOIIAYKOT JAPYIITBA CIIEKTaKIa. Panu ce o 1yallHOCTH: ¢ jeiHe CTPaHe je eKCIIEPUMEHT
Ka0 €CTETCKO-KOHTEMIUIATUBHY YyJIHU J0XKHBJbA], & C APYyre CTPaHe je er3UCTEHLMjaJIHU aHTaXMaH
KOjU OBHM NPOjeKTH HUCIyHaBajy, a KOJU C€ jaBJba Y BHJY CTaMOCHHMX jEJHONOPOAMYHHUX Kyha.
ExcniepuMeHT je oBAe apTUKyJIMCaHa CTpaTerdja MOCTABJbEHA HACYNPOT MPOTrPAMCKOM MOJAETY
CTaHOBama OBUX Objekara.

Crora ce uCTpaXuBame y OBOM Jieny (OKycupa Ha OHE CTyAHje Clydaja Koje Cy JIeroBaje
MyTEeM apXUTEKTOHCKMX €KCIIEpUMEHATa N3BaH MaCME/IUjCKOT CIIEKTAKJIa, KAo IITO Cy HAaBEJCHU PaHU
npojexti kyha ITutepa Aj3eHMaHa M anpoONPHjalMjCKH APXUTEKTOHCKH PalOBH PYCKOT apXHTEKTE
Anexcanapa bpoackor. Aj3eHMaH je Kpo3 paHe IpojekTe Kyha, KpajeM IIe3[ICeTUX U MOYETKOM
cenampaeceTnx roauHa 20. BeKa, MOHOBO YBEO apXUTEKTOHCKH eKcriepuMeHT. OBUM OH HHje UMao 3a
CBOj MPUMAapPHU IIIJb J1a pa3pylin GyHKIIMOHATHH OpeaaK 00jeKTa, ITo O MpeIcTaBbaio Tpujymd
eKCIepuMeHTa, Beh ympaBo Ja A4 MPeIHOCT TPAaTUIMOHATHHUM OKBHpPHUMA apXHUTEKType y KOMe
¢yHKIMOHATHOCT o0jekTa (cTaHoBame) Tpujymdyje Haa ekcnepumentoMm. C apyre crTpaHe, y
aKTYEJTHOCTH, apXUTEKTOHCKH EKCIIECHHM paJi PyCKOT apxuTekre Ajekcanapa bponckor, umju je
ACKEeTCKH IMOCTyIaK N3BaH CBAKOT 0OJIMKA CIIEKTAKJIAa y apXUTEKTOHCKOM CTBapasallTBy, IpeACcTaBba
APXUTEKTOHCKO-EKCIIEPUMEHTAIHY MHKpPO cyOBep3ujy. JIpyrum pednma, mOCTeKCIIEPUMEHTAIN3aM
Bponckor ce ormema 'y 3aapkaBamby OCHOBHE (yHKIHUje o0jekta (OHO ITO je 'y
MOCTEKCIIEPUMEHTATHO] KIbMDKEBHOCTH HApaTWB), JOK c€ y OOJMKOBHOM IIOJbY KOPHUCTE
eKCIepUMEHTaIHEe MeToJe aBaHrapgHor Hacieha. JlomaTHo, HWeroBe apXUTEKTOHCKE IIpakce
7IejCTBYjy Ha MaprHHaMa CaBPEMEHE apXUTEKTOHCKE CIIEHE U YCTIOCTAaBJbECHE, ITTAHUPAHE U U3BEICHE
Cy W3BaH MPOAYKIHUje KOPIOPATUBHOT apXMTEKTOHCKOI criekrakia. OBakaB mpuctyn bpoackor 3a
CBPXY MMa KPUTHYKH W TIOJUTHUYKH TOTCHIM]jAI y apXUTEKTOHCKO] cepu nenoBama. KoHKpeTHO,
OBaKBe IIpaKce HyJleé MOTryhM eMaHUUNAaTOpCKHU MNOTEHLMjad IMO3UIMOHMpAH H3BaH TIJI00AJHOT
KaIMTATUCTHYKOT CHCTEMA CTBApama M JIeJI0BambAa.

ABaHrap/iHe apXMTEKTOHCKE 3aMHCIM ca moderka 20. Beka JaHac Cy MOTIIYHO OCTBapHBa
BU3HMja, aJIi Ta MOT'YNHOCT je JIOCTYITHA y TPEHYTKY KaJla Cy OBaKBE aBaHTap/IHE CTpaTeTuje u3ryoue
CBOJy JpPYIUTBEHY MOAPUBAYKy MOh M HajIOroAHHjE Cy 3a JAEMOHCTpALUjy Be3e ca KaluTajioM U
MacoOBHOM MOTpouImHoM. KitlacuuHa aBaHrapHa AWBEp3Wja y aKTyeITHOCTH HHUje Moryha, 3aTo mTo
Ip>KaBHA TMONWTUKAa U Biagajyhe ycrpojctBo onpehyje, mHamehe u ycmoctaBiba paauKaTHOCT
aBaHrap/Iy, U3a 4era CyIITHHCKH CTOje ’hUX0BA YTeMeJheHa OrpaHnueka. Bragajyhn MmexaHusmu He
camo J1a 3a0pamyjy U crpedaBajy cyOBEp3UBHO U KPUTHUKO JI€JI0Bamke, Beh ra HEnocpeIHO Hallaxy.
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CynpoTHO OBOME, ayTCHTHYHA aBaHTapiHA apXHUTEKTypa 3acHUBA C€ Ha TpaHChOpMAIHju
3aTE€UEHOT cgema ymemnHocmu W cBeTa apxuTektype. OHa y CBOjoj OMTH CTpPEMHU Ka PaTUKAIHOM,
PEBOIYIIMOHAPHOM M TNpeolOpaxyjyheM aenoBamy y KyATypu W APyIITBY. Peu je o mocraBibamy
ApPXUTEKTOHCKE TpaKce y CIIyKOY IpYIITBEHO-MOJIUTUYKE PEBONIYIMjE€ M IPOMEHE, MOOMIN3aIIjOM
JIPYIITBEHE 3ajeHulle Ka pedopmucamy moctojeher cucremMa m CTpeMibemy Ka CBEYKYITHO]
peopraHm3aIyju KUBOTA.
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MMPUJIO3U — INJATPAMHA



YMETHUYKO-APXUTEKTOHCKE ABAHTAPLE ECTETCKO-APXUTEKTOHCKE ABAHIAPAE

WCTOPUJCKE APXUTEKTOHCKE ABAHTAPAE

» YEWKM APXUTEKTOHCKM KYEU3AM > OYTYPU3AM
» APXWTEKTOHCKM EKCMPECMOHU3AM » PYCKN KOHCTPYKTVBU3AM
» [IE CTUJN

> APXUTEKTOHCKW NMYPU3AM
» 3EHUTU3AM

> BAYXAYC

APXWUTEKTOHCKE HEOABAHIAPAE

> CTPYKTYPAJIN3AM > CUTYAUMOHNUCTUYKA MHTEPHALIMOHANA
(BPYTANN3AM, METABONTU3AM) » BAKMWUHCTEP OYJIEP

> XAYC-PYKEP-KO » CYNEPCTYANO

» APXU3YM

> APXUTPAM

EKCLLECHE NMPAKCE NOCTMO/EPHE U CABPEMEHE APXUTEKTYPE

> [OPJOH MATA-KJTAPK
» [UTEP AJ3EHMAH (NEPUO[ 1968-1975)

> KOIM XUMENBJIAY (MEPWOA, 1968-1988)
» OWIEP U CKOOUINO (NEPUOL, 1981-1991)

> AJIEKCAHIIAP BEPO/ICKU

HMujarpam 1: [lonena MHAMBHAYATHUX M KOJIEKTHBHHX apXUTEKTOHCKHUX IPAKCH Y OJHOCY Ha HUXOBY IPUIAJHOCT
YMETHHYKO-apXUTEKTOHCKO] aBaHTap/M ¥ €CTETCKO-aPXUTEKTOHCKO] aBaHTapIx
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WCTOPUJCKE APXUTEKTOHCKE ABAHTAPAE

hd

YMETHUYKO-APXWUTEKTOHCKE NCTOPUJCKE ABAHTAPLIE

=== » HAJEKCTPEMHWJA TUHUJA APXUTEKTYPE MOOEPHU3MA
ee-ce » PALINKA/THA MPOMEHA JE3WKA APXUTEKTYPE

Erzsese » AHTUYMETHOCT (HETMPAHE CTATYCA YMETHUYKOT ENA)
[ez=ass » EKCMEPUMEHT/UCTPAXBAHE

ECTETCKO-APXMTEKTOHCKE NICTOPUJCKE ABAHTAPQE

[P » YTOMMJICKA NMPOJEKLIMJA IPYIITBA

s » PEOPTAHU3ALINJA CBAKOSIHEBHMLIE BYPXOACKE KNACE
b-------» CYBBEP3MJA YHYTAP KYSITYPE W APYLUTBA

b----=-» CUHTE3A YMETHOCTU 1 CBAKOAHEBHOT XMBOTA
------» HOBE TEXHONOTMJE

bo---=» COLMJANHA COEPA

APXUTEKTOHCKE HEOABAHTAPAE

YMETHWYKO-APXUTEKTOHCKE HEOABAHTAPAE

[ EEEEEE » MOBPATAK ABAHTAPOAMA
| S > PALIMKANTHA POMEHA JE3NKA APXUTEKTYPE

IF ------ » KPUTUKA LOMWUHAHTHOT OBJIMKA NMOCNEPATHOI ®YHKLMOHATM3MA
b------ » EKCMEPUMEHT/UCTPAYKUBAE

p------ » TEXHOKPATWJA/TEXHOKPATU3AM

ECTETCKO-APXMTEKTOHCKE HEOABAHTAPAE

e » KOHKPETHA YTOMNJA
R » CYBBEP3WJA YHYTAP KYNITYPE W [IPYLUITBA
b » KPUTUKA NMOCNIEPATHOT fIPYLITBA M30BUIbA

EKCLLECHE NPAKCE NOCTMOJAEPHE U CABPEMEHE APXUTEKTYPE

v

APXUTEKTOHCKW NOCTEKCNEPUMEHT

— » HACTAJE Y EMOXW NOCTMOJEPHE

e » 3ACHMBA CE HA HAGNEBY UCTOPUJCKUX M HEOABAHTAPLY
ki » UMMNEMEHTWUPA NOCTOJERE EKMEPUMEHTATHE TEXHUKE
i » EKMEPUMEHT JE NOAPEREH GYHKLNIN 0BJEKTA

S » W3MMYE KOH3YMEPCKOJ APXUTEKTYPU CNIEKTAKIA

APXUTEKTOHCKE NOCTABAHIAPAE

| SEEEL » NOCNEQHE ABAHTAPOHE TEHJEHUWJE

IP ------ » HACTAJY ¥ ENOXKW NMOCTMOAEPHE

:p ------ » JACHWBAJY CE HA HACNERY UCTOPWUJCKUX U HEOABAHTAPAMN
IF ------ » KPUTUKA JOMUHAHTHE APXUTEKTOHCKE NNMHNJE

IP ---- » HE MOCEAYJY KPUTUYKY W CYBBEP3UBHY IUMEH3NJY

it » TTAPTUKYNAPHE MPAKCE BE3 YHUBEP3AJIHOI APXUTEKTOHCKOI CTHITA
ST » MPOLUNPEHE APXUTEKTOHCKOT NMOJbA

Hdujarpam 2: ['maBHe KapakTepUCTHKE UCTOPH)CKUX, HEO- U TIOCT aPXUTEKTOHCKIX aBaHTapAd
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BUOTI'PA®UIJA AYTOPA

bomko [Ipob6mak pohen je 1988. rogune y beorpany, rae je 3aBpmmo ocHOBHY mikoay (2003) u
cpelmby ApPXUTEKTOHCKY TeXHMUKy mkony (2007). OcHOBHE akaJeMCKe CTyauje YHyTpallmbe
ApXUTEKType 3aBpIINO je Ha Akaaemuju yernux ymeTHoctd (2011) y xmacu mpod. apx. [ymrana
Temmha. Jlumumomy Macrtep umXemep ypOaHM3Ma CTEKao je Ha YHuBep3urery y beorpamy —
ApxutexktoHckoM ¢akynrery 2015. romune. IlIkoncke 2016/17. ymucyje JIoOKTOpcke akaaeMcke
cTyauje — ApxuTekTtypa u YpOaHuzam Ha APXUTEKTOHCKOM (aKyJITeTy paHTHpaH Kao 1. Ha JUCTH.
[IpBy u apyry ronuny cryauja (120 ECIIB) 3aBpmasa ca npoceunom orienoM 10. [IIkomcke 2018/19.
ynucyje Tpehy roguny JJoKTOpCKUX akaJeMCKUX CTyAMja Y KOjoj MOJIake TEMATCKO UCTPaXHUBAKE Ca
orieHoM 10 xox omaOpanor mentopa mpod. nap Bmammmupa Maxka. IlpujaBy Teme HOKTOpCKE
muceptanyje npeaaje y jyny 2021. ronune, a Behe nayunux o6iactu rpal)eBUHCKO-YpOaHUCTUIKUX
HayKa Jlaje carjlaCHOCT O IpUXBaTamy TeMe JOKTOPCKE AucepTaluje MOJ Ha3uBOM ,,ABaHTrapaHE
ApPXUTEKTOHCKE MpaKce: eKCIEPUMEHT Kao €CTeTHYKA M MOJIMTHYKa Kateropuja“ 2. HoBemOpa 2021.
TOJIMHE.

Ha ApxwutekToHCKOM dakynaTeTy ydecTByje y HactaBu on 2014. romune Ha [lemapTmany 3a
ypbanu3aM u Ha JlemapTMaHy 3a apXUTEKTypy Y CBOJCTBY CTYJEHTa AEMOHCTPATOpa HA OCHOBHUM U
MacTep akaJeMCKUM CTyaujaMa. Y 3Bame acucTeHTa Oupan je 2019. roaune 3a yxKy HaydyHy 00JacT
Hctopuja, Teoprja M e€cTETHKAa apXUTEKType M BU3YEIHHUX YMETHOCTH M OOHOBA I'PagUTEIHCKOT
Hacneha Ha [lenapTMmaHy 3a apXUTEKTypYy, a pen3adpan 2022. roguHe Ha [[enapTmany 3a UCTOpHU]Y U
TEOpPH]y apXHUTEKType M yMeTHOCTH. HakoH ocHuBama JlemapTmana 3a UCTOpU]y U TEOpH]Y
apxutekType u ymetrHoctH, 2021. rogune, u3abpan je 3a cexkperapa enaprmana. Unan je Buiie
(bakynTeTCKMX KOMHCHja W paJHUX Tpyna 3a yHampeheme akTHBHOCTHM, KBAJIWTETa W pana
ApxutekTtoHckor (akynreTra. Kao uctpaxuBay aHrakoBaH je y OKBUPY JIBE HCTPAXUBAUKE JeIUHHILIE
Lentpa 3a uctpaxusauky naenatHocT (L[MJI) mpu ApxutekToHckoM Qakynrety: JpymTBeHo-
KyJITypHU KOHTEKCT apXHMTEKTOHCKOT CTBapajamTBa — €CTETHYKO YHTame M [lapTHuunaTuBHA
ypOaHu M3ajH U NapTULMTIATUBHA jaBHA YMETHOCT.

BeroBo ncrpaxxnuBame Gokycupa ce Ha aBaHrap/He U eKCIIEPIMEHTATHE apXUTEKTOHCKE TpaKce, Kao
Y Ha MHTEPAMCUUILUIMHAPHE OJTHOCE TEOPHje apXUTEKType, YMETHOCTH, €CTETHKE M ToJuThuKe. CBOj
paa je Mpe3eHTOBaO Ha u3Nok0ama, KOHKypcuMa, ydemhem Ha nomahuM u MelhyHapoaHUM
KOH(epeHIMjamMa, paJuoHUIIaMa W TMyOJIMKOBameM HAayYHUX pajgoBa y HAIWOHATHUM U
Mel)yHapogHHM HayYHHM YacomucuMa.

I'oct je koypennuk (ca M. lllyBakoBuh) jegHor Opoja puHCKOT Yacomuca 3a €CTETUKY U MOMyJIapHy
kynrypy Popular Inquiry: The Journal of the Aesthetics of Kitsch, Camp and Mass Culture (Anto
VYuusepautet, 2020), KOypeJHHK je KibUre ancTpakaTa 1 Tekctosa ca 21. MelynapoaHor koHrpeca
3a ecretuky (ca H. JankoBuh u M. Hukomuh) Proceedings of the 21st International Congress of
Aesthetics, Possible Worlds of Contemporary Aesthetics Aesthetics Between History, Geography and
Media (2019), koypennuk je nmyonukanuje (ca H. Jankosuh, M. Hukommh u M. [llyBakosuh) /00
Years of the Bauhaus — Contextualizations and Re-Contextualizations of the Bauhaus in the Yugoslav
Art Space (2019).

Penensenr je pamoBa y Mel)yHapoJHUM M HAIIMOHAIHUM HAyYHUM U CTPYYHHM dacomucuma. UnaH je
nomahux u mehyHapoguux opranusaiuja: International Association for Aesthetics (IAA), European
Architectural History Network (EAHN), The European Society for Aesthetics (ESA), International
Council on Monuments and Sites (ICOMOS) u cekpetap je pymTBa 3a €CTETUKY apXUTEKType U
Bu3yenHux ymetHoctu Cpouje (JEABYC).
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o6pasay usjase o aymopcmey

H3jaBa 0 ayTOpCTBY

MMe 1 npesnme ayropa POWKO [ipobrbak

BpO] HHJEeKca .D. 01/2016

H3jaB/byjem

Jla je JOKTOpCKa JucepTanuja noJ HacI0BOM

ABAHIAPOHE APXUTEKTOHCKE NMPAKCE: EKCMEPUMEHT KAO ECTETUYKA
N MOJIMTUYKA KATETOPUJA

® PE3yJITaT COIICTBEHOT UCTPAXKUBAYKOT paja,

e Jla AucepTalyja y LieJJMHU HU y JleJIOBMMa HUje O6uJia Npejjio’KeHa 3a CTUllakbe Apyre
JIUIIJIOMe TTpeMa CTY/AUjCKUM MPOTrpaMUMa JPYTrUX BUCOKOIIKOJICKUX YCTAHOBA;

® Jla Cy pe3yJITaTh KOPEKTHO HaBeJeHU U

e Jla HMCaM KpUIMO/Jia ayTOpCKa IpaBa U KOPUCTHUO//1a UHTEeJIEKTyaJHy CBOjUHY JpYTHUX
JINLA.

IloTiuc ayTopa

Y bBeorpapy,




o6pasay usjase 0 ucmosemHocmu WmMamMnaHe U eJleKMpoHcKe gep3uje dokmopckoz pada

U3jaBa 0 MCTOBETHOCTH LITAMIIAHE U €JIEKTPOHCKE Bep3Hje JOKTOPCKOT
paaa

ViMe u npesume ayTopa Bowko [lpobrbak

[ 01/2016

bpoj nHaekca

CTymHjcKY mporpam [okTopcke akagemcke ctyauvje — ApxutekTtypa u ypbaHusam

Hacios paga ABaHrapaHe apxXUTEKTOHCKe NPakce: eKCMNEPUMEHT Kao ecTeTU4Ka 1 MonuTka Kateropuja

ap Bnagnmup Mako, pegosHu npodpecop YHusepsuteT y beorpagy — ApXUTEKTOHCKN hakynTeT

MenTOp

H3jaB/pyjeM [Ja je LITaMnaHa Bep3uja MOr JOKTOPCKOr paZia UCTOBETHA €eJIeKTPOHCKOj
Bep3UjU KOjy caM Ipejao/ja paju INoXpawmHBama y [IMrMTAaJHOM Peno3uTOPHjyMy
Yuusepsurtera y beorpaay.

Jlo3Bo/baBaM Ja ce o6GjaBe MOjU JIMYHM MOJalM Be3aHU 3a [00Hjarbe aKaJeMCKOT Ha3uBa
JIOKTOpA HayKa, Kao IITO Cy UMe U Npe3uMe, TOJIMHAa U MeCTOo pohera U AaTyM o/i0paHe pajia.

OBM JIMYHHU NOZALMU MOTY Cce 00jaBUTH Ha MPEXHUM CTpaHULIAMa JUTUTA/IHe OUOJINOTEKe, y
eJIEKTPOHCKOM KaTaJIory U y nybsiMkaluujamMa YHUBep3uTeTa y beorpazny.

IloTrniuc ayTopa

Y beorpapy,




o6pasay usjase o kopuwhery

U3jaBa 0 kopumrthewy

OBsaawhyjeMm YHuBep3uTeTcky 6ubsauoreky ,CBetosap MapkoBuh“ ga y /JlururtanHu
peno3suTopujyMm YHuUBep3uTeTa y beorpaay yHece MOjy J[OKTOPCKY JAUcCepTanyjy IO
HACJ0BOM:

ABaHrapgHe apxMTEKTOHCKE NpaKce: eKCNepuMEeHT Kao ecTeTdKa 1 NnonmuTrudka kateropuja

KOja je MOje ayTOpPCKO JeJ10.

JucepTalnyjy ca CBUM NpUJ03MMa Mpejaao/ia caM y eJeKTPOHCKOM ¢popMaTy MOroJHOM 3a
TPajHO apXUBUpPaAH-E.

Mojy DOKTOpPCKY AucepTalnyjy noxpaweHy y JJUrUTalHOM perno3UuToOpUujyMmy YHUBep3UTeTa y
Beorpasy u A0CTynHY Yy OTBOPEHOM MPUCTYIY MOTY Jla KOPUCTE CBU KOjU MOLITYjy oJipejiboe
caJip>kaHe y ojlabpaHoM Tuny JjuleHne KpeatuBHe 3ajeanune (Creative Commons) 3a Kojy
caM ce oAJIy4mo/a.

1. Aytopctso (CC BY)

2. AytopctBo - HekoMmep1yjaiHo (CC BY-NC)

4. AyTOpCTBO — HEKOMEPIUjaJHO - e uTU noj uctuM ycaosuma (CC BY-NC-SA)
5. AytopcTBo - 6e3 npepaga (CC BY-ND)

6. AyTopcTBO - AeauTu noj uctum ycaosuma (CC BY-SA)

(MosMo J1a 320KPY>KUTE CaMo je[JHY O/, LIeCT NOHYHeHUX JIMLEHI .
KpaTak onuc JIMlleHIIU je cCacCTaBHU [I€0 OBE U3jaBe).

IloTiuc ayropa

Y Beorpapny,




1. AytopcTBO. /l03BO/baBaTe YMHOXKaBawe, JUCTPUOYLHMjy U jaBHO caollUTaBame Jiesa, U
npepajie, ako Ce HaBeJle MMe ayTopa Ha HauuH oJipeheH oJ, CTpaHe ayTopa WM JAaBaolia
JIULIEHIIE, YaK U Y KoMepIlijasHe cBpxe. OBo je Hajc/1000HU]ja OJ CBUX JIMLIEHIIH.

2. AyTOpCTBO - HeKOMepuMjaJHO. /[03Bo/baBaTe yMHOXaBakbe, JUCTPUOYLMjy WU jaBHO
caomnlITaBame Jiesa, U Ipepazie, ako ce HaBeJie UMe ayTopa Ha HadyuH ozpeheH of cTpaHe
ayTopa MJM JlaBaola uleHne. OBa JiMlieHlla He [J03B0/baBa KOMepLUjaJHy ynoTpeoy JeJa.

3. AyTOpcTBO - HeKOMepUMjaJIHO - 06e3 mnpepaga. /lo3Bo/baBaTe YMHOXaBakbe,
JUCTpUOYLUjy ¥ jaBHO caollITaBame Jiesia, 6e3 NpoMeHa, NpeobJMKOBamba WM YIOTpede
Jlesia 'y CBOM JleJly, aKO Cce HaBe/le MMe ayToOpa Ha HAuyWH ozpeheH of cTpaHe ayTopa WU
JlaBaona JsinieHIe. OBa JIMIeHI]a He 03B0/baBa KOMEPIUjaJHy yIOTPeOy JAesa. Y oHOCY Ha
CBe OCTaJle JIMLEHIle, 0BOM JIMLIEHIIOM Ce OrpaHUYaBa Hajsehu o6UM npaBa Kopulihemwa Jiena.

4. AyTOpCTBO - HEKOMepLHjaJHO - JAeJIMTU IO0J HUCTUM YycJoBUMA. /lo3Bo/baBaTe
YMHOaBakbe, JUCTPUOYIMjy U jaBHO CAoNIITaBame Jesa, U Mpepasie, ako ce HaBeJe uMe
ayTopa Ha HayuH ojpebeH ox cTpaHe ayTopa WJM JAaBaolia JHMLEHIE U aKo ce Ipepaja
AUCTpUOyUpa IM0J, WMCTOM HWJM CIAUYHOM JuleHnoM. OBa JIMIEHIA He [l03BOJbaBa
KOMepIiMjaJiHy ynoTpeoy Jesa v npepaja.

5. AytopcTBO - 6€3 mpepaja. /lo3Bo/baBaTe yMHOXaBakbe, JUCTPUOYLHU)y U jaBHO
caoniiTaBame Jiesia, 6e3 NpoMeHa, NpeobUKOoBaba UK YyIOoTpebe Jiesia y CBOM JieJly, aKo ce
HaBeJle UMe ayTopa HAa HauuH ojipeheH oj cTpaHe ayTopa WM JaBaola JjuleHie. OBa
JIUIIEHIIA 103B0J/baBa KOMePIUjaIHY yIoTpeby JeJa.

6. AyTOpPCTBO - Je/IMTH MOJA UCTUM ycjioBUMaA. /[03Bo/baBaTe YMHOXKaBae, JUCTPUOYIIHU]Y
Y jaBHO CaollliTaBame JieJa, U Mpepajie, ako ce HaBeJie UMe ayTopa Ha HAa4WMH oJijpeheH of,
CTpaHe ayTopa WJHW JaBaolia JIMIEeHIle U aKo ce Mpepaja AUCTpUOyupa MoJ; MCTOM HJIU
CIMYHOM JinleHLoM. OBa JiMleHLIAa /03BO/baBa KOMepLUjaJHy ynoTpeby Jesa U mpepaja.
CivyHa je copTBEPCKUM JIMIeHI[aMa, OJTHOCHO JIMIleHI[laMa OTBOPEHOT KO/1a.
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