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Ludovik Paskvalié¢- bokokotorski pjesnik XV1 vijeka

Apstrakt

Namjera ovog rada je svestrano razmatranje i prikaz zivota i djela Ludovika Paskvali¢a (1500—
1551).

Metod je komparatistickog, istrazivackog i knjizevno-istorijskog karaktera, zasnovan na
kombinatorici istrazivanja o autoru dostupnih na meni raspolozivim i relevantnim jezicima (srpski,
engleski, italijanski i francuski) odnosno odjeka Paskvali¢evog djela na tlu danasnje Crne Gore i u
slovenskom svijetu uopste.

Najznacajniji doprinos ovog rada ogleda se u tome $to on predstavlja prvi sveobuhvatni pogled
na Paskvalicev Zivot 1 knjizevni legat. Uvidom 1 analizom do sada poznatih, manje poznatih, pa i sasvim
nepoznatih dokumenata u ovom radu je najpotpunije prikazana loza najblizih direktnih srodnika
renesansnog pjesnika. Takode, prvi put je zbirka renesansnog bokokotorskog humaniste kriti¢ki
analizirana. Ovo istrazivanje je donijelo iskorak i u pogledu nadopune latinske pjesmarice, na nacin §to
su preStampane Paskvali¢eve pjesme koje je posljednjih godina bilo moguce Citati samo u veoma
oste¢enom rukopisu. Ovim je radom iscrpljeno sve do ¢ega se moglo do¢i posljednjih godina, a da je
direktno ili indirektno vodilo do ,,morskog Orfeja“. Ovim je radom kompletiran knjiZevni legat
bokokotorskog poete, dok mozda neki bududi istrazivaci 1 istorijski otklon, modernizacija biblioteckih 1
arhivskih katalogizacija ne ponude jo§ Paskvali¢evog eventualnog knjiZzevnog blaga.

Misljenja smo da na polju Paskvali¢evog knjiZzevnog legata postoje otvorena pitanja koja bi
mogla interesovati buduce istraZzivace. Prevodi latinskih epigrama i drugih neobjavljenih pjesama pruZzili
bi vrijedne uvide o ljudima, odnosima i vremenu u kojem su nastali, a njihovom bi analizom bio
zaokruZzen Paskvali¢ev pjesni¢ki portret. Stvaranju sveobuhvatne slike o ovom bokokotorskom
renesansnom pjesniku doprinio bi i eventualni pronalazak njegovih pjesama na maternjem jeziku.

Imaju¢i u vidu da renesansni pjesnici sa naSih prostora po svojim stilsko-tipoloskim
karakteristikama pripadaju korpusu evropske knjizevnosti doba u kojem su stvarali, njihovo izucavanje
od izuzetnog je znacaja ne samo za istorijsku i literarnu, ve¢ i1 za kulturnu bastinu, kako ovog naSeg
prostora, tako i cijelog knjizenog svijeta.

Kljuc¢ne rijeéi: Renesansa, humanizam, Kotor, Boka Kotorska, Ludovik Paskvali¢, pjesnik, XV-XVI
vijek, Rime volgari, Carmina
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odnosi
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Ludovik Paskvali¢ - the 16™ century poet from Boka Kotorska

Abstract

The intention of this paper is a comprehensive consideration and presentation of the life and work
of Ludovik Paskvali¢ (1500-1551).

The method is of comparative, research and literary-historical character, based on a combination
of research on the author available in the languages understandable and relevant to myself (Serbian,
English, Italian and French), i.e. echoes of Paskvali¢'s work on the territory of today's Montenegro and
the Slavic world in general.

The most significant contribution of this work is reflected in the fact that it represents the first
comprehensive view of Paskvali¢'s life and literary legacy. Insight and analysis of hitherto known, less
known, and even completely unknown documents in this paper most fully shows the lineage of the
closest direct relatives of the Renaissance poet. Also, the collection of this Bay of Kotor’s Renaissance
humanist was critically analysed for the first time. This research also brought a step forward in terms of
supplementing the Latin songbook, in the way that Paskvali¢'s poems were reprinted, while in previous
years they could only be read in a much damaged manuscript. In this work has been used everything that
I could reach and find out in recent years, leading directly or indirectly to the “Sea Orpheus”. This paper
completes the literary legacy of the poet from the Bay of Kotor (Boka Kotorska), while perhaps some
future researchers and the historical deviation, modernization of library and archival catalogues
eventually do not offer more Paskvalié's literary treasure.

We are of the opinion that there are open questions in the field of Paskvalic's literary legacy that
could be of interest to future researchers. Translations of Latin epigrams and other unpublished poems
would provide valuable insights into people, relations and the time in which they were created, and their
analysis would complete Paskvali¢'s poetic portrait. The eventual discovery of his poems in his mother
tongue would also contribute to the development of a comprehensive picture of this Renaissance poet
from the Bay of Kotor.

Bearing in mind that Renaissance poets from our region, according to their stylistic and
typological characteristics, belong to the corpus of European literature of the era in which they created,
their study is extremely important not only for historical and literary, but also for cultural heritage, both
of this area and of the whole literary world.

Key words: Renaissance, humanism, Kotor, Boka Kotorska, Ludovik Paskvali¢, poet, XV-XVI
century, Rime volgari, Carmina

Scientific field: Science of literature, history of literature, Montenegrin-Italian cultural and literary
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UvoD

Tema ove doktorske disertacije podrazumijeva svestrano razmatranje i prikaz zivota i djela
Ludovika Paskvali¢a (1500—1551), koji je, prema zakljucku Miroslava Panti¢a, ,,najbolji renesansni
pesnik Kotora i jedan od najznacajnijih nasih pesnika na italijanskom i latinskom jeziku u ¢itavom XVI
veku*.! Bokokotorski pjesnik izdanak je porodice Paskvali¢ koja je Kotoru i Boki dala brojne znamenite
licnosti. Zivot toga istaknutog kulturnog poslenika, Bokelja, patriote, padovanskog studenta, poliglote,
oficira u mleta¢koj mornarici, branioca svog rodnog grada od Turaka, advokata u Kotoru i Slovena
kosmopolitske orijentacije, bio je sadrzajan i kao takav naSao je odjeka u njegovom knjizevnom djelu.
Nista manje zanimljiva i znacajna nisu Paskvali¢eva poznanstva i prijateljstva sa istaknutim li¢nostima
koja su ostavila trag ne samo na istorijski ve¢ i na druStveno-literarni zivot i kontekst X VI vijeka.

Nesvakidasnji tok Paskvali¢evog zivota, dragocjeni podaci koje je ostavio nau¢nim istraziva¢ima
o zivotu i djelima drugih pjesnika svoga doba, dvije zbirke pjesama, posebno njegova italijanisticka
djelatnost, kao i ¢injenica da je on, kako navodi Radoslav Rotkovié, ,,jedan od prvih nasih pjesnika
uvriten u strane zbornike i antologije, a posljednji koji je tu pocast dozivio u svojoj zemlji*,? usudili
bismo se da dodamo i u svom rodnom gradu, razlog su $to smo odabrali da sa¢inimo intelektualni portret,
odnosno monografsku studiju o ovom znac¢ajnom kulturnom posleniku Kotora i Boke, a samim tim i

juznoslovenskog kulturnog kruga.

Namjera ovog rada je da uz pomo¢ komparativnog, istrazivackog i knjizevno-istorijskog metoda,
zasnovanog na dostupnoj gradi 0 kotorskom pjesniku, upotpuni predstavu o postoje¢em znanju o zivotu
1 djelu Ludovika Paskvalica, iscrpljujuci sve izvore i tragove koji se mogu dovesti u funkcionalnu vezu
sa pjesnikovim zivotom i radom, a koji mogu biti od koristi savremenim i buduc¢im istrazivacima.
Smatramo da u okviru istrazivanja bokokotorsko-italijanskih kulturnih i knjizevnih veza i prozimanja
nezaobilazno mjesto zauzimaju studije o njihovim protagonistima, prevodiocima i autorima djela i
napisa posvecenih upoznavanju italijanske kulture u Boki Kotorskoj. Stoga je nase istrazivanje
usredsredeno na isticanje interesa za italijanisticku knjizevnost ovog pjesnika, kojeg je prevashodno
inspirisalo izvrsno poznavanje italijanskog, latinskog i grckog jezika. Medutim, Paskvali¢ svoju
djelatnost, uprkos Cinjenici da pise na nematernjem jeziku, uglavnom vezuje za bokokotorski ambijent i
svojim je stvaralackim bi¢em okrenut narodu i tlu sa kojeg je ponikao. Zato je nasa namjera da kulturni
ambijent Boke — narocito iz sfere italijanskih uticaja, tako svojstvenih Paskvali¢u, osvijetlimo sa novim
1 do sada manje kori§¢enim, pa i sasvim novim izvorima i dokumentima.

Misljenja smo da je neophodna sistemati¢na 1 kritiCka analiza pjesnikovog djela, ¢ija tematsko-
tipoloska (ljubavne, autobiografske, politicke i prigodne) i formalna (soneti, kancone, madrigali, silve i
dr.) raznovrsnost svjedoci o stvaralatkom oslanjanju na bogatu tradiciju anti¢kog, italijanskog 1 domaceg
pjesnistva. Pored navedenog, namjera je i usmjeravanje analize na recepciju Paskvali¢eve poezije u Italiji
i Boki Kotorskoj §to ¢e nam donijeti pouzdanu nauc¢nu predstavu o stvaralaStvu pjesnika koji je do sada
u mnogome ostao van knjizevno-istorijskih uvida. Imajuéi u vidu da renesansni pjesnici sa nasih prostora
po svojim stilsko-tipoloskim karakteristikama pripadaju korpusu evropske knjizevnosti doba u kojem su
stvarali, njihovo izucavanje od izuzetnog je znacaja ne samo za istorijsku i literarnu, ve¢ i za kulturnu
bastinu, kako ovog naseg prostora, tako i cijelog knjizenog svijeta.

! Mupocnas Hantuh, Kruscesnocm na may Lpue Fope u Boxe Komopcke 00 XVI oo XVIII eexa, beorpan, 1990, 17.
2 Panocnas Porkosuh, ,, Xymanucra Jbynesut Ilackanuh Koropanun®, Cmeapame, XXX, 1975, 109.



Ludovik Paskvali¢ nam je u nasljede ostavio dvije zbirke pjesama, obje Stampane u Mletackoj
republici. Zbirka na italijanskom jeziku ,,Rime volgari“® Stampana je 1549. godine. Druga zbirka,
napisana na latinskom jeziku pod naslovom ,,Carmina“,* objavljena je nakon piseve smrti, 1551.
godine, uz trud i zalaganje njegovog prijatelja. Stampani primjerci originalnih djela ¢uvaju se u biblioteci
Marc¢ana u Veneciji, a obje Paskvali¢eve dobro ocuvane zbirke moguce je pronaci u trezoru Nacionalne
sveucilisne knjiznice u Zagrebu. U Nacionalnoj biblioteci Crne Gore, kao i u fondu tamosnjih manjih
biblioteka, uklju¢ujuci i biblioteku u rodnom mjestu pjesnika, nije mogucée pronaci sacuvane primjerke
Paskvali¢evih djela. Nasa istrazivanja i zakljucke u ovom radu temeljimo na osnovu uvida u originalna
Stampana Paskvali¢eva djela ¢uvana u Veneciji, odnosno na osnovu fototipskih izdanja koja su nam
putem medunarodne bibliotecke razmjene ljubazno proslijedili iz Zagreba. Biblioteka Marcana
pohranjuje takode i rukopise naknadno otkrivenih Pakvali¢evih pjesama, na ¢emu nauka zahvalnost

duguje Milici Popovi¢.®

Ova doktorska disertacija donosi i znacajan iskorak u pogledu dosadas$njih raslojavanja
Paskvali¢evog Zivota i djela zbog uvida u manuskript koji sadrzi, prema nasim saznanjima, do sada
neobjavljene Paskvalié¢eve pjesme na latinskom jeziku, za koje su nauénici Srepel,® Kerbler’ i Rotkovi¢®
Culi da postoje. Medutim, pomenutom rukopisu gubi se svaki trag zbog ¢ega je isti u dosada$njim
nauénim istrazivanjima bio $turo i usputno pominjan, ali ne i detaljno analiziran. Mi smo uspjeli da u
samostanu Male bra¢e u Dubrovniku pronademo taj vrijedan dokument koji nedjeljivo sa ve¢ navedenim
djelima predstavlja polaznu, odnosno nezaobilaznu taku za rasvjetljavanje autobiografskih slojeva
opusa bokokotorskog pjesnika. Novina koju je donijelo istrazivanje za ovaj rad jeste reStampa
Paskvali¢evih pjesama koje nisu usle u njegovu Stampanu i jedinu objavljenu latinsku pjesnicku
rukovijet.

S namjerom da upotpunimo kolaz pjesnikovog Zivota, istrazivanje smo temeljili i na arhivskim
izvorima posvecenim prvoj polovini X VI vijeka, a ¢iji korpus obuhvata knjizevnu gradu i dokumentaciju
pravne, istorijske 1 politicke prirode. Znatan dio izvora nalazi se u korpusu grade vezane za slovenski
svijet, jer nije rijedak slu¢aj da se grada o jednom autoru, pa tako i o Ludoviku Paskvali¢u, nalazi u istom
bloku, ako ne i u istoj foliji, sa drugim autorom, ne uvijek i obavezno vezanim za knjizevno ili umjetnicko
stvaralaStvo, ve¢ za pravnu, istorijsku ili neku drugu svrhu. Zanimljive podatke pruZilo je pregledanje
dokumenata u bibliotekama i arhivima u Zadru, Zagrebu, Penovi, Loretu, Veneciji, Padovi, Firenci,
Vatikanu, Zenevi, Lozani, Bernu i Luganu. Neveliki broj dokumenata pronaden je i u arhivu grada
Kotora, kao i u Nacionalnoj biblioteci Crne Gore ,,Durde Crnojevi¢® na Cetinju. Pretraga elektronskih
izvora takode je dala rezultate. Prou¢avanjem navedenih dokumenata zaokruzili smo saznanja o zivotu
bokokotorskog pjesnika koji je bio svjedok mnogih istorijskih zbivanja, kre¢uéi se oblaséu Sredozemlja,
od Kotora preko Italije i Krita do zavicaja, gdje je ucestvovao u borbama protiv Turaka predvodenih
Hajrudinom Barbarosom.

3 Rime Volgari di M. Ludovico Paschale da Catharo Dalmatino non piu date in luce, In Vinegia, appresso Steffano et Battista
Cognati al Segno de S. Moise, Con gratia et privilegio, M. D. XLIX.

4 Ludovici Pascalis, lviii Camilli, Molsea et aliorum poetarum carmina, ad illustriss. et doctiss. Marchionem Auriae
Bernardium Bonifatium per Ludouicum Dulcium nunc primum in lucem aedita, Venetiis, apud Gabrielem lolitum et fratres
De Ferrariis, MDLI.

5 Milica Popovié, ,,Nekoliko podataka o pesniku Ludoviku Paskali¢u (Pascale)”, Zbornik istorije knjizevnosti SANU, 2,
Beograd, 1961, 49-63.

8 Milivoj Srepel, ,,IJvan Bolica Kotoranin, latinski pjesnik“, RAD JAZU, knj. 118, Zagreb, 1894, 117.

" Puro Kerbler, ,,Talijansko pjesnistvo u Dalmaciji 16. vijeka, napose u Kotoru i u Dubrovniku®, RAD JAZU, CCXII, 92,
Zagreb, 1916, 7.

8 R. Potkosuh, nav. rad, 1975, 117.



Misljenja smo da je samo u kumulativnom sagledavanju 1 promisljanju na osnovu Stampanih 1
rukom pisanih Paskvali¢evih djela, zajedno sa arhivskim faktima, moguce kreirati sveobuhvatnu sliku o
zivotu bokokotorskog pjesnika. Jedna od namjera i doprinosa ovog rada je da se sve do sada poznato,
manje poznato, odnosno sasvim nepoznato, o kotorskom pjesniku nade objedinjeno i kriticki sagledano
na jednom mjestu. U namjeri da ostvarimo navedeno, u narednom poglavlju hronoloski ¢emo predstaviti
vaznije pomene Paskvali¢a i njegovog djela na koje smo nailazili u pojedinim prilozima, leksikonima,
antologijama, rje¢nicima, knjizevnim istorijama i na drugim mjestima. Iskoristi¢emo priliku da na datim
primjerima prokomentariSemo kako su se $irila saznanja o njemu i njegovom djelu, odnosno kakva je
bila njegova recepcija.

1. USVJETLU KNJIZEVNE ISTORIJE

Sacuvan je sasvim mali broj primjeraka Paskvali¢evih originalnih djela, §to moze biti jedan od
razloga zbog kojih je bokokotorski pjesnik ostao nedovoljno poznat $iroj publici i istori¢arima
knjizevnosti. Do sada u nauci prvi saéuvan pomen o Ludoviku Paskvali¢u, odnosno nekoliko
preStampanih soneta iz njegove italijanske zbirke u jednoj antologiji, od neprocjenjive je vaznosti, a
datira iz 1718. godine, §to je vise od vijek i po od posthumnog objavljivanja njegove druge i posljednje
zbirke pjesama ,,Carmina®. Tada je istori¢ar knjizevnosti iz Italije Augustin Gobi (Agostino Gobbi) u
svom ,,Izboru soneta i kancona najboljih pjesnika svih vremena*® &italatkoj publici, bez prethodnog
predstavljanja pisca, dao na uvid i sud Sest Paskvali¢evih soneta. U prvoj od ukupno tri knjige, Gobi je
smjestio Paskvali¢a ,,rame uz rame* sa znacajnim imenima koja su i danas neizostavna u svim ozbiljnim
istorijama italijanske knjizevnosti, poput: Jakopa Sanazara, Pjetra Bemba, Ludovika Dolcea i drugih. U
istom je tomu Lodoviko Ariosto zastupljen sa pet, a nas pjesnik sa jednim sonetom vise. Na prvoj strani
prvog toma svog djela, Gobi je naveo da su njime obuhvaceni najbolji pjesnici od 1400. pa do 1550.
godine. U navedenim godinama krije se objasnjenje zbog kojeg se pojedincu moze uciniti da Gobiju nisu
bili poznati Paskvalicevi latinski soneti, Stampani godinu kasnije (1551). ,,Izbor* Gobijevih soneta nece
zaobi¢i da pomenu svi budu¢i istrazivac¢i Paskvali¢evog djela u namjeri da nedvosmisleno i slikovito
prikazu recepciju Paskvali¢evog djela, odnosno znacaj koji je ono imalo medu savremenicima.
Dosadasnji Paskvalicevi istrazivaci nisu pisali da je Gobi, vjerovatno prepisujuci sa korica originalnog
djela na italijanskom jeziku ono §to je i sam Paskvali¢ o svom nacionalnom opredjeljenju naveo (da je
Dalmatinac), na¢inio Stamparsku gresku prilikom navodenja rodnog grada autora soneta. Na originalnim
koricama ,,Rima‘“ Paskvali¢ je dao da se odstampa ,,da Catharo®. Gobi u sadrzaju svoga rada navodi
rodni grad bokokotorskog pjesnika istovjetno kako se moze vidjeti u originalu djela.’® Medutim,
prilikom kasnijeg navodenja mijenja naziv u ,,Cataro*.* Sli¢ne, nenamjerne, Stamparske greske ili
drugaciji oblici imena i prezimena naseg pjesnika na koje smo nailazili u literaturi ili u sistemima velikih
ili pak manjih biblioteka, arhiva ili muzeja u kojima je Ludovik Paskvali¢ zaveden, predstavljale su
najveci izazov prilikom prikupljanja podataka 0 ovom bokokotorskom pjesniku.

Franéesko Severio Kvadrio (Francesco Severio Quadrio)*? pise da je Ludovik Paskvali¢ 1549.
godine u Veneciji dao na Stampu svoje pjesme kod Stefana i Batiste Konjatia (S. e B. Cognati). Medutim,
za nas je znacajnije svjedoCanstvo da su se u prvom tomu italijanske antologije ,,Rime Spirituali®, koja
datira iz 1550. godine i predstavlja ,,vrijednu i veoma rijetku zbirku u rukopisu®, ** nasli soneti Ludovika

Paskvali¢ca medu ukupno osam autora. Ovo je rijetko, ako ne 1 jedino svjedoCanstvo o recepciji

9 Agostino Gobbi, Scelta di sonetti e canzoni de piu' eccellenti rimatori d'ogni secolo, Venezia, MDCCXXXIX.
10 A, Gobbi, nav. djelo, 11.
1 sto, 583.
12 Francesco Saverio Quadrio, Della Storia e Della Ragione d’oggi Poesia, Milano, 1741, 253.
13 1sto, 355.
3



Paskvali¢evog djela medu njegovim savremenicima. Znacajno je utoliko vise ukoliko se prisjetimo da
je njegova prva zbirka pjesama ,,Rime volgari®, na osnovu koje je i uvrsten u tu rijetku antologiju, iz
$tampe iza$la samo godinu dana ranije. Cinjenica da su se soneti pjesnika iz Boke Kotorske nasli ,tra i
piu' celebri di que' tempi* svjedo¢i o Paskvali¢evoj vjestini i osobenom pjesnickom talentu. Uprkos
naporima, nismo uspjeli da pronademo rukopis o kojem je rije¢, odnosno prvo svjedocanstvo o pomenu
pjesnika Ludovika Paskvali¢a u jednoj italijanskoj antologiji iz XVI vijeka. Vjerujemo da se zbog
protoka vremena antologija zagubila. Nadamo se da ¢e bududi istrazivati imati vise srece.

Medutim, u univerzitetskoj biblioteci u Lozani pronasli Smo veoma rijetko Stampano izdanje
knjige na ¢ijoj je prvoj strani odstampan naslov: ,,Libro primo delle rime spirituali, parte nuova®, koje
takode datira iz 1550. godine u kojem se zaista nalaze soneti Ludovika Paskvali¢ca medu brojnim
sonetima poznatih italijanskih pjesnika toga doba. To je znacajno otkrice jer se zbog godine izlaska iz
Stampe svrstava u prvi pomen Ludovika Paskvali¢a u nekoj autologiji uopste, starijoj ¢ak i od Cesto
navodenog Gobijevog izbora soneta. Ne znamo da li je Kvadrio mislio na taj izbor duhovnih soneta kada
je pisao o Ludoviku Paskvali¢u, kao ni da li je rukopis zbirke preStampan i objavljen iste godine, $to
Kvadriju nije bilo poznato. Razlike izmedu rukopisa koji pominje Kvadrio i Stampanog izdanja o kojem
do sada niko nije pisao postoje. Kvadrio navodi da se ime bokokotorskog pjesnika naslo medu
nekolicinom drugih pjesnika, dok stampana verzija djela broji mnogo vise pisaca. U istoj zbirci pjesama,
Jakopo Sanazaro zastupljen je sa pet, Torkvato Taso i Pjetro Bembo sa jednim, a Paskvali¢ sa ¢ak devet
soneta. Zato smatramo znacajnim da prvi put ovdje navedemo koji su Paskvali¢evi soneti odabrani da se
po pjesnic¢koj vjestini mjere Sa sonetima najboljih pjesnika Italije u XVI vijeku. Paskvali¢ prema
uobicajenoj praksi u renesansi nije dodjeljivao naslove svojim pjesmama, zbog ¢ega se oni mogu
identifikovati na osnovu pocetnih stihova: (1) ,,Dopo il vigesim'anno € scorso il quinto*; (2) ,,Dio svelse
il germe, et non Fortuna 0 Morte*; (3) ,,Poi che la liberta mia dolce et chara®; (4) ,,Lunga stagion io
piansi amaramente*; (5) ,,Quella pieta Signor che gia t'accese*; (6) ,,Lucida Aurora ch'a ciascuna etade*;
(7) ,,O Christo Ré de'l ciel a cui d'intorno*; (8) ,,O Sol verace che I'abisso oscuro i (9) ,,Spirto sacro et
divin c'hai volto il tergo®.

Jedna latinska Paskvali¢eva pjesma nalazi se i u rukopisnom zborniku poznatom pod nazivom
,Varia Dalmatica“ ili ,,Codex Lucianus® koji je najveé¢im dijelom sacinio Petar Luci¢ (oko 1550-1679)
uz kasniju, naknadnu pomo¢ svog sina Ivana. Taj se rukopis danas nalazi u zadarskoj Znanstvenoj
knjiznici.** U tom starom manuskriptu, Paskvali¢eva pjesma ,,De nemore Corytio* koja ima 244. stiha
izdvaja se svojom duzinom jer je ,,gotovo tri puta opseznija od sljedeéih dviju najduzih“!® u zbirci. Po
ocjeni istrazivaca Nevena Jovanovica, vjerovatno je da je bas pjesmu bokokotorskog pjesnika prepisivao
Petrov sin lvan, koji je u to vrijeme bio desetogodiSnjak, s toga ista obiluje nizom pogresaka i
precrtavanja.

Ovaj niz hronoloskog prikazivanja, uglavnom Paskvalicevih soneta, moguce je zaokruziti
pomenom jo$ jednog preStampavanja Paskvali¢eve latinske pjesme ,,Ad Georgium Bizantium* do koje
smo dosli prativsi jedini, kratak zapis u nauci koji je o tome ostavio Milivoj Srepel.’® Srepel je napisao
da je ,Flaminius Cornelius* u svom djelu!’ objavljenom u Padovi prestampao jednu pjesmu
bokokotorskog pjesnika. Ovo je tre¢i pomen stvaralastva Ludovika Paskvali¢a nakon devet soneta u
knjiZzevnoj istoriji iz XVI vijeka 1 Gobijevog izbora soneta iz 1718. godine.

14 Sign. 25290, ms. 617.
5Neven Jovanovié¢, ,,Rukopisni zbornik Varia Dalmatica (Codex Lucianus) kao svjedoc¢anstvo humanisti¢ke knjizevne
komunikacije®, Colloquia Maruliana XVII, 2008, 43-58, 45.
16 M. Srepel, nav. rad, 131.
7 Flaminio Cornelio, Catharus, Dalmatiae civitas, in ecclesiastico et civili statu historicus documentis illustrata, Patavii,
Typis Seminarii, MDCCLIX, 101.
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Primjetno je da su pojedinacni Paskvali¢evi soneti zastupljeni u znac¢ajnim djelima XVIi XVIII
vijeka. Imajuéi u vidu da je Paskvali¢ pisao na nematernjem jeziku, o¢ekivano je §to o njegovom djelu
nema sacuvanih pomena na nama bliskim regionalnim jezicima. Ovi pomeni predstavljaju rijetke i zbog
toga vrijedne materijalne dokaze o vrijednosti Paskvaliceve poezije kako medu njegovim
savremenicima, tako i medu kulturnom elitom XVI i XVIII vijeka. Medutim, stolje¢e izmedu, odnosno
XVII vijek, obiljezilo je zatiSje u kojem nema pomena 0 Ludoviku Paskvalicu niti 0 njegovim djelima.
Uopsteno posmatrajuéi, razloge bismo mogli potrazititi u viSegodiSnjim ratnim sudaranjima
Otomanskog carstva sa Svetom ligom, zbog zelje Turaka da prodru ka zapadnoj Evropi. Krugovi ratnih
previranja neminovno su zahvatili i kulturu. Stanovni$tvo je u ratnim okolnostima bilo preplavljeno
osjeCajem straha i neizvjesnosti u nemogucnosti da se posveti kulturnom uzdizanju. Medutim, u
poslijeratnim godinama, autori ¢e kroz nemali broj pomena ponovo osvijetliti Ludovika Paskvalica.

Prvi koji se na pocetku XIX vijeka bavio bokokotorskim pjesnikom bio je Franc¢esko Marija
Apendini (Francesco Maria Appendini).’® Njemu je bilo poznato Kvadrijevo djelo.® Apendini ga je
upotpunio sa vise podataka, pojasnivsi da je antologiju u formi rukopisa iz XVI vijeka u kojoj su se,
kako navodi, nasla dva Paskvali¢eva soneta, priredio Italijan po imenu Dirolamo Panicola (Girolamo
Panizzola) za svog sina kao pripremu za studije u Italiji i uvid u vrijedna djela knjiZzevnosti toga doba.?°
Do danas je ostalo nepoznato koje je Paskvali¢eve sonete Panicola odabrao za taj rijetki rukopis, kao i
da li je Stampano djelo ,,Rime Spirituali* u kojem se, kako smo imali priliku da proc¢itamo, nalazi devet,
a ne dva Paskvali¢eva soneta, nastalo po ugledu na manuskript iz 1550. godine.

Ludovik Paskvali¢ se u literaturi do Apendinija pominjao isklju¢ivo kao autor pojedinih
italijanskih i latinskih soneta. O pjesniku iz Boke Kotorske nije se znalo mnogo, a poznati podaci odnosili
su se uglavnom na naziv, godinu i mjesto izlaska iz Stampe njegove italijanske zbirke pjesama. Na
osnovu dva soneta iz gorepomenutog, izgubljenog rukopisa, Apendini donosi zakljucak da je Paskvali¢
,toskanski pjesnik®, sto nam nazalost nedvosmisleno potvrduje da mu nisu bili poznati ostali Ludovikovi
italijanski soneti. Medutim, Apendini je bio prvi koji je publiku upoznao sa postojanjem druge
Paskvali¢eve zbirke pjesama ,,Carmina®, navode¢i da se koristi primjerkom rukopisa latinske zbirke za
koju je tvrdio da je posjeduje privatna biblioteka Marija Uvracena, a koju mu je dostavio izvjesni
Fran¢esko Morandi (Francesco Morandi). U tom rukopisu, prema navodima Apendinija, a u odnosu na
originalno izdanje iz 1551. godine, nalaze se i neke neizmijenjene i nestampane Paskvaliéeve pjesme.?:
Na osnovu analize tih pjesama, Apendini je vjesto iscrpio pojedine biografske podatake 0 ovom pjesniku.
Imajuéi u vidu da je svoje stavove o Zivotu i djelu bokokotorskog pjesnika temeljio isklju¢ivo na osnovu
uvida u Paskvali¢eve stihove, odnosno da je zbirka bila jedini izvor za prikazivanje zivota, ne iznenaduje
¢injenica da su Apendinijevi biografski podaci opisni 1 ne sasvim precizni. Medutim, i kao takvi, prvi su
koje smo u literaturi do tada imali prilike da pro¢itamo o zivotu pjesnika sa ove strane Jadrana. To da je
Paskvali¢ studirao u Padovi poput mnogih sinova kotorskih, patricijskih porodica toga doba, ali da se
radije drzao profesije placenog vojnika, da je odredeno vrijeme proveo u zarobljenistvu u Africi, nakon
Cega se vratio u rodni grad, kao i da je u pomo¢ pozivao latinske muze, postali su zakljucci koje su bez
dodatnih nau¢nih potkrijepljenja prepisivali budu¢i istrazivaci njegovih djela. Apendini je takode prvi
dao ocjenu Paskvali¢evih latinskih stihova i prepoznao koliki je znacaj na kotorsku mladez toga doba
imao misteriozni ,,ucitelj* Pontano za koga iz stihova zakljucuje da je bio u rodbinskim odnosima sa
Ludovikom Paskvali¢em. NazZalost, Apendini o Pontanu nije znao mnogo viSe od navedenog, izlaZzuci
ga na taj nacin sumnji¢avoj naucnoj lupi kojoj ¢e biti potrebne decenije da odgonetne i argumentovano
potkrijepi ko je zapravo bio misteriozni Pontano. Kasniji istraziva¢i su uporeduju¢i Apendinijeve

18 Francesco Maria Appendini, Memorie spettanti ad alcuni uomini illustri di Cattaro, Ragusa, Martecchini, 1811.
19 F. Saverio Quadrio, nav. djelo, 1741.

20 F.M. Appendini, nav. djelo, 37.

21 |sto, 28.



podatke sa relevantnom arhivskom gradom uspjeli da identifikuju mnogo nepravilnosti, nelogi¢nosti, pa
I sasvim neta¢ne podatke. Jedna od njih odnosi se na ukupan broj elegija koje se nalaze u Paskvali¢evoj
latinskoj zbirci. Apendini je dosao do zakljucka da ih ima dvadeset 1 Sest, $to je za dvije manje od tatnog
broja lirskih pjesama sa sjetnim tonom koje nam je u svojoj latinskoj zbirci ostavio Ludovik Paskvalié.
Nije to jedina Apendinijeva pogreska. Dosta polemike izazvaée kod kasnijih istrazivaca Apendinijev
odabir da se sluzi oblikom prezimena ,,Pasquali* umjesto ,,Pasquale®, a o ¢emu ¢emo detaljnije pisati u
nastavku rada.

Sredinom XIX vijeka Urbano Rafaeli (Urbano Rafaelli)? prvi opsirnije pise o Paskvali¢evom
italijanskom djelu, najavljujuc¢i ga kao ,,otkrice poema epico®. Svoje zakljucke temelji na rukopisu iz
1722. godine koji je pripremio Paskvali¢ev sugradanin — Kotoranin Antonio Bizanti. Na osnhovu
Rafaelijevog svjedocenja, Bizanti je stihove prepisao po ugledu na egzemplar pronaden kod brace koja
su u Veneciji Stampala Paskvaliceve italijanske ,,Pjesme®, a koji datira iz 1549. godine. Bizanti je do
egzemplara doSao ljubaznoS¢u venecijnaskog pjesnika i erudite apostola Zena, jer je Paskvalic¢evo
izdanje zbirke na italijanskom jeziku ve¢ tada postalo toliko rijetko da ga ,,ni za kakve novce nije bilo
moguée nigdje pronaéi*.?® Rafaeli sa posebnim pijetetom isti¢e da se Paskvaliéem ,,di¢i nasa zemlja“. U
svom radu nekoliko puta pjesnika naziva ,,nostro Lodovico®. Navedeno bismo mogli obrazloziti
podatkom da je i autor ¢lanaka o Paskvali¢u iz Boke Kotorske, te da sa uvazavanjem pise o svom
sugradaninu. Rafaeli je, oslanjajuéi se na rad F. M. Apendinija,* na¢inio mnoge greske prilikom
razmatranja, a u vezi sa zivotom i djelom Ludovika Paskvali¢a. Razlog za takav ishod bilo je misljenje
da Apendinijeva saznanja nije bilo potrebno prosijati kroz sito istinitosti, odnosno nau¢ne utemeljenosti.
Tako je ponovljena greska o broju Paskvali¢evih latinskih elegija. Rafaeli nije bio precizan ni kada je
pobrojao sonete, madrigale, kancone i kapitole iz italijanske zbirke koju je odlucio da analizira, kao §to
nije sasvim jasno i nedvosmisleno navodio koje su mu pjesme iz Paskvali¢evog djela posluzile za
analizu. Medutim, Rafaeli je prvi uvidio da Paskvali¢evi soneti podsjecaju na stihove velikog Petrarke,
ali da kotorski poeta u svom ljubavnom pjesnistvu nije ,,hladni imitator % italijanskih uzora, o ¢emu ée
se u nau¢nim krugovima kasnijih godina mnogo polemisati.

Rafaeli u narednom broju istog ¢asopisa?® nastavlja sa analizom Paskvali¢eve italijanske zbirke
pjesama, dok u zaglavlju ¢lanka nalazimo natpis ,,poesie latine del Pasquale®, $to stvara svojevrsnu
zabunu. On proucava drugi dio ljubavnog kanconijera koji je posveéen Paskvalicevim prijateljima,
ocjenjujuéi pjesni¢ku vjestinu bokokotorskog poete finijom, a stihove vrednijim u odnosu na prvi dio
iste pjesnicke zbirke. U nastavku, istice vrijednost i znacaj koju ima Paskvali¢evo pominjanje pjesnika
savremenika, o kojima, prema misljenju autora ¢lanka, ne znamo mnogo vise nego $to smo Citali u
,,Pjesmama“. Rafaeli obecava da ¢e kasnije produbiti ovu temu, medutim, Cini se da je smrt bila brza i
da ga je omela u namjeri da ostvari dato obe¢anje. Uprkos €injenici da je Rafaeli analizirao Paskvali¢evo
stvaralaS§tvo na italijanskom jeziku, neosporno je da se on povr$no bavio temom kanconijera,
prepric¢avajuci ga doslovno, ne proucavajuc¢i druge vazne segmente poput: forme, jezika, stila i sasvim
van knjizevno-kulturnog konteksta 1 Skole pod ¢ijim je uticajem kanconijer nastao.

Josip Pel¢i¢ (Giuseppe Gelcich)?’ takode se oslanjao na djela svojih prethodnika. Na osnovu
pozivanja na Apendinijeve navode, a na prvom mjestu direktnim uvidom u istovjetne ili veoma sli¢ne
jezicke formulacije, primjetno je da je podatke o Ludoviku Paskvali¢u Pel€i¢ crpio iz djela svojih starijih
kolega Apendinija i Rafaelija. Navedeno je rezultiralo istovjetnim pogreskama u pogledu broja pjesama

22 Urbano Raffaelli, ,,Delle poesie volgari di Lodovico Pasquali di Cattaro*, La Dalmacia, I, 1845, 32, 297-298.
3 |Isto, 297.
24 F, M. Apendini, nav. djelo, 1811.
2 U. Rafaelli, nav. rad, 1845, 297.
%6 |sto, 305-306.
27 Giuseppe Gelcich, Memorie storiche sulle Bocche di Cattaro, Zara, 1880.
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koje se objedinjene nalaze u Paskvali¢evim zbirkama, kao 1 netacnim navodima o njihovoj unutrasnjoj
podijeljenosti, odnosno orgranizaciji. Detaljno opisuju¢i istoriju Boke pod svim vladarima, na
posljednjim stranama svoje knjige Pel¢i¢ je pomenuo dvojicu Paskvali¢a, ne navodec¢i da li je Kotoranin
,;Angelo Pasquali*,?® koji je, prema navodima autora, bio u¢itelj Karla V u krvnom srodstvu sa pjesnikom
Paskvali¢em. Nakon kratkih informacija o Andelu, Pel¢i¢ nesto opsirnije pise o Ludoviku Paskvaliéu,?
navodeci opstepoznate podatke iz pjesnikove biografije koje je jos Apendini prepoznao i izdvojio iz djela
bokokotorskog pjesnika. Pel¢i¢ navodi naslove obje Paskvali¢eve Stampane zbirke, medutim ne
precizira da li su Stampana izdanja ili pak neki od rukopisa koji su kruzili medu tadasnjom nau¢nom
elitom, bili materijal na osnovu kojeg je on temeljio svoje iznijete stavove.

Na kraju XIX vijeka, Milivoj Srepel® prvi je autor kojem je poznato da ,,u knjiznici Male braée
u Dubrovniku imade prijepis iz godine 1812. Pasqualijevih Stampanih pisama i neStampanih iz rukopisa
obitelji Uvraéena u Kotoru®. 3! On ispravlja propust koji su nacinili njegovi prethodnici, preciziraju¢i da
se u Stampanoj verziji ,,Carmina‘“ nalazi dvadeset osam elegija i Sest silvi, a da su iz Uvracenova rukopisa
u prepisu dubrovacke biblioteke dodate: jedna silva, tri elegije i trideset i dva epigrama.? On ne precizira
da li u odnosu na Stampanu verziju ,,Carmina“ postoje eventualna odstupanja i koja su, niti pojedinacno
analizira pjesme iz manuskripta. Prikazivanje dvojice bokokotorskih pjesnika (Ludovika Paskvalica i
Ivana Bolice) naizmjeni¢no analiziraju¢i njihove stihove, prvi je kada govorimo o Paskvali¢u zapoceo
Milivoj Srepel. Njegov model kasnije ¢e preuzeti i drugi autori. Dajuéi blagu prednost Paskvalié¢evoj
pjesnic¢koj vjestini u odnosu na Bolicinu,3 Srepel potkrepljuje nagadanja koje je iznio Apendini® kada
je izrazio sumnju da li su Paskvali¢eve elegije ,,ad Joannem Bonam‘ upucene bas ovom ,,Bone de
Bolirisu*.*® Srepel u ovom radu otvara i vazno pitanje jezika na kojima su u to doba stvarali pjesnici iz
Boke, iznoseci svoj stav da grijesi onaj koji pjesme naSih autora napisane na latinskom 1 italijanskom
jeziku dozivljavaju tudinskim, jer navedeni jezici predstavljaju klasike toga doba.

Fran€esko Flamini (Francesco Flamini) je svoje djelo ,,Il Cinquecento* prvi put objavio 1799.
godine.® U ovom djelu Flamini daje uopstene stavove o pjesnicima koji su pripadali krugu Petrarkinih
imitatora, navodeci, ne sasvim tacne podatke, da se o njima do tada nije pisalo. Flaminijev sud o
renesansnim piscima sa ove strane Jadrana, kojima zamjera manjak originalnosti (,,Non un pensiero
nuovo, non un tratto originale, non un raggio di viva luce di poesia la dentro*),®” kasnije ¢e esto navoditi
istrazivaci koji ne vrednuju djelo Ludovika Paskvali¢a, marginalizujuci pri tom, da se Flaminijeva ocjena
nije odnosila samo i iskljucivo na pjesnika iz Boke Kotorske.

Do tada su se prema Paskvalicevim djelima svi osim Flaminija odredili u superlativu. To nece
biti slucaj tokom narednog vijeka. U XX vijeku mnostvo je radova koji usputno ili ¢ak i u cjelosti govore
o Ludoviku Paskvali¢u ispravljaju¢i netacne podatke koji su se prepisivajuci talozili kroz prethodne
vjekove.

28 G.Gelcich, nav. djelo, 202.

2 |sto.

30 M. Srepel, nav. rad.

%1 |sto, 117.

32 U nastavku naseg rada, u zasebnom poglavlju o latinskoj zbirci Ludovika Paskvali¢a detaljno ¢emo analizirati pjesme iz
ovog, za nauku skoro sasvim nepoznatog, a vaznog dokumenta.

33 lvan Bolica (1520-1522) bio je kotorski pisac humanista. Pisao je na latinskom i italijanskom jeziku. Njegovo najpoznatije
djelo je ,,Opis grada Kotora” (Descriptio Ascriviensis urbis).

3 F. M. Appendini, nav. djelo, 38.

M. Srepel, nav. rad, 117.

% Djelo F. Flaminija smo proucavali na osnovu njegovog drugog izdanja — Francesco Flamini, Il Cinquecento, Storia della
letteratura italiana, Dottor Francesco Vallardi, Milano, 1898.

%7 Isto, 203.



Na pocetku XX vijeka L.E. Kastner (Leon Emile Kastner)®® iznosi osnovanu sumnju da je
engleski pisac Tomas Lodz (Thomas Lodge, 1558-1625) u svojim zbirkama plagirao sonete Ludovika
Paskvali¢a. Ovo otkri¢e bacilo je novo svjetlo na recepciju Paskvali¢evih djela daleko izvan njegove
domovine i doprinijelo ozbiljnijem shvatanju njegove umjetnicke vjestine. Kastner u svom djelu,
komparativno na jednoj strani navodi original, dok na drugoj strani predstavlja verziju stihova engleskog
elizabetanskog pjesnika, s ciljem da ukaze na manir plagijatora koji se pored francuskih, napajao sa istih
literarnih izvora kao i njegov mladi kolega Paskvali¢, odnosno da su mu inspiracija bili Sanazaro,
Petrarka, Bembo i Dolce. Kastner primjecuje da su dvadeset i Cetiri od ukupno trideset i osam soneta u
djelu britanskog pjesnika plagijat stranih izvora i da bi zbog toga bilo pravilnije napisati da je njegova
zbirka samo ,,vjezba prevodenja sa italijanskog i francuskog jezika“, odnosno ,,bezobrazna literarna
krada®, kao i1 da ¢e samo vrijeme pokazati prave izvore preostalih dvanaest soneta. Medutim, kako
umjetnost ne prepoznaje granice, tako su tri i po vijeka od Stampanja Paskvali¢evog djela, preko
kontinentalne Evrope do Londona stigle pjesme ovog ,rather obscure Venetian poet™ kako ga, ne
poznajuéi mu pravo porijeklo, naziva Kastner.

Enriko Karara (Enrico Carrara)® pisuéi o bukoli¢koj poeziji prvi je primijetio da pojedini
Paskvalicevi stihovi iz latinske zbirke pjesama imaju karakteristike pastoralne poezije. Premda je Karara
u svom djelu posvetio samo nekoliko re¢enica bokokotorskom pjesniku, znacajna je njegova spoznaja
da je, mada na koricama svoje italijanske zbirke naveden kao Dalmatinac, Paskvali¢ primarno Kotoranin.
Takode, Karara je nakon Apendinija, proucavalac kome nije promakla vaznost koju za Paskvalica i
njegove poznate savremenike ima onaj kome su posvecivali sonete u slavu zivota i mudrosti, ali i
osmrtnice. Prilika je da pomenemo kako je najvise nedoumica i neslaganja u literaturi o Paskvali¢u
proizvelo razli¢ito tumacenje lika i djela Lodovika da Pontea, poznatijeg u literaturi pod imenom
Pontano, za koga se dugo vjerovalo da je bio kotorski ucitelj, zbog cega ¢emo mu u daljem radu posvetiti
duznu paznju.

Poput svojih prethodnika, i Puro Kerbler®® je smatrao da bismo bolje poznavali Paskvali¢evu
mladost, ukoliko bismo bili u stanju da osvijetlimo lik i djelo ,ucitelja“ Pontana.** U namjeri da
odgonetne tajanstvenu li¢nost kotorskog renesansnog ,,ucitelja®, on donosi prve pogresne zakljucke za
koje sam navodi da su ,,formirani sa duznim oprezom*. Na osnovu njegovih zapisa, Pontano bi mogao
biti ugledni humanista iz Italije roden sredinom XV vijeka. U namjeri da opravda zasnovanost svojih
tvrdnji, prilikom analize Paskvali¢evih stihova posvecenih kotorskom ucitelju, on marginalizuje podatke
1z soneta koji se ne podudaraju sa istorijskim ¢injenicama do te mjere da vjeruje kako je Paskvali¢
kompletirao Zivotopis italijanskog humaniste, razrijesivsi mjesto njegove smrti.

Svjestan skromnog broja do tada poznatih biografskin podataka, Kerbler u svom uvodu
skrupulozno nagovjestava da ,,malo novih vijesti moze podariti o zivotu pjesnika iz Boke Kotorske.
Uprkos predanoj analizi oba kanconijera, on je morao da se pomiri sa ¢injenicom da je uglavnom sve
vec reCeno. Ono $to Se moze pripisati Kerbleru kao zasluga u obogacivanju Paskvali¢eve biografije jeste
njegov do tada najdetaljniji osvrt na pjesnikovog oca,*? kao i konaéno razrjesenje pjesnikove godine
smrti. Kerbler je prvi proucavalac koji je obrazlozio svoje razloge zbog kojih je odabrao drugaciji oblik
prezimena bokokotorskog pjesnika, u odnosu na do tada poznat u nau¢nim krugovima.

3 Leon Emile Kastner, ,,Thomas Lodge as an imitator of the Italian Poets, The Modern Language Review, Cambridge, II,
1907, 155-161.

% Enrico Carrarra, La poesia pastorale in Storia dei generi letterari, Vallardi, Milano, 1908, 400.

40P Kerbler, nav. rad.

1 1sto, 9.

42 |sto, 8.



Pomak u nauci je bio mogu¢ zato $to je Kerbler bio prvi koji je analizu Paskvali¢evih pjesama
temeljio na Stampanoj verziji oba kanconijera. Do tada su autori svoje zakljucke zasnivali uvidom u
manuskripte ili djela svojih prethodnika. Kerbler je detaljno proucio unutra$nju strukturu i organizaciju
oba Paskvali¢eva djela, precizirajuéi iz koliko se djelova pjesmarice sastoje, da li posjeduju i ako
posjeduju koji su ta¢ni podnaslovi, navodec¢i koliko listova sadrZe obje zbirke, na koji na¢in su paginirane
i sl. On je primijetio da se u latinskoj zbirci nalaze i pjesme koje ne pripadaju pjesniku iz Boke, veé
uglednim knjizevnicima i pjesnicima onoga doba.*® Kerbler smatra da su Paskvali¢evi latinski stihovi
liSeni osobene pjesnicke vrijednosti, ali da u sebi sadrze tragove mnogih istorijskih zgoda. On je ispravio
pogreske svojih prethodnika, navodeéi tadan broj italijanskih pjesama dat po vrstama,** ne Stedeéi
komplimente prilikom iznoSenja svog suda u pogledu Paskvali¢eve pjesnicke umjesnosti prikazane u
pjesnic¢koj rukovjeti na Petrarkinom jeziku. Autor se posebno osvrnuo na figuru idealne drage u
stihovima bokokotorskog pjesnika, smatraju¢i da odabir rije¢i kojima je Paskvali¢ slika u svojim
stihovima, omogucava da se znacajno razlikuje od svojih savremenika, odnosno da se udalji od
stereotipnog, petrarkistickog manira prikaza gospe. Svoj sud o italijanskim stihovima bokokotorskog
pjesnika Kerbler zavrsava uz napomenu da ne zeli re¢i kako u Paskvali¢evim pjesmama nema nista
konvencionalno sto je pazljivom analizom moguce prepoznati i kod italijanskih predstavnika renesanse.

Kriti¢ki osvrt na Kerblerovo djelo dao je baron Valter Ljubibrati¢.*® Neposredno i povremeno
ostrom retorikom, Ljubibrati¢ piSe da je naslov djela njegovog prethodnika presirok u odnosu na sadrzaj,
jer studija predstavlja detaljan prikaz ,,canzoniera® koji, ma koliko bili opsezni, ne mogu ponuditi
,povijest knjizevnosti U stanovitoj periodi, ve¢ mogu predociti Smjer knjizevnosti i knjizevni ukus
jednog perioda, medutim nikako ¢itav period. Stavove svog kolege, Ljubibrati¢ smatra izrazito
nestru¢nim i u tome pronalazi razlog zbog kojeg je Kerbler pjesme trojice pjesnika (Kotoranina Ludovika
Paskvalic¢a i dvojice dubrovackih pjesnika sa kraja XVI vijeka: Saba Bobaljevi¢a MiSeti¢a i Mihaila
Monaldija) propustio da ocijeni kao stihove koji nemaju vrijednost i kojima nedostaje li¢na nota. Nakon
dijela u kojem govori o onome §to zamjera svom kolegi, Ljubibrati¢ se osvrnuo na Paskvali¢a i o njemu,
odnosno njegovom pjesniStvu se negativno izjasnio. Medutim, navodec¢i godine u kojima su izasle
Paskvalic¢eve zbirke pjesama i sam je nacinio gresku, pisuéi da je 1561. godine iz Stampe iza$la latinska
zbirka pjesnika iz Boke, $to je deceniju kasnije nego $to je zbirka ,,Carmina“ u Mlecima ugledala
svjetlost dana.*® U nastavku teksta Ljubibrati¢ se kriticki osvrnuo na Kerblerove zaklju¢ke donesene o
Pontanu, navode¢i da je Kerbler na sve nacine pokusao da u Paskvali¢evim pjesmama pronade sponu
izmedu napisanog i onog §to je bilo poznato o italijanskom humanisti. Ljubibrati¢ je posebno ostar
prilikom iznoSenja miSljenja o Paskvalicevom Zenskom poetskom liku smatraju¢i da mu nedostaje
originalnost.*’

Arnolfo Bakoti¢ (Arnolfo Bacotich)*® stavove o Ludoviku Paskvaliéu temeljio je na §tampanom
izdanju njegove italijanske zbirke, ali i na osnovu uvida u radove svojih prethodnika, na prvom mjestu
Apendinija i Rafaelija. Osniva& publikacije u kojoj je izasao Bakoti¢ev rad, Antonio Cipiko (Antonio
Cippico) poklonio je biblioteci, zajedno sa drugim vrijednim radovima znamenitih Dalmatinaca,
Stampano izdanje zbirke ,,Rime volgari* iz koje je u svoj rad Bakoti¢ prestampao naslovnu stranu i
posvetu koja joj slijedi. To je, pored upotpunjavanja biografskih podataka o Paskvali¢evim prijateljima

43 P. Kerbler, nav. rad, 2.
4 Isto, 5.
5 Baron Walter Ljubibrati¢. Dr. . Korbler: Talijansko pjesnistvo u Dalmaciji 16. vijeka, napose u Kotoru i u Dubrovniku,
JAZU, knjiga 212, 1916, 78.
46 Isto, 84.
47 Isto, 93.
48 Arnolfo Bacotich, ,,Delle Rime volgari di messer Ludovico Paschale di Catharo, dalmatino®, Archivio storico per la
Dalmazia, 11, 1926, 3-14.
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kojima je upucivao svoje pjesme, a $to nisu ¢inili Bakoti¢evi prethodnici, novina tog rada. Medutim,
svoju namjeru, da kada ve¢ pred sobom ima Stampano izdanje zbirke koja je nedostajala Apendiniju,
zaokruzi biografiju bokokotorskog pjesnika podacima koji su do tada bili nepoznati, Bakoti¢ nije
ispunio. Sve navedeno ve¢ je bilo poznato nauc¢noj javnosti u tom trenutku. Prema Bakoti¢evom
misljenju, ,,uglednog pjesnika iz Dalmacije* nepravedno su zanemarili Pusto Fontanini (Giusto
Fontanini)*® i Josip Valentineli (Giuseppe Valentinelli)®, ali i svi ostali italijanski i strani biografi.
Uprkos radovima svojih prethodnika na koje se poziva, a koji su tacno odredili godinu smrti pjesnika iz
Boke, Bakoti¢ ¢ini greSku pisuéi da je Paskvali¢ zivio u periodu oko 1500-1550. godine. Ukoliko i
prihvatimo da mu nije bilo poznato Kerblerovo djelo, iznenaduje da je pogresku napravio uprkos
sopstvenom pisanju u kojem navodi da je Paskvali¢eva latinska pjesmarica objavljena 1551. godine uz
pomoc¢ pjesnikovog prijatelja Lodovika Dolcea ,,(...) al quale egli li aveva spediti qualche mese prima di
morire. Zamjenica ,,egi“ nedvosmisleno se odnosi na Ludovika Paskvalica. U skladu sa navedenim,
iznenaduje Bakoti¢ev nemar, posebno prilikom prekomjernog nagomilavanja citata kojima nedostaje
detaljna naucna analiza. Najve¢i doprinos Bakoticevog rada predstavlja deset preStampanih
Paskvali¢evih pjesama iz italijanske zbirke koje su objedinjene pod naslovom ,,Rime Diverse®. Pjesme
su date u cjelosti, medutim izostala je strukturalna, sadrzajna, jezi¢ka ili bilo koja druga analiza.

Arigo Cink (Arrigo Zink)>! posvetio se isticanju, kako sam navodi, neoprostivih nepravilnosti
koje je iznio Puro Kerbler, a koje za posljedicu imaju osnovanu sumnji¢avost Citalaca u nau¢nu
utemeljenost njegovih zakljucaka. Prema misljenju Cinka dva su osnovna nedostatka Kerblerove
studije.>? Prvi je slabo poznavanje nase knjizevnosti i naseg jezika §to za rezultat ima pogresno donesene
zakljucke, zablude i neta¢no navodene stavove. Drugi je nedostatak jasnog metoda na osnovu kojeg je
Kerbler bazirao svoje istrazivanje. Cink smatra da je Kerbler sasvim zanemario analizu duha pisaca ¢ija
je djela uzeo kao primjer koji bi trebalo da ponudi uokvirenu sliku o knjizevnosti Dalmacije tokom XVI
vijeka, ¢ijim sastavnim dijelom Kerbler smatra i Boku Kotorsku. Ogranicio se na nekoliko rijetkih,
pretezno formalnih opaZanja koja nisu dovoljna da opravdaju konacne procjene, ilustrujuéi pri tome
samo spoljnje dogadaje iz Zivota pjesnika, zanemarujuéi ambijent u kojem su stasavali i pod kojim
okolnostima su stvarali gorenavedeni pisci, a $to je prema misljenju Cinka nesumnjivo moralo ostaviti
traga na njih i njihovo djelo.>® Jedina Kerblerova zasluga je u pokusaju, u¢injenom neadekvatnim
sredstvima, da pisce otrgne od zaborava. Medutim, svojim je nesavjesnim radom nau¢nu javnost ostavio
bez detaljne analize estetske evaluacije radova prikazanih pjesnika. Cink navodi da mu je od trojice
pjesnika iz Kerblerove studije, samo Paskvali¢ bio poznat, jer ga je Flamini spomenuo medu
petrarkistima, dok imena druge dvojice nije ¢ak ni sreo u literaturi.>* Na latinsko djelovanje Ludovika
Paskvali¢a, Cinku je paznju skrenuo Karara.>® On smatra da je podatke o bokokotorskom pjesniku Karara
dobio iz djela izvjesnog autora Bondzija.>® Premda je Cink taéno naveo stranu na kojoj se u BondZijevoj
knjizi spominje Paskvali¢, sa zaljenjem konstatuje da nije imao prilike da je konsultuje. Vjerujemo da
se razlog za to krije u neadekvatnom pohranjivanju materijala u proslosti, zbog ¢ega je nerijetko dolazilo
do ostecenja ili trajnog gubitka vazne grade. Medutim, mi smo pronasli navedeno djelo i iznosimo
nekoliko kratkih, ali sadrzajnih i znacajnih zapazanja koja je o pjesniku iz Boke Kotorske i njegovom
djelu iznio Salvatore BondZija.

49 Giusto Fontanini, Biblioteca dell' Eloquenza Italiana, Venezia, 1754.

%0 Giuseppe Valentinelli, Bibliografia della Dalmazia e del Montenegro, Zagabria, 1855.

5L Arrigo Zink, Atti e memorie della Societa’ Dalmata di Storia Patria, Vol. |, Zara, 1926.

52 P. Korbler, nav. rad, 1916.

3 A, Zink, nav. rad, 7.

54 |sto.

55 E. Carrara, nav. djelo, 1908.

% Salvatore Bongi, Annali di Gabriel Giolito de' Ferrari, Preso i principali librai, Roma, 1890.
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U svom djelu Bondzija daje naslov Paskvali¢eve latinske zbirke:

,,Ludovici Pascalis lulli Camilli, Molsae, et aliorum illustrum poetaum Carmine. Ad Illustriss. et
Doctiss. Marchionem Auriae Bernardinum Bonisatim per Luduvicum Dulcium nunc primum in luce
aedita. Cum Privilegio. Venetiss apud Gabrielem lolitum et fratres de Ferrariss. MDLI.*

Iz gorenavedenog naslova, ali i na osnovu druge zbirke ,,Rime volgari®, Cink zakljucuje da je
Ludoviko Paskvalié¢, prvu zbirku pjesama objavio 1549. godine, da je Kotoranin iz Dalmacije, ali da se
kasnije nastanio u Veneciji.>’ Taj podatak nije tacan. Medutim, sada je poznato odakle su ga drugi
nauc¢nici mogli preuzeti. Bordzija piSe da je Venecija grad koji je pjesnik iz Boke oplemenio stihovima
koje joj je uputio, §to nedvosmisleno upuéuje na to da mu je bio poznat sadrzaj, a ne samo naslovi
Paskvali¢evih djela. Poznato mu je takode da je druga zbirka izaSla 1551. godine, ali da kotorski pjesnik
ve¢ tada nije bio medu zivima, kao i da je stihove Ludoviko Dol¢e, zajedno sa nekoliko pjesama drugih
autora, Sto je moguce iscitati i iz naslova, objedinio u zbirku koja je prema Bordzijevom misljenju ,,assai

pregevole e non comune*.>®

Mada je ukazao na mnoge pogreske i ispravio netacne navode svojih prethodnika, Cink je
pogrijesio navode¢i da je 1550. godina Paskvali¢eve smrti.>® Do greske je doslo zamjenom teza.
Analizom Cinkovog rada primjecujemo da je on protumacio kako je Paskvali¢ preminuo nekoliko
mjeseci nakon Stampanja prve, a ne nekoliko mjeseci prije izlaska iz Stampe njegove druge zbirke
pjesama.

Nakon istrazivac¢a koji su se prethodnih godina bavili korigovanjem neta¢nih podataka iz
Paskvali¢eve biografije i pokuSajima da istu upotpune, kao i analizom soneta iz njegovih pjesmarica,
Alis Voker (Alice Walker)® je ponovo u srediste interesovanja stavila pitanje plagijata stihova
bokokotorskog pjesnika, koga ona, slijede¢i Kastnera, neta¢no naziva italijanskim poetom. U odnosu na
svog engleskog prethodnika,®! Vokerova je detaljno analizirala povode zbog kojih je Lodz svoje
plagirane sonete pripisivao Lodoviku Dol¢eu. Namjera engleskog pjesnika da sebi da na znacaju,
odnosno da njegovo djelo bude uvazavano i cijenjeno, jedino je objasnjenje za zabunu nastalu oko
autorstva pojedinih plagiranih soneta. Veé¢i dio svog rada Vokerova je posvetila argumentovanom
opovrgavanju Doléea kao glavnog uzora, uporedujuci njegove stihove sa italijanskim originalima koje
je napisao Ludovik Paskvali¢. Jedino objasnjenje za konfuziju nastalu oko autorstva pojedinih soneta
mogla je da proizvede Cinjenica da su se Paskvali¢evi ,,sporni* stihovi nasli u Dol¢eovoj zbirci ,,Rime*
koja se ¢uva u Britanskom muzeju. Medutim, Vokerova je primijetila da je za jednu pjesmu elizabetanski
pjesnik ipak naznacio da ju je uzeo od Paskvalic¢a, Sto nam bez sumnje potvrduje da je bio svjestan da je
i od koga ,,pozajmio® i ostale sonete. Znac¢ajne su tvrdnje Vokerove da nije ta¢an, do tada u nauci poznat,
broj soneta koje je od Paskvali¢a ,,pozajmio* elizabetanski pisac, ve¢ da je ukupan broj mnogo veéi. Za
nas je navedeno od neprocjenjivog znacaja, posebno ako znamo da je jedan od najbolje ocijenjenih
soneta engleskog pjesnika, upravo prevod soneta Ludovika Paskvaliéa.

O sonetu kao najzahtjevnijoj pjesnickoj formi za ¢iji je uspjeh neophodna ,,potpuna jezicka
harmonija i zrela mentalna koncentracija* detaljno je pisao Sidni Li (Sidney Lee).®2 On se kratko osvrnuo
na pjesnika iz Boke ponavljajuéi saznanja njegove prethodnice.®® Medutim, i ovaj kratak spomen je
znacajan jer je zahvaljuju¢i njemu Paskvali¢ ostao prisutan u antologijama engleskog, samim tim i

5" A. Zink, nav. rad, 10.
%8 3. Bongi, nav. djelo, 1890, 332.
% A, Zink, nav. rad, 11.
80 Alice Walker, ,Italian Sources of Lyrics oAf Thomas Lodge®, Modern Language Review, XXII, 1, 1927, 75-79.
61 L.E. Kastner, nav. rad.
82 Sir Sidney Lee, ,,Elizabethan Sonnets*, Westminster Archibald Constable and Co, Ltd, 1904, 260-261.
8 A. Walker, nav. rad.
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evropskog pjesniStva. U svom radu Li piSe da je elizabetanski sonet direktno pozajmljen iz italijanskog,
kao i da je petrarkisticki model bio zvijezda vodilja soneta kroz Citavu elizabetansku eru, uprkos ¢injenici
da se isti u mnogome promijenio od vremena Dantea i Petrarke pa do Konstablea i Lodza.®*

Nakon svjedoCanstava o uticaju koji su pjesnici sa ove strane Jadrana imali na elizabetanske
kolege, Josip Torbarina® je analizirao italijanski uticaj na dubrovacke pjesnike. On je detaljno prikazao
odnose izmedu Dubrovacke republike i Italije isti¢u¢i znacaj Skolstva, odnosno prisustvo italijanskih
ucitelja na nasim prostorima, naglasavajuéi takode da je italijanski bio ucen, ali ne u tokovima formalnog
obrazovanja, kao 1 da je italijanskim jezikom vladao svaki obrazovani muskarac toga doba, ali ne i dama,
iako mozda plemenitog roda.®® Poezija pjesnika sa ove strane Jadrana reflektuje stanje u italijanskoj
literaturi XV1 vijeka, gdje je centralna figura bio Petrarka, koji je imao nebrojeno imitatora, uspjesnih i
onih drugih. O Ludoviku Paskvaliéu Torbarina detaljnije pise u radu®’ posve¢enom pojasnjenju moguéih
razloga zbog kojih su dubrovacki pjesnici XVI vijeka pisali na italijanskom jeziku. Na oshovu njegovih
zakljuCaka pisci su u renesansi prihvatali rizik da se izgube u moru italijanskih pisaca, ali da na taj nacin
mozda sebi obezbijede slavu u velikom svijetu. Po na¢inu na koji Torbarina pise o dubrova¢kom pjesniku
Dinku Ranjini (1536-1607), primjetno je da nije imao razumijevanja za Paskvali¢a i njemu sli¢ne koji
su pisali na nematernjem jeziku. To je razlog §to se Paskvali¢ u ,,nasoj knjizevnoj historiji* uopste ne
spominje, dok se u italijanskoj, pa i u najboljim djelima, koje je prema Torbarininoj ocjeni Flaminijeva
studija, o njemu govori kao o jednom od ,,brojnih i bezbrojnih* italijanskih petrarkista.

Novinu u odnosu na dotadasnja saznanja o zivotu bokokotorskog pjesnika u ovom radu nije bilo.
I sam autor je naznacio da je sve prepisao iz djela Dura Kerblera. Medutim, Torbarina je napravio iskorak
u odnosu na dosada$nja saznanja i analizu uticaja koji je Paskvali¢evo djelo imalo na elizabetanskog
poetu Lodza i prvi je o njemu dao nekoliko znacajnih biografskih podataka. Saznali smo da je njegov
zivot bio sli¢an Paskvali¢evom, §to mozda objasnjava i zbog ¢ega je od svih pjesnika XVI vijeka Lodz
odabrao da plagira bas njegove sonete i1 to u najve¢em broju. Uzimajuéi u razmatranje da su do sada o
,,pozajmicama‘ pisali samo engleski autori, Torbarina je prvi koji je komparativno analizirao jedan sonet
engleskog pisca uporedo sa Paskvali¢evim originalom. Vazan segment Torbarininog rada je i prvi pomen
0 tome da je elizabetanski pjesnik Lodz inspirisao jednog od najcjenjenijih engleskih pisaca — Sekspira,
$to je unijelo sumnju da je na indirektan nacin i Ludovik Paskvali¢ uticao na velikana engleske
knjiZevnosti.

Paskvali¢evim sonetima upucenim njegovom sugradaninu bavio se i Puzepe Praga (Giuseppe
Praga),®® dajuéi na taj nacin svoj sud o bokokotorskom pjesniku. Nasa je ideja i cilj da ova monografska
studija, pode suprotnim putem u odnosu na onaj koji su imali Cink, Praga i pojedini kasniji nau¢nici koji
su pisuci o drugim pjesnicima pominjali Paskvalic¢a i analizirali njegova djela kroz prizmu poredenja sa
drugim i u odnosu na druge. Ovaj rad u cjelosti, deduktivno, metodi¢no i dosljedno ima za cilj da o
Ludoviku Paskvali¢u govori prije svega kroz prizmu njegovog stvaralastva, dosadasnjih nau¢nih
saznanja, a da se koliko je nuzno dotice drugih pjesnika i pojava koji su direktno ili indirektno povezani
sa njim.

54 Henry Constable (1562-1613) i Thomas Lodge (1557-1625) bili su engleski pjesnici.
8 Josip Torbarina, Italian influence on the poets of the Ragusan Republic, Williams & Norgate Ltd, London, 1931.
% J. Torbarina, nav. djelo, 1931, 20.
67 Josip Torbarina, ,,Kotoranin Lodovik Paskvali u engleskoj knjizevnosti®, Hrvatska revija, VII, Zagreb, 1934, 337-346.
8 Giuseppe Praga, ,,Le rime amoroso di Giorgio Bisanti di Cattaro®, Archivio storico per la Dalmazia, 14, Roma, 1939, vol
27, br. 17, 2-56.
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Praga je u svom radu bio na tragu da razrijesi nedoumicu oko ,,u¢itelja* Pontana o ¢ijem se Zivotu
nije znalo mnogo, osim da mu je u¢ena kotorska mladez posveéivala sonete u kojima je velicala njegovu
erudiciju. Medutim, neta¢na je njegova pretpostavka da je Paskvali¢ev sonet upucen sugradaninu Bordu
Bizantiju,®® predstavniku poznate kotorske patricijske porodice, zapravo bio upudéen u to vrijeme daleko
poznatijem svesteniku, $to ¢e dovesti do daljih zabluda buducih istrazivaca.

Josip Torbarina™ osvijetlio je Ludovika Paskvali¢a iz ugla vojnika i rodoljuba kroz analizu
njegovih stihova, ali i kroz prikaz pisama koja je bokokotorski pjesnik razmjenjivao sa svojim videnijim
prijateljima. Pojedina pisma nisu dio nijedne Paskvali¢eve Stampane zbirke pjesama, §to ih Cini
dragocjenijim. Pisma je sabrao svestenik iz Perasta — Srecko Vulovié, koji je takode bio i profesor u
Kotorskoj gimnaziji,* dok je pisao o najezdama Hajrudina Barabrose na Kotor tokom XVI vijeka.
Posebno je znacajno pismo koje su razmijenili tadasnji providur grada Kotora Mateo Bembo i njegov
stric, poznati italijanski pjesnik i kardinal Pjetro Bembo. Torbarina nas dalje upoznaje sa razlozima zbog
kojih je bilo prirodno i o¢ekivano da su dogadaji oko Herceg Novog ostavili snazan utisak na Kotorane.
Blizina primorskih gradova, kao i neuspjeli pokusaj Barbarose da nakon pada hercegnovske tvrdave
osvoji drevni Kotor, dovoljni su povodi zbog kojih je moguce odjeke tog dogadaja naci u djelima nasih
pisaca koji su im gotovo neposredno svjedocili. Buduci da je Kotor grad gdje je cvjetala knjizevnost na
italijanskom jeziku, bio dio Mletacke republike koja ga je Stitila od Turaka, to je dalo moguénost
njegovim pjesnicima da nam ostave svjedocanstva o bici kod Herceg Novog, a bez straha od reakcije
Turaka. U susjednom Dubrovniku, nezavisnoj republici, zbog bojazni od mogucih koraka susjedne
Turske, tamosnji pjesnici bili su veoma obzirni prilikom ostavljanja pisanih tragova na maternjem jeziku
u kojima se pominju Turci. Do ovog rada, nauénici koji su se zanimali za zivot pjesnika iz Boke vec¢ su
pisali da je Paskvali¢ dio svoje mladosti proveo u ropstvu gusara, kao i da je kasnije bio plaéeni vojnik
Venecije. Torbarina je ta dva dogadaja iz Ludovikovog zivota detaljnije analizirao i potkrijepio sa
namjerom da ¢itaocima ponudi zaokruzenu sliku o pjesniku koji je tokom svog Zivota u vise navrata bio
neposredno ukljucen u borbe hris¢ana sa Hajrudinom Barbarosom. Na osnovu stihova koje nam je
prikazao Torbarina, a koje do tada nismo imali prilike da ¢itamo u radovima drugih proucavalaca, imali
smo priliku da se upoznamo i sa rodoljubom Paskvali¢em $to ¢e nam pomoci da razumijemo njegove
pobude i namjere iz kojih je nastao skup rodoljubivih pjesama bokokotorskog poete.

Metodoloski su za nas inspirativni Paskvali¢evi prevodioci i tumadi (Rotkovié, Gligo, Sop,
Zogovi¢ i dr.), svaki pojedina¢no, kao i njihovi pojedina¢ni napori i dostignuca, sa posebnim osvrtom
na poredenje izvornih tekstova sa savremenim prevodima. Ocjenjujemo dragocjenom cinjenicu §to su
prevodioci Paskvali¢evog djela temporalno ,,rasuti gotovo po ¢itavom XX vijeku 1 Sto ¢emo na taj nacin,
prateci njihove radove u njihovom sopstvenom vremenu, imati priliku da sintetizujemo ¢itavo receptivno
polje XX vijeka i sa pocetka XXI vijeka u pogledu pjesnikovog Zivota i djela. Povani Maver (Giovanni
Maver)? analizirao je razloge zbog kojih nije jednostavno dati sadrzajan i kona¢an sud o entitetu i
znacaju onoga $to je u knjiZzevnost sa ove strane Jadrana doslo preko Italije, posebno ako se zna da je
ova obala Jadranskog mora dugo bila bilingvalna, odnosno da su na jednoj teritoriji odreden period
vremena koegzistirala cak tri jezika u svakodnevnoj upotrebi. Nedostatak prevoda djela pjesnika koji su
stvarali na stranim jezicima na nas jezik nije jedina prepreka takvoj analizi, prema rije¢ima istraZivaca
Mavera. Takode, znacajna prepreka za analizu italijanskog uticaja, prema misljenju Mavera, predstavlja

8 Porde Bizanti (1490-1560) — bokokotorski pjesnik, prvi sljedbenik Bembove reforme petarkisticke lirike i rodak katolickog
biskupa i humaniste Tripuna Bizantija.
70 Josip Torbarina, ,,Pjesni¢ki odjeci bitke kod Hercegnovoga (g. 1539)“, Hrvatsko kolo, XXII, Zagreb, 1941, 128-149.
L Sre¢ko Vulovié, Izprave o navali Kairadin-pase (Barbarosse) na Kotor god. 1539, Program C. K. Drzavne velike
gimnazije u Kotoru za $kolsku godinu 1891-1892. Zagreb, 1892.
2 Giovanni Maver, ,,La letteratura croata in rapporto alla letteratura italiana®, u: Italia e Croazia, Roma, XX, 455-522,
1942,
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manjak ili nedostatak konzistentnosti postojeéih prevoda.” Na kraju rada, ne argumentujuéi svoje
zakljucke Maver iznosi sumnje da se nije samo jedan, do tada u nauci poznat, elizabetanski pjesnik
nadahnjivao sonetima pjesnika iz Boke.

Izvanknjizevni okvir perioda u kojem je djelovao Paskvali¢ i njegovi savremenici, neminovno se
reflektovao na kanconijere pjesnika pomazuéi nam da retroaktivno ispratimo poetsko-stilske elemenate
i puteve usvajanja petrarkisti¢ke, italijanske i domace, knjizevne bastine (prozodijske obrasce, teme,
motive itd.) i njihove modelacije. Arturo Kronja (Arturo Cronia)’* bavio se istorijskim, ekonomskim,
drustvenim, kulturnim i jezickim kontekstom perioda koji obuhvata kraj XV i cijeli naredni vijek, kao i
opstim karakteristikama poezije koja se radala u nazna¢enom periodu, odnosno tokom renesanse, dajuci
na taj nacin jasniju sliku o vremenu u kom je zivio i stvarao Ludovik Paskvali¢. On je svrstao
bokokotorskog pjesnika zajedno sa nekolicinom drugih kulturnih poslenika koji su djelovali u istom
periodu, negiraju¢i im originalnost, smatrajuci da su za pjesnike ,,cinquecenta tehnika i forma ispred
zadovoljstva i inspiracije.” Paskvali¢a je izdvojio na osnovu savrienosti njegove pjesnicke forme.
Posebnu paznju Kronja je posvetio polju semantike, piSuci o znacenjskom Paskvali¢evom odabiru da
Sumi u svojim pjesama nadjene simboli¢no ime dubrava. On smatra da je to bio znak za Dubrovnik i da
je u toj igri semantickih simbola i znakova, Paskvali¢ skrio ime sredi$njeg grada Dubrovacke republike.
76

Nedaleko od Dubrovnika, u Boki se u XVI vijeku pojavilo ¢itavo kolo renesansnih pjesnika 0
¢emu pise Risto Kovijanié.”” U nauci je prisutna oskudnost podataka o njihovom Zivotu i djelovanju,
zbog Cega se rijetki podaci moraju smatrati dragocjenim. Kovijani¢ zakljucuje da je Paskvali¢ jedini iz
humanisti¢kog kola pisaca u svojim djelima ostavio podatke o sebi. Medutim, analiziraju¢i njegov rad,
stice se utisak da je podatke o bokokotorskom pjesniku dobio ne direktnim uvidom u Paskvali¢eva
Stampana djela, ve¢ na osnovu literature koja je o pjesniku iz Boke postojala u nau¢nim krugovima do
tog vremena, ali i sistemati¢nim istrazivanjem i obradom sudsko-notarskih knjiga u Kotoru. U sprezi
istrazivackog rada sa do tada dostupnom literaturom, nakon mnogo godina stagniranja, doslo se do novih
saznanja o ta¢nim godinama i visokim funkcijama koje je Paskvali¢ obavljao u Kotoru. Kovijani¢ je
uspio da istrazi do tada nepoznate podatke o0 ¢lanovima pjesnikove uze porodice.

Zajedno sa dugogodi$njim saradnikom Ivom Stjepéeviéem,’® Kovijani¢ je nastavio sa

istraZivanjima koja je ranije zapoceo, §to je rezultiralo novim podacima o ¢lanovima porodice Paskvali¢.
Bili su to uglavnom opunomoceni zastupnici pred sudom, kapetani izabrani za sud ,,dobrih ljudi®
(,,giudici arbitri), gradski advokati i sl. Nijedan od spomenutih Paskvali¢a nije doveden u direktnu vezu
sa pjesnikom iz Boke Kotorske. Medutim, pregledom spisa iz Drzavnog arhiva u Kotoru, Kovijani¢ i
Stjep&evic’® uspjeli su da odgonetnu ko je bio, Eesto pogresno smatran Paskvalicev ,,uditelj. Istrazujuéi
za Kerblera, autori su pronasli podatak da je Pontanov otac bio Italijan. Ovo saznanje trebalo je da
prekine misteriju koju je cijenjeni Pontano izazivao u nau¢nim krugovima. Medutim, u zelji da se
priklone od ranije poznatim stavovima Kerblera, a uprkos zna¢ajnom otkri¢u, Kovijani¢ i Stjepcevi¢ su
jos$ jednom stvorili dilemu u nau¢nim krugovima zamijenivsi Ludovika da Pontu, Pontikom Viruniom.

8 G. Maver, nav. rad, 455. i 456.
4 Arturo Cronia, 1l Cinquecento nella letteratura Serbo-Croata in Dalmazia, Zanocco, Padova, 1945-46.
75 |Isto, 299.
76 Isto, 151.
" Pucro Kosujanuh, ,,Kotopcku njecuuiu xymanuctu®, Ctapame, VIIIL, 1953, 1/2, 51-59.
78 Pucto Kosujanuh u Mo Ctjenuesuh, Xajoyyu y Boxu 0o Mopejckoz pama (1654-1684), Lletume, 1954, 180-181.
S o Crjerruesuh u Pucto Kosujauuh, ,,Kmumxesan pan y boku y cpenmem Bujexy”’, Cmeaparmwe, 1X, 1, Herume, 1954, 64—
70.
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Vjerujuéi da su zaokruzili saznanja o misterioznom putujuéem ,,uéitelju*, Kovijanié i Stepéevi¢®® su sa
viSe novih argumenata potkrijepili dotadasnja saznanja o ¢lanovima Paskvali¢eve porodice sa namjerom
da objasne njihove porodi¢ne odnose i na taj nacin upotpune sliku rodoslovnog stabla patricijske
porodice iz Kotora.®!

Nakon proucavalaca koji su se bavili Paskvalicevim Zzivotopisom, doprinos u pogledu
oblikovanja radne biografije pjesnika iz Boke dala je Milica Popovi¢.2? Ona je u biblioteci u Italiji
pronasla do tada nepoznate Paskvaliceve pjesme u rukopisu, koje predstavljaju dopunu njegovog
italijanskog kanconijera. Popovi¢ je iznijela zaklju¢ke o mogué¢em mjestu nastanka pronadenih stihova,
kao i1 0 njihovom karakteru. Rad je dopunila pismima koja je pronasla u istoj biblioteci, a koja su tokom
XVI1 vijeka razmjenjivali kotorski providur Mateo Bembo i njegov stric Pjetro Bembo, u to vrijeme
kardinal i poznati pjesnik.

Tokom XVI vijeka u Kotoru je isposnickim zivotom zivjela i nesebi¢nu pomo¢ pruzala
gradanima prilikom odbrane od Hajrudina Barbarose i Katarina Kosi¢,®® savremenica Ludovika
Paskvalica. PiSuci o kotorskoj svetici, Blazenoj Ozani, ¢ije se mosti i danas ¢uvaju u sarkofagu oltara
Crkve Sv. Marije u Kotoru, svestenik Niko Lukovié¢® oslikao je prilike koje su uticale na formiranje
bokokotorskog pjesnika. Premda nije op$irno pisao o Ludoviku Paskvali¢u, zna¢ajan je podatak da se u
crkvi smjestenoj pod bedemima u sjevernom dijelu grada nalaze nadgrobne plocCe sa grbovima i
natpisima kotorskih plemickih porodica, medu kojima i grb porodice ,Pasquali, kako prezime
kotorskog pjesnika pise Niko Lukovi¢.%

Interesovanja proucavalaca o Ludoviku Paskvali¢u mijenjala su se kroz godine. Pojedini
istrazivaci uspijevali su da novim podacima dopune praznine u Paskvali¢evoj biografiji, dok su se
pojedini bavili njegovom pjesni¢kom djelatnoséu. Vladimir Vratovi¢® zanimao se za Paskvali¢eve
poslanice upucene prijateljima, na osnovu kojih ga je svrstao medu nekoliko veoma talentovanih
pjesnika iz Boke Kotorske. Zbog poslanice pisane na latinskom jeziku, Vratovi¢ smatra da u $irim
razmjerima cjelokupnog latinskog pjesnistva sa nasih prostora, Paskvali¢ zauzima ugledno mjesto, dok
zbog analize elegija koje je bokokotorski pjesnik uputio jednom svom sugradaninu, Vratovi¢ smatra da
je oc¢ekivano zakljuditi kako je taj pjesnik iz Boke Kotorske spjevao i vise nego $to nam je do sada
poznato o njegovom knjizevnom djelovanju.®’

Josipa Torbarinu®® je vise od Paskvali¢evog Zivota intrigirao njegov knjizevni legat, na osnovu
¢ije analize je Zelio da razmotri moze li se govoriti o doprinosu Koji su pjesnici sa ovih prostora dali
petrarkizmu u Evropi. Analizirajuci sve do sada pomenute Torbarinine radove, primjetno je da mu je u
pogledu Paskvali¢evog zivota, jedino oblik pjesnikovog prezimena stvarao dileme koje je pokuSavao da
razrijeSi stalnim korigovanjem i mijenjanjem oblika koji koristi u svojim radovima, nude¢i nau¢na
objasnjenja za novoutemeljene stavove. Torbarina smatra da je od italijanskih kanconijera koji su izasli
iz pera ,,nasih* pjesnika, najviSe traga na knjiZevnost evropskog petrarkizma ostavilo italijansko djelo

80 Risto Kovijani¢ i Ivo Stjep&evié, Kulturni Zivot staroga Kotora (XIV-XVIII vijek), knj. 1, Istorijski institut Crne Gore,
Cetinje 1957.
81 Isto, 39, 40, 49, 50, 54, 55, 61, 74, 83, 203 i 204.
82 Milica Popovié¢, ,,Nekoliko podataka o pesniku Ludoviku Paskali¢u (Pascale)*, Zbornik istorije knjizevnosti SANU, 2, 1961,
49-63.
8 Poznata pod crkvenim imenom BlaZena Ozana.
84 Niko Lukovi¢, Blazena Ozana Kotorska, Kotor, 1965.
8 Isto, 40.
8 Rafo Bogisi¢ ured., Pet stoljeca hrvatske knjizevnosti, knj. |, Matica Hrvatska: Zora, Zagreb, 1969.
87 Rafo Bogisi¢ ured., nav. djelo, 667.
8 Josip Torbarina, ,,Nas§ prilog evropskom petrarkizmu®, Forum, XXVII, 4-5, Zagreb, 1974, str. 590-597.
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Ludovika Paskvali¢a. Zbog toga autor pise da se ne slaze sa tvrdnjama Povanija Mavera® u pogledu
engleskog pisaca® koji je pisao svoje sonete imitirajuéi Paskvali¢a. Vise sli¢nosti Torbarina je pronasao
u djelima Vilijama Sekspira, koji je blisko saradivao sa elizabetanskim pjesnikom za kojeg postoje
neoborivi nauc¢ni dokazi da je ideje i teme pozajmljivao od svog bokokotorskog kolege. U jednom od
svojih djela, ispred svog soneta, pjesnik elizabetanskog doba je naveo i izvornik, odnosno pocetak
Paskvali¢evog soneta koji je plagirao. Torbarina vjeruje da su njegovi plagirani stihovi ostavili indirektni
uticaj na najcjenjenijeg elizabetanskog dramaticara. Pasus na ovu temu Torbarina zakljucuje rijeima:
,,] tako uz malo truda i sa nesto vise fantazije, ne bi moralo biti teSko u Sonetima Avonskog labuda otkriti
kakav posredno odrazeni prizvuk Paskvali¢eve lire®.

Radoslav Rotkovi¢ je u svojim radovima neskriveno izrazavao nezadovoljstvo zato $to je
Paskvali¢, ,,znameniti humanista“ uvrsten u strane zbirke i antologije, a u sli¢nim knjizevnim pregledima
u svojoj zemlji samo je spomenut. Njegov prvi u nizu rad®* o Paskvali¢u predstavlja temeljnu i detaljnu
sublimaciju svih nau¢nih saznanja koja su do tada izreCena o ovom pjesniku. Rotkovi¢ nije saglasan sa
svojim prethodnicima u pogledu odabira oblika prezimena bokokotorskog pjesnika, kao §to su i njegovi
stavovi u suprotnosti sa zakljuc¢cima Kovijanica i Stjepéevi¢a, a u pogledu ,,ucitelja“ Pontana. On ne
gleda strogo ni na knjiZzevne pozajmice poput njegovih prethodnika. Pored uobicajne stereotipnosti,
Paskvalicevi stihovi prema Rotkovi¢éevom misljenju posjeduju i obrise konkretnih dogadaja i ljudi koji
su obiljezili vrijeme u kojem je bokokotorski pjesnik zZivio i stvarao. Oslanjajuéi se na zakljucke svojih
prethodnika koji su se pozabavili imenom Paskvali¢eve drage, Rotkovi¢ smatra da to kako se zaista zvala
djevojka kojom je pjesnik iz Boke bio ocaran, nije od presudnog znacaja za poeziju. Znacajnije je, prema
Rotkovi¢evom misljenju, to §to je Paskvali¢ vladao ondasnjim toskanskim narje¢jem bolje od svojih
kolega — pjesnika u Dubrovniku.

U namjeri da odgonetne da li je tokom sukoba neprijateljskih vojski na Jadranu i u Sredozemlju
Paskvali¢ boravio na Kritu ili se vratio u domovinu, uporedujuc¢i nau¢na saznanja na jednoj strani sa
Paskvali¢evim stihovima na drugoj, ali 1 sa arhivskim istraZzivanjima, Rotkovi¢ dolazi do zakljucka da
su sve Paskvali¢eve ljubavne pjesme morale nastati ranije, nego $to je to do tada nauka smatrala. Potvrdu
za ovaj Rotkovicev zaklju¢ak moguce je naci u stihovima bokokotorskog pjesnika u kojima navodi da
su rime nastale u njegovim mladim, njeznim godinama (,,Quel sacro ardor ch'a miei pil teneri anni*).%?
U svom radu, Rotkovi¢ prvi detaljnije analizira naknadno pronadene Paskvali¢eve sonete. Njemu je, na
osnovu radova Kerblera® i Srepela® poznato da se u knjiznici samostana Male bra¢e u Dubrovniku
nalazi jo$ Paskvali¢evih pjesama, ali da uprkos njegovovim naporima da za njima traga bibliotekar dr
Mario Siki¢, pjesme nisu pronadene. Medutim, taéna je bila Rotkoviéeva pretpostavka da to ne znaéi da
su stihovi nepovratno izgubljeni. Na kraju rada, Rotkovi¢ prestampava sedam Paskvali¢evih soneta iz
italijanske zbirke, datih u prevodu na nas jezik.

U jednom od svojih narednih radova® Rotkovi¢ pokusava da rijesi dilemu koju su proizvela
tumacenja Prage®® i Bakoti¢a®” koji nisu sigurni kojem Bizantiju su posveéeni Paskvaliéevi soneti. On
smatra da i kada se izuzmu uobicajena pretjerivanja, koja su karakteristicna za doba u kojem su poslanice
nastale, ipak ostane mnogo hvale koju je Paskvali¢ uputio svom sugradaninu, koja ne moze biti

8 G. Maver, nav. rad, 481.
% Henry Constable (1562-1613) engleski pjesnik i diplomata.
91 P. Potkosuh, nav. rad, 1975, 109-128.
92 Rime volgari, 104.
% P. Kerbler, nav. rad.
% M. Srepel, nav. rad.
% Panocnas Potkosuh, ,,Iletpapkucra Bophe buzantu Kotopanun®, Cmeapare. IV, Turorpaz. 1977, 675-680.
% G. Praga, nav. rad, 1939.
7 A. Bacotich, nav. rad, 1926.
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neosnovana. Zbog svega navedenog Rotkovi¢ zakljucuje da je Pasvali¢ izvjesno znao i za zrelije radove
svog sugradanina Bizantija, za koje je Citalacka publika ostala uskracena.

Nakon Rotkovi¢evog djela iz druge polovine XX vijeka pa sve do poc¢etka XXI vijeka, nije u
nauci bilo novih saznanja o zivotu i djelu Ludovika Paskvali¢a. Pisci koji su se narednih godina
interesovali za pjesnika iz Boke Kotorske u svojim djelima su uglavnom prosirivali ve¢ postojeca
saznanja, pristupaju¢i temama iz razlicitih uglova, prelamajuc¢i poznate naucne ¢injenice kroz sopstvenu
knjizevnu nisu.

Pred kraj XX vijeka, Sante Gracioti (Sante Graciotti)®® pisao je o znacajnoj temi, a to je
trojezi¢nost na prostoru nekadasnje Dalmacije koja je obuhvatala i danasnju Boku. U svom radu on ne
posvecuje mnogo prostora Paskvali¢u i1 njegovom djelu. Uvijek ga smjeSta u grupu sa ostalim
knjizevnicima toga doba. Smatra da Paskvaliceva latinska poezija ne posjeduje umjetni¢ku, vec
didakti¢ko-nauénu vrijednost. Cini se da Gragioti vise cijeni italijanisticku djelatnost bokokotorskog
pjesnika. Autor se, kako sam navodi, ne osje¢a spremnim da govori o valjanosti i vaznosti Paskvali¢evih
djela, napominju¢i da mu ipak ne nedostaje iskrenosti u ljubavnoj poeziji.

Sreten Perovi¢® se takode nije usudio baviti analizom Paskvali¢evih soneta, medutim on je u
antologiji na makedonskom jeziku preveo nekoliko stihova pjesnika iz Boke. Do sada nijesmo imali
prilike da u literaturi na makedonskom primijetimo da se neko interesovao za Ludovika Paskvalica.
Peroviéevi prevodi zajedno sa prevodima drugih proucavalaca prilika su da ih uporedimo, sa namjerom
da se sazna koje su pjesme najéesce i zbog ¢ega prevodene, koliko vjerodostojno, kao i da pokusamo da
ocijenimo Kkoja je vrijednost svih Paskvali¢evih prevoda.

Djelo Miroslava Panti¢a!® nama je posluzilo za polazno istrazivanje i pomoglo nam je u

stvaranju slike o liku 1 djelu Ludovika Paskvali¢a, kao $to je u referencama ponudilo mnostvo naslova
relevantne literature koju je bilo potrebno konsultovati. Panti¢ se u ovom radu osvrnuo na sve meritorne
prethodnike koji su pisali o Paskvali¢u. Naveo je razlicite zakljucke autora o licnosti Pontana ,,ucitelja“,
a sam se priklonio istraZivanjima Rista Kovijani¢a,'* naglasivsi da ,,dok se o Pontanu ne nade jo$
sigurnijih vijesti, problem njegove li¢nosti ostaje i dalje otvoren®.1%? Pigu¢éi o Paskvali¢evim djelima, on
ispravlja gresku koju je nadinio Arnolfo Bakoti¢, a u vezi sa tatnom godinom smrti bokokotorskog
pjesnika Bernarda Pime kome je otac Ludovika Paskvali¢a posvetio osmrtnicu.}®® Panti¢ produbljuje
dotadasnja znanja o pjesmama drugih pjesnika koje su se nasle Stampane u Paskvali¢evoj latinskoj zbirci.
Sa posebnom paznjom posvecuje se analizi epistola grupisuci ih po temama. Panti¢ smatra da su pojedini
Paskvali¢evi savremenici bili hvaljeni pjesnici Samo po njegovom sudu, jer se o njima ne mogu pronaci
nikakvi podaci. Do ovog djela niko od istrazivaca nije pisao o satiri u djelima Ludovika Paskvali¢a, kao
Sto ni bokokotorskog pjesnika niko nije izdvojio kao izvrsnog epistolografa. Panti¢ smatra da je za nauku
velika Steta to Sto sva Paskvali¢eva pisma upucéena prijateljima nisu sac¢uvana, jer bi ona bez sumnje
predstavljala ne samo vazan izvor za nasu ,kulturnu i druStvenu istoriju ve¢ bi sigurno bila i pravo

knjizevno §tivo*.104

9 Sante Graciotti, “Per una tipologia del trilinguismo letterario in Dalmazia nei secoli XVI-XVII”, Barocco in Italia e nei
paesi slavi del sud, Olschki, Firenze, 1983, 321-341.
9 Cperen Ileposuh, IJprozopckama noesuja — anmonozuja, Ctpyra, 1984,
100 Mupocnas IMantuh, Krouscesnocm na may Lpne I'ope u Boxe Komopcke 00 XVI 0o XVIII eexa, Beorpan, 1990.
101 Pucro Kosujanuh, Kruocesnocm Komopa, y: Kotopceka cexunja {pyurrsa ucropuuapa Lpue Tope 1948-1968,
(Cnomenwnna), Kotop, 1970.
102 M. ManTuh, nav. djelo, 1990, 9.
103 Isto, 21.
104 Isto, 23.
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Slobodan Prosperov Novak!® saglasan je sa stavovima Miroslava Panti¢a, obrazlazuéi da je biti
pisac u vremenu Paskvalica 1 pisaca drugog kruga kotorskih humanista znacilo ,,u drustvu i vje¢nosti*
obezbijediti sebi ¢asno mjesto.’’® Svoje mjesto u knjizevnosti bokokotorski pjesnik je, prema ocjeni
Novaka, obezbijedio jer je prvi medu sugradanima stupio u intenzivne veze sa svojim brojnim
savremenicima, a njegove epistole upucene prijateljima znacajno su kako knjizevno, tako 1 istorijsko
svjedoCanstvo. Pored opste poznatih biografskih podataka o Paskvali¢u i sedam u literaturi do tada
takode poznatih, preStampanih pjesama datih u prevodu iz njegove latinske zbirke, Novak donosi novinu
u dosadasnjem predstavljanju pjesnika, prilazuéi rje¢nik manje poznatih izraza iz Paskvali¢eve zbirke,
za koji je smatrao da Citaocima moze biti od koristi.

U antologiji ,,Knjizevnost Crne Gore*“'%’ ve¢i dio Paskvali¢evih stihova prvi put se prenosi u nas

savremeni jezik ¢ime $ira Citalacka publika, ali i nau¢na javnost ima priliku da se upozna sa njegovim
djelom. Tu su objavljeni prevodi i prepJEVI prevodilaca koji se do tada nisu bavili Paskvali¢evim djelom,
poput: Mirke Zogovi¢, Vesne Kilibarde i Simuna Sonje. Prevodi pjesama starih plodnih poeta svojevrsna
su autorska djela, posebno dragocjena jer pruzaju uvide u receptivno polje kako Paskvali¢evog
knjizevnog legata, tako i prevodilackih dostignuc¢a u njihovom sopstvenom vremenu.

Ratne okolnosti, bez obzira na istorijske pobjednike, uvijek su i bez izuzetka donosile poraze na
svim poljima. Pojedini autori izbjegavali su da u svoje radove ili zbornike uvrste pjesnike sa prostora
Boke Kotorske ili su, poput Vande Babi¢,’® o njima pisali isklju¢ivo kao o dodatku hrvatske
knjizevnosti, potcjenjivacki pisu¢i o njihovom znacaju u evropskoj, a samim tim i u svjetskoj
knjizevnosti. Babi¢ je u svom djelu Ludovika Paskvali¢a predstavila u tonovima nacionalne obojenosti,
navodeci da je bokokotorsko stvaranje ,,samo integralni dio hrvatske knjizevnosti 1 kulture* 1 da kao
takvo ne moze biti izmjesteno iz svog prvobitnog korpusa i na taj naéin separatno analizirano.1%°

Za razliku od Vande Babi¢, istrazivaéi lvan Skalija i Armando Nuca (Gianni Scalia, Armando
Nuzzo),!? smatraju da je Paskvali¢u upravo njegovo djelo obezbijedilo status uvazenog pjesnika medu
njegovim savremenicima, ali i ulaznicu u znacajan kruzok, odnosno da je bokokotorski pjesnik bio ¢lan
,Akademije sloznih* koja je sredinom X VI vijeka oformljena u Dubrovniku.

Risto Kovijani¢, ! piduéi o renesansnom Kotoru, ponovo istrazuje sa namjerom da sazna ko je
bio Pontano. Primjetno je, kao i nekoliko puta do sada u njegovim radovima, da je nestalan po pitanju
odabira oblika imena i prezimena koja za odredene istorijske li¢nosti koristi. Tako i ovog puta italijanski
,,Lodovicogda Ponte* ili latinski ,,Ludovicus Pontanus*, za Kovijanié¢a je ¢as Lodoviko,'!? a ¢as Ludoviko
da Ponte.™

Mnogo je proucavalaca do sada analiziralo Paskvali¢eve italijanske stihove, Sireéi zatim svoju
sferu interesovanja ka izvoru — Petrarki. Rafo Bogisi¢,!'* tumaceéi evropski petrarkizam, nastojao je da
njegove osobenosti prepozna kod nasih sljedbenika Franceska Petrarke. On pise da petrarkisti sa ove
strane Jadrana nisu prihvatili originalne, italijanske pjesnicke forme, ali da je izuzetak bio Ludovik

105 Slobodan Prosperov Novak, Stara bokeljska knjizevnost, Matica Hrvatska, Zagreb, 1996.
106 |sto, 304.
197 Novo Vukovié, Slobodan Kalezié¢ i Milo$ MiloSevi¢, Knjizevnost Crne Gore od XII do XIX vijeka, Obod, Cetinje, 1996.
108 Vanda Babié¢, Hrvatska knjizevnost Boke Kotorske do Preporoda, Erasmus naklada, Zagreb, 1998.
109 |sto, 8.
110 Armando Nuzzo, Gianni Scalia, Paolo Budini, “In forma di parole”, Petrarca in Europa, 11/1; anno 24°, serie 1V, numero
IV, tomo |, ottobre, novembre, dicembre, Marietti, Genova 2004, 294-337
11 Pucro Kosujanuh, Komopcxku medawonu, Tepacr, 2007.
12 Isto, 72.
113 Isto, 157.
114 Rafo Bogisi¢, Hrvatski petrarkizam, Skolska knjiga, Zagreb, 2007.
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Paskvali¢ koji ih je, prema sudu BogiSi¢a, dotjerao do savrSenstva. On smatra da je lijepa gospa iz
Paskvali¢evih soneta samo figurativno u prvom planu, dok je glavna tema njegovih rima — on sam,
njegova sudbina i njegov zivot.!*® Takode, Bogisi¢ prvi od do sada pomenutih autora pise o pobozno
refleksnim aspektima pjesama koje, po misljenju istrazivaca, kod Paskvali¢a odrazavaju postupni proces
sazrijevanja poete u njemu.

Zlata Bojovi¢!'’ nadovezuje se na temu religiozne poezije o kojoj je pisao Bogisi¢, navodeci

razlike izmedu dubrovackog i bokeljskog pjesnistva XVI vijeka. Upecatljiva disproporcija
karakteristi¢na samo za Ludovika Paskvali¢a jeste mizogeno opjevavanje gospinih mana, koje se do tada
nije moglo procitati u ljubavnim kanconijerima koji su inspiraciju pronalazili u Petrarkinoj poeziji. Pored
za renesansne pjesnike uobicajnog veliCanja ljepote idealne Zene i njenih vrlina, Paskvali¢ je pjevao i 0
pohlepnoj zeni. U ovom se djelu prvi put navodi da je Paskvali¢ pretezno sljedbenik napuljske $kole
zbog svoje privrzenosti strambotistima.*®

Svi naucnici u dosadasnjem hronoloskom nizu smatrali su da postoje jasne razlike izmedu
Paskvali¢evih kanconijera. Jedini je Slobodan Prosperov Novak!® pronasao izrazitu srodnost izmedu
latinskih i italijanskih pjesama pjesnika iz Boke, koja je po ocjeni Novaka tolika da se stice utisak da ni
sam pjesnik ta dva jezika nije razlikovao po funkciji.

Radoslav Rotkovi¢!?° smatra da na koji god na¢in buduéi naucnici pristupe analizi Paskvaliéevih
djela, bez obzira da li u italijanskom 1 latinskom kanconijeru vide sli¢nosti ili razlike, jedno je izvjesno,
niko od nasih pisaca iz XVI vijeka nije nama u amanet ostavio vise stihova do li ,,morski Arion*. On
takode prvi put osvjetljava Paskvali¢a kao basnopisca,’?! za $ta potkrijepljenje nalazi u pojedinim
epigramima koji imaju formu basne, a u kojima se nakon pazljive analize mogu protumaciti medunarodni
odnosi doba u kojem je djelovao pjesnik iz Boke Kotorske. Rotkovi¢ pored rodoljublja isti¢e i pjesnikov
,etnicki zanos®, vidljiv u pjesmama koje za temu imaju odbranu hri$¢anstva. Paskvali¢eva zelja za
odbranom ne bi bila toliko bitna da nije bila pracena ,,etnickim zanosom* koji ga je povodio da u
stthovima upire prstom na huskanje brata na brata, djece na o€eve, ropstvo, surovost vladavine, ruSenje
gradO\ZIZa i sela, a da na drugoj strani hvali mir i odlu¢nost da se suzbije Zelja za osvetom zbog viseg
cilja.!

Enio Stip&evié!?® pise o znacajnom otkriu vezanom za stihove Paskvali¢eve italijanske zbirke
pjesama koji su se, nakon pjesnikove smrti, nasli u muzic¢kim zbirkama italijanskih kompozitora sa kraja
XVI1 vijeka. U tome radu Stipcevic je iznio i do tada nepoznate podatke o Zadranki kojoj je Paskvali¢
posvetio zbirku iz koje su uglazbljeni stihovi bokokotorskog pjesnika, ali i nepoznate podatke o blizim
¢lanovima njene porodice.

115 R. Bogisi¢, nav. djelo, 43.
116 Isto, 185.
17 3nata Bojosuh, Ioesuja ybposnuxa u boxe Komopcke, U3nasauku uentap Matune cpricke, Hosu can, 2010.
118 1sto, 32.
119 Slobodan Prosperov Novak, Boka Kotorska od kampanela do kampanela, AGM, Zagreb, 2011.
120 Radoslav Rotkovi¢, ,,Crnogorska knjizevnost od po&etaka pismenosti do 1852, knj. II u Istorija crnogorske knjizevnosti,
Podgorica 2012.
121 1sto, 212.
122 Isto, 222.
123 Enio Stip&evi¢, Kotorski pjesnik Ludovik Paskali¢ (Lodovico Paschale), zadranka Martia Grisogono i nekoliko talijanskih
renesansnih skladatelja. Dostupno na: https://hrcak.srce.hr/95807. Pristupljeno: 11.09.2018. u 19:08h.
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U antologiji Gojka Celebi¢a'?* prikazano je nekoliko prevedenih pjesama Ludovika Paskvali¢a.

S obzirom na to da se u djelu ne navodi prevodilac, vjerujemo da je iste priredio autor antologije. Posebno
je zanimljivo Celebi¢evo otvoreno pitanje o Paskvalié¢evom odnosu prema narodnom stvarala$tvu,
,smjehovnom i karnevalskom® koje je prema rijeCima autora izrazeno U posthumno objavljenoj
Paskvali¢evoj zbirci, a o ¢emu u dosada$njoj literaturi nije bilo pomena.'?®

Lucdana Borseto (Luciana Borsetto)'?® objavila je najobimnije i najdetaljnije djelo u &ijem se
srediStu nalazi analiza prvog dijela Paskvaliceve italijanske pjesnicke rukovijeti na svim nivoima —
jezickom, metrickom i u pogledu rime, a ¢emu u dosadas$njim radovima nije bila posveéena dovoljna
paznja.

Gojko Celebié*®” objedinio je znanja o mnogim vaznim piscima iz Crne Gore i Boke, ne
izostavljajuci ni Ludovika Paskvali¢a. Imaju¢i u vidu vremensku distancu od prvog objavljenog rada o
bokokotorskom pjesniku do ovog djela, u njemu su objedinjene u nauci ve¢ poznate ¢injenice o
Paskvaliéu prelomljene kroz Celebi¢evu optiku relevantnosti. Vjerovatno nenamjerno, Celebié je
nacinio gresku u navodenju, piSuci da su obje Paskvalieve zbirke, umjesto u Veneciji objavljene u
Rimu.?® Analizirajuéi djela pjesnika iz Boke, Celebi¢ primjeéuje da se u domacoj pjesnickoj tradiciji
Crne Gore, prije Porda Bizantija i Ludovika Paskvali¢a niko nije obratio Zeni sa toliko njeznosti.!?°
Uslov za pjesnis$tvo i stthom uhvac¢en duh vremena u kojem je Paskvali¢ Zivio, a zbog kojeg ga smjestaju
u virtuoze, lezi u Paskvali¢cevom poznavanju starogrckih filologa zbog cega autor zakljucuje da je
Paskvali¢ najbolji poznavalac antike u cijeloj nasoj knjizevnosti.**°

U nauci se &esto isticalo Paskvalievo patricijsko porijeklo. Jovan Martinovié®®! je pisuéi o

kotorskim plemi¢kim porodicama prikazao i njihove grbove. Za porodicu Paskvali¢'*? moze se progitati
da je to istaknuta, plemicka porodica koja je poznata jo§ od XIII vijeka i da su grbovi ove porodice i
danas vidljivi u gradu Kotoru.**3

Iz kanconijera Ludovika Paskvali¢a poznato je kako je uvijek podsticao svoje kolege pjesnike da
pisu na maternjem jeziku, uprkos ¢injenici da to sam nije ¢inio. Jasmina Bajlo™* s tim u vezi pise da se
,u novije vrijeme pretpostavlja“ kako je Paskvali¢ pisao poeziju i na narodnom jeziku. Medutim, Bajlo
ne navodi relevantan primjer za to, citiraju¢i Torbarinu'® koji smatra da to §to Paskvali¢ pise na
nematernjim jezicima njega ne sprecava da se osjec¢a Slovenom. U svom radu, osvréuci se na zakljucke
svojih prethodnika, Bajlo konstatuje kako je identitet Lodovika Pontana ipak i dalje ostao nepoznat.

Ivan Lupi¢!®® je detaljno pisao o noovootkrivenim kopijama italijanske zbirke pjesama Hanibala
Luci¢a.®" U pomenutoj kopiji zbirke nalaze se do tada nepoznati soneti koje je Hvaranin Luci¢ uputio

124 Gojko Celebi¢, Barok Crne Gore-Antologija, knj. I-111, CID, Cetinje, 2015.
125 Isto, 257.
126 | yciana Borsetto, Rime Volgari non piu’ date in luce (Venezia, 1549), Edizioni dell’Orso, Alessandria, 2016.
127 Gojko Celebi¢, Knjizevnost i pismenost od Crnojeviéa do Petrovica, knj. 1-11, MKCG, CKACG, Podgorica, 2016.
128 G. Celebi¢, nav. djelo, 253.
129 Isto, 292.
130 |sto, 262.
131 Jovan Martinovi¢, Socijalno-ekonomska struktura drustva u Kotoru prve polovine XIV vijeka, OJU ,,Muzej“, Kotor, 2017.
132 Martinovi¢ ih navodi kao Paskvali, Pascalis, de Pasqualibus.
133 |sto, 101.
134 Jasmina Bajlo, ,,Kotor i kotorani u poeziji Ljudevita Paskvali¢a®, Cetinjski filoloski dani I (7-8. septembar 2017) Zbornik
radova, FCJK, Cetinje, 2018, 683-702.
135 J. Torbarina, nav. rad, 1974.
13 Tvan Lupié, ,,Italian Poetry in Early Modern Dalmatia: The Strange Case of Hanibal Luci¢ (1485-1553)%, Colloquia
Maruliana, XXVII, 2018.
137 Hanibal Luci¢ (1485-1553) je hrvatski renesansni pisac i dramaturg.
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svom prijatelju, bokokotorskom pjesniku, Ludoviku Paskvali¢u. Ovi soneti predstavljaju do sada najveci
broj pjesama koje je Luci¢ uputio nekom od svojih prijatelja i za nauku su znacajni sa nekoliko aspekata.
Na prvom mjestu, Luci¢ u svom odgovoru Paskvali¢u veli¢a njegov rodni grad, kao vodece mjesto
renesansne knjizevnosti, zaobilazeéi sebi blizi Dubrovnik. On takode izdvaja svog bokokotorskog
prijatelja kao vodec¢u figuru tog procvata. Naposljetku, u jednom od novootkrivenih soneta, Luci¢ pise
da je do tada misteriozni ,,ucitelj* Pontano roden u Kotoru, $to do danas predstavlja jedinu potvrdu nekog
od Pontanovih savremenika o njegovom porijeklu. Na kraju rada Lupi¢ prilaze Stampane stihove iz
italijanske zbirke Hanibala Luci¢a koji su upuceni prijateljima, medu kojima se nalaze i soneti posveéeni
Ludoviku Paskvalicu.

Lucic¢evu kona¢nu potvrdu pretpostavke ranijih istrazivaca o tome da je Ludoviko da Ponta roden
u Kotoru, iskoristiée Irena Brati¢evi¢!® sa namjerom da detaljno odgovori na pitanje koje je mugilo
proucavaoce od prvih pomena Ludovika Paskvali¢a. Brati¢evi¢ navodi da je novootkrivena zbirka
italijanskih pjesama, preciznije Luci¢ev sonet upucen Paskvalicu, izvor iz kojeg se nedvosmisleno
iS¢itava da je Pontano roden sa ove strane Jadrana, a ne u Italiji, kako je navodeno ranije, ponovo
probudio intresovanje za ovog renesansnog humanistu. U svom radu ona polazi od prvih pomena
kotorskog ucitelja piSué¢i o pogresnim pretpostavkama i zakljuécima koje su imali autori poput:
Apendinija, Ljubica, Kerblera, Ljubibratica, Cinka, Prage, Popovi¢, pa do novijih istrazivanja
Kovijani¢a i Stjep&eviéa. Brati¢evi¢ se osvrnula i na saznanja o rukopisu iz arhiva u Dubrovniku, 13 kao
i na zakljucke koje su o Pontanu iznijeli u svojim radovima Rotkovi¢, Panti¢, Zogovi¢, Novak i Frani¢-
Tomi¢. U svom radu Brati¢evi¢ je ispravljala netacne navode svojih prethodnika, argumentovano ih
potkrijepljujuéi arhivskim podacima, saznanjima iz rada Ivana Lupi¢a'®® i stihovima Ludovika
Paskvalic¢a.

Hronoloski presjek recepcije Ludovika Paskvali¢a, odnosno njegovog djela u nauc¢noj istoriji
zakljucili bismo radom Irene Braticevi¢, svjesni da postoji joS radova i djela u kojima se mogu pronaci
podaci o bokotorskom pjesniku. Mi smo se odlucili za vaznije pomene oko kojih ¢emo kao specifiénih
tematsko-problemskih ¢vorista, razvijati dalja poglavlja naseg rada.

2. ZIVOTOPIS PJESNIKOV

Kada su predmet istrazivanja stariji pisci, U koje spada i na$ bokokotorski pjesnik, Cesto je
ozbiljan izazov za istrazivaca da kroz istoriju isprati sva neslaganja oko oblika pjesnikovog imena i
prezimena, da sazna kako se pravilno pise i izgovara, odnosno kako je pjesnik u arhivima i bibliotekama
Sirom svijeta registrovan. I sami smo se nasli pred slicnom dilemom, za koji oblik imena i prezimena se
opredijeliti tokom rada na ovoj temi, a ne nanijeti nepravdu ili stetu kulturnom nasljedu. Nejedinstvo
koje je i danas prisutno u nauc¢nim krugovima 0ko opste prihvacenog oblika imena i prezimena
bokokotorskog pjesnika, utemeljeno je u cinjenici da do danas, uprkos sumnji i indiciji pojedinih
istrazivaca, nema nau¢nih dokaza da je Ludovik Paskvali¢ za sobom ostavio pisanih tragova na svom
maternjem jeziku, zbog Cega su istrazivaci ostali uskraceni za autentican dokaz o tome kako bi se na
istom jeziku pjesnik potpisao. Nauka se zbog toga usredsredila na ono §to je Paskvali¢ sam dao da se
odstampa na koricama svoje prve zbirke pjesama na italijanskom jeziku, a to je ,,Ludovico Paschale*.

18Irena BratiCevi¢, ,,Kotorski pjesnik Ludovik Pontano®, Colloguia Maruliana, XXVIII, 2019, 165-189. Dostupno na:
https://www.academia.edu/39721390/. Pristupljeno: 5. 02. 2020. u 16:26h.
139 Koristimo priliku da ukaZzemo da nam u pronalazenju ovog rukopisa signatura iz rada Irene Batrievi¢ nije koristila. U
periodu kada smo mi tragali za gorepomenutim rukopisom, rad Irene Brati¢evi¢ nije bio objavljen.
1401, Lupi¢, vidjeti fus notu br. 136.
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Uprkos autenti¢nom potpisu pjesnika, do izmjene imena doslo je ve¢ prilikom prve recepcije njegovog
djela medu savremenicima. U zbirci nepoznatog autora,'*! godinu dana nakon izlaska iz §tampe njegove
prve pjesmarice, iako grafija prezimena nije mijenjana, grafija imena bokokotorskog pjesnika se navodi
drugacije od izvorne koju je ostavio ispod posvete upuéene plemenitoj pjesnikinji iz Zadra, a koja se
nalazi na po¢etku njegove italijanske pjesni¢ke rukovijeti. Promjenom jednog vokala u drugi, generisano
je sasvim novo ime. Na taj nacin je ,,Ludovico® postao ,,Lodovico Paschale®. Imajuci u vidu da je
antologija koja je objedinila najbolje pjesnike X VI vijeka izasla u godini kada je Paskvali¢ bio joS§ uvijek
Ziv, izvjesno je da je pjesnik svjedoCio njenom izlasku. Medutim, nije nam poznato da li je za zivota
imao priliku i namjeru da ispravi pogresku koja se potkrala prilikom Stampanja njegovog imena, a koja
¢e prerasti u praksu da se ime Ludovika Paskvalic¢a javlja u vise varijacija.

Novonastalu grafiju imena ¢e preuzeti Augustin Gobi.}*? Medutim, on ¢ée se odluditi za drugaéiji
oblik prezimena, Sto ¢e stvoriti sasvim novi identitet za istog poetu, sada pod imenom ,,Lodovico
Pascale®. Po ugledu na Gobija, Kvadrio* se posluzio istom ortografijom. Ovaj odabir navodi nas na
sumnju da li je autor imao uvid u manuskript iz XV1 vijeka o kojem je pisao u svom djelu ili je o istom
posredno posjedovao vrijedna saznanja. Neposrednim uvidom u rukopis, nesporno bi se uocile o¢igledne
ortografske razlike izmedu Kvadrijevog navodenja i prvog pomena Ludovika Paskvali¢a u istorijografiji.
Uprkos razli¢itoj grafiji prezimena pjesnika iz Boke, zadrzana je fonetizacija, §to u izmjenama kasnijih
proucavalaca neée uvijek biti slucaj. 144

Zbog Cinjenice da je svoje knjizevno nasljede ostavio na nematernjem jeziku, razumljivo je zbog
Cega se recepcija Paskvali¢evog djela javila prvo izvan naseg, regionalnog, knjizevnog kruga. Medutim,
neocekivano je da su se prva nepodudaranja oko grafije imena i prezimena javila medu italijanskim
autorima, buduci da je bilo potrebno prepisati ili preStampati ime i prezime onako kako ga je pjesnik
nazna¢io na Kkoricama svoje italijanske zbirke. Razloge za nejedinstvo oko transkripcije moguce je
potraziti daleko u proslost, kada su po pisanim svjedoc¢anstvima autora rijetki imali priliku da posjeduju
Stampana izdanja novoobjavljenih knjiga, a svoje zakljucke su temeljili na manuskriptima ili djelima
drugih proucavalaca.

Za razliku od svojih prethodnika koji su se bavili isticanjem Paskvali¢eve italijanisticke
djelatnosti, Flaminio Kornelio* opredijelio se za latinsku grafiju imena i prezimena Ludovika
Paskvali¢a. Zbog ¢injenice da su u jezgru njegovog interesovanja bile pjesme na Vergilijevom jeziku,
njegov odabir je nau¢no opravdan. Na koricama latinske zbirke pjesnika iz Boke dato je da se odStampa
,Ludovici Pascalis“. Na isti na¢in Stampao je pjesnikovo ime i Kornelio prilikom predstavljanja naslova
Paskvali¢eve latinske pjesme.'*® Medutim, na istoj strani, nekoliko redova iznad, u uvodnom djelu kao
i u sadrzaju’*’ pod pocetnim slovom pjesnikovog prezimena ispisana je, takode na latinskom jeziku,
sasvim drugacija transkripcija — ,,Pascalius Ludovicus®. Ovaj oblik, ukoliko se prati istorija nastanka

141 | Libro primo delle rime spirituali, parte nuouamente raccolta da piu auttori, parte non piu date in luce”, Venetia : al segno
della Speranza, 1550, 38.

142 A, Gobbi, nav. djelo, 11, 536, 537, 539, 583 i 587.

143 F, S. Quadrio, nav. djelo, 1741, 253, 355.

144 Po pravilima izgovora italijanskog jezika skup od tri slova ,,sha“ u prezimenu ,,Paschale* &ita se na isti nacin kao i skupina
slova ,,sca“ u prezimenu ,,Pascale”. Navedena slova mijenjaju se nasim ,,k“, tako da se oba oblika prezimena citaju kao
»~Paskale”, poput drugih italijanskih rije¢i koje imaju istu slovnu skupinu: ,,la pesca fresca® (svjeza breskva), odnosno u
izgovoru kao ,,peska freska*.

145 F, Cornelio, nav. djelo, 1759.

146 Isto, 101.

147 Isto, 174.
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italijanskog jezika, mogao bi biti kombinacija autentiénog Paskvali¢evog imena sa korica italijanske
zbirke i priblizno istog prezimena kojim se sluzio Augustin Gobi.!*8

Uprkos svjedocanstvu da se koristio manuskriptom Paskvali¢eve latinske zbirke pjesama,
Apendini'*® se opredijelio za italijansku transkripciju, nastavivsi negativnu praksu mijenjanja grafije
imena i prezimena pjesnika iz Boke. Sa Apendinijem je u nauku uveden oblik ,,Lodovico Pasquale*, pri
¢emu nije narusena samo originalna ortografija pjesnikovog prezimena, ve¢ se znac¢ajno promijenio i
izgovor. Tome je doprinio i Rafaeli, *° dodatno izmijenivsi posljednje slovo prezimena pjesnika. Tako
je ,,Pasquale* transkribovano u ,,Pasquali®.

Neuporedivo vise opre¢nih stavova u pogledu nacina pisanja imena istog pjesnika donijelo je
osvjetljavanje Paskvali¢evog lika i djela na nama bliskim, regionalnim jezicima.

Petar Luci¢ je u sadrzaju svog rukopisnog zbornika®®! koji predstavlja svjedocanstvo
humanisti¢ke knjizevne komunikacije, bokokotorskog pjesnika naveo kao ,,Ludovicus Paskalij®, $to je
mjesavina latinskog oblika imena i zbunjujuéi pokusaj transkripcije pjesnikovog prezimena. Srepel'®?
je, za razliku od svog kolege, preuzeo od ranije poznat oblik prezimena pjesnika kojim se koristio
Apendini i na italijansku osnovu dodavao je padezne nastavke. Njegov rad obiluje sintagmama poput:
,Sretniji smo sa Pasqualijem(...)*,*>® ,(...) jedine crte u Pasqualija (...),>* ,,(...) pjesmu Pasqualijevu
(... itd. Srepel je odlucio da na narodni jezik transkribuje ime pjesnika i shodno pravilima posljednji
konsonant ,,c* zamijenio je slovom ,k*, Sto predstavlja prvi pokusaj ,,ponasivanja“ imena Ludovika
Paskvalic¢a.

Nisu svi nau¢nici mijenjali grafiju pjesnikovog imena i prezimena. Pojedini su prihvatali oblike
kojima su se sluzili njihovi prethodnici. Analizom svih ponovljenih grafija nije moguce utvrditi
jedinstveni obrazac po kojem su se autori odlu¢ili za jedan, a ne drugi, u nauci takode prisutan oblik
Paskvali¢evog imena ili prezimena. Jedino $to je primjetno je da su mladi autori svoj odabir transkripcije
birali u odnosu na starije kolege na ¢ije su se zakljucke ili ocjene oslanjali.

Puro Kerbler'®® jedan je od autora koji je preuzeo grafiju starijeg kolege Srepela, na isti na¢in
dodajuci padezne nastavke iz naseg jezika na nepromijenjenu italijansku osnovu. On je naznacio da se
Paskvali¢ na latinskom potpisivao kao ,,Pascalis®, a da se na italijanskom jeziku sluzio oblicima
,Paschale“, odnosno ,,Pascale®. Ovo nije sasvim ta¢no. Medutim, naucna istrazivanja pokazuju da se
dugo vjerovalo kako je Gobijev izbor soneta u nauci prva refleksija djela Ludovika Paskvali¢a, zbog
¢ega su autori prihvatali njegov oblik navodenja pjesnikovog prezimena kao autenti¢nu grafiju. Kerbler
se izdvojio u odnosu na sve autore o kojima smo do sada pisali, kao prvi proucavalac koji je smatrao
znacajnim da obrazlozi svoje stavove u pogledu transkripcije za koju se odlucio. Oblik ,,Pasquali*
odabrao je zato $to su se tako nazivali Paskvalicevi potomci u XVIII vijeku i jer se tim oblikom
prezimena i dalje sluze potomci pjesnika iz Boke. Kerbler smatra da bi i slovenska grafija ,,Paskvali¢*

148 Lingua volgare®, odnosno italijanski narodni jezik razvio se iz u¢enog latinskog. Tokom radanja jezika doslo je do brojnih

izmjena u na¢inu gradenja rijeci, semantici i gramatici. Tako su posljednji konsonanti iz latinskog jezika izostavljeni prilikom
prelaska rijeci u italijanski jezik, dok se ,,u zatvorilo u ,,0“. Primjenjujuci navedena pravila, Kornelio je pisao o pjesniku pod
imenom ,,Pascalio Ludovico®.
149 £, M. Appendini, nav. djelo.
150 U. Raffaelli, nav. rad, 1845.
151 Petar Luci¢, Varia Dalmatica, Znanstvena knjiznica Zadar. Sign. 25290, ms. 617.
152 M. Srepel, nav. rad.
153 Isto, 117.
154 Isto, 118.
155 |sto, 131.
156 p_ Kerbler, nav. rad, 2.
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bila sasvim opravdana jer bi to bila precizna transkripcija latinskog i italijanskog oblika prezimena®®’

pjesnika iz Boke Kotorske.

Ljubibrati¢ se ostro suprotstavio Kerblerovim zaklju¢cima, navodec¢i da se forma ,,Pasquali®, za
koju se Kerbler odlu¢io, ne razlikuje od originalne ,,samo u grafiji, ve¢ i u zvuku®,*® §to se udaljava od
autenti¢nog oblika prezimena koji se nalazi na koricama latinske zbirke pjesama (,,Pascale), a koji je
po Ljubibrati¢cevom misljenju prepoznatljiva 1 ustaljena forma, kojom je bokokotorski poeta usao u
istoriju italijanske knjizevnosti®®® i kojom se koristio i sam nadodavsi, poput prethodnika, padezne
nastavke na italijansku osnovu. Cak i da su istiniti Kerblerovi navodi u vezi sa pjesnikovim potomcima,

Ljubibrati¢ se pita ko je i kada rekao: ,,(...) da se prezime preda mora pisati prema grafiji potomaka?*6°

Arnolfo Bakoti¢*®! u svom radu koristio se stampanim izdanjem Paskvali¢eve italijanske zbirke.
Do sada je prvi proucavalac Koji je nepromijenjeno preuzeo italijansku grafiju imena i prezimenal®?
pjesnika iz Boke, smatrajuci nepotrebnim da svoj izbor dodatno pojasnjava.

Prema sopstvenom priznanju, Arigo Cink®® je za Ludovika Paskvali¢a saznao iz Flaminijevog
djela, zbog Eega ne iznenaduje ortografija imena kojom se sluzio.'®* Cink, za razliku od Ljubibratiéa,
smatra da su nau¢no utemeljeni stavovi koje je u svom djelu iznio Kerbler, a u vezi sa potomcima
pjesnika iz Boke, §to predstavlja i Cinkovo svojevrsno obrazlozenje sopstvenih poriva da se sluzi istim
oblikom Paskvali¢evog prezimena. Prvi put se u literaturi pojavljuje oblik prezimena kotorskog pjesnika
koji glasi ,,Paskali¢”. Cink pise da je jo§s Kerbler, daju¢i italijansku i latinsku verziju Paskvali¢evog
prezimena, pokusao time da opravda ispravnost verzije, koju, kako Cink primjecuje ni sam Kerbler nije
koristio.

Cini se da je Josipa Torbarinu od svih proucavalaca koji su se bavili Ludovikom Paskvaliéem
najvise mucila sumnja u vezi sa nau¢no opravdanim i opste prihvaéenim oblikom imena i prezimena
pjesnika iz Boke Kotorske. Jedino se on u svim radovima neizostavno bavio korigovanjem,
dopunjavanjem ili potpunom izmjenom uvjerenja o grafiji kojom se do tada sluzio. Sa njim je ,,Ludovik
Paskvali“ pod novim, transkribovanim identitetom uSao u knjizevnu istoriju. Utemeljenje svojih,
naucnih uvjerenja Torbarina je obrazloZio na isti na¢in kako je to prije njega uc€inio Kerbler, prepisujuci
da su se pjesnikovi potomci sluzili istim prezimenom, te da se ono kao takvo ,,uobicajilo* u dijelu
literature o Paskvali¢u.'®® Pigu¢i o pjesniku trideset godina kasnije,'®® Torbarina se zbog novih saznanja
do kojih je dosao zalagao za oblik prezimena ,,Paskovi¢®, navode¢i da je u vrijeme njegovih istrazivanja,
u mjestu Muo kraj Kotora bilo Paskovi¢a. Medutim, po sopstvenom priznanju, kasnije se ,,nevoljno*
odlu¢io na koris¢enje prezimena ,Paskalic* koji su standardizovali urednici edicije ,,Hrvatskih
latinista*!%” u kojoj je obljavljen i izbor iz Paskvali¢evih djela.

Risto Kovijani¢ je, nakon Torbarine, nastavio sa trazenjem najprikladnije grafije za pjesnika iz
Boke $to je rezultiralo oblikom imena ,,Ljudevit Paskvali¢*.2% Istim oblikom koristio se i Kovijani¢ev

157 p. Kerbler, nav. rad, 2.
158 W. Ljubibrati¢, nav. rad, 1916, vidjeti fus notu br. 40, 84.
159 |sto, 84.
160 W Ljubibrati¢, nav. rad, 1916, vidi fus notu br. 40, 84.
161 A Baccotich, nav. rad, 1926.
162] ydovico Paschale.
163 A, Zink, nav. djelo, 1926.
164 |_odovico umjesto Ludovico.
185 Josip Torbarina, ,,Nas prilog evropskom petrarkizmu “, Forum, XXVII, 4-5, Zagreb, 1974, 590.
166 3. Torbarina, nav. rad,1964, 52.
167 J. Torbarina, nav. rad, 1974, 590.
168 p. Kosujanuh, nav. djelo, 1953.
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dugogodi$nji saradnik Ivo Stjepéevié¢, kao $to su nepromijenjen nacin navodenja prihvatili nau¢nici u
XXI vijeku, dominantno sa podru¢ja danasnje Crne Gore. Gojko Celebié je u antologiji*®® u kojoj se
nalazi prestampan rad Milice Popovi¢,t’® naznacio je da ,.pjesnikovo ime u naslovu §tampano onako
kako slovi u nasoj knjizevnoj istoriji, a da su po svemu ostalom ostali vjerni originalu®. U prvom izdanju
rada Popovi¢!' je u naslovu pjesnika navela kao ,,Ludoviko Paskali¢®, onako kako je u knjizevnosti od
Torbarine bilo poznato prezime pjesnika. Medutim, u zagradama je dodato i ,,Pascale. Na isti nacin,
Vladimir Vratovi¢'’? u svom radu pored oblika ,,Ludovik Paskali¢“ dodao je i latinsku transkripciju
pjesnikovog imena. Zbunjeni nebrojenim varijantama grafije, Sto nam svjedo¢i o nedostatku
jedinstvenog oblika posebno pjesnikovog prezimena u nau¢nim krugovima, autori su se nerijetko
odlucivali da pored transkribovanih oblika navedu i italijansku ili latinsku, autenti¢nu grafiju sa korica
Paskvali¢evih zbirki pjesama.’”

Nedosljednost prilikom navodenja, nije prisutna samo u vremenski udaljenim djelima razli¢itih
autora. Ona je opasnija ukoliko je ispoljena na razli¢itim stranama istog djela, zbog Cega Citalac stice
pogresan utisak da se radi o dva sasvim razli¢ita pjesnika. U djelu ,,Prednjegosevsko doba*!™ autori su
predstavljajuéi knjizevne stvaraoce notirali i pjesnika ,,Ludviga Paskvalija”,}” koji im je bio poznat kao
stvaralac na latinskom jeziku. Na sljedecoj strani autori pisu o novom pjesniku ,,Ljudevitu Paskvali¢u‘ 1’
koji je pored latinskog, stvarao i na italijanskom jeziku. Posljedice nejedinstva prilikom navodenja,
lijepo oslikava primjer autorke Darije Garbin'’” koja pise da je humanista iz Boke poznat pod imenima
,,Ludvig Paskvali¢®, odnosno ,,Ludovik Paskvojevi¢”. Prilikom prikaza kulturnog zivota grada Kotora,
Stjep&evi¢ i Kovijani¢ naginili su sli¢an propust. Poznati pjesnik humanista navodi se kao ,,Paskvali®, 1
i kao ,,Ljudevit Paskvali¢“. 1"® Poteskoce dodatno stvara odluka autora da uz ime pjesnikovog rodenog
brata, neizostavno napominjuéi i ime njihovog oca, notiraju razli¢ito prezime.'®® Tako je moguée
procitati da su poeta i njegov brat sinovi istog oca koji se razlicito prezivaju. Pored razli¢itih oblika pod
kojima se u knjizevnosti pojavljuje Paskvali¢, Kovijani¢ nam otkriva da su pjesnika njegovi savremenici
nazivali i ,%umskim Orfejem™ i ,morskim Arionom*!®! §to dodatno usloznjava kompleksnu
problematiku oko navodenja Ludovika Paskvalica.

Rotkovi¢ se bavio analizom nau¢ne opravdanosti grafije koju su koristili njegovi prethodnici. On
polazi od podatka da nam arhiv nudi oblik ,,Pasquale” zbog ¢ega se o pjesniku pise kao o ,,Paskvalicu‘.
Medutim, ne smijemo zaboraviti da je pjesnik za sebe 1 svog oca navodio prezimena ,,Pascale® i
,Paschale, u zavisnosti od toga da li se sluzio latinskom ili italijanskom transkripcijom. Zbog
navedenog, Rotkovi¢ se slaze sa nauc¢nicima koji su o pjesniku pisali kao o ,,Paskali¢u. Medutim, on ne
smatra valjanim argumente svojih prethodnika koji su se koristili oblikom ,,Pasquali (Pascalis)®,
pravdajuéi ga pjesnikovim potomcima, zato $to je isti oblik moguce pronaéi i u XV vijeku. Torbarinina
ideja o prezimenu ,,Paskovi¢* koje je vjerovatno postalo od licnog imena ,,Pasko”, ,,Paskoje”, Rotkovicu

169 Gojko Celebi¢, Barok Crne Gore- antologija, 1, CID, Cetinje, 2015, 345, fn. 185.
170 Milica Popovié, “Kotorski Petrarkista Ljudevit Paskvalic¢“, Barok Crne Gore- Antologija I, CID, Cetinje, 2015, 345.
11 M. Popovi¢, nav. rad, 1961.
172 R. Bogisié, nav. djelo, 1969, 570.
173 Miroslav Panti¢ o pjesniku je pisao kao o ,,Ludoviku Paskvaliéu“ ne izostavljaju¢i da u zagradama navede i oblik
,,Ludovico Pasquale®.
174 Muno Kpass, Cperen [eposuh nu Munopan Ctojosuh, Ilpedmezowescko doba, I'paduukn 3ason, Tutorpan, 1966.
175 |sto, 22.
176 sto, 23.
1" Daria Garbin, Renzo de’Vidovich, Dalmazia Nazione, Dizionario degli Uomini Illustri della componente culturale illirico-
romana latina veneta e italiana, Fondazione Scientifico Culturale Maria e Eugenio Dario Rustia Traine, Trieste, 2012, 344.
178 R. Kovijani¢ i 1. Stjep&evi¢, nav. djelo, 2003, 40. i 50.
179 Isto, 51.
180 Isto, 54.
181 p. Kosujanuh, nav. rad, 1953, 52.
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se ¢ini razumljivijom 1 nau¢no utemeljenijom. Potkrijepljenje Torbarininih navoda, Rotkovi¢ nalazi u
podacima da se medu najstarijim Paskali¢ima pocetkom XIV vijeka nalazi Paskoje Martolov, otac
protovestijera Gruba. Zasto je i pored navedenih podataka u sudsko-notarskim spisima ,,Paskali¢,
odnosno ,,Paskojevi¢* zaveden kao ,,Pasquali®, dok se u literaturi o pjesniku pise kao o ,,Paskaliju,
tesko je odgonetnuti, zakljuuje Rotkovi¢. On smatra da bismo objasnjenje mogli pronaci u ¢injenici da
se ,,administracija vodi na latinskom, pa je od 1420. godine svaki Paskoje postao Paskvale®. Na ovaj
nac¢in bi se, po misljenju Rotkovi¢a, moglo obrazloziti gubljenje imena ,,Paskoje”, nakon mletacke
okupacije. Medutim, humanista Paskvali¢, poStujuci starine, vratie kasnije svoje prezime tako da
grafijom bude blize izvoru, ,,a ono bi prvobitno glasilo Paskojevi¢, da bi kasnije u skladu sa skra¢ivanjem
nastavka -oje (Ljubo-je, Vito-je, Pasko-je) to prezime ostalo Paskovi¢.* Kao zakljucak, Rotkovi¢ prilaze
obrazloZenje svog opredjeljenja da se koristi prezimenom ,,Paskvali¢®, podrazumijevaju¢i pod tim
romaniziran oblik prezimena ,,Paskojevi¢® jednako ,,Paskovi¢®, jer se sam pjesnik nigdje ne potpisuje
kao ,,Pasquale®. U vezi sa imenom, Rotkovi¢ piSe da je bilo jednostavnije napraviti odabir, ako se sjetimo
da pjesnik u svom djelu kotorskog ,,ucitelja“ navodi kao ,,Lodoviko”, a sebe na koricama zbirki potpisuje
imenom Ludoviko.!®?

Nakon Rotkovicevih pojasnjenja oblik ,,Ludovik Paskovi¢* ustalio se neko vrijeme u literaturi o
pjesniku. Medutim, Slobodan Kalezi¢!® jos ga je jednom, bez potrebe da isto objasni, preina¢io u
,Ljudevit Paskovi¢®, a Bogi§i6184 u ,,Paskaljevi¢®.

Vojislav P. Niké&evié!®® smatrao je da nema potrebe da se pjesnikovo narodno prezime izvodi iz
italijanskog oblika ,,Paskvali”, jer je pjesnik u nauci poznat kao ,,Paskvali* ili ,,Paskvali¢*, a prvobitni
oblik tog prezimena je bio ,,Paskojevi¢* §to je saCuvano i danas u sazetoj formi ,,Paskovi¢®.

Nikcevica su sasvim opovrgnuli autori Bojovi¢, StipCevi¢ i Brati¢evi¢ koji su se sluzili oblikom
,,Ludovik Paskali¢®.

Jovica Martinovi¢, piSuci o patricijskim, kotorskim kuc¢ama, porodicu je pjesnika naveo pod
oblikom ,,Paskvali“. U zagradi je dodao latinsku grafiju koja je ustaljena u literaturi, ali i oblik ,,de
Pasqualibus”. Svoju odluku potkrijepio je podacima do kojih je doSao istrazujuci, a na osnovu kojih je
poznato da je izvjesni predstavnik porodice ,,de Pasqualibus®, koju Martinovi¢ izjednacava sa porodicom
Ludovika Paskvali¢a, bio ¢lan velikog vijeéa u godinama 1392-1420.18¢

Nakon prikaza visedecenijskog odstupanja u grafiji imena i prezimena pjesnika, preostaje nam
da obrazlozimo povode i razloge zbog kojih smo odlucili da 0 njemu pisemo kao o Ludoviku Paskvalicu.
Saglasni smo sa Rotkovi¢evim misSljenjem da je u obzir potrebno uzeti autenti¢na svjedoCanstva
pjesnika, koji je u svojim djelima jasno apstrahovao razlike u ortografiji izmedu imena cijenjenog
ucitelja i sebe samoga. Na isti odabir obavezuju i pravila transkripcije maternjeg jezika, ukoliko je
polaziste autenti¢na grafija pjesnikovog imena i prezimena sa korica njegove prve zbirke, kao i ispod
posvete plemenitoj Zadranki. Odluka o ispravnom nacinu pisanja prezimena, za razliku od imena,
donijela je istoricarima knjizevnosti mnoge poteskoce i bojazni, a nedoumice u vezi sa ispravnim
odabirom nisu ni nas zaobisle. Premda nam je blisko shvatanje po kojem bi se ime i prezime pjesnika
trebalo pisati onako kako ga je sam biljeZio, ne smatramo pogresnim nastojanja da se prezime ,,procita‘
na drugi na¢in. Ukoliko bismo postovali iskljuéivo pravila transkripcije sa italijanskog na maternji jezik,
trebalo bi se sloziti sa prethodnicima koji su smatrali da je najispravnije prezime pjesnika pisati kao

182p_ Porkosuh, nav. rad, 1975, 114. u 115.
183 N.Vukovié, S. Kalezi¢ i M. Milo$evi¢, nav. djelo.
184 Rafo Bogisi¢, Hrvatski petrarkizam, Skolska knjiga, Zagreb 2007, 25.
185 yojislav P. Nikéevié, ,,Antologija crnogorske knjiZzevnosti IX-XX vijek, br. 10, Stvaranje, Titograd, 2009, 1590.
186 J. Martinovié, nav. djelo, 11.
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,,Paskale®. Nakon analize dostupnih materijala primjetno je da su strani autori problem grafije prezimena
prevazisli birajuci italijanski ili latinski oblik sa korica Stampanih zbirki u zavisnosti od teme koju
obraduju u svojim djelima. Poznat nam je problem biljezenja slovenskih imena u administrativnim
spisima sredina koje su bile pod mletackom vlaséu. Radovi proucavalaca sa pocetka ovog vijeka
pokazuju da je i dalje prisutna nedosljednost prlikom pisanja o pjesniku. Ne zanemarujuéi podatak
istaknut na koricama italijanske zbirke, da je Paskvali¢ pjesnik iz Boke Kotorske, tokom istrazivanja
slijedili smo tragove proucavalaca koji su pisali o tome da njegovi potomci i danas Zive u malom,
ribarskom mjestu Muo, nedaleko od Kotora. Istina je da su porodice Paskovi¢ i danas nastanjene u
navedenom mijestu, kao i u drugim naseljima u opstini Kotor. Tokom istrazivanja stupili smo u kontakt
sa clanovima kapetanske porodice Paskovi¢ iz mjesta Muo, medutim oni nisu imali saznanja o
eventualnim poznatim precima i uputili su nas na prof. dr Milenka Pasinovica i sada pokojnog, Zupnika
kotorske katedrale Sv. Tripun Antona Belana. Na nasSu zalost razgovori sa Pasinovi¢em i Belanom, kao
i uvid u kotorske arhivske spise i katedralska dokumenta, nisu donijeli nove podatke kojim bi ¢vrsée
zasnovali teze nasih prethodnika. Odlucili smo se za oblik prezimena ,,Paskvali¢* koji su naucnici
posljednjih godina, dosljedno koriste¢i, standardizovali u knjizevnoj istoriji, barem na prostoru danasnje
Crne Gore, a kojim su se takode u proSlosti koristili nau¢nici za koje smatramo da su bili dobri
poznavaoci humanizma i renesanse sa ove strane Jadrana. NaZalost i danas je potrebno, prilikom pretrage
arhivske grade ili internetskih izvora upisati sve postojece varijante Paskvali¢evog prezimena, zbog ¢ega
uvijek ostaje mogucnost da se pored obrazloZzenog odabira transkripcije u zagradama navede originalno
ime i prezime pjesnika koje ¢e pomoci budu¢im istrazivac¢ima da lakse dodu do Zeljene grade.

Ludovik Paskvali¢ potice iz jedne od najuglednijih kotorskih porodica koja je dala najvise javne
duznosnike: pravnike, sudije i advokate, profesore i pisce, svestenike i opStinske procjenitelje. Stari
obicaj navodenja imena oca uz ime i prezime bio je jedini korektiv uz pomo¢ kojeg smo uspjeli da prvi
put identifikujemo i povezemo pjesnikove direktne srodnike, odnosno da sacinimo porodi¢no stablo
Paskvali¢a. Godine drustvenog djelovanja ubiljeZene u sudsko-notarske spise, uz naSu svijest o tome da
su se imena muskih ¢lanova loze nerijetko nasljedivala, doprinijele su uvrdivanju rodoslova Ludovika
Paskvalic¢a.

Daleki predak ove vlastelinske porodice bio je Paskoje Martolov koji se pominje u prvoj polovini
X1V vijeka.'® Nepromijenjenu grafiju imena i prezimena preuzeo je i Radoslav Rotkovié obrazlazuéi u
podnaslovu svog rada ,,0d Paskoja do Paskvalija“ kako je od licnog imena izvedeno, a time i nau¢no
opravdano, jedino ispravno navodenje pjesnikovog prezimena.'®® Medutim, arhivska traganja
Kovijanica i Stjepcevica za kotorskim patricijskim porodicama otkrivaju 1336. godine sudiju Paskvala
Martolova'®® pred kojim je bio poravnan obratun trgovackog poslovanja. Po sopstvenim navodima,
Rotkovi¢ se oslanjao na navedeno djelo.!®® Paskval Martolov bio je uticajna li¢nost, jedan od trojice
kotorskih vlastelina koji su drzali Ledinac (Njeguse) 1 osoba koja je pokrivala sve najznacajnije polozaje
u gradu.'® Kao jednog od najuglednijih kotorskih gradana iz redova vlastele, njegovo ime se naslo u
arhivskim spisima pri sklapanju ugovora o gradnji i klesanju spomenika na Decanskoj Bistrici (1328—
31) gdje je rodonacelnik loze bio u svojstvu svjedoka.'*?

Paskval Martolov je imao tri sina. Njegov sin Grubo bio je protovestijar cara Dusana Nemanjica
(1331-1355). U arhivskim spisima pominje se 1326. godine kada mu je izvjesni Mihailo Sajin predao u
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ruke cijelo svoje imanje da sa njim moZe slobodno da raspolaze zajedno sa Vitom Cu¢om (Vito
Kotoranin), tada redovnikom Crkve Sv. Marije na Gurdi¢u, a kasnije poznatim neimarom manastira
Visoki De&ani.®® Drugi sin, Pako Paskvala Martolova imao je nasljednika Marina (Maroja) koji se u
arhivskim dokumentima spominje nekoliko puta. Godine 1399, prvog dana marta, Marin Pakov je u
svojstvu auditora prisustvovao sklapanju akta nacinjenog u Kotoru kojim se ugledni i imu¢ni kotorski
vlastelin Dapko Vasilijev Bizanti, nakon $to je u depozit primio stvari poput srebrnih pojaseva i derdana
obavezuje da ée ih povratiti vlasniku kada ih on ili njegovi sinovi zatraze.** Godinu dana kasnije, Maroje
Pakov izabran je prvi put za kneza Kotora, nezavisnog grada-republike, a istu funkciju obavljao je
nekoliko puta tokom Zivota.'®® Posljednji put se u sudsko-notarskim spisima spominje u aprilu 1420.
godine kada je u ime opstine Kotor u svojstvu sudije prisustvovao pisanju nekog dokumenta.'® Od tre¢eg
Paskvalovog sina Trifuna nastavlja se loza koja vodi direktno do Ludovika Paskvali¢a. Medutim, na
osnovu dostupnih izvora ne moze se utvrditi da li je Paskval Martolov imao i ¢etvrtog sina. U izvorima
se 1441. godine kao sudija pominje Trifun Margocijev Paskvali¢ koji je ovjerio ugovor o kupovini i
prenosu olova.'®” U istom djelu se o Trifunu pise kao o0 ,,sinovcu Dusanovog protovestijara“,*% a nesto
kasnije kao o ,,unuku od brata protovestijara Gruba“.'*® Poznato je da je Grubo bio upravitelj finansija
cara Dusana Nemanji¢a. Zbog potrebe da ima odgovarajucu starosnu dob za vrSenje ove sluzbe, moze
se pretpostaviti da je roden ne kasnije od 1320. godine $to nas navodi na zakljucak da je malo vjerovatno
da je Trifun mogao biti sin Grubovog brata, ako je 1441. godine bio sudija, a da je mnogo izvjesnije da
je morao biti unuk brata protovestijara cara DuSana Nemanjica. Analizirajuéi izvore ne nailazimo na
pomen brata Gruba Paskvalova Martolova, odnosno Margocijevog oca. Mogucéi razlog je njegov
izostanak u obavljanju neke od javnih duznosti poput dijela ¢lanova njegove porodice, zbog Cega se
njegovo ime ne spominje u arhivskim spisima koja biljeze da je Margocije pored Trifuna imao i sinove
Dobruska®® i Marka. U izvorima se navodi da je pomorac Pavle Matijev 1497. godine opunomodio
Mihaila Marinova Buéu i Ivana Marka Margocijeva (Paskvali¢a) da ga zastupaju u jednom sporu.?®! Iz
ovoga se zakljuéuje da je Margocije imao sina Marka i unuka Ivana.

Treéi sin Trifun Paskvalov, koji je sluzio u doba cara Dusana i bio pradjed rektora $kole,?% imao
je sina Jakova, a on je imao nasljednike: Marina, Luku, Paskoja i Trifuna. Luka Jakovov Paskvali¢ bio
je jedan od sudija prisutan 1432. godine tokom obustave parnice krznara Priba, jer je nakon saslusanja
svjedoka dokazano da je u miraz vrac¢en odjevni predmet zbog kojeg je krznar pokrenuo postupak pred
sudom u Kotoru.?®® Luka Paskvali¢ bio je prisutan, zajedno sa ostalim ¢lanovima gradske uprave,
prilikom otvaranja testamenta obucara Zlatka BoSkovi¢a iz Podgorice napisanog na italijanskom
jeziku,?** kao $to je i pred kraj maja 1445. godine zajedno sa svojim kolegama sudijama donio presudu
da izvjesni Miok Boskovi¢ plati Ivanu Purkovu (Podgoricaninu) 16 perpera prema priznanici od
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novembra 1444, a u toku 15 dana.?® Sudija Luka Paskvali¢, zajedno sa Dragojem Lukinim Dragom,
Matijom Bizantijem i providurom Albanom Segredom februara 1440. presudili su da imovina izvjesne

Maruse pripadne Stosi Milosevi¢u.?® Sin Paskoje Jakovov Paskvali¢ u izvorima se navodi 1435,
godine kao jedan od arbitara u sporu oko prebijanja od ¢&ijih je poslijedica stradalo jedno lice.?” Marin
Jakovov Paskvali¢, za razliku od svojih predaka pravnika, u dokumentima se pominje kao svestenik.?%

Djed Ludovika Paskvali¢a, Trifun, kao i njegov brat Luka bili su ugledni stanovnici Kotora i
nerijetko su zauzimali najuglednije polozaje u gradu. Godine 1420. prilikom ulaska mletacke vlasti u
Boku, Trifun je bio medu glavnim predstavnicima grada, a u izvorima se navodi i kao advokat.?*® Godine
1419. Trifun se pominje u svojstvu sudije pred kojim su stranke izjavile da su medusobnim sporazumom
odredile arbitre za spor oko imovine izvjesnog Ostoje Dapkova Kodanoviéa.?!® Godine 1431.
prisustvovao je, u svojstvu svijedoka, otvaranju posljednje volje gorepomenutog Kodanovié¢a.?!! Nakon
Trifunove smrti, njegov brat Luka posebno se isti¢e kao izaslanik Kotora na polju napretka skolstva.?'?
U izvorima se 1496. godine pominje Trifun Lukin Paskvali¢ zbog ¢ega vjerujemo da je on bio unuk
Jakova Trifunova.?t®

Trifun Jakovov Paskvali¢ je imao dva sina: Nikolu i Franja. Nikola Trifunov opisuje se kao
svestenik i poznati kaligraf, kapelan manastira Sv. Porde pred Perastom i rektor $kole u Kotoru u prvoj
polovini XV vijeka.?** Stric Ludovika Paskvali¢a, Nikola, prima 1437. godine porudzbinu da napise
brevijar za Crkvu Sv. Jakoba u Kotoru. Devet godina kasnije prihvata da za nov¢anu nadoknadu napise
brevijar sa antifonama i himnama za cijelu godinu za dominikanski manastir Sv. Nikole. 2*°> Nikolin sin
Stefan je 1514. godine na italijanski jezik preveo testament Purada Crnojevica §to nam svedoc¢i da je vec
brat od strica bokokotorskog pjesnika vladao jezikom Mletacke republike.?

Otac Ludovika Paskvali¢a u literaturi se navodi pod razli¢itim imenima: kao Francesko, Frano,
odnosno Franjo Trifunov Paskvali¢. On je po sluzbi, poput vecine njegovih predaka, bio sudija. U
arhivskim spisima prvi put se u svojstvu sudije navodi januara 1515. godine.?!” Medutim, zahvaljujuéi
sinu Ludoviku, koji je u svojoj prvoj, objavljenoj pjesmarici preStampao ocevu pjesmu, Franjo Paskvali¢
nau¢noj javnosti poznatiji je kao pjesnik, premda je njegov knjiZzevni legat samo jedan sonet posvecen
sugradaninu Bernardu Pimi. Franjo je profilisao knjiZzevni ukus svog sina. Medutim, ni$ta vise od toga
nije nam poznato, pa ni razlozi na osnovu kojih ga je Slobodan Kalezi¢, budu¢i da se se Franjo bavio
italijanskim pjesnistvom, svrstao u red pjesnika koji su pisali i na latinskom jeziku.?'® Na osnovu elegije
koju je Ludoviko Paskvali¢ uputio svom kotorskom prijatelju Bu¢i, a u kojoj moli bogove da ga vrate
ocevoj zemlji gdje ga ¢ekaju majka i sestra, moguce je isCitati da je Franjo Paskvali¢ preminuo za
pjesnikovih mladih dana.
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Njegovi potomci su: Ludovik, Mihajlo i Vicentije. U arhivskim spisima, svestenik Mihajlo
Franjov Paskvali¢, koji je vjerovatno bio mladi od brata Ludovika, pominje se krajem juna 1552. godine,
dakle nakon smrti svog brata pjesnika, kada je u svoje ime i ime svog brata Vicentija, u zakup ,,zavazdan‘
Nikoli Burdevu iz Zete i njegovim nasljednicima dao svoju ruiniranu kuc¢u u Kotoru koja se nalazi u u
gradskoj ¢etvrti Sv. Marije na rijeci.?!® Treéi brat Vinéentije bio je jedan od domac¢ih predstavnika koji
je sredinom vijeka vodio §kolu.??

Porodica Paskvali¢ se prvenstvom, ugledom i brojem Skolovanih ljudi izjednacavala sa
vlastelinskim porodicama toga doba kao §to su: Buca, Bizanti, Bolica i dr. Po ugledu na heraldicke
oznake u zapadnoj Evropi, sa pocetka XII vijeka, a posredstvom Venecije,??! grb je kao trajno obiljezje
aristokratije i pravo remek-djelo toga doba, dva vijeka kasnije donesen i na prostore sa ove strane
Jadrana.

Martinovi¢ biljezi postojanje tri varijante grba porodice Paskvali¢ koje se neznatno razlikuju. U
prvoj varijanti je plavo polje $tita horizontalno razdijeljeno na dvije polovine, od kojih se u gornjoj
polovini nalazi srebrna patka, a u donjoj tri zlatne desne kose grede. Druga varijanta se od prve razlikuje
po tome Sto se iznad patke nalazi zlatna lisnata kruna. Dok je u trecoj varijanti srebrno polje Stita
podijeljeno sa dvije horizontalne zlatne grede na tri jednaka dijela. U gornjem dijelu nalazi se zlatna
lisnata kruna, u srednjem je vidljiva divlja patka prirodne boje, a u donjem dijelu stita nalaze se tri zelene,
kose, desne grede.??? Nad stitom, koji je nosilac simboli¢kih figura, postujuéi pravila o izgledu grba
nalazi se kaciga, na ¢ijem je vrhu bogata lisnata kruna. Ista ona koja se u smanjenom formatu moze
vidjeti u gornjem polju stita. Iz krune se okomito dizu tri kitnjasta pera. Umjesto plasta iz velike krune
se bogato spusta i1 obavija kacigu 1 Stit 1iS¢e. Na osnovu patke koja zauzima centralno mjesto na Stitu
moguce je zakljuciti da je konacna varijanta grba nastala u doba renesanse, kada su do tada jednostavna
obiljezja patricijskih porodica dobila bogate i raskosne oblike uz figure Zivotinja, koji najcesée svuda
nisu imale dublja znacenja.

Grb porodice Paskvali¢ i danas se nalazi na nekoliko mjesta u gradu Kotoru, pa ga je tako moguce
uociti na baroknom portalu srednjeg dijela romanogoticke, kasnije podijeljene 1 barokizovane palate
porodice Buca na kotorskom Trgu od brasna, odnosno Trgu od poste. Prema misljenju Martinovica,
najljepsi primjerci grba saCuvani u kamenu nalaze se na dvijema nadgrobnim plo¢ama, pohranjenim u
kotorskom lapidarijumu. Za jedan od njih sa sigurno$éu se zna da datira iz 1652. godine.??

Slobodan Kalezi¢??* smatra da je neslaganje oko imena i prezimena, pored nepouzdano utvrdene
godine rodenja i smrti razlog zbog kojeg su pojedini pjesnici u duzem vremenskom periodu istorije bili
zaboravljeni. Pjesnika Ludovika Paskvali¢a prati nepovoljna okolnost da postoji mimoilazenje oko tri
klju¢na obiljezja njegovog identiteta: imena i prezimena, godine rodenja i godine smrti. Dugo su autori
piSuéi o njemu navodili da se rodio ,,0ko 1500. godine®, jer ta¢nijih podataka nije bilo, pa je na osnovu
nekoliko kasnijih datuma iz njegovog zivota, na dosta nesiguran nacin priblizno odredena godina
njegovog rodenja. Naime, Paskvalicev prijatelj Dol¢e je u Mlecima, a prigodom Stampanja druge zbirke
pjesama pjesnika iz Boke, uputio italijanskom plemi¢u Bonifaciju pismo u kojem navodi da se on i
njegov kotorski imenjak poznaju jos iz studentskih dana. Na osnovu navedenih rijeci, Kerbler zakljucuje
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da su dva Ludovika priblizno vr$njaci, zbog ¢ega smatra opravdanom 1500. godinu, kao godinu uzetu
za podetak Paskvaliéevog Zivota.??

Sa sigurnos¢u se zna da je roden u Kotoru. Porodi¢na kuca pjesnika u kojoj je proveo dane
djetinjstva i rane mladosti nalazila se u gradskoj ¢etvrti Sv. Marije na rijeci, izmedu ulice i kuce Viéentija
Capeki ili Kjapeki kozara.??® Kotor je u vrijeme Paskvali¢eve mladosti bio grad na vrhuncu svog
duhovnog uzdizanja, kao i dinamike u politickom, nacionalnom i privrednom smislu, odnosno grad u
kom su cvjetali knjizevnost i kultura. U gradu je bilo mnogo $kolovanih ljudi koji su nerijetko zauzimali
vazne polozaje kako sa ove, tako i sa one strane Jadrana. Mnogi videniji Kotorani bili su profesori ili
rektori italijanskih univerziteta, posebno u Perudi, Padovi i Bolonji. Pored Kotorana, u gradu su zivjeli i
radili mnogi obrazovani ltalijani: ljekari, apotekari, notari, profesori i dr.??’ Medu najuglednijim
gradanima birali su se predstavnici grada, zapovjednici ratnih galija i ljudi na najvaznijim funkcijama
toga doba.

Kako nije sasvim precizno utvrdena godina Paskvali¢evog rodenja, sa jednakom nepreciznoséu
piSe se 1 o godinama kada je pohadao kotorsku gramatikalno-humanisticku Skolu, o kojoj takode nema
mnogo sacuvanih izvornih podataka. Podaci 0 toj obrazovnoj ustanovi sa poc¢etka X VI vijeka nedostaju,
Sto po pisanju Kovijani¢a i Stjepcevica, nikako ne znaci da ona nije tada radila. Autori vjeruju da je
privremena obustava rada bila uslovljena kugom (1503).228 Medutim, zna se da je kotorska $kola
osnovana krajem XIII vijeka, §to nas dovodi do zakljucka da je Paskvali¢ obrazovanje stekao u najstarijoj
$koli u tada$njoj zemlji, pored dubrovacke i zadarske.??® Kao i u drugim kulturnim evropskim
gradovima, ona je viSe vjekova objedinjavala osnovnu i srednju nastavu. Medutim, krajem XV vijeka
prerasla je iz nize gramatikalne u visu srednju $kolu. Moguce ju je smatrati pravom gimnazijom za svoje
vrijeme, jer je kao srednja viSa $kola, odnosno ,,puna gimnazija“ radila tokom XVI vijeka i pruzala
svrsenim dacima znanje koje im je omogucéavalo da se bez poteSkoca upisu na Zeljene fakultete u Italiji.
Upravo su stihovi Ludovika Paskvali¢a u kojima slavi svog ucitelja grékog i latinskog jezika, koji mu je
podario znanje i 0 astronomiji i astrologiji, a $to su predmeti koji su se po ugledu na sli¢ne $kole na
primorju, prvenstveno na $kolu u Dubrovniku, izu¢avali samo u vi$oj srednjoj skoli toga doba, pomogli
istraziva¢ima da prepoznaju period kada je niza $kola u Kotoru prerasla u licej.% Isti predmeti izucavali
su se u svim gimnazijama (licejima), pa se tako na osnovu sacuvanih programa dubrovacke Skole
pretpostavlja da je Ludovik Paskvali¢ u kotorskoj §koli pored navedenih predmeta izu¢avao i: retoriku,
filozofiju, etiku, matematiku, muziku,?®! kao i gramatiku, poetiku i knjizevnost.?*? Po jednom od kasnijih
Skolskih zakonika 1z 1557. godine ,,uCenje je iSlo do dvadesete godine zivota* i mada su ovi podaci iz
godina nakon Paskvali¢eve smrti, Rotkovi¢ smatra da je s obzirom na neveliku vremensku distancu
opravdano pretpostaviti da je stanje bilo neizmijenjeno i dvije-tri decenije ranije.?®® Tokom renesanse u
gradu je bilo mnogo Skolovanih ljudi, stranih i domacih, uc¢enih pedagoga koji su vodili Skolu. Medu
njima je, prvih decenija bio ,,putuju¢i magistar* Lodoviko da Ponte o kome ¢e nesto kasnije biti vise
rije¢i. Ugitelji su bili pladeni, kako od opstine, tako i od takse koju su pladali roditelji daka.?®*
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Pretpostavlja se da je Paskvali¢evo skolovanje u rodnom gradu trajalo do 1520. godine nakon ¢ega odlazi
na studije u Padovu.?®

Kotor je za vijeme pjesnikovih mladih dana bio stabilan u pogledu materijalnog bogatstva koje
su posjedovali vlastela, jaki privrednici, preduzimljivi trgovci i nadaleko poznate zanatlije. Upravo je
finansijska stabilnost omogucavala brojnim mladim Kotoranima studiranje u Italiji, kolijevci renesanse,
posebno na univerzitetu u Padovi. Za vrijeme Paskvali¢evih studenskih dana univerzitet je ve¢ imao
zavidnu tradiciju dugu tri vijeka.?® Rani XVI vijek predstavlja zoru zlatnog doba padovanskog
univerziteta koji je tada ubrajan u najprestiznije u Evropi. Bastinio je i reflektovao duh klasike i
renesanse.

Na padovanskom univerzitetu Paskvali¢eve kolege bili su ljudi koji ¢e obiljeziti i promijeniti
dotadasnji tok evropske kulture, nauke, knjizevnosti i ljudske istorije, poput: Kopernika, Savonarole,
Bemba, Tasa i drugih. Sam Paskvali¢ postace podrazavalac bembisti¢kog pokreta u svojim pjesni¢kim
zbirkama. Medu poznatim profesorima posebno se isti¢e ime proucavalaca Galilea Galileja.?®’ Pjesnik
je o studenskim danima, ostavio podatke u latinskoj pjesmi ,,Martinales lusus“?*® u kojoj opisuje
atmosferu bezbriznih i nestasnih dana daleko od kuce tokom svetkovine Martinje?*® koja se obiljezava
svake godine u oktobru.

Prema dostupnim izvorima primjecujemo da je univerzitet bio podijeljen na modul na kojem se
izuCavalo gradansko i kanonsko pravo i na modul na kom se izu¢avala medicina, filozofija, teologija,
gramatika, dijalektika, retorika i astronomija.?> To su bili predmeti sliéni onima ¢&ije su osnove veé u
vi$oj gramatikalnoj skoli savladali mladi¢i iz Boke, medu kojima i humanista Paskvali¢. Medutim, ne
postoje istorijski izvori koji potvrduju koliko je godina trajalo pjesnikovo studiranje, kao ni vrijeme
njegovog ukupnog boravka u Italiji, odnosno njegovo kretanje i mjesto boravka u periodu od zavrsetka
studija do 1538. godine. Iz Paskvalié¢eve latinske pjesme ,,De Natali die*,** pjesnik se povodom svog
pedesetog rodendana prisje¢a nemilih dana iz mladosti, kada su ga libijski gusari oteli, odnosno kada je
robovao u Africi. Paskvali¢ ne precizira o kojem se vremenskom intervalu radi, no imajuc¢i u vidu
moguce trajanje njegovih studija, pretpostavljamo da se njegova otmica mogla desiti u periodu od 1525.
do 1537. godine na jednom od njegovih putovanja iz Italije ka rodnom gradu iz kojeg je, prema

Panti¢evom zakljuc¢ku ,,nemalo odsustvovao*.24?

Postavlja se pitanje, zasto bi vojska zatoCila intelektualca, advokata i poetu? Odgovor je dao
Paskvali¢ u jednoj od svojih autobiografskih pjesama. Pisuci kratko o svojoj ¢asni¢koj ulozi u mletackoj
vojsci na Kritu 1537. godine, odakle zaklju¢ujemo da je u ranoj mladosti diplomirani pravnik postao
mletacki namjesnik zbog ¢ega je kratko bio u ropstu tuniskih gusara, odakle se jedva spasio pretrpjevsi
dosta zla, nakon $to je po Kerblerovim pretpostavkama, za njega plaéen otkup.?** O Paskvalié¢evoj
drzavnoj sluzbi na ostrvu Kritu saznajemo iz njegove elegije (11, 1) u kojoj se oprasta sa prijateljima i
prirodnim ljepotama svoje zemlje, a zatim iz poslanice koju je svom prijatelju (I1,3) uputio iz grada

235 p_Porkosuh, nav. rad, 1975, 111.
23 Osnovan je 1222. godine kada se grupa studenata i profesora sa bolonjskog univerziteta odvojila i preselila u Padovu, sa
namjerom da oformi novu visoko$kolsku ustanovu. Vidi: https://www.unipd.it/en/about-us/university-1 . Pristupljeno: 21.
10. 2020. u 8:40h.
237 P, Kopujanuh, nav. djelo, 2007, 70.
238 Zbirka pjesama Carmina, Venecija, 1551, list 13a.
239 Martinje ili blagdan Sv. Martina je svetkovina koja se proslavlja 11. oktobra Sirom srednje Evrope kada se po tradiciji
,.krsti mlado vino®, odnosno kada se obavlja blagoslov vinograda.
240vidi: http://www.padovamedievale.it/info/university-of-padua/en, Pristupljeno: 21. 10. 2020. u 10:42h
241 Carmina, list 9a, 9b.
242 M. Manruh, nav. djelo, 1990, 17.
23 P Kerbler, nav. rad, 44.
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Retimna odakle saznajemo da pjesnik zivi u stalnom strahu, jer Barbarosa, ne mare¢i za hladnocu, osvaja
ostrva Egejskog mora i sprema se da osvoji i Krit. Saznanje o mogucoj opsadi, pjesnik potiskuje
nadgledajuci podizanje zidova i nasipa, kao i mijenjajuéi polozaje no¢noj strazi.

Najbolje godine Paskvali¢evog Zivota poklapaju se sa periodom dominacije otomanskog
admirala Hajrudina Barbarose na Sredozemlju kada su Krit i Krf bila dva znacajna uporista Mletacke
republike. Zato ne iznenaduje $to je Paskvali¢ dobrovoljno pristupio vojsci kada su Mleci prikupljali
civilno stanovnistvo sa namjerom da odbrane Krit od turskih napada. Medutim, Barbarosa nije uspio u
namjeri da pokori ostrvo na kojem je bokokotorski pjesnik bio placeni vojnik Mletacke republike, tako
da se Paskvali¢, nakon $to je Kritu prestala da prijeti opasnost od Osmanlija, vratio u rodni grad.

U nama dostupnim izvorima postoji neslaganje oko godine Paskvali¢evog povratka u domovinu.
Prema Kerblerovim napisima, pjesnik je 1538. godine bio u Kotoru, $to bi znacilo da je u gradu boravio
prije bitke kod Herceg Novog (1539).2* Kovijani¢ pak navodi da se na osnovu arhivskih spisa moze
utvrditi da se godine 1539. po povratku sa Krita, Paskvali¢ pominje kao zastupnik stranke u jednoj
parnici.?*> Ukoliko razmotrimo i tvrdnje Slobodana Prosperov Novaka da se ,,sa sigurno$éu zna“ da se
poeta u rodni grad vratio 1538. godine, onda mozemo pretpostaviti da Kovijani¢eva nespretna jezicka
konstrukcija, ne znac¢i da se pjesnik u grad pod Lovéenom vratio iste godine kada se u arhivskim
dokumentima javlja kao advokat pred sudom. PaskvaliCev ,tehnicisti¢ki“ opis sukoba pod
hercegnovskim zidinama u jednoj od pjesama, potkrijepljuje nase sumnje da je 1539. godine pjesnik
opasao mac i branio svoj zavicaj od neprijateljskih napada Hajrudina Barbarose. Nakon §to je Barbarosa
osvojio Herceg Novi, a potom i tvrdavu Risan, sa svojim brodovljem dolazi nadomak Kotora. Nakon
petodnevnog pokuSaja opsade grada 1 Zestoke odbrane koju su pruzali brojc¢ano inferiorniji civili 1 vojska
sa kotorskih bedema, otomanski admiral je odustao od pohoda ¢ine¢i Kotor jedinim gradom na teritoriji
danasnje Crne Gore, koji nikada nijedan dan nije bio pod turskom opsadom. Usljed povra¢enog mira,
Paskvali¢ je u Kotoru osnovao astronomsku laboratoriju za posmatranje zvijezda.?*® Osam godina
kasnije, pjesnika je Veliko vijece izabralo za gradskog advokata i to je posljednji podatak kada sudsko-
notarski spisi u arhivu grada Kotora biljeze neki pomen o Paskvali¢u (XLIX, 33, 719).

Oskudni su biografski podaci o pjesniku, kako nagovjestaji koje nalazimo u njegovim djelima,
tako i arhivski podaci u sudsko-notarskim spisima. Posebno su zbog toga vrijedne rasute informacije
¢ijom analizom je moguce ispuniti plodan zivot i jedno burno vrijeme Kkoji su zarobljeni izmedu dva
datuma: onog kojim zivot pocinje i onog kojim se zavrSava. Paskvali¢ev zivot je bio bogat, plodan i
neobican. Pored knjizevnog legata za sobom je ostavio i nasljednike. Prema pisanju Kovijanica,
pjesnikov sin Vindentije spominje se 1552. godine kao vijeénik.?*” Rotkovié?*® i Kalezi¢?*® se slazu da
je taj podatak o sinu neobican, jer bi on znacio da je pjesnik tridesetih godina bio ozenjen, odnosno da
je poslanica u kojoj spominje moguénost smiraja u braku nastala ranije, kao uostalom i da su ostale
Paskvali¢eve ljubavne pjesme morale nastati prije 1530. godine, odnosno dok je pjesnik jos uvijek bio
mladi¢ nestasnog duha.

244 P Kerbler, nav. rad, 45.

245 p. Kopujanuh, nav. djelo, 2007, 161.

248 G, Celebié, nav. djelo, 2016, 253.

247 P, Kosujanuh, nav. rad, 52.

248 p_PotkoBuh, nav. rad, 1975, 114.

249 Crno6onan Kanesuh, I[prozopcka krsusicesnocm y Krousicesnoj kpumuyu |, Yanusepsutercka pujed, Huxmmuh, 1990, 357.
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Godina smrti Ludovika Paskvali¢a, za razliku od godine rodenja utvrdena je na sigurniji nacin,
analizom pisma koje je pjesnikov prijatelj Ludoviko Dolce, povodom Stampanja Paskvalic¢eve latinske
zbirke pjesama uputio italijanskom plemicu Ivanu Bernardu Bonifaciju, a u kojem izmedu ostalog navodi
da je njegov stari prijatelj, u¢en ¢ovjek preminuo nekoliko mjeseci ranije. Znacajan je Kerblerov napor
da iz pisma upuéenog 22. avgusta 1551. godine za godinu smrti pjesnika iz Boke obznani 1551.2%°

Uprkos vremenskoj distanci od pet vjekova, naSoj radoznalosti i upornosti, ¢ini se da su nasi
prethodnici uspjeli da pronadu zavidan broj nau¢no relevantnih detalja iz arhiva, notarskih spisa ili iz
drugih dostupnih izvora koji se direktno ili indirektno mogu dovesti u vezu sa zivotom Ludovika
Paskvali¢a. Mada su ¢injenice nepromijenjene, ugao gledanja je ono zbog Cega je nasa namjera da u
ovom poglavlju, na jednom mjestu, zaokruzimo sve §to se o Zivotu ovog pjesnika do sada zna i na taj
nacin olak$amo i skratimo put buduéem istrazivacu do nekih novih, vaznih otkrica.

3. RENESANSA U BOKI KOTORSKOJ: KNJIZEVNOISTORIJSKA SKICA

Kotor je tokom X V1 vijeka predstavljao neprikosnoveno knjizevno srediste cijele Boke Kotorske.
Razloge zbog kojih se grad sa jedne strane omeden morem, a na drugoj strani Lovéenom, istakao
uslovima za razvoj knjiZevnosti i pismenosti (u odnosu na druge gradove koji su takode Cinili
administrativne granice mletacke provincije) moguée je pojednostavljeno objasniti narodnom
poslovicom ,,Stavi prst u more i bi¢e$ povezan sa cijelim svijetom*.

Upravo je srednjovjekovni grad Kotor zahvaljuju¢i povoljnom geografskom polozaju primarno
bio orijentisan na ostvarivanje privrednog prosperiteta putem trgovine i pomorstva. Ove privredne
djelatnosti ukljucile su grad pod Lovéenom u mediteranski tok trgovine, Sto je posljedi¢no dovelo do
brzog i dinami¢nog razvoja grada i akumuliranja ekonomske dobiti. Silina trgovacke djelatnosti naro¢ito
je dosla do izrazaja dolaskom Nemanji¢a na vlast. Pored do tada razvijenog pomorstva, jacala je i
kopnena, posrednicka trgovina sa bokokotorskim zaledem, ali 1 sjevernijim teritorijama tadasnje velike
drzave Nemanji¢a. Spretnost gradana i domisljatost kotorske vlastele rezultirali su zivom razmjenom
dobara. Kotorani su na trziSte izvozili robu svojih zanatlija, ribara i poljoprivrednika: ,,(...) stoku, sir,
slanu ribu, Skorance iz Skadarskog jezera, kozu, krzno, vunu, vosak, ali i drvo i srebro iz srpskih rudnika.
Morskim putem u Kotor su dolazili preradeni predmeti iz Italije, Francuske, Flandrije, Njemacke, sukna
iz Mletaka, Mantove, Verone i posebno iz Firence.“?®! Cvjetala je u Boki Kotorskoj, pored trgovine i
pomorstva, zanatska djelatnost, a sve zajedno rezultiralo je akumulacijom bogatstva, nerijetkim
putovanjima i susretima pripadnika raznih kultura i gradova. Kotor je predstavljao poveznicu sa
zapadnom civilizacijom, a uz to — bio je otvoren za kulturne uticaje i iz zaleda i iz primorskih kulturnih
centara.

lako je bio u sklopu drzave kojom su vladali Nemanji¢i, Kotor je predstavljao samostalnu
politi¢ku jedinicu, 0dnosno imao je autonomiju u pogledu unutrasnje organizacije grada. Jedino kneza,
bez obzira da li je bio Kotoranin ili ne, nije birala kotorska vlastela. Medutim, u oblasti zakonodavne
vlasti i sudstva, kao i u pogledu odnosa sa drugim gradovima, Kotor je uzivao potpunu autonomiju.
Posjedovao je svoj Statut, sam donosio i druge pravne akte, kao $to je kovao i sopstveni novac (bakarne
,folare*)%? zbog Eega je Uspio da sacuva finansijsku samostalnost.

250 p_Korbler, nav. rad, 6.
251 Antun Dabinovié, Kotor pod Mletackom republikom, Zagreb, 1934, 129.
2 N. Vukovi¢, S. Kalezi¢, M. Milosevi¢, nav. djelo, 101.
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Nakon okoncanja vladavine dinastije Nemanji¢a (1371), Kotorom gospodari ugarski kralj Ludvik
(1371-1384), a zatim bosanski kralj Tvrtko | (1384-1391). Period od 1391. do 1420. godine Kotor
provodi kao samostalna republika. Zbog opasnosti od osvajanja grada od strane Turaka 1420. godine,
Kotorani dobrovoljno, u skladu sa odlukom kotorskog Velikog vijeca, stavljaju gradsku upravu pod
okrilje Republike Sv. Marka, uz uslov da ona ¢uva stare kotorske privilegije steCene pod Nemanji¢ima i
neka autonomna prava koja je tudinska republika sve vise uskracivala.?®® Venecija je pozurila da $to
prije ostvari svoje pravo na kotorski etni¢ki prostor. Njeni interesi su na prvom mjestu bili: bogat grad
sa razvijenom kulturom i upravnom strukturom, dobar strateski polozaj na Jadranskoj obali, trgovinski
interesi, strateSka pozicija za prodaju soli kontinentalnom zaledu, dobro zasti¢ena luka u prirodnom
zalivu sa visokim i nepristupa¢nim zaledem (povoljnim za povlacenje vojske, skladiStenje dobara i
odbranu), ali i aspiracije ka daljem Sirenju na jug uz Jadransku obalu. ,,Serenissima‘ je posebno bila
zainteresovana za zatvaranje puta Turskoj za dalje Sirenje, zbog Cega je pored Kotora, koji je ve¢ bastinio
pomorsku i trgovacku tradiciju, pokusala da preorijentise i druga naselja u Boki Kotorskoj, kako bi se
ista iskoristila za stvaranje snaznog i nepobjedivog odbrambenog pojasa prema Osmanlijskoj imperiji.
Tim je nasobinama Republika Sv. Marka po dolasku pocela da dodjeljuje status pomorskih naselja,
nagradujuéi ih pohvalnicama, titulama, medaljama, ali i carinskim olakSicama koje su im posljedi¢no u
gradsku kasu slivale veée koli¢ine novca.?>* Finansijska stabilnost (kako ona potpomognuta Mletackim
povlasticama, tako i ona prihodovana od strane vrijednih zemljoradnika iz kotorskog zaleda) odskolovala
je pomorce ¢&ija je vjestina bila nadaleko poznata i cijenjena. Cinjenica da je Kotor, grad u sredini
antagonistickih sila (Turske i Serenissime), dobrovoljno zatrazio protektorat Mletacke republike,
odnosno da se, biraju¢i izmedu krilatog lava i polumjeseca, priklonio Veneciji, bio je razlog vise da u
samom gradu ne bude povoda za strah od protivljenja mletackoj upravi.

Zahvaljujuci novopoliticki opravdanim prisnijim odnosima sa Venecijom — jednim od istaknutih
italijanskih renesansnih centara, ali 1 gradom sa najjaCom flotom i1 primatom na moru koji mu je
omogucavao da lako kontroliSe pomorski saobracaj na Jadranu — i u Kotoru su cvjetali zanatstvo,
privreda, slikarstvo, pomorstvo i trgovina, §to je za posljedicu imalo finansijsko blagostanje kao jedan
od glavnih preduslova za razvoj humanizma i renesanse. Renesansni Kotor, kao najudaljenije mjesto
Mletacke republike, nastavio je da bude poznat po brojnim zanatlijama: kovac¢ima, sabljarima, kozarima,
uZetarima, krojac¢ima, obucarima i dr. Narocito su se isticali zlatari (kujundzije), nadaleko ¢uveni po
inventivnosti i kvalitetu svog rada, zbog ¢ega je u onovremenom Kotoru bilo ¢ak 14 zlatarskih
radionica.?>® Sa robom su putovali i migrirali i ljudi. Dokumenta biljeZe doseljavanja bogatih pojedinaca
koji su u Kotoru kupovali kuce, zbog cega je plemstvo od gradskih vlasti zatrazilo da se status gradanina
ne moze ste¢i samo fizi¢kim prisustvom u gradu, ve¢ se mora posjedovati i pozitivno misljenje Vijeéa.?%
Podaci iz 1500. godine pokazuju da je Kotor imao 6000 stanovnika.?®” Broj stanovnika je varirao,
uslovljen ucestalim ratovima, ali i kugom koja je zavladala gradom 1503. godine.

Upravo je znacajan priliv stranaca u Kotoru pomogao stvaranju pogodne kulturne klime.
Obnavljanju anticke grcke i rimske umjetnosti i drugih prirodnih i drustvenih nauka koje su koristile
covjeku 1 napravile otklon od crkvenog ucenja — doprinijela je i stamparska presa koja je glavni grad
Mletacke republike krajem XV vijeka pretvorila u centar Stamparstva, a jedan od prvih Stampara bio je
upravo kotoranin Andrija Paltasi¢. Najbrojniji ,.furesti“?*® u Kotoru bili su obrazovani Italijani:
nastavnici, notari, farmaceuti i ljekari, sveStenici, umjetnici, zanatlije i dr. Oni su u novu zivotnu i radnu

23 N. Lukovié, nav. djelo, 1965, 19.
4 N. Vukovi¢, S. Kalezi¢, M. Milosevi¢ ¢, nav. djelo, 145.
25 N. Lukovié, nav. djelo, 1965, 19.
256 |sto, 23.
257 |sto, 98.
258 Stranci.
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sredinu sa sobom neizostavno nosili dio kulture podneblja sa kojeg poti¢u, ali i svoje biblioteke. Privatne
biblioteke za li¢nu upotrebu nalazile su se u domovima obrazovanih gradana viSeg staleza, a opste,
namijenjene Sirem krugu Citalaca, u manastirima. ZabiljeZeno je kako je gvardijan Petar Gizda 1440.
godine ostavio Manastiru Sv. Franja na Gurdicu trideset i tri naslova medu kojima je bilo i djela klasi¢ne
literature.?®® Izdanja Kotoranina Andrije Paltasiéa (medu kojima i djela Vergilija, Tibula, Cicerona i dr.)
takode su nasla svoj put do bokokotorskih domacih patricija.

Skola je u doba oblikovanja renesansnog Govjeka (,,uomo universale®) imala nemjerljiv znacaj.
Ona je pruzala humanisticko obrazovanje i davala dobru osnovu mladezi drevnog grada. Tokom
renesanse je u Kotoru bilo mnogo Skolovanih ljudi — ne samo stranaca, ve¢ i domacih, u¢enih pedagoga,
koji su bili kadri ,,voditi jedan fakultet, a kamoli srednju $kolu*.?%° Ranije smo u ovom radu imali priliku
da se obavijestimo da o Kotorskoj gramatikalnoj skoli nema mnogo sacuvanih izvornih podataka. Oni
saCuvani predstavljaju prikaz refleksije renesanse u obrazovnim institucijama u Boki Kotorskoj u odnosu
na novonastali prekid sa tradicijom srednjeg vijeka, odnosno period preporoda ljudskog drustva koji se
deSavao sa druge strane Jadranskog mora, a kojem su — zbog neraskidivih veza sa Italijom — stanovnici
Boke Kotorske neposredno svjedodili. Obrazovanje je bilo koncipirano tako da se prvo izucavaju
slobodne vjestine (,,arti liberi) podijeljene na ,trivio* (gramatika, retorika, dijalektika) i ,,quadrivio®
(aritmetika, geometrija, muzika i astronomija), da bi se onda moglo pristupiti izu¢avanju filozofije, koja
se smatrala ,,sluskinjom teologije. Veliki razvoj dozivjela je i logika koja je otvorila vrata sve vecoj
autonomiji filozofije u odnosu na teologiju. U $koli je takode bilo obavezno ¢itanje djela klasi¢nih pisaca,
kao i vjezbanje sastavljanja poslanica u stihovima i besjeda na latinskom jeziku. U¢itelji su se finansirali
sredstvima koja je izdvajala opstina, ali i taksama koje su placéali roditelji daka.? Bili su humanisti,
uceni italijanski daci, dobri poznavaoci renesanse doktrine, a nerijetko i sami ljudi od pera.

Kulturnim prilikama u gradu doprinosila je Italija kao neposredni susjed, zbog ¢ega je Kotor bio
medu prvim naSim primorskim gradovima koji su, u znatno skromnijoj i svedenijoj mjeri, baStinili
tekovine humanizma i renesanse. Sa zemljom na drugoj obali Jadrana, Kotor se nije mogao mjeriti ni
brojem stanovni$tva ni dostignutim stepenom civilizacije. Medutim, u glavnom gradu Boke, po¢etkom
XVI vijeka, po ugledu na kulturnu klimu u Italiji (koja je tezila da oslobodi ¢ovjeka i ucini ga
nesputanim, za Sta je glavni preduslov bilo obrazovanje), u manastirima su otvarane muske i Zenske
osnovne Skole, 1 to odvojene — za pucane 1 za plemice. Oko 1500. godine osnovan je Zenski franjevacki
samostan Svete gospe od Andela (S. Mariae Angelorum), u kojem su $kolu pohadale kéeri plemica, a
pola vij ezzkza kasnije je 1 Zzenski franjevacki samostan Sv. Kriza otvorio vrata za osnovno obrazovanje kceri
pucana.®®

Od ranije nam je poznato da su mladi Kotorani, sinovi patricijskih porodica, po ve¢ ustaljenoj
praksi, nakon srednjeg obrazovanja koje su stekli kod kuce, odlazili da univerzitetsko obrazovanje sticu
na italijanskim fakultetima — najc¢esce u Padovi i u Bolonji. Po svrSenim studijama vracali Su se u svoje
rodno mjesto, a zatim 1 zivjeli u skladu sa onim §to su prozivjeli u Italiji (tada kolijevci renesanse),
mijenjajuci primarno sebe, ali i, posljedi¢no, nacin Zivota svojih sugradana. Tako se u Kotoru stvarala
atmosfera koja je pogodovala razvoju stila Zivota, oblika kulture i novih ideja i strujanja, koji su u Italiji,
u centru anticke bastine, na raskrsnici CovjeCanstva — obiljezeni pojmom preporoda, odnosno
,renesanse*.

29 3nara bojosuh, ,,KmxesHu xuBoT penecancHor Koropa®, y: Kmuza o Komopy, yp. Karapuna Mutposuh, Marenan
IIpec, beorpan, 2014, 227.
260 R, Kovijanié i I. Stjep¢evié, nav. djelo, 2003, 48.
261 p, Kosujanuh, nav. djelo, 2007, 72.
262 N. Lukovi¢, nav. djelo, 1965, 21.
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U to vrijeme je u ltaliji renesansa bila u svom najpunijem cvatu. Ispravno znaéenje termina
renesansa, pored preporod ili novo radanje, bilo bi i ,,(...) jedna koncepcija Zivota i stvarnosti, koja
dejstvuje u umjetnosti, u knjiZzevnosti, u naukama, u ponasanju“.?®> Ne moze se za mnogo stilova sa
sigurnosc¢u tvrditi da su se rodili na jednom mjestu. Medutim, za period radanja novih humanih ideja, za
jedan program odvajanja od starog svijeta, za ,,vaskrsavanje* novog drustva i sasvim drugaciji odnos
izmedu Covjeka i prirode, moguce je kazati da je ponikao u gradu drzavi — Firenci, na razmedu XIV i
su dva argumenta: prvi je povratak antickom svijetu i1 klasicnom znanju, a drugi zagovaranje ideje da je
epoha mrac¢nog srednjeg vijeka zavrsena. %4 Firencu su zbog ponovnog otkrivanja antike i anti¢kih uzora
I ideala u ono vrijeme prozvali novom Atinom. U osnovi renesanse jeste covjek, a jedno od glavnih
svojstava ¢ovjeka novog doba tzv. ,,uomo universale“ je covjek koji zna, ¢ini i moze sve, odnosno koji
jeste sve i koji kao takav predstavlja mikrokosmos u kojem se sazima makrokosmos.?®® Takav je bio i
poznati italijanski slikar, arhitekta, inzenjer, pisac i istori¢ar Pordo Vazari (Giorgio Vasari, 1511-1574)
koji je smatrao da bi renesansni umjetnici trebalo da se ugledaju na pirodu, jer je ona primjer, anticki
umjetnici su $kola koju je potrebno slijediti i iz njihovih djela renesansni umjetnici ,,uzimaju hranu za
sopstvena originalna djela“.?%® Ne moze se re¢i da srednjovjekovni umjetnici nisu poznavali klasi¢na
djela, naprotiv znali su za starinu i koristili su je, medutim nesavjesnim koriS¢enjem su je iznevjerili.
Zbog &ega je zadetak novog pokreta imao za cilj da antiku ponovo pronade u njenoj autenti¢nosti.?®’

Kulturni razvoj moguc¢ je jedino ukoliko ga prati ekonomsko blagostanje. U sredistu gradskog
zivota Italije, na prelazu iz srednjeg u novi vijek, bila je trgovina sa centralnom Evropom i Levantom.
Prednjacile su ,,repubbliche marinne®, prije svih Venecija, dok su se akumulaciji bogatstva gradovi u
unutrasnjosti pridruzili svojom bogatom manufakturnom proizvodnjom. Pored ekonomske dinamike,
srednjovjekovne italijanske gradove karakteriSe i politicka zivost. Zahvaljujuci specifi¢nim uslovima
Apeninskog poluostrva koje karakteriSe politicka rascjepkanost Sto za posljedicu ima slabost feudalnog
sistema, afirmiSe se tipi¢no italijanski fenomen u kojem trgovacko gradanstvo istiskuje feudalno
plemstvo i upravlja gradom preko svojih ,,arti ili ,,corporazioni*, odnosno cehovskih organizacija. Ta
je filozofija u sebi sadrzala plemenitu misao: ,,Svi za jednog, jedan za sve*. Odnosno, nasuprot srednjem
vijeku kada je zanatlija radio po porudzbini, sada se umjetnici udruzuju i rade zajedno na istom poslu
S$to u konacnici dovodi do vece produkcije, intenzivnije trgovine i vece razmjene novca. Veci protok
novca formirao je 1 novi stalez koji viSe ne prihvata crkvene dogme o ovozemaljskoj ,,dolini placa®, ve¢
zeli da na ovom svijetu uziva u ljepoti, luksuzu, zbog ¢ega ne Zali da svoj novac ulozi u kulturu i
umjetnost. Period renesanse je obiljezilo postojanje viSe centara kulturne produkcije, a najpoznatiji su
bili: Venecija, Milano, Firenca, Napulj itd. Renesansna misao, rodena u Italiji nakon §to su gradovi
ostvarili svoje autonomije i procvijetali zbog trgovine,?®® nastoji da proucavanjem napusti fantasti¢na
tumacenja po kljucu bozijeg otkrovenja u korist racionalnog i logickog pristupa. Na taj nacin rada se
prefinjena i intelektualno slozena teologija, spremna da odgovori zahtjevima novih intelektualca.

Na taj se nacin raSirila ideja o novom periodu u ljudskoj istoriji koji nije sasvim precizan u
pogledu sopstvenih hronoloskih granica, ali je zato sa velikom precizno$éu odreden njegov sadrzaj.?%®
Strastveno vracanje klasicnom grcko-rimskom svijetu koji je smatran izvoriStem civilizacije koja se
degenerisala tokom prethodnih vjekova, mozda jeste predstavljalo polaznu, ali ne i fundamentalnu

263 Budenio Garen, Kultura renesanse i istorijski profil, Nolit, Beograd, 1982, 17.
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komponentu renesanse. Sustinsko novo radanje jedne epohe ljudske istorije ogledalo se u nac¢inu na koji
se nove ideje razumiju, tumade i stavljaju u opticaj.?’® Vradanje klasi¢noj starini omoguéilo je
renesansnom ¢ovjeku da sagleda antiku kao arhetip koji je neophodno reprodukovati, ali ne pasivno i
mehanicki, ve¢ ga aktivno razvijati u okviru novog svijeta i potreba novog drustva.?’* Antika je postala
princip jednog knjizevnog ukusa koji je trebalo oponasati.

Prve promjene desile su se u knjizevnosti. Poceci humanistickog razmisljanja neodvojivo su
povezani sa Petrarkom, zbog ¢ega ne bismo pogrijesili ukoliko bismo ga nazvali ,,prvim vjesnikom
novog doba“.?’2 Knjizevnost novog doba bila je pod uticajem uzora, a podrazavanje je jedno od prvih,
vaznih nacela opSte poetike. Medutim, vazno je bilo da se uzori slijepo ne kopiraju, ve¢ da se razumije
njihova poruka, kako bi renesansni pisci od njih uspjeli da se odvoje. Pjesnici XVI vijeka trazili su na¢in
da svoje anticke uzore prevazidu, a u podrazavanju su pronasli instrument Koji im je pomogao da daroviti
pojedinci dospiju do autohtonosti, posebnosti i da se izdvoje svojom originalnosc¢u, odnosno da izbjegnu
pasivno podrazavanje i nesvjesno falsifikovanje klasi¢nih uzora.?’® Renesansni umjetnici tezili su
podrazavanju ne ve¢ dostignutih formi i rezultata, ve¢ procesa koji obeéavaju dostizanje tih formi i
rezultata. Zbog svega navedenog proucavala se Cistota jezika i metode koje su vodile ka nastanku remek-
dijela koje bi renesansnom pjesniku omoguéilo da Zivi vie¢no.?™* U djelima antike, renesansni je pjesnik
trazio orude duhovnog oslobadanja, politi¢ku mudrost i osnove za realisti¢nije videnje prirode.?”

Novo doba trazilo je i nove ljude. Ne viSe sinjore i njihove sinove, ve¢ ljude koji pripadaju
vladajuéim strukturama i koji su sposobni da obavljaju javne poslove, da zemlju vode i njom upravljaju.
U oblikovanju takve omladine pomogle su ,,studia humanitatis“, odnosno klasi¢ne studije koje su centar
preokupacije renesansne mladezi stavili na etnicko-politicke i logi¢ko-retoricke probleme, a Aristotela
su zamijenili Ciceron i Platon.?’® Upravo je Petrarka bio taj koji je Platona oznagio kao drugog filozofa
u odnosu na Avristotela.?’”  Veliki Toskanac* nije imao namjeru da se u potpunosti odrekne Aristotelove
poetike, ve¢ da nacini otklon od Aristotela koga su skolasti¢ari u¢inili neotesanim i grubim.?’8

Poezija je u renesansi ponovo vra¢ena na pijedestal, dok su joj se u srednjem vijeku izrugivali,
nerijetko joj dodjelujuci ponizavajuce zadatke da omalovazava srecan zivot, da prijeti smré¢u, 0dnosno
da bude potéinjena religiji.2’® Platon je kraljicom nauka smatrao poeziju, za razliku od Aristotela koji to
prvenstvo dao filozofiji.?®° Renesansne umjetnike muéila je i funkcija poezije. Oni su smatrali da je poziv
pjesnika uzvisen i odgovoran, da se njime mogu baviti samo odabrani, zbog ¢ega je jedna od osnovnih
funkcija poezije u moralistiCkom i pedago§kom djelovanju na ¢itaoce, da poduci, ali i da donese utjehu
onima koji pate. Nerijetko je njena svrha i hedonisti¢ka, da zabavi, nasmije i uveseli publiku. Prema
humanistickom aristokratizmu poezija je predstavljala hranu za odabranu i malobrojnu elitu, a zabavljala
je neobrazovanu gomilu.?8!
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Najkarakteristi¢nija pjesni¢ka forma renesanse bila je sonet.?®? Nove knjizevne forme donijele su
I nove teme. Pisci su pisali protiv samovolje vladara, ismijavali neznanje i crkvu, pokusavajuéi da
pronadu nacine na koje je mogucée popraviti ¢ovjeCanstvo tako da Covjek bude u centru svijeta.
Renesansa je u knjizevnost uvela i estetiku, odnosno teorijsko razmisljanje o karakteristikama koje
odreduju vrijednost i ljepotu jednog knjizevnog djela. Do tada je knjizevnost (primarno religiozna) imala
prakti¢nu, a ne umjetni¢ku svrhu. Novi pogled na zivot, knjizevnost i umjetnost nije znacio raskid sa
religioznim pogledom na svijet. | dalje je u renesansnoj ltaliji cvjetala religiozna poezija i svi njeni
prepoznatljivi motivi. Medutim, dugo trajanje renesanse, prirodno je dovelo do promjena u odnosu
prema uzorima, a koje su nastale u zavisnosti od medusobnih uticaja pjesniCkih struja, stepena
oslobadanja od klisea itd.?® Zbog toga su renesansni pjesnici, ostajuci u okvirima platonisticke poetike,
napravili dvije struje, odnosno u tom su se periodu u umjetnickoj lirici javile dvije pjesnicke skole. Mada
vjekovno daleko u odnosu na renesansne predstavnike u Kotoru, dostignuéa tih $kola znacajno su uticala
na jezik, stil, pjesni¢ke forme i teme nasih pjesnika.

Prva italijanska pjesnicka Skola sa jasnim umjetnickim ciljem, tzv. napuljska $kola, Cije
predstavnike nazivamo strambotistima (po strofi od 8 stihova iz italijanske usmene tradicije), djelovala
je tokom zavr$nih godina XV vijeka sa: Serafinom Akvilanom, Benedetom Kariteom, Antonio
Tebaldeom, Baldasareom Olimpom i drugim poznatim i priznatim renesansnim Kkulturnim
poslenicima.?® Ova gkola je uzela provansalsku dvorsku poeziju kao uzor i u kombinaciji sa narodnom
lirikom izmijenila idealnu viziju ljubavi koju su poeticki definisali i bastinili neposredni Petrarkini
sljedbenici.?®® Oni su preuzeli ograni¢en broj Petrarkinih tema, zbog &ega su bili prinudeni da im pristupe
na inovativne nacine u varijacijama interpretativnih motiva, kako bi na taj nacin spasili svoju poeziju
monotonosti.?®® Neizostavni elementi koji su krasili napuljsku pjesni¢ku $kolu su: dosjetka — koja je
predstavljala kombinaciju neobi¢no pravljenih slika i koja je bila preuzeta iz provansalske lirike, zatim
stramboto — kao osnovna pjesnicka strofa, futurativnost i leksika narodne poezije (neizostavni toposi,
sintagme, deminutivi itd.). Ljubav je u pjesmama strambotista izrazito senzualna.?®” Sve navedeno jasno
sugeriSe da su se predstavnici napuljske Skole znacajno udaljili od izvornih formi Petrarkinog
kanconijera.

Druga pjesnic¢ka $kola je bembisti¢ka koja je ime dobila po Svom osnivacu Venecijancu Pjetru
Bembu (1470-1547), uéenjaku, i tumacu platonistickih poetskih ideja.?®® Ova pjesnicka $kola
predstavljala je reakciju na udaljavanje pjesnika napuljske Skole od izvornog Petrarkinog sklada i
platonisti¢ke ljubavne poetike.?® Najve¢i doprinos u vra¢anju na izvornu ideju i dug ogleda se ne toliko
na polju kvaliteta pjesnicke lirike, koliko na polju usavriavanja metricke forme i soneta.?®

Obje navedene pjesnicke Skole manje ili vise oslanjale su se i na iskustvo umjetnicke lirike rane
rensanse ¢iji je naziv bio slatki novi stil (,,Il dolce stilnuovo®). Stilnovizam nije bio pjesnicka Skola, veé
je predstavljao skup pjesnika koji su tokom XIII vijeka zanimali za ljubavno pjesnistvo sa intelektualnim
pretenzijama. Ova grupa srodnih stvaralaca ime je dobila kasnije, po jednoj definiciji Dantea Aligijerija

i samog pripadnika ove pjesni¢ke struje.?®? Stilnovisti su bili formalno bolje obrazovaniji od svojih
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prethodnika §to je bez sumnje obogatilo njihov pjesnicki izrazaj, a i pripadali su klasi koja je ve¢ usvojila
,visoku kulturu“ prethodnih vjekova, kako laiC¢ku dvorsku, tako i preko univerziteta filozofsko-
religioznu i bila je spremna da je koristi za izrazavanje vlastitog svijeta i senzibiliteta. Osnovna tema te
poezije je ljubav, u kojoj se isti¢e unutrasnje iskustvo. Potrebno je da pjesnicki stil bude sladak, a glavne
karakteristike su ,,gentilezza®, odnosno plemenitost kao preduslov ljubavnog iskustva i ,.elevazione
morale*, odnosno moralno uzdizanje koju ljubav izaziva kod zaljubljenog. Pojam plemenitosti gubi
svako znacenje feudalnog karaktera. Plemenitost viSe ne znaci plemenitost po rodenju ve¢ jedinstvo
moralnih i intelektualnih kvaliteta. Odbaciju se staleske razlike feudalnog druStva i potvrduju se
vrijednosti jedne nove duhovne aristokratije €iji su znak i orude pjesniCko stvaranje. Ljubav je
predstavljala sredstvo uzdizanja, razli¢ito u odnosu na ono koje se ve¢ nalazilo u osnovi ,,trubadurske
poezije“ gdje je ljubav uzdizala gospu kako bi joj odala pocast. U posljednjoj fazi dvorske lirike ljubav
je spiritualizovana i poprima religiozno znacenje. Kod stilnovista, ljubav je privilegovano iskustvo koje
dozvoljava da se iskuSaju vlastiti moralni i intelektualni kvaliteti. Pjesnik je vjeciti sluga gospe.
Prvenstvo je dato unutrasnjim vidovima ljubavnog dozivljaja, uz iskljucenje svih spoljnih i materijalnih
podataka, uz obavezno psiholosko produbljivanje fenomena koje ljubav izaziva u srcu zaljubljenog. To
produbljivanje polazi od individualnog iskustva pjesnika koji analizira sebe u svjetlosti filozofske
doktrine i ljubavi. Za stilnoviste je karakteristicno da se poezija dozivljava kao knjizevni i intelektualni
karakter izraza, a ne kao spontano izlivanje osjecaja, ve¢ kao naporno i tehni¢ko duhovito ostvarenje,
dok je ljubavni osjec¢aj dozivljen kao moment spoznaje sebe. Jezik i stil su visoko knjizevni, a vokabular
je prociscen od rijec¢i koje se smatraju prostim. Zvuk i ritam nose pecat harmonije i muzikalnosti kako
bi se postigao onaj efekat slatkosti i ljupkosti. Metri¢ke forme su kancone, sonet i balade. Stalni motiv
je lode, tj. proslavljanje ljepote gospe. Najznacajniji doprinos stilnovista u knjiZevnoj istoriji je
formulisanje jezika i stila ljubavne poezije, ¢iji je uticaj stigao do Petrarke, sa njim produziti na dalje
vjekove, a posredno je dosao i do Ludovika Paskvali¢a i drugih bokokotorskih pjesnika. Stilnovisti su
utvrdili premo¢ ljubavne lirike kao pjesnickog izraza, $to ¢e obiljeziti teme predstavnika zrele, odnosno
kasne renesanse. Na osnovne karakteristike X111 vijeka, nadovezao se XIV vijek u kojem se u politickoj
misli javljaju doktrine bazirane ne racionalistickim i empirijskim pretpostavkama. Javlja se sumnja i
uznemirenost pred ¢injenicom smrti, na koju se vise ne gleda kao na pocetak vjecnog Zivota, ve¢ kao na
kraj ovozemaljskih radosti, zbog Cega predstava smrti gubi smisao providenja i dobija realisti¢nija i
dramati¢nija obiljezja.?%2

Najznacajniji uticaj na pjesnike sa ove strane Jadrana imao je najpoznatiji toskanski pisac, autor
,Kanconijera® Franéesko Petrarka (1304-1374).2%3 On je kao intelektualac svog vremena ovaplotio sve
protivrjecnosti jednog prelaznog doba otvarajuéi put novom svijetu koji se radao. Zivio je u godinama
tranzicije izmedu dvije epohe koje su karakterisale duboke promjene i anticipirale humanizam. Imao je
brojne sljedbenike, zbog ¢ega je nastao i knjizevni pravac pod nazivom petrarkizam. Sa Petrarkom je
italijanska ljubavna lirika dostigla stilsko savrSenstvo koje ¢e vjekovima biti smatrano nedostiznim, a
njegov ,, Kanconijer” bi¢e uzor mnogobrojnim podrazavanjima i osnova potonje klasicisticke lirike.?%*
Kao predstavnik svog vremena, on je umio da osjeti dubinu nemira svoje epohe, prenoseci je U modernoj
I aktuelnoj formi. Posebno je inovativan njegov pristup unutrasnoj analizi, pomoc¢u koje Petrarka u
protivre¢nosti prepoznaje presudnu crtu svoje li¢nosti i samog ljudskog roda. Svoju paznju koncentriSe
na istrazivanje ¢ovjekovog moralnog svijeta, polaze¢i ne od filozofskog sistema, ve¢ od unutrasnje
analize, $to ga dovodi do saznanja o neizlje¢ivim protivre¢nostima ljudske duSe. Nemirnog i
istrazivackog duha, on odrazava uznemirenost ¢ovjeka kojem vrijeme viSe ne nudi sigurna i stabilna
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uporista zbog Cega samo u sebi samom moze da trazi odgovore na pitanja koja postavlja svakodnevni
zivot. Kult antickog svijeta koji je gajio, obimna i elegantna knjizevna produkcija na latinskom i uloga
slobodnog ¢ovjeka kulture ¢ine od njega pravi primjer humanisti¢kog intelektualca. Osnov znanja za
Petrarku su predstavljali klasi¢ni, latinski pisci: Ciceron, Seneka, Livije i Vergilije. Medutim, njegov
odnos prema antickom svijetu, latinskoj klasi¢noj kulturi radikalno je nov, zbog ¢ega je on preteca
humanizma. On priznaje veli¢inu anti¢kim autorima, ne zbog saznanja koja se kod njih mogu naci, nego
zbog toga §to ih smatra nosiocima autonomnih duhovnih vrijednosti.?®®

Na formiranje Petrarkinog moralnog svijeta uticali su eti¢ki, egzistencijalni i psiholoski interesi.
U sredistu njegovog svijeta, ali i renesansnog svijeta uopste, nalazi se ¢ovjek sa njegovim unutrasnjim
mikrosvijetom i moralnim problemima. Ova antropocentri¢na vizija svijeta u sebi prepli¢e humanisti¢ke
vrijednosti poput slave, vrline, poezije i ljubavi, a koje oplemenjuju ovozemaljski zivot na jednoj strani
i vjeru koja pokazuje put asketskog odricanja od svijeta.?%

Nova italijanska knjizevnost imala je svoje predstavnike i u Boki Kotorskoj. Ta je knjizevnost u
isto vrijeme bila svjetovna, prigodna i epistolarna, ali i religiozna, teoloska i edukativna. Ono §to ju je
¢inilo knjizevno$¢u novog doba jeste osjecaj bokokotorskih pisaca da covjecanstvu ostavljaju vrijedna
djela, a da sebi obezbjeduju besmrtnost i slavu. Nova knjizevnost rane renesanse reflektovala je anticku
retoriku, a prema jednom od osnovnih stavova anti¢ke poetike, poezija je bogomdanom pjesniku, ali i
predmetu njegovog pjevanja, obezbjedivala vie¢ni zivot,%” zbog Gega se sa posebnom paznjom birao
elegantni izrazaj i proc¢iscen jezik.

Prvi renesansni pisci staroga Kotora javili su se na prelazu iz XV u XVI vijek i njihova djela, kao
ni podaci o njihovom Zivotu, najée$ce nijesu sacuvani ili su fragmentarni i oskudni; §to im daje dodatnu
vrijednost. Najistaknutiji medu njima bio je Bernard Pima, pripadnik stare, poznate kotorske plemicke
loze. I on je, poput mnogih svojih sugradana, studentske dane proveo na nekom od italijanskih
univerziteta. Tamo je stekao za to vrijeme pocasnu titulu pjesnika ovjencanog lovorovim vijencem
(,,poeta laureatus*) na rimskom Kapitolu, $to je potvrda da je bio cijenjen medu svojim savremenicima.
O njegovom Zivotnom putu zna se veoma malo, toliko da nije ta¢no utvrdena godina rodenja, dok se
1517. godina uzima za godinu pjesnikove smrti. Postoje podaci koji ukazuju na to da se u literaturi
njegovo ime biljezi od 1496. godine. Nista od njegovog knjizevnog legata nije saCuvano, osim nekoliko
pohvalnih latinskih stihova koje je uputio Venecijancu D. Paladiju. Paladi je kratku pjesmu pod nazivom
,,Bernardi Pime Delmatea Tetrastichon in laudem Domici Palladii Sorani stampao 1498. godine, na
kraju svoje zbirke latinskih sastava.?®® Pored navedenih stihova, za Pimom je ostao epitaf u kojem navodi
da zavjestava ,,golu dusu Hristu, a tro$ne udove zemlji“.?*® Ta dva stiha renesansni pjesnik je jos za
zivota dao da se ukleSu na grobnicu u Crkvi Sv. Marije (Koledata) u Kotoru, gdje se i danas mogu vidjeti.
Svakako, ova knjizevna zaostavstina nije dovoljna da bi se o njegovom pjesnickom umije¢u moglo i
smjelo zakljucivati; poznato je jedino da se, poput drugih humanisti¢kih pjesnika, svojih sugradana,
nadahnjivao Ciceronovim jezikom i djelima. Medutim, kakav je pjesnik bio Bernard Pima danas
neposredno znamo zahvaljujuci Ludoviku Paskvali¢u, koji je u svojoj prvoj objavljenoj zbirci pjesama
sacuvao pjesmu svog oca Franja Paskvali¢a (takode pjesnika) pod nazivom ,,Nella Morte di M. Bernardo
Pima. Del 1508%,3%° spjevanu povodom Pimine smrti. U njoj stariji Paskvali¢ svog savremenika naziva
,bozanstvenim glasom* (,,quella voce diva“) koji je ,,ostavio zemlju zemlji, a ime svijetu® (,,Lasciando

2% P. Feroni, nav. djelo, 2005, 142-143.

29 |sto, 145.

297 3, Bojosuh, nav. djelo, 2003, 9.

2% M. IManuTuh, nav. djelo, 1990, 4.

29 [sto.
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Terra, a Terra; al Mondo, il Nome*).%** Godinu 1508, koja se nasla u naslovu pjesme, Miroslav Panti¢
smatra godinom kada je Pima sebi sagradio grobnicu, a ne godinom pjesnikove smrti.*%2

Drugi pjesnik renesansnog Kotora kojeg je vrijedno spomenuti pripadao je crkvenim krugovima.
Trifun Bizanti (1460-1540), doktor prava, filozofije i teologije, bio je odredeno vrijeme arhiprezviter
kotorskog kapitola, a papa Leon X imenovao ga je 1513. godine za kotorskog biskupa.®®® Bizanti je
njegovao ucenost, sklonost ka klasi¢nim studijama i ljubav prema eleganciji latinskog jezika. Predavao
je latinsku i gréku knjizevnost na univerzitetima u Bolonji i Perudi,®* a obavljao je i posao bibliotekara
modenskog nadvojvode. U svojstvu biskupa prisustvovao je devetom (1514) i dvanaestom (1517)
zasijedanju Lateranskog koncila. Nadahnut renesansnom obnovom ucenog latinskog jezika (koji se u
meduvremenu bitno promijenio), Bizanti je razmjenjivao epistole sa svojim prijateljem, kardinalom
Domenikom Grimanijem, kao i sa patrijarhom Akvileje — pisao je o0 najezdi Turaka na susjedni
Dubrovnik. S namjerom da ostatak Zivota posveti klasi¢nim studijama, Bizanti se odri¢e biskupske ¢asti
(1532) i zivot provodi u izucavanju i kontemplaciji.

Svjetsku su slavu, kako u duhovnim, tako i u svjetovnim krugovima, stekla bra¢a Vicko
(Vicenco) i Domeniko Bucéa, takode pripadnici stare vlastelinske porodice iz Kotora. Dominikanci po
opredjeljenju, bili su poznati po svojim propovijedima i djelima iz oblasti teologije kojima su
demistifikovali brojne dogme katoli¢anstva. Njih je u svom poznatom humanistickom govoru na
latinskom jeziku ,,O podrijetlu i zgodama Slavena®, koji je odrzan 1525. godine na Hvaru, a sedam
godina kasnije objavljen u Veneciji, spomenuo savremenik Vinko Pribojevi¢, dominikanac, uvrstivsi ih
medu najznamenitije ljude sa nasih prostora koji su ,.glasoviti zbog svog knjizevnog rada“.3® O
oratorstvu bra¢e Buéa se u svom djelu pohvalno izjasnio i Spli¢anin Jerolim Kavanjin.3%

Vicko Buca (1475-1550) bio je propovjednik i1 pisac teoloSkih spisa. Sa punoljetstvom je
pristupio dominikanskom redu. Na Univerzitetu u Bolonji stekao je zvanje doktora teologije. Po
povratku u rodni grad Zivio je u Manastiru Sv. Nikole. U Kotoru je vr§io duznosti nastavnika magistra
gramatike u Kotorskoj gimnaziji, priora, provincijala, zamjenika provincijala i starjeSine samostana Sv.
Nikole; esto je putovao u Rim po sluzbenoj duznosti, a i u drugim primorskim gradovima je, po pozivu,
u raznim prigodama drzao govore. Vicko Buca pisao je djela crkvenopravnog sadrzaja, u kojima je
nerijetko kriti¢ki tumacio teoloske tekstove. Danas su poznata: ,,EXpositio super epistolas Pauli®,
,,EXpositio super Cantica Canticorum®, ,,Sermones quadragesimales“ i Sermones de sanctis*.>%” Drugi
njegovi radovi Stampani SU po stranicama tudih knjiga koje je on pregledao i1 ocjenjivao. Njegovo
najpoznatije djelo ,,Opus de Conciliis*, poznato i pod naslovom ,,Liber consiliorum*, dobilo je odobrenje
da bude Stampano i zavedeno je 1524. godine u sluzbena dokumenta dominikanskog reda.

Poznatiji od svog brata Vicka bio je Dominik Buc¢a (1480-1560). | on je, po ugledu na starijeg
brata, po opredjeljenju bio dominikanac. Vr$io je duznosti priora Manastira Sv. Nikole u Kotoru, isticao
se u propovjednistvu i bio je profesor teologije. Njegova su djela Stampana i u njima se, pored autorovih,
u skladu sa humanisti€¢kim duhom, nalaze 1 tekstovi njegovih prijatelja koji su hvalili 1 njega 1 njegovo
knjizevno umijece (u renesansno vrijeme se pohvala smatrala nagradom za vrlinu — ,,laus virtutis est

301 Ludovico Paschale, Rime volgari. Non pit date in luce, Vinegia: Steffano & Battista Cognati, 1549, 96.
302 M. IManutwuh, nav. djelo, 1990, 4.
303 Isto.
304 P, KoBujanuh, nav. djelo, 2007, 58.
3% Vinko Pribojevi¢, O podrijetlu i zgodama Slavena, ur. Nevenka Bezi¢-Bozani¢, Split: Knjizevni krug, 1991, 15.
308 M. IManTuh, nav. djelo, 1990, 5.
07Stjepan Krasi¢, Hrvatski bibliografski leksikon, Leksikografski zavod Miroslav. KRLEZA. Dostupno na:
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preemium®).3%® Najcjenjenije djelo Dominika Buée predstavlja egzegezu sedam pokajni¢kih psalama, a
prijatelji su ga, zbog rjeditosti i ostrine duha iskazanih u djelu, smatrali darovitijim i od Cicerona.3®
Naziv ovog djela je ,,Veoma probrano i korisno tumacenje sedam pokajnickih psalama sa izlaganjem
njihovih naziva i sa dodatkom molitve koju treba reci na kraju pojedinih psalama“ (1531). Drugo djelo
predstavlja Cetiri spiritualne pjesme iz Novog zavjeta, koje je po ugledu na humaniste, sakupljao
ugledajuci se na ,,mirisno cvijeée ucenih pisaca (1537).31% Treée djelo, kako se moZe naslutiti iz naslova,
predstavlja ,,Veoma korisno izlaganje svih nedjeljnih poslanica koje se ¢itaju tokom cijele godine*
(1545).

Jo§ jedan pisac, Kotoranin, Trifun Bizanti studirao je u VVeneciji i postao doktor prava, filozofije
i teologije. Zbog istog imena i prezimena sa jednim drugim, takode kotorskim pjesnikom dovodio je u
zabludu kasnije prouc¢avaoce njegovog djela. Bio je poznavalac gr¢kog i latinskog jezika i knjizevnosti.
Njegove latinske pjesme prigodnog karaktera, ili pjesme po ondaS$njim obiCajima pisane za njega ili
pohvalne poslanice nasle su se u nekoliko knjiga Stampanih na razmedu XV i XVI vijeka $to mu je
osiguralo mjesto u venecijanskim humanisti¢kim krugovima. Njegov prijatelj, istaknuti italijanski pisac
Lodoviko Ariosto (1474-1533) uz mnogo hvale predlozio ga je 1503. godine opstini Redo Emiliji kao
¢lana komisije za izbor profesora grcke i latinske knjizevnosti. Bizanti se nije prihvatio Casti koja mu je
ukazana. Izvjesno vrijeme proveo je u sluzbi humaniste na dvoru kneza Alberta Pija | zavrSio svoje dane
negdje prije 1530. godine.?!

Zrela renesansa je u Kotoru iznjedrila pisce Cije ¢e ,,(...) izvjesne pjesme imati osobnu ¢ast da ih
prisvoje, prevedu ili podrazavaju pesnici koji pripadaju knjizevnostima daleko veéim no §to je naga“.31
Ono $to je zajednicko piscima rane 1 zrele renesanse u Kotoru jeste da su podaci o njihovom Zivotu, a
ponekad i o djelu veoma rijetki.

Prvi pjesnik zrelog talasa renesanse iz Kotora bio je Porde Bizanti (1490-1560). O njegovom
zivotu malo se zna. Gimnaziju je zavrs$io u rodnom gradu, a studije prava na padovanskom univerzitetu.
U Kotoru se 1531. godine u dokumentima navodi kao arbitar-sudija, nakon ¢ega je izvjesno vrijeme
vrsio sluzbu kancelara na Hvaru. U rodnom gradu (1536) izvrSava oporuke, (1549) zastupa sugradane
na sudu ili je 1 sam stranka u postupku sporec¢i se oko imanja (1550). Bizanti je u Kotoru zauzimao i
visoke funcije poput: ¢lana Velikog vijeca (1552), Vije¢a umoljenih (1553) i Malog vijeca (1558), a
vrsio je i duznost sudije (1558). U Veneciji je 1532. godine Stampao knjigu italijanskih stihova ,,Rime
amorose di Georgio Bizantio Catharense* koja je jedina njegova sacuvana knjiga. Tipi¢an, neobiman,
ljubavni kanconijer na latinskom i italijanskom jeziku. O njegovom pjesnickom umije¢u saznajemo
posredno iz pjesama koje mu je uputio savremenik Ludovik Paskvali¢, a o ¢emu ¢e kasnije biti vise
rijeci.

Jo§ jedan predstavnik renesanse knjizevnosti u Kotoru bio je Ivan Bona. I njega je poput
Ludovika Paskvali¢a pratila nezgoda u vezi sa navodenjem njegovog imena. Bio je poznat i kao Ivan
Bona de Boliris. Jos je veca nepoznanica nekoherentnost izmedu njegovog skromnog sacuvanog
knjizevnog legata i slave koju je uzZivao medu savremenicima. Pretpostavlja se da je roden 1520. godine.
Skolovanije je, poput mnogih sinova kotorskih patricijskih porodica, otpo¢eo u rodnom gradu, a nastavio
u Padovi. Jedan italijanski sonet i jedan latinski epigram ovog humaniste Stampani su u Veneciji 1555.
godine u knjizi ,,1l tempio alla divina Donna Giovanna di Aragona“.®!® Godine 1598. §tampan je njegov
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latinski spjev ,,Descriptio sinus et urbis Ascriviensis® koji predstavlja njegovo najpoznatije saéuvano
djelo. Pored navedenih djela, vjeruje se da su izgubljene njegove latinske poslanice u stihovima koje je
razmjenjivao sa savremenikom i prijateljem Ludovikom Paskvali¢em, kao i Zivotopis na italijanskom
jeziku kotorske Blazene Ozane. Kao kulturni poslenik, nekoliko se puta nalazio na duznosti jednog od
trojice sudija u gradu (1552, 1556, 1561, 1564 i 1567), a istovremeno je 1553. i 1557. godine bio ¢lan
Malog vije¢a i gradskih advokata. Kao ¢lan plemickih delegacija, Bolica je nerijetko upuéivan u
Veneciju. 1z dokumenata je vidljivo da je stradao tokom kuge 1572. godine.3'

Albert Dujmic¢ jo$ je jedan pripadnik videnije kotorske gradanske porodice i cijenjeni teoloski
pisac renesanse. Kao mlad domenikanac imao je ¢ast da na univerzitetu “La sapienza” tumaci sveto
pismo i predaje teologiju. Njegovu erudiciju i promisljanje teoloskih disciplina cijenio je papa Pavle IlI
zbog Cega ga je predlozio da bude dio komisije koja je pregledala dekter ,,de justificatione* pripremljen
na Tridenskom koncilu, prije nego je bio potpisan i objavljen. Sli¢ni su mu zadaci povjeravani i kasnije.
Dujmi¢ je takode za Stampu priredio predgovor i neke izmjene djela pod nazivom ,,Tractatus de veritate
conceptionis beatissimae Virginis* koji je dominikanac Juan de Torquemada napisao jos 1437. godine,
medutim isto je Stampano 1547. godine u Rimu. Papa Pavle III imenovao je Dujmiéa 1548. godine za
biskupa modruskog. Godinu dana kasnije sluzbovanje mu premjesta na Krk, gdje ostaje do smrti 1563.
ili 1564. godine. Kotorski bogoslovski pisac zalagao se za o¢uvanje crkvene autonomije bez mijeSanja
mletacke vlasti, kao i za dopustenje da se tokom crkvene sluzbe pored latinskog upotrebljava i narodni
jezik. Dujmic¢ je 1551. 1 1562. godine ucestvovao u radu Tridenskog koncila. Petog dana avgusta 1532.
godine Dujmi¢ je odrzao latinsku besjedu o Svetom Dominiku za koju se vjeruje da je Stampana.
Pripisuje mu se i djelo ,,De gratia“.3*® Nazalost, sve je izgubljeno.

Luka Bizanti pripadao je takode krugu humanisti¢kih teoloskih pisaca i Cetiri decenije je
upravljao kotorskom crkvom, prvo kao pomoc¢nik (1524-1532), a zatim i kao biskup (1532-1565).
Svojom razborito$¢u, pravdoljubljem, odlu¢noS¢u i hrabros¢u, nerijetko Zivom rije¢ju i licnim
primjerom izlazio je iz crkvenih okvira. Poznato je da je kaznjavao visokim kaznama 1 svog bliskog
rodaka — kanonika, kao i da je podsticao duh otpora kod naroda prilikom napada Barbarose na Kotor.
Prilikom ucestvovanja na posljednjim zasijedanjima Tridentskog koncila 1561. godine, putujuc¢i kroz
Veneciju odobrio je i podrzao ideju o izdavanju zivotopisa na latinskom jeziku zastitnika grada Kotora
— Svetog Trifuna. Bizanti je i sam ispjevao nekoliko himni kotorskom svecu zastitniku. Nije poznato da
li je to sav Bizantijev knjiZzevni legat. Prije nego Sto ¢e se zbog starosti odreci crkvenih visokih Casti
1565. godine, predvodio je svecanu procesiju povodom posljednjeg ispracaja Blazene Ozane Kotorske.
Umro je 1569. godine u Kotoru.3'®
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4. KNJIZEVNI LEGAT

Najznacajniji i najrazvijeniji poetski izraz renesansnog Kotora je Ludovik Paskvali¢. Njega je,
zajedno sa Pordom Bizantijem i Ivanom Bonom Bolicom, Kalezi¢ s pravom nazvao ,,poetskim triptihom
renesansnog grada“.3!’ | on je poput mnogih bokokotorskih pjesnika bio uvazavan i cijenjen u svom
vremenu, a kasnije pomalo zaboravljen. Naknadnom interesovanju nau¢ne javnosti za Paskvali¢ev
knjizevni legat nesumnjivo je doprinijelo Stampanje znacajnog segmenta njegovog pjesnickog opusa,
koje je na taj nacin otrgnuto od zaborava.

4.1. Italijanisticka pjesnicka rukovijet

,Rime volgari di M. Ludovico Paschale da Catharo Dalmatino. Non piu date in luce* autentican
je 1 potpun naslov Paskvali¢evog prvog i za zivota jedinog objavljenog zbornika poezije. Ova italijanska
pjesmarica je, kako je mogude iSCitati na prvoj strani originalnog djela, Stampana u Veneciji (,,in
Vinegia“) kod brace Konjati (,,appresso Stefano e Battista Cognati*) u drugoj polovini XVI vijeka,
tacnije 1549. godine. Na naslovnici, ispod naslova zbirke, stampari su dali da se utisne grafika sa
prikazom Sv. Mojsija koji pruza ruke ka nebu odakle od personifikacije Boga dobija dvije ploce na
kojima se nalazi ispisano deset bozijih zapovijedi. Nepromijenjenu grafiku venecijanski izdavad
iskoristio je i za naslovnu stranu jo§ barem jedne knjige, Stampane iste godine kada i Paskvaliceve
,,Rime*.3!8 To nam slikovito, ali i nedvosmisleno potvrduje da su hrigéanstvo i crkvena dogma i dalje
imali snazan uticaj na renesansnog ¢ovjeka.

U ovom dragocjenom spomeniku bokokotorskog renesansnog pjesnistva iz prve polovine XVI
vijeka nalazi se, kako je Paskvali¢ u sadrzaju i sam popisao, 209 njegovih pjesama, od ¢ega: 178 soneta,
13 madrigala, 15 kancona, 2 kapitola i 1 stanca. Pjesmarica broji jos jednu kracu pjesmu koju nije napisao
Ludovik Paskvali¢. Zbirka je podijeljena na dva dijela. Prvi je duzi i obuhvata 63 lista, odnosno nalazi
se na stranama od 4 do 66. Za razliku od drugog dijela, prvi nema poseban naslov, odnosno sve ljubavne
pjesme su objedinjene pod naslovom cjelokupne zbirke, a prethodi mu posveta upucena Zadranki
plemenita roda, Martiji Grizogono.

Posvecivanje djela videnijim ¢lanovima zajednice nije bila rijetkost tokom perioda humanizma,
naprotiv. Pjesnici su medu savremenicima uzivali slavu, medutim istu najcesce nije pratilo srazmjerno
finansijsko blagostanje zbog cega su kulturni poslenici bili prinudeni da, piSu¢i ponizno i pohvalno
svojim mecenama, obezbijede neophodna sredstva za objavljivanje svojih dijela. Pomo¢ se nije nuzno
ogledala samo u novcu. Ponekad je bilo dovoljno pozitivno misljenje uticajnog i ve¢ priznatog pjesnika
ili njegovo zalaganje kod Stampara. l1zuzetak nije bio ni Ludovik Paskvali¢ koji je brigu oko objavljivanja
njegovih stihova prepustio gospodi Grizogono.

Medutim, renesansni pjesnici su u posveti nerijetko iznosili svoja razmisljanja o zakonitostima
pjesnistva.®!® Mada to nije direktno &inio, Paskvali¢ nije bio izuzetak od svojih italijanskih, ali i
dubrovackih kolega. Posvete su imale mnogostruku namjenu. Na jednoj strani proslavljale su osobu
kojoj su upuéene, ali su i uspostavljale prisnu vezu izmedu pjesnika i ¢italatke publike.®?° Paskvali¢eva
posveta na pocetku djela jedan je od malobrojnih tekstova u zbirci koji sadrzi naslov: ,,Alla molto nobile
¢ gentile Madonna Martia Chrisogono Gentildona Zaratina®. 1z naslova je moguce naslutiti da se radi o

817 Cno6onan Kanesuh, Krouocesrocm Lpne F'ope 00 XII 0o XIX sujexa: B. Buzanmu, Jb. ITacxkeanuh, U.B. boiuya, O6ox,
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Zadranki koja pripada vlastelinskoj porodici. Istom ogranku porodice pripadao je ljekar i u¢enjak Federik
Grizogono (1472-1538) — prvi dalmatinski humanista od kojeg je sacuvan traktat s problematikom
filozofije muzike.®?! Na osnovu epiteta koje bokokotorski pjesnik veé¢ u naslovu dodjeljuje ,,veoma
plemenitoj i ljubaznoj* renesansnoj dami, a koja se vjerovatno i sama bavila knjizevnoséu,*?? Paskvali¢
ovaploc¢uje jednu od osnovnih karakteristika renesanse — afektirano izrazavanje hvale koje je u sluzbi,
takode prenaglasenoj, usiljenoj, zbog ¢ega i neprirodnoj skromnosti. Svoje stihove, u duhu epohe u kojoj
su nastali, bokokotorski pjesnik dozivljava kao neugladene, proste, neoplemenjene, jalove i grozne.
Posvetu je mogucée posmatrati kao svojevrsan manifest novog doba, odnosno ista prikazuje kurs koji ¢e
slijediti Paskvali¢eva italijanska pjesmarica jer sadrzi traktat o renesansnoj poeziji. U njoj Paskvali¢
iznosi svoje knjizevne i filozofske poglede, stavove o jeziku i pjesnickoj slavi. Prekomjerne rijeci
divljenja upucene vrlini i razboritosti strogog i visokog suda otmene gospode Grizogono svjedoce o
konvencionalnom toposu koji podrazumijeva neizostavnu skromnost pjesnika koji je siguran da su sve
pohvale njegovog ,,odnjegovanog, sre¢nog talenta sasvim nezasluzene i neosnovane i da kao takve
jedino mogu uciniti da se gospoda Grizogono osjeca ,,prevarena kada uporedi stvarnu i uljepsanu sliku*
0 njemu.3% Medutim, primjetno je da je Paskvali¢, ustaljeni stilski obrazac — iskazivanje spremnosti da
sluzi dami — protkao reminiscencijama na na svoj pjesnicki dar, navodeci da je zadarska plemkinja za
plod njegovog ,toliko hvaljenog dara**?* saznala od njegovih prijatelja, savremenika medu kojima je bio
veoma cijenjen. Na ovaj je nacin bokokotorski pjesnik restilizovao klisejske stilske obrasce
karakteristicne za vrijeme u kojem su njegovi stihovi nastali, te je zahvaljujuci bljescima originalnosti
zasluzio znacajno mjesto u pregledima renesansnih pjesnika sa ove strane Jadrana. Uprkos navedenom,
u zavr$nim rije¢ima posvete, Paskvali¢ insistira da cenzurisanje njegovih stihova ne smije raditi niko
drugi, do 1i gospoda do ¢ijeg mu je suda izuzetno stalo 1 kojoj su stihovi ,,poklonjeni i posveceni®, a §to
ponovo govori o zadovoljavanju knjizevnog toposa neizrecivosti Koji je podrazumijevao afektiranu
pohvalu mecena na nacin da se oni uz pomo¢ pjesnikovih rije¢i izdvajaju svojom erudicijom i zasjenjuju
sve ostale, zbog &ega je i njihovo misljenje o djelu pjesnika izrazito vazno.3?®

Imajuéi u vidu da je Paskvali¢ u svojim stihovima sacuvao mnoge podatke kako o vremenu i
ljudima koji su u njemu zivjeli, tako i 0 sebi i svom djelu, zbog ¢ega ga svrstavamo u hronicare svog
vremena, iz posvete saznajemo da su pjesme objedinjene u ovoj zbirci nastale u njegovom rodnom gradu
Kotoru, odnosno kako u duhu arhaizama humanisticke epohe pjesnik navodi ,,na krajnjem jugu
Dalmacije* i to u periodu njegove ,,dokone mladosti“,*?® kada se prepustao osjeéanjima. Pjesnik je
takode pisao i o temi svog kanconijera saZeto, navode¢i da su ,,u prozi ili stihu, naslikane necije
patnje*,%?’ ¢ime je dao naslutiti da je glavni motiv pjesmarice stereotipan, odnosno da se u stihovima
pjeva o neuzvracenoj ljubavi. U vrijeme u kom je bokokotorski poeta stvarao svoje stihove, pracenje
uzora bila je mjera vrijednosti i uspjelosti. Po sopstvenom pisanju, namjera njegovog kanconijera je da
se Citajuci o ljubavnom ,sljepilu i ludilu® drugi ¢itaoci mogu lakse oduprijeti slicnim slabostima i
izdignuti iz ovozemaljskih ljudskih Zudnji, potraziti spasenje u svevi$njem, kao najuzvisenijem i jedinom
dobru.3? Jedno od osnovnih pitanja renesansne poetike bilo je i $ta je osnovni cilj poezije, $to je ujedno

321 Enio Stip&evi¢, ,,Kotorski pjesnik Ludivik Pascali¢ (Ludovico Paschale), zadranka Martia Grisogono i nekoliko

talijanskih renesansnih skladatelja“, Croatian Musicological Rewiew, Vol. 43, n. 1, 2012, 65-87.

322 (...) jedinstvenom vrlinom objavljuje svijetu da priroda nije stvorila Zenski pol manje savrienim i sposobnim od naseg, i

da zene naSeg doba ne ustupaju mjesto onim drevnim Korinama i Safiama i drugim slavnim zenama.* Vidi: S. Kalezi¢, nav.

djelo, 1996, 99.

323 §. Kalezi¢, nav. djelo, 1996, 99.
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bila i dilema svih anti¢kih teoretiCara. Paskvali¢ se svojim stavom o vaspitnoj ulozi knjizevnosti
naslanjao na Horacija, koji je takode vjerovao da omladinu poezija treba da podugi.®?°

Nije samo po osnovnoj temi ljubavi Paskvali¢ renesansni pjesnik. On je to prije svega kao
sljedbenik petrarkista sa ove strane Jadranskog mora. Primarni uzor renesansnim pjesnicima bio je
,,Veliki Toskanac* — Francesko Petrarka, no, ne i jedino izvoriste. Nesumnjivo je da su se bokokotorski
pjesnici napajali i sa izvoriSta svojih savremenika, odnosno pjesnika koji su im bili istorijski blizi u
odnosu na Petrarku. Prilika je da pomenemo kako je i odnos prema uzorima i podrazavanja, bilo jedno
od osnovnih dilema renesansnih pjesnika. Petrarka je pozivao na podrazavanje anti¢kih uzora, medutim
I sam je naglasavao da pjesnici ne smiju mehanicki podrazavati svoje uzore, vec ,,(...) su duzni da na
vatri vlastite inspiracije prekale 1 dograde preuzeto, daju¢i mu tako neizbrisiva obiljezja svoje licnosti,
kao $to ni pcele ne donose sa cvijeta na cvijet samo polen, ve¢ nekakvom svojom mjesavinom stvaraju
vosak i med“.3*° A ideju stvaralackog podrazavanja Petrarka je objasnio kroz topos o svilenoj bubi koja
iz unutra$njosti sopstvenog tijela izvlaci dragocjene niti originalnosti. Pjesnike koji nisu sposobni da tudi
rad prerade u novoj originalnosti, Petrarka savjetuje da inspiraciju potraze Citajuci viSe, a ne jednog
autora, i to ne samo jednom, ve¢ vise puta, nanovo razmisljajuci kako od uzora uzeti: izreke, misli, duh
i boje, ali ih zaodjenuti originalnim stilom koji je jedinstven i neponovljiv za svakog pjesnika.®! Cini se
da je Paskvali¢ prihvatio Petrarkino objasnjenje da sli¢nost izmedu pjesnika i modela bude ista kao
izmedu oca i sina, ali ne kao izmedu &ovjeka i njegovog portreta.33? Jedino je na taj nacin pjesnik
slobodan, samostalan i nezavisan u odnosu na svoje uzore. Paskvalica je izdvajalo to $to nije bio samo
hladni imitator. Njegova poezija je nosila sve vazne odlike vremena u ¢ijim je geografskim, politickim i
poeti¢kim okvirima nastala. Uspjela je da ne bude samo odsjaj, refleksija koja je do pjeshika morem
dolazila iz sredista humanizma i renesanse, sa druge strane Jadrana. Upravo ga je njegova originalna
stilizacija poznatih motiva i njihova rekontekstualizacija u odnosu na izvore izdvojila od brojnih
sugradana, takode pjesnika.

Uticaj Petrarke kojeg su bokokotorski sljedbenici smatrali uditeljem Iljubavne poezije,
najuocljiviji je u podraZavnju petrarkisti¢kog doZivljaja ljubavi. Tema ljubavi nije nova, naprotiv, vje¢na
je i neisrcpna. Njome su se bavili pjesnici i knjiZzevnici svih epoha i u svim zemljama, neizostavno i
danas. Ona je sa Petrarkom dobila na svjezini i aktuelnosti. Medutim, u osnovnoj misli renesansnih
pjesnika da se kulminacija razloga Covjekovog trajanja manifestuje u ljubavi, odnosno u teznji za
ljubavlju koja se poistovjeuje sa savrSenstvom, krije se platonisticko zalede. Ovozemaljski
ogranic¢enom bicu nije dato da iskusi savrSenstvo jer ono ovaplocuje bozanske konotacije, personifikacija
je onostranosti i kao takvo predstavlja koncept kojem se tezi, ali koji covjeku uvijek uzmice. Kako bismo
Sto bolje priblizili ulogu ljubavi 1 definiciju lijepog, odnosno savrSenog, koji su usko vezani za sustinu
renesansne poezije, za njeno porijeklo i za njen udio u postizanju dozivljaja umjetnickog, neophodno je
istaci da je poezija za pjesnike XVI vijeka imala zadatak da predstavi ljepotu — zemaljsku i nebesku. Po
platonistickom shvatanju nebeska ljepota reflektovala se u boZanskoj, rajskoj, odnosno andeoskoj i
nalazila se, kako joj i samo ime sugerise, iznad zemaljske. Ali ne samo u fizickom, ve¢ i u metafizickom
poimanju. Zemaljsku su ljepotu, renesansni pjesnici platonisti doZivljavali samo kao nebeski odsjaj.3%
Paskvali¢ se naslonio na platonisticko zalede koje je kasnije Petrarka razvio u svom kanconijeru.
Medutim, bokokotorski humanista uspio je da originalnom stilizacijom ve¢ poznate teme, jezikom
punim strasti, lokalnih predjela i toponima odmakne od pukog oponasanja svojih uzora.

329 3, Bojosuh, nav. djelo, 2003, 10.
330 7. Gavrilovi¢, nav. djelo, 1963, 11.
331 E, Garen, nav. djelo, 1982, 50.
332 7. Gavrilovié, nav. djelo, 1963, 12.
333 3, Bojosuh, nav. djelo, 2003, 12.
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Do sada se naucnici nisu sistemati¢no bavili kritickom analizom raznovsnosti tematsko-
tipoloskih pjesama italijanske zbirke Ludovika Paskvalica, koja svjedoci o stvaralackom oslanjanju na
bogatu tradiciju antickog, italijanskog i domaceg pjesniStva. S obzirom na to da su u italijanskoj
pjesmarici najbrojnije pjesme ljubavne tematike i da Paskvali¢ vjesto u stihovima slika ljubav od njenog
postanka kada je njezna, pa sve do trenutka kada ista nije prestala sa mijenjanjima: ugodnim i onim
drugim, odnosno dok nije dozivjela preobli¢je, transformaciju i neophodno prosvjetljenje, ¢ini se jedino
ispravno prvo analizirati ljubavni tip pjesama koji je broj¢ano nadmo¢niji i obuhvata ve¢inu pjesama
objedinjenih u Paskvali¢evim ,,Rimama“. Medutim, na kraju prvog dijela italijanske pjesnicke
rukovijeti, nalazi se i nekoliko pjesama u kojima je sadrzana religiozna tematika. Pjesme: ,,Ona samilost,
boze...“, ,,Predugo plakah u gorkome...”, ,,Ako je prvo doba bilo ludo/ Drugo nek traje ispod tvojih krila®,
,,O pravo sunce $§to si sred...*, ,,Daj pokajniku dok preda te pad/ Mir za budenja od kojih postrada®, kao
i uzi krug ovih pjesama: ,,Taj plamen zivi, koji me...“, ,,Ako se od zle vatre...“, ,,Kad bi samilost tvoja...*
sustinski ne spadaju u refleksivno pjesnistvo.3** Navedenoj skupini bi se mogla dodati i pjesma pod
naslovom ,,0 kralju neba, Hriste...* u kojoj se lirski subjekat obraca stvoritelju. Medutim, nakon pocetnih
stihova koji su religiozni, pjesma se do kraja preobrazava u patriotsku usmjerenu na potrebu
razumijevanja odbrane od neprijatelja sa Istoka.

,Vedi fra quanti perigliosi horrori

Fra quanti affanni il Popul tuo dimori
Quante riceva inguirie, et quanto scorno,
Vedi'l crudel tiranno d'Oriente*,3%®

Kanconijer bokokotorskog humaniste plod je promisljanja i kontemplacije, nikako ishitrenosti i
spontanog ispovijedanja, zbog Cega slijedi uobicajeni obrazac petrarkistickih kanconijera, Cija je
kompozicija strogo utvrdena. Ljubav kao fatalna 1 trajno prisutna, i kod Paskvali¢a prolazi kroz
stereotipne faze.3® Ljubavne pjesme u ovako klisejskoj strukturi obi¢no su nezavisne jedna od druge, ali
zajedno podrazumijevaju cjelinu, na Sta nam paZznju skrece 1 neposjedovanje naslova za pojedinacne
pjesme. Medutim, zbog ustaljene strukture, svaka pjesma je odredena mjestom koje joj prema
predvidenoj strukturi, poetici i estetici pripada.®*’ Na po¢etku monologizirane ispovijesti prepoznaje se
ljubav na prvi pogled, zatim opis ljepote sazdan od ideala, u tre¢oj fazi se kroz mnostvo kliSea i pateticnih
fraza detaljno opisuje &eZnja, patnja i propadanje lirskog subjekta. Cetvrta faza, odnosno opis uzvraéene
ljubavi, predstavlja plodno tlo za ne-hladne imitatore, pruzajué¢i im moguénost da naprave vidljivi otklon
od svojih uzora. Ovu je mogucénost iskoristio pjesnik iz Boke Kotorske. Peta faza, umjesto srece,
prikazuje rezignaciju lirskog subjekta i Citaoce uvodi u za renesansu najznacajniju fazu, a to je
prihvatanje saznanja da je jedina savrSena 1 potpuna ljubav ona koja lirskom subjektu donosi ocekivano
ispunjenje, a to je bozanska.**® O navedenom najbolje svijedo¢i Paskvali¢eva dosljednost prilikom
razvijanja osnovne ideje i teme ljubavi koja raspolu¢uje unutra$nju dimenziju lirskog svijeta glavnog
protagoniste ljubavnog romana u stihovima, a koji je naj¢esce personifikacija samog pjesnika.

Po uobicajnom obrascu petrarkistickih kanconijera prvi sonet je u italijanskoj zbirci ispjevan
kasnije, pred Stampanje pjesmarice jer je u njemu dat kratak prikaz cjelokupnog ljubavnog puta pjesnika.
Njegova funkcija je bila da najavi sadrzaj, ali i odlike poezije u kanconijeru.®*® Na primjeru ovog
uvodnog soneta, njegovom detaljnom analizom prepoznaju se knjizevni toposi koje je Paskvali¢ vjesto

334 Naslovi pjesama navodeni su prema D. Bizanti, Lj. Paskvali¢, I. B. Bolica, nav. djelo, 1996.
335 Rime volgari, sonet 145.
336 3, bojosuh, nav. djelo, 2003, 17.
337 3, Bojosuh, nav. djelo, 2014, 87.
338 |sto, 82.
39 Isto, 89.
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integrisao u svoje stihove, a koji ¢e se reflektovati u svim kasnijim pjesmama ove zbirke (renesansni
dozivljaj ljubavi neizostavno protkan suznim stihovima (,,lagrimosi versi*), nemirom, patnjom i bolom
prourzokovanim ,, Amorom* i ljepotom, ali bezdusnoscu zene koja je svoje srce ,,0kovala ledom* zbog
Cega lirski subjekat ve¢ duze vrijeme vodi rat sa samim sobom. 1z prvog soneta saznajemo da pjesnikova
patnja, njegovi ,,tormenti* traju ve¢ duze vrijeme (,,fé gran tempo Amore)34° $to nam u metafori¢kom
smilu pruza grubu vremensku odrednicu da ljubav prema izvjesnoj dami gaji ve¢ nekoliko godina, a $to
takode predstavlja klise u ljubavnom renesansnom romanu.®** Paskvali¢ je vjest pjesnik, sklon
neprestanom obogacivanju teksta stilskim figurama, dajuéi mu na taj nacin nova, Sira i prenesena
znacenja. Tako se ve¢ u prvom sonetu pojavljuje Amor, sin Venere i Marsa, rimski bog, simbol ljubavi
koji se izjednacava sa grckim Erosom i koji ¢e se do kraja pjesmarice spomenuti jo§ mnogo puta.
Ucestalost Amora svjedo¢i o prisustvu anti¢kih, prije svega mitoloskih tema u djelima renesansnih
pjesnika, neizostavno i u Paskvali¢evoj pjesni¢koj rukovijeti.3¥? Upravo su Gesta ponavljanja, kao i
dok opisuje rat (,,la guerra) koji u sebi osjeca. Sa motivom ,,emotivnog rata““ Paskvali¢ je imao prilike
da se upozna citaju¢i Petrarku (Rvf I, 14), Bemba (Rime |, 1), ali i djelo svog sugradanina Porda
Bizantija.3*® Pozivaju¢i se indirektno na navedene pjesnike, bokokotorski pjesnik je ve¢ u prvom sonetu
indirektno prikazao svoja najveca izvorista. Od ,,Velikog Toskanca“ preuzeo je ideju, odnosno sveopstu
atmosferu i osjecaj lirskog subjekta, koji gledajuci sa distance na sebe osjecéa stid i ocekuje samilost,
nakon ,,bitke* koja je, sasvim je jasno iz stihova, izgubljena. Medutim, Paskvali¢ se od uzora udaljio na
leksickom planu vjesto restilizujuci preuzete fraze i uklapajuci ih u zadatu formu soneta.

Petrarka: ,,DI me medesimo meco mi vergogno
Et del mio vaneggiar vergogna & 'l frutto.«3*

Paskvali¢:  ,,Vergogna il frutto fu, mercede il pianto.«34°

Drugi Paskvali¢ev sonet svojim vecinskim dijelom predstavlja uobicajeni knjizevni topos,
odnosno opsteprihvaéenu metaforu odmotavanja ljubavne mreze (,,amorosa rete)3#® i inicijalni pokusaji
lirskog subjekta da se izbavi iz zamke (,,dall'amoroso laccio*) koja ga lisava slobode (,,Che della chiara
liberta mi priva“) i zbog koje lovac postaje lovina. U stihovima provijava platonisti¢ko zalede kroz opise
slatkih misli (,,I miei dolci pensier (...)*) na koje ga ljubav podsti¢e zbog ¢ega je lirski subjekat primoran
da se izbavi iz svojih muka, jer je sloboda osnovna i neprikosnovena teznja covjeka novog doba kojem
pjesnik Paskvali¢ nedjeljivo i sam pripada. U ovakvim se ,,slatkim* motivima posredno prepoznaje
,,stilnovizam* isprepletan sa prefinjenim platonistickim dozivljajem ljubavi u kojem su i patnje slatke,
jer ih prouzrokuje voljena Zena.®*’

Bokokotorski humanista je oponasao skolu sa visokim umjetnickim i estetskim zahtjevima,
nerijetko se sluze¢i sirovim, neobradenim petrarkistickim rijeCima 1 sintagmama. Jedna od
prepoznatljivih fraza o vje¢nom snijegu i ledu prikazana u originalu u razli¢itim varijacijama, nasla je
svoj pandan 1 u Paskvali¢evim stithovima.

340 Rime volgari, sonet 1.
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Paskvali¢:  ,,Tra fredde nevi, et tra continuo ghiaccio®34
Petrarka: ,,Et i0 nel cor via piu freddo che ghiaccio
(...) €'l caldo fa spirar le nevi e'l ghiaccio.*3*°

Medutim, Paskvali¢ je i sam dao primjere svoje raskoSne jeziCke virtuoznosti u kojima je
prikazao ujednacenost poetskog postupka i izraza. Isto je primjetno u navedenim stihovima u kojima se
kao primjer poetskog toposa prepoznaje ,,zazivanje prirode“. Ovaj topos datira jo§ iz antike, kada su
pisci prirodu dozivljavali kao savrSeno bozije djelo. 1z klasi¢nog nasljeda poznato je da Covjek i priroda
korespondiraju, odnosno da je Covjek mikrokosmos koji u sebi objedinjuje ono S§to se nalazi u
makrokosmosu, odnosno prirodi, i §to je kao takvo rasprostranjeno u svemu.** Kroz knjizevnu istoriju
topos se razvijao, a renesansni pjesnici su ga preuzeli i doradili. Sluzili se meteoroloskim pojavama
razli¢itih zvukovnih volumena koje ispunjavaju prostor oko pjesnika, ali 1 afektirano pojacavaju patnju
lirskog subjekta.®®! Paskvali¢ je preuzeo metaforicki smisao prepoznatljivog toposa, stilizovao ga i
jezicki ukrasio nacinivsi otklon od svojih uzora.

Ljubavno hodoc¢asce pjesnika kroz stihove i njegovo sazrijevanje na tom putu moguce je pratiti
i putem brizljivo odabranih rije¢i kojima se on obra¢a dami koja je predmet njegovog divljenja. Na taj
nacin se pred o¢ima ¢italaca redaju i razvijaju scene svojevrsnog ljubavnog romana u stihovima,
svojstvene renesansnim pjesnicima i njihovim sljedbenicima. Paskvali¢ metaforicki otkriva da njegova
draga nije Italijanka. Nije slu¢ajan Paskvali¢ev odabir rije¢i i pominjanje ,lijeve obale®. Samo je
prolaskom brodova kroz tjesnac Verige pjesnikova domovina na lijevoj strani Jadranskog mora koje
predstavlja prirodnu granicu izmedu dvije susjedne drzave. PaZljivom ¢itaocu zbog navedenih stihova
ne promice da je Paskvali¢eva draga njegova sugradanka, Sto ¢e se na suptilan i pjesniku svojstven nain
potvrditi jo$ nekoliko puta u kasnijim stihovima.

Premda se sintagma ,,lijeve obale* sa koje je Amor odapeo ljubavnu strijelu ka pjesniku javlja i
kod Paskvali¢evog poetskog uzora,

Petrarka: ,,Del mer Tirreno a la sinistra riva.« 352
Paskvalié:  ,,De'l seno d'Adria alla sinistra riva. 3

Paskvali¢ je prilagodava geografskim odlikama podneblja sa kojeg je i sam potekao utkavsi niti
autenti¢nosti u svoje stihove.

U tre¢em sonetu, prvi put je prikazan izvor bola lirskog subjekta koji osje¢a u srcu (,,Quel duol
ch'io sento ne'l sinistro fianco*), a koji potpada pod stereotipiju, odnosno to je (u skladu sa knjiZzevnim
toposom o afektiranosti) najljepsi cvijet iz bozije baste (,,II piu bel fior (...) colto in Paradiso®). Biljni
motivi nisu rijetkost u petrarkistiCkim kanconijerima zbog ¢ega je neophodno detaljnije analizirati
njihovu funkciju na paradigmatickim primjerima Paskvali¢evih pjesama. Egzoti¢na flora predstavlja
jedan od pilastara za proucavanje bokokotorskog renesansnog pjesniStva, ali i za razumijevanje
unutrasnjih odlika petrarkisti¢ke lirike uopste. Sagledavanje Paskvali¢evih odabranih biljnih motiva i
tumacenje njihovog simbolickog potencijala svjedo€i o poetskoj slojevitosti pjesniStva bokokotorskog
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poete. Opisi cvije¢a u renesansnim pjesmaricama nemaju potrebu da odrazavaju stvarnost.®** Cvijet se
kod Paskvali¢a javlja kao umjetnicka interpretacija odredenih opstih mjesta petrarkistickog poetsko-
stilskog registra, na kojem pociva renesansno pjesnistvo, ali i kao upecatljiva pjesnicka slika. Cvijet kao
fiksni topos u stihovima pjesnika iz Boke ne pojavljuje se spontano, ve¢ je uslovljen strogom metrickom
formom renesansnog pjesnistva, $to znacajno suzava leksicke moguénosti koje mogu da se uklope bez
remecenja modela rimovanja.®* Motiv cvijeta je ovdje u sluzbi apostrofiranja drage i doprinosi predstavi
0 njenoj idealnosti. Navedeno je moguce postici jer je cvijet poput ostalih elemenata iz prirode savrSeno
bozansko djelo, tako je meaforicki i pjesnikova draga najljepsa u toj boZijoj basti. To nije novina kada
je rije¢ o renesansnom pjesnitvu koje podrazumijeva pjevanje iz muske perspektive.®*® Naprotiv,
hijerofanija, odnosno otjelotvorenje bozanskog u materijalnoj formi, tj. u liku djevojke, anticko je
nasljede koje se kasnije razradilo u renesansi.>®" U ovoj epohi svijet je u harmoniji, a ljubav i ljepota
prozimaju materijalnu i duhovu stvarnost *® u kojoj je Zena suptilna i njezna (,,Vago, gentil', colto
(...)9).%° Pridjevi koje Paskvali¢ bira prilikom opisa Zene u skladu su sa ljubavnom zaneseno$éu koja je
tipska svim kanconijerima u renesansi. S obzirom na to da je zena otjelotvorenje samog Boga, djevojka
je ,,boziji dar* 1 kao takva njena je fizicka ljepota vanvremenska. Kako bi kod ¢italaca upotpunili ovaj
utisak pjesnici u pocetnim stihovima afektirano izrazavaju zadivljenost pred ljepotom bi¢a — kontrastno
uzrokom patnje koja prevazilazi sve dotadasnje (,,L'intensa doglia mia ch'ogn'altra eccede*), kao takva
ih ubija, ali i drzi u Zivotu (,,Per la cagion che mor’, in vita riede*). Da je pisanje poezije u Paskvali¢evo
vrijeme bio odraz jezicke vjestine, a ne nuzno prozivljenog osjecaja, primjetno je prilikom oblikovanja
svake pojedinac¢ne fraze. PiSuéi o personifikaciji bola, bokokotorski poeta se sluzi lijepom frazom ,,lijeve
strane* u dijelu stiha u kojem bi rije€ srce trebalo da zauzme mjesto.

Paskvali¢:  ,,Quel duol ch'io sento ne'l sinistro fianco.**¢
Petrarka: ,,Amor cola man dextra il lato manco.*36!

Iz navedenog primjera uocljivo je da koriséenje nepromijenjenih ili sli¢nih stereotipnih fraza nije
novina. Medutim, upravo je jezicko-stilska virtuoznost pojedinih pisaca, medu koje spada i Paskvali¢,
doprinijela da se izdvoje svojom originalnos¢u i da ne postanu dio skupine hladnih imitatora.

Paskvali¢eva opijenost nastavlja se u stihovima sljede¢e pjesme po redu u kojoj se prepoznaje
nasljede anticke folklorne tradicije i trubadurske poezije. Narativno alegorijska ,,ljubavna vizija“
izgradena je na primjeru ,,Romana o ruzi*.>*2 Po ugledu na reprezentativno djelo srednjeg vijeka, lirski
subjekt Paskvali¢evog ,.ljubavnog romana“ sanja kako dospijeva na mjesto u kome vlada bozanska
harmonija.

,»Quand'io da'l sonno dolcemente vinto

Mi ritrovai in una verde piaggia*.3%®

354 E.P. Kypunjyc, nav. djelo, 1996, 305.
3% 3, Bojosuh, nav. djelo, 2014, 84-85.
36 Tomislav Bogdan, ,, Zenski glas hrvatskih petrarkista®, Republika, 3—4, 2002, 113-119.
357 Cnagxo Ietakosuh, ,,[lempapxucmuuku xepbapujym — npuioz npoy4asary 0y6poeauke penecancue noesuje ", 300pHUK
panosa ,,l'opa jeusbanoBa. busbHu cBeT y TpagunuoHanHoj kyntypu Cpoa“, beorpax, 2016, 133-140, 135.
358 Eudenio Garen, Italijanski humanizam, Izdavagki centar Matice srpske, Novi Sad, 1988, 148-149.
39 Pridjevi su u muskom rodu, mada se odnose na Zenu, zato $to ju je pjesnik u prvim stihu treeg soneta nazvao cvijetom
(il fiore, m)
360 Rime volgari, sonet 3.
%1 Petrarka, sonet 228, 955.
362 |_, Boressto, nav. djelo, 2016, 12.
363 Rime volgari, kancona 4.
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U opisu ,,boZzanskog vrta* prepoznaje se izdasno upotrijebljen poetski topos ,,zazivanja prirode*
koji predstavlja nasljede kasne antike.®®* Premda je kroz knjizevnu istoriju ova knjizevna konvencija
posla kroz razli¢ite faze, u renesansi se vraca na svoje pocetke, odnosno priblizava se kasnoantickoj
bukolici.®®® Paskvali¢ vjestinom pjesnickog jezika slika proljeée svoje ljubavi u kojem sunce grije zemlju
(,,Scaldava il sol (...)), ve¢ punu svjezeg bilja (,,(...) fresche herbe*) i novoniklog mirisnog prolje¢njog
cvijeca (,,Di noveletti fiori“). U ovoj Paskvali¢evoj kanconi je primjetna visoka frekventnost bilja.
Atributski elementi u sintagmatskim spojevima stereotipni su. Bilje je ,,svjeze*, ,,njeznih boja“ (,,gentili
colori), ,.graciozno i lijepo* (,,i fiori leggiardi, et belli).3%

,,Calthe, viole, e gigli,

Croci, Narcisi, et altri fiori diversi

E candidi, e vermigli,

Verdi, pallidi, gialli, azzurri (...).«3%7

Pored kalateja, ljubiéica, ljiljana, krokusa, narcisa, cvjetova Sipurka u kanconi se pojavljuju jos i
puzavice, palme (,,Hedere, lauri e palme*) i kako i sam pjesnik navodi mnogo drugog razli¢itog cvijeca.
U renesansnom herbarijumu posebno mjesto zauzima lovor. Uz njega je uvijek upotrebljavan atributski
element ,,verde koji je metaforicki sazeto ovaplocivao njezne godine gospe, njenu mladost, svjezinu i
renesansno uokvireno ljepotu (,,Consecrarovi un sempreverde lauro).3% Hipertrofiranje izraza u ovom
sluéaju postize se ,,udvajanjem atributskog elementa u sklopu (polu) stihovnog paralelizma“3®° (,,verde
lauro* — zeleni lovor).

Na osnovu obilja Paskvali¢evog petrarkistickog herbarijuma, primjetno je da je zasnovan na
specificnom primorskom kulturoloSkom miljeu, pod snaZnim uticajem italijanskog umjetnickog i
domaceg folklornog pjesnistva®’® koji su u mnogome oblikovali Paskvali¢eve obrasce stilizacije.

Proljece je godisnje doba koje predstavlja primjeren ambijent koji uokviruju prethodno prikazanu
predstavu djevojke. Njena pojava i ljepota mijenjaju prirodu i dovode do smjene godisnjih doba. Uvelu
1 Zutu jesen nasljeduje proljece, opupjela priroda, Zivih boja i mirisa. Na ovaj nac¢in, snagom pjesni¢kog
jezika, Citalac svjedoci o snazi ljubavi 1 promjeni koju ona moze da donese, a sve je zasnovano na parareli
izmedu budenja zivota u prirodi i budenja ljubavi u ¢ovjeku. U tom raju, visoko simboli¢ni potencijal
ruze omogucio joj je da postane osnovni element petrarkistickog herbarijuma, odnosno renesansnih
kanconijera.3’! Njena boja (crveno-bijela) nije sluajnost ve¢ knjizevni topos. Crvena boja je, prema
antickoj mitologiji, simbol vjecne ljubavi, jer je crvena ruza iznikla iz krvi Afroditinog ljubavnika
Adonisa. Medutim, tumacenje simbola crvene ruze prisutno je i u hriS¢anstvu, gdje simbolizuje nebesku
ljubav koju je Isus pokazao za svoj narod pustivsi krv razapet na krstu.3’? Na ikonama , kraljica cvijeéa‘
simbol je Bogorodice i djevicanstva. 3’3 Bijela boja takode ima svoju simboliku. U nekim mitologijama,
bijela je ruza simbol smrti, ali i cvijet svjetlosti i djevi¢anstva.®’* Mijesanjem boja, odnosno simbola,

364 E.P. Kypunjyc, nav. djelo, 1996, 155.
365 |sto, 155-156.
366 Rime volgari, kancona 4.
367 Rime volgari, kancona 4.
368 Rime volgari, sonet 39.
39 C. IMeraxosuh, nav. rad, 134.
370 |sto.
371 Isto.
372 |sto.
373 |sto.
374 |sto.
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Paskvali¢ se naslonio na simbolicko zalede u kojem crveno-bijela ruza predstavlja spoj suprotnosti u
idealnoj Zeni u kojoj su sjedinjene nebeska, odnosno vje¢na ljubav i djevicanska svjetlost i bjelina. Sve
navedeno preneseni je opis ljubavne zaslijepljenosti pjeshika zbog koje on moli Boga da njegov duh i
tijelo nikada ne napuste takva opijenost i sreca. To se postize hiperboli¢nim naglasavanjem ljepote,
odnosno sugestivnim prikazom idealne Zene i ljubavi.

,,O Dio, quant'io vorrei
Qui sempre trapassar'i giorni miei.«3"

Medutim, prema obrascu renesansne ljubavne lirike, ve¢ se tada (,,Mentr'io dicea cosi', discese
un vento*) uznemirio vjetar pokrenut bozijom snagom i poljuljao sve mlado, tek niklo, zeleno rastinje,
puno ljubavnih sokova, kako bi najavilo neminovne preokrete godiSnjih doba u ljubavnom ciklusu
pjesnika. U tom se metezu ukazala i iz ruze Se stvorila ,,donna“. Na taj se nacin ljepota izabrane zene
naglaava poredenjem sa , kraljicom cveéa“.3"® Njena ljepota ne moze da se mjeri ni sa &im na zemlji i
opire se prolaznosti zemaljskog svijeta sto predstavlja knjiZzevni topos neizrecivosti. Predstava o ,.kraljici
cvijeca“ kao medijatoru izmedu ovozemaljskog i onostranog svijeta ustanovljena je u fokloru, kao i
princip poredenja ruze i idealne drage, zbog ¢ega se narodno pjesnistvo prepoznaje kao ,,jedna od pritoka
na uscéu poetike** bokokotorskog renesansnog pjesnika.>’’

Prema platonisti¢koj koncepciji svijeta, na koju su se naslanjali renesansni pjesnici, medu kojima
i Paskvali¢, ljepota je harmonija svih pojedina¢nih (takode savrSenih) elemenata neke pojavnosti.3’
LiSena je individualnih karakteristika i kao takva, ljepota Paskvali¢eve izabrane Zene sli¢na je svakoj
koja se u XVI vijeku moze pronaci u kanconijerima ondas$njih pjesnika. Prilikom stereotipnog opisa
fizi¢kih, a jo$ viSe moralnih odlika Zene (zvjezdice na mjestu oCiju — ,,Le due stelle de'l ciel in duo
begl'occhi®; sitni zubi — ,,(...) picol denti*) i medna usta iz kojih uvijek izlaze rije¢i sliéne najljepSem
cvrkutu) ljupkost duhovnog pokreta ogledala se u tjelesnom pokretu idealne Zene a njihova harmonija
dovodila je do savrSenstva, a ono do bozanske besmrtnosti (,,Quel bel velo mortal di sensi privo®).

,,Cagngiossi tutta, e tutta ardor divinne
E piena di beato amor divino.*3"®

Ne smijemo zaboraviti ni refleksije trubadurske poezije, koja je tip srednjovjekovne lirske
poezije, a Ciji se uticaj prepoznaje vec¢ u pocetnim stihovima ove Paskvaliceve kancone. Pjesnik sa
radanjem sunca zapodinje svoje stihove (,,Scaldava il sol gia’ I'un e l'altro corno®).*® Upravo ova
Paskvali¢eva kancona prema sadrzaju koji smo prikazali ranije, pripada tipu ,,albe*, odnosno ,,zornice*,
koja je jedan od nekoliko novih lirskih vrsta koje su u knjizevnost uveli trubaduri. Na oblikovanje
sadrzaja 1 forme uticala je Cinjenica da je trubadurska poezija bila namijenjena usmenom izvodenju sa
muzi¢kom pratnjom ili bez nje.%®! U odnosu na dotadasnju knjizevnu produkciju, trubadurska tematika
je nova i ogleda se u drugacijem shvatanju i odnoSenju prema Zeni, njenom idealizovanju, slavljenju

375 Rime volgari, sonet 4.
376 C. Ilerakosuh, nav. rad, 136.
377 Isto.
378 E, Garen, nav. djelo, 1988, 143.
37° Rime volgari, sonet 4.
380 Rime volgari, kancona 4.
381 P, Feroni, nav. djelo, 2005, 42.
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njene ljepote od senzualnosti do simboli¢ne duhovnosti. Isti put presla je i Paskvali¢eva draga, rodena u
kanconi kao cvijet — crveno-bijela ruza, otjelotvorena u ,,donnu* da bi se na kraju transformisala u
bozanstvo.

,,Al creator rivolta
L'alma gentil gratie infinite rese.
Partita poi da'l tribunal de Dio.*32

Dok pjesnik uziva u prolje¢u svoje zaljubljenosti, zadivljen pred ljepotom svoje drage, 0 njoj pise
kao 0 neopisivoj ljepoti graciozne ruze (,,d'una leggiarda rosa*),% sto nije nista drugo do li knjizevni
topos. Graciozni pokreti koji se ogledaju u ljupkim pokretima tijela reflektuju duhovnu ljupkost,
gracioznost, harmoniju i gipkost, odnosno predstavljaju postulate platonisticke koncepcije svijeta, koja
liepotu definige kao jedinstvo mnogostrukosti.®®* Kako se odnos lirskog subjekta i drage produbljuje,
cvijet se preobrazava u zenu koja je jedina u stanju da upali vatru u dusi i srcu pjesnika.®® Sugestivnost
u predstavljanju Zene postiZe se toposom neizrecivosti, odnosno isticanjem da je ona cvijet najljepsi od
svih (,,D'ogni altro fior pit bella*).38 Medutim, u duhu vremena u kom su nastale Paskvaliéeve rime,
povremeno se u lirskom subjektu probudi racio koji ga podsjeca da se u prirodi leptir omamljen svjetlom
njemu priblizava sve dok ne sagori i da ¢e tako biti i sa njim, ukoliko dozvoli da ga kroz Zivot vodi Srce.
I ovo je jedan od toposa, 0dnosno motiv o ,,dva sunca®.3®’

,,E come segue il fuoco
La semplice farfalla che l'incende,
Cosi io seguendo vo quel che m’offende. 388

S obzirom na to da se Paskvalicev lirski subjekt jo§ uvijek nalazi u jednoj od pocetnih faza
,»ljubavnog romana®, mogucnost za njegov originalni manevar je suZena i ograniena knjizevnim
konvencijama koje prate opise zaljubljivanja i patnje. Medutim, 1 u tako skucenom prostoru,
bokokotorski pjesnik je pruzio bljeske originalnosti prosirujuci konvencionalne topose. Pocetni stihovi
njegove balade (,,Quel che cantando in dolci rime sparse*)*® dupli su omaz Petrarki, jer se u njima u
jednom stihu spominju i ,,rime sparse** (,,Voi ch'ascoltate in rime sparse il sono*)3%, ali i ,,dolci rime*
(Rvf 125, 27). Ovakvim shematskim modelom pjesnici petrarkisti ispoljavali su svoj stav o
neadekvatnosti stilske vjesStine i skromnosti kada su u pitanju njihovi pjesnicki talenti, $to nije bio odraz
njihove stvarnosti, ve¢ knjizevne konvencije o ,,afektiranoj skromnosti* ¢iji je cilj bio da privuce i
odobrovolji publiku. Koliko je ovaj topos bio znacajan, najbolje potvrduje i to §to su se nerijetko
petrarkisti¢ki pjesnici, a medu njima izuzetak nije bio ni Ludoviko Paskvali¢, odlucivali da djelovima
svojih zbirki nadjenu naslov ,,Rime sparse®.

382 Rime volgari, kancona 4.
383 Rime volgari, sonet 5.
384 E, Garen, nav. djelo, 1988, 144.
385 Rime volgari, sonet 6.
386 Rime volgari, sonet 6.
387 L. Borsetto, nav. djelo, 2016, 12.
388 |sto.
389 Rime volgari, balada 5.
390 petrarka, sonet 1, 5.
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Petrarka: ,,Amor alzando il mio debile stile.«3!
,,A voi rivolgo il mio debile stile.*39
Paskvali¢:  ,,Haggia si chiaro, et si sonoro stile.*3%

Afektirana skromnost nije se prepoznavala samo u po¢etnim stihovima pocetnih pjesama, ve¢ je
nalazimo i u drugim pjesmama. Ovaj se topos naslanja na Ciceronovo ucenje o svrsishodnosti
besjednicke poniznosti 1 skromnosti ¢iji je cilj da od publike stekne naklonost i paznju. Zbog Cega
skromno nastupanje kao takvo nije dovoljno. Neophodno je da govornik, odnosno pjesnik svoju
skromnost i sam istakne i to kad god je u prilici.>®*

Paskvali¢:  ,,Convien che le mie rime incolte et nude.*3%
., Vedrete poi questo mio basso stile. 3%

Petrarka: ,,Parlo in rime aspre, et di dolcezza ignude.«3%’
,,A voi rivolgo il mio debile stile.«3%®

Nakon zadobijanja naklonosti publike, Paskvali¢ pjeva o ,,]Jjubavnom zaru* (,,amoroso ardore*).

,,E quanti mai dell'amoroso ardore
Han scritto inanzi o poi, in verso, o in prosa.*%°

Na taj je na¢in napravio paralelu izmedu ,,ben culto lauro“,*® odnosno neopisive ljepote izabrane
Zene, sa neopisivom patnjom pisaca koja je ista na cijelom svijetu, odnosno ,,dall'Indo lito, al Mauro*,%
dajuci notu originalnosti u prikazu toposa neizrecivosti. Velika slava i umijece pisaca ipak su nedostojni
u opisu ljepote i gracioznosti jedne ruze. Ova Paskvali¢eva balada ovaplocuje sve glavne karakteristike
srednjovjekovne trubadurske pjesme. Epski elementi u njoj su likovi i radnja, a lirski je nacin pjevanja,
odnosno elementi kojima se izraZava liri¢nost i osjecajnost, obi¢no na dramatican nac¢in. Kako bi se
doprinijelo sjetnom tonu pjesme, ali 1 kako bi se uticalo na njen ritam, kraj se stapa sa pocetkom 1 jo§
jednom potvrduje konvencija o ,,afektiranoj skromnosti* (,,Se le mie rime a dir di lei son scarse*).4%

Stereotipija se nastavlja i u narednoj Paskvali¢evoj baladi u kojoj ve¢ u prvim stihovima koristi
omiljeno poetsko sredstvo renesansnih pjesnika, a to je gradacija.

,,Donna, mentr'io vi miro,
Quella luce immortal ch'in voi risplende
D'un vivo incendio I'alma €'l cor m'accende. 4%

391 petrarka, sekstina 332, 1297. (Rvf 332, 48)
392 petrarka, kancona 71, 358.

3% Rime volgari, sonet 12.

3% E. P. Kypuuyc, nav. djelo, 1996, 141.
3% Rime volgari, sonet 69.

3% Rime volgari, sonet 71.

397 petrarka, kancona 125, 577.

3% petrarka, kancona 71, 358.

3% Rime volgari, balada, 5.

400 Rime volgari, balada, 5.

401 Rime volgari, balada, 5.

402 Rime volgari, balada, 5.

408 Rime volgari, balada 6.
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U ovoj gradaciji su se izmijeSali topos o neizrecivosti i afektiranom prikazu patnje. Po pisanju
Lucane Borseto, Paskvali¢ je o ,,occhi dolenti* iz Danteovog djela ,,Vita Nuova XXXI* (,,Li occhi
dolenti per pieta’ del cor) mogao saznati ¢itajuci ,,Giuntina di rime antiche® ili ,,Sonetti e Canzoni di
diversi antichi autori toscani in dieci libri raccolti“,*** a na osnovu kojih je i sam u stihovima zapisao da
se ljubavni zar bezuspjes$no suprotstavlja suzama $to je bokokotorski poeta vjesto oblikovao u sintagmu
,lagrimoso humore*.%®> Topos o0 neizrecivoj ljepoti Zene koja u sebi nosi besmrtnu svjetnost koja pali
vatre u lirskim subjektima obje pjesnicke zbirke, prepoznaje se kod Paskvali¢a u stihovima ,,D'un vivo
incendio I'alma e'l cor m'accende*,%® kod Petrarke u stihu et son ben ch'i'vo dietro a quel che m'arde*, %%
ali i kod mnogih drugih renesansnih pjesnika. Medutim, u skladu sa poetikom, Zena je ,,La dolce mia
nemica‘“ koji se kao ideja prepoznaje u Petrarkinom sonetu (,,Amor, quando fioria®“, Rvf 324), ali i u
stihovima Paskvali¢evog sugradanina Porda Bizantija. %

Paskvali¢eva ,,Donna‘“, mada zajednicka imenica, oznacena je velikim pocetnim slovom, bez
obzira na polozaj koji zauzima u stihu (,,Ov'e' la Donna (...)*"), zato §to predstavlja simbol i hijerofaniju
petrarkisti¢ke poetike i stila. Taj je sonet*®® nastao modulacijom soneta ,,velikog Toskanca“ (Rvf 18 —
,,Quand-io son tutto volto in quella parte*). Medutim, Paskvali¢ je patnju lirskog subjekta zbog pozara
koji je u njemu upalila izabrana Zena jo$ u baladi koja prethodi ovom sonetu, upotpunio inspiriSuéi se i
drugim renesansnim poetskim konvencijama iz drugih pjesama. Tako je sintagmu ,,moj Zivot* pozajmio
iz Rvf 270, 8 (,,(...) ove suol albergar la viata mia“). Poznati knjizevni topos afektiranog obracanja dami,
Paskvali¢ je izmijenio i uobli¢io na svoj nacin ,,(...) Donna, anzi la vita mia“. Ova knjiZevna stereotipija
ovaploc¢uje sve moralne, ali i fizicke vrijednosti zene XVI vijeka. Zena je domisljata, mudra, hrabra,
misleca, a opet blaga, skromna i uzdrzana. Predstavljanje drage upotpunjeno je toposom neizrecivosti
koji se aktivira kada Paskvali¢ isti¢e da ni na zemlji, ali ni u ,,carstvu nebeskom‘ njegovoj dragoj nema
ravne. To je hiperbola koja u ovakvim iskazima dolazi do hipertrofiranja sa ciljem postizanja §to
snaznijeg efekta:

,,Divina alma belta non vista pria
() .
Che non si vide mai donna fra noi
Né piu bella di voi, né pill pudica.*41

Figura Zene obasjana je metafizickom svjetloS¢u koja predstavlja odraz nevidljive bozije
svjetlosti. U skladu sa renesansnom poetikom, pjesnicka slika formirana je vertikalnim prikazom,

odnosno ,,0dozgo na dole**,**! zbog &ega je opis fizicke ljepote zapodet opisom blagog lica.

,»Scorgo mirando il suo leggiardo viso.
Qunado sorride, o quando poi ragiona,
Quand'harmonia si sente in paradiso,

( )“412

404 L, Borsetto, nav. djelo, 2016, 15.
405 Rime volgari, balada 6.
406 Rime volgari, balada 6.
407 petrarka, sonet 19, 79.
408 |_, Borsetto, nav. djelo, 2016, 15.
409 Rime volgari, sonet 7.
410 Rime volgari, sonet 12.
41 C, [Meraxosuh, nav. rad, 136.
412 Rime volgari, sonet 7.
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Opis govora, smijeha ili pjevanja izabrane Zene nesto se rjede pojavljuje, ali kada se to ¢ini i on
takode sluzi kako bi upotpunio predstavu o njenoj pojavi. Kada izabrana Zena progovori, njen sladak i
andeoski glas miluje jer pjesniStvo je eho muzike koji ,,0zivljava Zenu koja je svetlost i inkarnacija

bozanskog, pa joj je i glas muzika* 4"

,,E udir i dolci et chiari accenti vostri.
(),

Et ne'l vostro parlar fra perle et ostri
Sentira vera angelica harmonia,

(...)

De'l vostro dolce et gratioso viso

Et le parole accorte et pellegrine,
(...)“414

Izabrana Zena je spoj svih dobrih osobina, kako fizickih tako neizostavno i duhovnih, jer je samo
u njihovom jedinstvu knjizevna konvencija o Zeni boginji potpuna i moguc¢a. MjeSavinom svih osobina,
zena prkosi prolaznosti, jednom od osnovih motiva pjesnika jo§ od Epa o Gilgamesu.

,,Veggio ristretti insieme ingegno et arte
Senno, valor, bellezza, et cortesia. 41

Pored petrarkisti¢kih uticaja*'® u ovom se sonetu prepoznaje i bembisti¢ki uticaj, posebno
znacajan za Paskvali¢a. Nije neobi¢no da se ova dva uticaja prepli¢u, ako znamo da je teoreticar jezika
Pjetro Bembo u rime uvodio podrazavanje Frandeska Petrarke,*!’ ali i insistirao na tome da poezija
obiluje klasi¢nim refleksijama i elegantnim platonistickim dozivljajem ljubavi koji se nepogresivo
prepoznavao po rafinisanom iskazivanju kompleksne osje¢ajnosti.**® Poznatu sintagmu ,,Grazie ch'a
poche il ciel largo destina“ (Rime, 5, 14), Paskvali¢ je vjestim poetskim jezikom originalno modifikovao
u ,,Grazie de'l ciel che rare volte pria“!® ostavsi dosljedan preuzetoj Petrarkinoj temi, nadogradivsi je,
¢ine¢i poetski momenat zivotnijim, prividno iskustvenijim.

U nastavku, Paskvali¢ na sugestivan nacin piSe o prisnoj prirodi njihovog odnosa, obracajuci se
sa postovanjem, ali direktno svojoj lijepoj dragoj (,,Venga a vedervi, o bella Donna mia“),*? planiraju¢i
sa njom zajedni¢ku buduénost (,,Vedra miracol nuovo ai giorni nostri*), 42! poeti¢no dajuéi do znanja
¢itaocu da je njegova sreca na vrhuncu.

,,Et con ogn'atto suo fa I'nom felice

Et me vie piu d’altrui, che 1’amo tanto 4?2

413 C. Neraxosuh, nav. rad, 137.
414 Rime volgari, sonet 8.
415 Rime volgari, sonet 7.
416 pagskvalié: ,,Senno, valor, belezza, et cortesia.*

Petrarka: ,,(...) di senno, di valor, di cortesia.” (Sonet 261)
47 E, Garen, nav. djelo, 1982, 149.
418 Topnana Mokpajau, Hajcmapuju 0y6posauxu nempapkucmu u awmuuxo naciehe, Oppemnn, Hoeu Can, 2012, 43.
419 Rime volgari, sonet 7.
420 Rime volgari, sonet 8.
421 Rime volgari, sonet 8.
422 Rime volgari, sonet 9.
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I u ovoj se pjesmi nastavlja opis andeoske ljepote izabrane Zene upotrebom stilnovistickih
atributa koje je Paskvali¢ rado integrisao u svoje stihove (,,Sentira vera angelica harmonia.*).*?® Idealni
lik Zene odgovarao je konvencionalnom petrarkistickom knjizevnom portretu koji, naslijeden i uopsten,
nije ostavljao velike moguénosti za individualizaciju i pjesni¢ku slobodu.*?* U odnosu na prethodnike
stilnovista, odnosno na trubadure, poezija novog stila je intelektualnija, prefinjenija i kvalitetnija, puna
metafora i prenesenih znacenja. Kult obozavanja Zene se nastavlja, veoma je eksplicitan, a pjesnik je
nerijetko sklon introspekciji, jer to od njega zahtijeva draga koja vise nije samo Zena, ve¢ se poistovjecuje
i poredi sa bozanstvom. Do toga dolazi kada portret idealne Zene polako blijedi, a lirski subjekat se sve
viSe posvecuje sopstvenim osjecanjima. Opisi unutra$njih nemira takode su dio konvencionalnog
manira, a ne izraz neposrednog iskustva.*?® Poezija ovog stila obiluje slikovnim opisima Zenske ljepote,
a ,,donna*“ se poredi sa bi¢em iz raja (,,Et veggio in terra aperto il Paradiso*).#?

Paskvali¢ je, po ugledu na svoje uzore, biranim rije¢ima najavljivao silazak boginje na zemlju
medu smrtnike.

,,Questa e'l terzo ciel anima rara
Che peregrina qui fra noi soggiorna.<4?’

Silazak boginje omoguc¢avao da se desi promjena u lirskom subjektu koga je obasjala svjetlost
bozanske milosti. Lirski subjekat je sam pristao da se promijeni, svjestan nestalnosti i prolaznosti svega
$to nije onostrano.

,,Da' morte ai vivi, e i morti in vita torna
() _ _ _

Ch'al sol invola di splendor il vanto,
GI'humani spiriti da suo' corpi elice*?

Ideja o zagrobnom zivotu i postojanju drugih svjetova u koje duSe po kljucu boZanskog
otkrovenja odlaze nakon smrti prisutna je kod renesansnih pjesnika. Paskvali¢, vjestim odabirom rijeci
duse prijatelja smjesta u druge svjetove i za zivota, jer su njihove fizicke karakteristike i moralna nacela
koje ih krase samo preslika milosti sa neba.

,,Et con la vista angelica beatrice

(..)

Et con l'andar leggiardo, honesto et santo.*4?°

To je zato §to je Paskvalicev ,.ljubavni roman‘ ispjevan prema kliSeu koji obuhvata stereotipne faze
prikaza ljubavi i kao takav ima svoj poredak.**° Pa tako nakon kulminacije, odnosno nakon konvencija
u kojima su opjevane ¢eznja lirskog subjekta za djevojkom, njegova patnja uzrokovana neodgovaranjem
drage na njegove ljubavne izjave, i konvencije u kojoj je njihova ljubav ostvarena, u Paskvali¢evom
stihovnom romanu zapocinje rasplet. Isprva neekspresivno, saznanjem da je mozda previse gorak bio

423 Rime volgari, sonet 8.
4243, Bojosuh, nav. djelo, 2014, 90.
425 |sto, 91-92.
426 Rime volgari, sonet 8.
427 Rime volgari, sonet 9.
428 Rime volgari, sonet 9.
42% Rime volgari, sonet 9.
430 C. Meraxosuh, nav. rad, 138.
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ukus njenog smijeha (,,Lasso, che troppo amaro fu quel riso*),**! a kasnije sve sugestivnije i direktnije.
Navedeni oksimoron poetsko je sredstvo koje su koristili renesansni pjesnici kako bi doprinijeli stvaranju
dramati¢nog ucinka. Osje¢aj nemira Koji prati duboka introspekcija lirskog subjekta osnovne su
karakteristike ovozemaljske ljubavi. Lirski subjekat dozivljava bozZije prosvjetljenje transformisuci do
tada voljeni cvijet, odnosno zenu u ,,andela®, ne pomjerajuéi sustinski objekat obozavanja, jer je samo
bozanska ljepota neprolazna kao i djelo boZije.**? Postujuéi knjizevne konvencije, Paskvali¢ se oslanjao
na hiperboli¢nu pohvalu kojom su se sluzili Petrarka (Rvf 185, 11: 187, 6) i Bembo (Rime 50, 15, 8), a
koju je bokokotorski pjesnik stilizovao na sebi svojstven nacin:

,»A par di questa angelica figura

(--)

Che vive senza par al mondo sola.«43

Sve navedeno ima platonisticko zalede koje se temelji na jedinstvu svijeta, odnosno na
nedjeljivosti manifestacija i onoga od koga manifestacije poti¢u. Dijeljenje je bogohulno, a istina je da
sve §to postoji konvergira u jedinstvu. Jedinstvo je istina. Istina nije u poeziji, ve¢ u Bogu koji nastanjuje
ljudski duh. Duh sjedinjen sa ljubavlju obezbjeduje sebi vjeéni zivot. Sve bozansko jasno je i
razgovjetno, a svaki aspekt realnosti samo je trenutak ili etapa. Na tom putu svaki je stepen bica ogledalo
svevi$njeg. Medutim, smrtnim bi¢ima nije dato da iz realnosti predu u bozanski vrt, prije nego upoznaju
sebe, jer je jedini put do Boga, spoznaja sebe i osvjes¢ivanje ¢injenice da je sve dobro u nama poteklo
od njegove milosti.*** Upravo je platonizam, koji je slijedio Paskvali¢, zagovarao povratak od mnostva
ka jedinstvu. DuSa sa treeg neba, o kojoj pjeva Paskvali¢, ima zadatak da spoji ovozemaljski sa
onozemaljskim svijetom. Medutim, ona sama po sebi ne predstavlja dostignuto jedinstvo. Zahvaljujuci
svojoj ambivalentnosti, dusi je omoguceno da egzistira na ekstremnim poloZajima realnosti spajajuci
andeoski duh i materiju. Zbog svega navedenog, dusa je (za razliku od andela koji je sav u vje¢nosti i
Boga koji je iznad vjecnosti) samo djelimi¢no u vje¢nosti. Ona svoju mo¢ dobija kroz svjetlost, a sustinu
kroz ljubav. Zbog toga je funkcija ljubavi da ostvari preobrazaj duSe. Uz pomo¢ ljubavi koja kroz vrijeme
u Paskvali¢evom ,,Jjubavnom romanu‘ mijenja oblike dolazi do radikalnog preobrazaja lirskog subjekta
koji od materijalne spoljasnjosti, sputane brojnim ogranicenjima, uz pomo¢ svjetlosti duse dolazi do
izvora i spoznaje da je vjeénost i istina jedino u Bogu.*®

Mada ne poznajemo fizicke specifi¢nosti pjesnikove dragane, one moralne koje su opisane
predstavljaju stereotipe karakteristicne za vrijeme u kojem su pjesme nastale. Sintagma ,,Honesta e
bella“**® predstavlja petrarkisti¢ki binom (Rvf 247, 4), koji pored kasnije posebno istaknute bjeline
draganinih ruku, blagog osmjeha (,,Piti bianche man, piti delicato riso*)**" i plavih pletenica (,,Pit bionde
treccie”), ne predstavlja refleksiju stvarnosti, ve¢ topos prikaza Zenske ljepote.**® Zbog toga je
Paskvali¢eva kotorska vlastelinka (,,11 nome vostro nobile et gentile*)**® mogla bez problema biti bilo
koja renesansna dama, ne samo u Republici Sv. Marka, ve¢ bilo gdje drugo na svijetu u periodu XVI
vijeka. Medutim, Paskvali¢ kao vjest pjesnik povremeno pronalazi na¢in da sitnim detaljima upotpuni
poznate sintagme, dajuci publici nove detalje o svojoj dragoj, uspijevaju¢i da ne bude samo hladni

431 Rime volgari, sonet 10,.
432 C. Tlerakosuh, nav. rad, 138.
433 Sonet 10, Rime volgari.
434 E, Garen, nav. djelo,1988, 117-119.
435 |Isto, 119-121.
436 Rime volgari, sonet 11.
437 Rime volgari, sonet 14.
438 Rime volgari, sonet 14.
43 Rime volgari, sonet 12.
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imitator pjesnicke forme vremena u kojoj je njegova pjesnicka rukovijet nastala. Na putu Zongliranja
izmedu zadate forme, krutog dvostruko rimovanog Cetrnaesterca i potrebe da se na poeziju ostavi pecat
originalnosti, Paskvali¢ nije uvijek uspio da napravi otklon od svojih uzora. Nerijetko je omaz prikazivao
1 prihvatanjem istovjetne pjesnicke forme i stila.

Petrarka: ,,O colle brune o colle bianche chiome*44°
Paskvali¢:  ,,0 sia co'l biondo, o co'l canuto pelo.«44

Hipokoristike i deminutive Paskvali¢ je preuzeo od bembista. Njegova veza sa njima vazna je |
vidljiva u paznji koju je bokokotorski pjesnik posvecivao skladu u pjesnickom izrazu, formi i eleganciji
u jeziku. Za razliku od strambotista koji su se udaljili od skladnog i jezicki rafiniranog Petrarkinog
pjevanja, posebno od prefinjenog platonistickog dozivljaja ljubavi koji su ukaljali pretjeranom
senzualno$¢u, Paskvali¢ je po ugledu na pokret Pjetra Bemba teziSte sa sadrzaja premjestio na formu.
Brizljivo je vodio rauna o metrici i usaglasenosti stilskog izraza. Konvencionalnosti u izrazavanju,
bokokotorski renesansni pjesnik dozivljavao je poput svojih uzora bembista, kao nacela koja
uslovljavaju pjesnicki postupak. S obzirom na to da ljubav nije smjela biti senzualna, Zenska ljepota je
prikazana u tzv. ,,sfumato stilu, a teZite je premjesteno na osjeéaje lirskog subjekta.*4?

Paskvali¢:  ,,Questa Angioletta da'l celeste choro. 443
Petrarka: ,,Nova angeletta sovra I'ale accorta. 44
Bembo: ,,Leggairda e candida angioletta.**4°

Biblijski motiv blagoslova, nista nije drugo do prenaglaseno, odnosno afektirano veli¢anje
trenutka u kojem je lirski subjekat dozivio preobrazaj pod dejstvom bozanske svjetlosti zarobljene u
smrtnom tijelu (,,Alma divina in mortal velo*).** Iskustvo suo¢avanja sa novom svjetlos¢u (,,Da'l cui
nuovo splendor uscir discerno*),**” a o ¢emu je rije¢i bilo ranije, sasvim obuzima lirskog subjekta i
dovodi do njegovog bezrezervnog raskidanja sa profanim svijetom. Lirski se subjekat medutim, u skladu
sa konvencijama petrarkistickog nacina pjevanja, ne odri¢e patnje koja mu je omogucila da spozna svoju
transformaciju i dosegne autenticni ¢in egzistencijalne punoce.

Paskvali¢: ,,Et dico, benedetto sia I'affanno
Et ogni doglia c’ho per voi sofferto
Et benedetto il di ch'i vostri raggi.«*4®

Petrarka: ,,Et benedetto il primo dolce affano
(...)
Benedette le voci tante ch'io
(...)

Et benedette sian tutte le carte.*44°

440 petrarka, sekstina 30, 167.
441 Rime volgari, sonet 13.
442 3, Bojoswuh, nav. djelo, 2014, 95-99.
443 Rime volgari, sonet 14.
444 petrarka, madrigal 106, 505.
45 Rime XVI, 1.
446 Rime volgari, sonet 13.
447 Rime volgari, sonet 13.
448 Rime volgari, balada 15.
449 petrarka, sonet 61, 313.
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Poznati motiv blagoslova, kroz koji provijava okismoronska slatko¢a patnje (,,dolce affano*), vrhunac
je prethodno opisanog spektra pjesnikovih osjeéanja, koji je, kao 1 sve prije toga (izgubljenost pred
ljepotom drage, CeZnja, nespokojstvo, radost pri susretu, omamljenost itd.) dio konvencionalnog
manira.**® Medutim, Paskvali¢, iako sljedbenik opsteprihvacenih uzora, motive ¢ak i kada nisu izvorno
njegovi, nadahnjivao je autenti¢nom svjezinom postujuci zadatu formu stiha i rime.

Jedan od najljepsih i najcitiranijih Petrarkinih stihova, onaj u kojem navodi gradiranje jedinica
za vrijeme, iskoristio je i bokokotorski humanista, zadrzavaju¢i motiv blagoslova, ali mijenjajuci ga tako
da istovremeno ostane vjeran originalu, ali i svojoj autenti¢nosti.

Petrarka: ,,Benedetto sia 'l giorno, e I' mese, et I'anno.“4!
Paskvali¢: ,,Et benedico I'hora, il giorno e I'anno. 4%

Paskvali¢ je za razliku od svog toskanskog uzora motiv blagoslova spustio na kracu, a time i li¢niju
razinu, pa je umjesto dana, mjeseca i godine, pjesnik iz Boke zahvalan prvo satu u kojem je njegov lirski
subjekat upoznao odabranu Zenu, a pjesnik svoju muzu.

Prema platonistickoj poetici, koju je slijedio i bokokotorski pjesnik, poezija je bila boZziji dar zbog
cega je pjesnicko nadahnuce dolazilo od muza, a ne od samog pjesnika. Takvu je viziju pjesniStva
nerijetko pratilo uvjerenje o orfejskoj snazi poezije.**® Zbog zna¢aja muza za renesansne pjesnike, ne
¢udi $to je Petrarkin motiv ,,benigna stella® iz dvije njegove pjesme, dozivio reinkarnaciju (,,Felici stelle
(...) felice terra (...) felice culla (...) e me felice (...)*)** i u Paskvali¢evim stihovima.

Paskvali¢:  ,,Begnina stella di tranquilla calma“#>®

Petrarka: ,,Quanto mai piovve da benigna stella*4%
Petrarka: ,,Begnine stelle che compagne fersic4®’

Anafori¢no ponavljanje pridjeva ,sladak uz sitne varijacije (Paskvali¢ ukupno 19 puta)
predstavlja kontrapunkt kako bi se stihovi glatko povezali u strofe. Ponavljanje jedne rijeéi uti¢e na ritam
pjesme i usporava je. Istim se poetskim rjesenjem sluzio i Bembo,**® medutim on je koristio druge rijeci.
Odabir rijeci ,,dolce koja se nalazi u osnovi italijanske Skole stilnovista, na koju se indirektno putem
bembista naslanjao i pjesnik iz Boke Kotorske, nije proizvoljan i slu¢ajan. Oksimoronski nac¢in patnje,
u kojoj je mucenje slatko jer je proizvod zaljubljenosti u izabranu damu, nacin je pjevanja renesansnih
pjesnika, a svoje zalede ima, kako smo prikazali ranije u platonizmu.

450 3, Bojosuh, nav. djelo, 2014, 91.
451 petrarka sonet 61, str. 313.
452 Rime volgari, sonet 16.
453 3, Bojosuh, nav. djelo, 2003, 8.
454 Rime volgari, sonet 14.
4% Rime volgari, sonet 16.
456 petrarka, sonet 240, 991.
457 petrarka, kancona 29, 157.
48 |, Borsetto, nav. djelo, 2016, 29-30.
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Petrarka: ,,Dolci ire, dolci sdegni et dolci paci,
Dolce mal, dolce affanno et dolce peso
Dolce parlare, et dolcemente inteso,
Or di dolce ora, or pien di dolci faci:
()
et tempra il dolce amaro, che n'a offeso,
col dolce honor che d'amar quella ai preso

()

Tinto di dolce invidia: Assai sostenne.<*>°

Paskvali¢: ,,Dolcezza al cor non piu sentita mai
| sento riguardando il dolce aspetto
Che dolcemente m'ha racceso il petto
Co'l dolce lume di suo’ dolci rai.
Dolci son' i sospir, dolci i miei lai,
Dolce ogni orgoglio, et dolce ogni dispetto,
E dolce il giogo che mi tien suggetto,
E dolce il son di mei lamenti, et guai.
Dolc'é la fiamma mia, dolce e I'ardore
E dolci i lacci, et dolci le cathene
Che stretto m'han con dolce nodo il core,
Dolci son' i tormenti, e le mie pene,
E dolce obietto che m'offerse Amore,
E dolce tutto quel che da lui viene.“4®°

Medutim, iako je preuzeo motiv on nije bio mehanic¢ki prevod, odnosno dosljedna prerada, ve¢
se u njemu prepoznaje Paskvali¢eva nadogradnja kroz unoSenje pojedinosti vezanih za vlastiti dozivljaj
11zraz sopstvenih osjecanja, ali 1 osjecanja svoje druStvene sredine.

Majstorstvo u domenu jezicke vjestine 1 u oblikovanju stiha, Paskvali¢ je pokazao 1 prilikom igre
rijeci koja poc¢inju konsonantom ,,s*, a koja je kod Petrarke vidljiva u stihovima ,,Almo Sol, quella fronde
ch'io sola amo*.** U verziji bokokotorskog pjesnika Petrarkin stih nije neposredno transportovan, veé
je autenti¢no nadgraden ,,Che tu se' sola il Sol de I'alma mia“,*®? odnosno pojedinaéno modifikovan, §to
je primjetno na sli¢nom primjeru iz druge Petrarkine pjesme — ,,ch'é sola un sol (...)«.463

Renesansni pjesnici nerijetko su gradirali i epitete, pa se tako ¢esto u njihovim sonetima moze
procitati gradacija draganinog pogleda (sa pogledom blagim, ¢ednim, krasnim (,,0cchi almi, ,,occhi
sereni*, ,,occhi celesti) ili u potpunom kontrastu od navedenog — dragana sa pogledom: ,,thalor per me
pietosi, et thalor crudi«).64

Dva neizostavna epiteta koja se koriste u gradaciji kod renesansnih pjesnika su Zudjeti 1 zbog
zudnje gorjeti koji predstavljaju prenaglaSen prikaz patnje lirskog subjekta kako bi sa jedne strane
zadobio naklonost i razumijevanje publike, odnosno kako bi na drugoj strani pojacao utisak
zaljubljenosti koju u sebi osjeca, a koja je esencijalni element u petrarkistickim kanconijerima. Njenom

459 petrarka, sonet 205, 876.
460 Rime volgari, sonet 18.
461 petrarka, sonet 188, 824.
462 Rime volgari, sonet 19.
463 petrarka, sonet 248, 1013.
464 Rime volgari, sonet 19.
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se transformacijom tokom svih faza ,,Jjubavnog romana“ u stithovima prolazi kroz zaplet, kulminaciju,
ali i konacan rasplet koji donosi prijeko neophodan mir za lirskog subjekta, pjesnika, ali i egzemplarnu
poruku za publiku.

Paskvali¢:  ,,Ch'io mi consumo et struggo a poco a poco,
Sento la fiamma ardente. <4¢®

Petrarka: ,,Ardomi et struggo anchor com'io solia“4%®
,,Quel che ved'ora, ond'io mi struggo et ardo?<4¢’

Gradaciju kao poetsko rjeSenje pjesnici su koristili ne kao izliv originalnosti 1 spontanosti, ve¢
kao slijed strogih pjesnickih formi, koje su im, ukoliko su ih imitirali, garantovale da je njihova poezija
vrijedna i da ispunjava stroge kriterijume tadasnje Citalacke publike. Kako bi se uklopili u ograni¢ene
mogucnosti stiha i rime, pjesnici su koristili ve¢ gotove pjesni¢ke konvencije i vjesto ih uklapali u svoje
stihove.

Kako se sloZenost ljubavnicke pozicije mijenja, tako se i pjesnik neposrednije obraca svojoj
voljenoj. On mijenja do tada kurtoazno upotrebljavanu li¢nu zamjencu ,,Voi®, direktnom zamjenicom
drugog lica jednine ,,tu* (,,S'hebbi per te seguir scorno o dispetto*),*®® sa ciljem da na taj na¢in ukaze na
promjenu njihovog odnosa koji je od planiranja zajednickih dana ispunjenih ¢udima prerastao u kontrast
gdje su dani tamne no¢i (,,1 giorni miei son fatti notti oscure*)*®° lisene svih zadovoljstava (,,Hor veggio
secchi, et d'ogni gratia privi©).*’° Renesansni ljubavni klise je uzrok takvom dekresendu njihove ljubavi.
Naivnost lirskog subjekta koji odbija da povjeruje kako se ispod slatkog osmjeha moze sakriti gorcina,
karakteristi¢na je za sve humanisticke pisce.

.1l non pensar che sotto un dolce riso

Celarsi possa alcuna cosa amara,

Il non pensar ch'un santo et humil viso

E una belezza sovra l'altre rara

Possa haver cosa in sé non dolce e chiara.«*"

Medutim, kliSejski renesansni motiv o ,,dva sunca“ jedno koje isijava dan i drugo koje je sjaja
odabrane Zene, a kojim Paskvali¢ zapocinje svoj sonet (,,10 veggio un nuovo Sol che vie piu splende*),4"2
bokokotorski pjesnik je autenti¢no uoblic¢io. Kao kontrast oksimoronu ,,slatki rat* (,,dolce guerra) koji
se pojavljuje u ranijim pjesmama, Paskvali¢ je u ovom sonetu suprotstavio, odnosno poetski topos razvio
do ,,aspra guerra“ koji je sa drage presao na lirskog subjekta.*”® Nakon §to je lirski subjekt dozivio
rezignaciju, odmakao se od ustaljenog opisa portreta idealne drage koji je do sada uglavnom odgovarao
konvencionalnom petrarkistickom knjizevnom portretu i u izboru elemenata i slika kojima su ti elementi

465 Madrigal 35, Rime volgari.

466 petrarka, sonet 112, 524.

467 petrarka, sonet 330, 1287.

468 Rime volgari, sonet 17.

469 Rime volgari, sonet 24.

470 Rime volgari, sonet 24.

471 Rime volgari, sonet 25.

472 Rime volgari, sonet 20.

473 L, Borsetto, nav. djelo, 2016, 32.
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uobli¢eni.** Medutim, razo¢aran, ipak je u toj konvencionalnoj viziji dao i neka individualna obiljeZja
svoje izabrane drage, nazvavsi je skrticom (,,1l non pensar che possa esser avara“).4’

Bljesak individualnosti, originalnost, autenti¢na stilizacija stereotipnih motiva i pjesnic¢kih
toposa, veoma su se cijenili. Medutim, renesansna poezija je, iako razli¢ita u zavisnosti od pjesnika koji
ju je stvarao, u osnovi zapravo poticala od nekog duhovnog srodstva.*’® Ovaplo¢ivala je nagela novog
doba, a jedan od osnovnih principa renesansne umjetnosti bilo je podrazavanje. Ugledanje i §to vjernije
imitiranje svojih ve¢ potvdenih uzora, publika je cijenila. | Pjetro Bembo, jedan od glavnih Paskvali¢evih
uzora, smatrao je da je podrazavanje neophodno na putu ka uspjehu. Po njegovim rije¢ima trebalo bi
podrazavati najboljeg medu uzorima, jer je tude prosjecno ve¢ u njemu sjedinjeno. Podrazavanje bi
nadalje trebalo da obuhvati cjelovitost stila svog uzora, nastojeci da dosegne sve njegove djelove i da ih
uklju¢i u svoje djelo. Za Bemba je podrazavanje organsko i integralno rekreiranje najbitnijih
karakteristika uzora.*’” Ovakvu koncepciju prihvatio je i Ludovik Paskvali¢, zbog ¢ega u njegovim
pjesmama pronalazimo topos ,,ljubavne mreze* u koju je lirski subjekt kanconijera uhvacéen (,,Dall'aspra
rete in cui mi tien avolto*).*”® Premda je mreza pora (,aspra rete”), u skladu sa konvencijama
petrarkistiCkog nacina pjevanja, ona sluzi kako bi pokazala dvojni karakter ljubavi. Pjesnik je od
slobodnog lovca, postao nemoéna lovina, pa ipak on je zahvalan mreZi u koju je uhvacen (,,Dolce la rete
nella qual son colto*),*”® jer je ona poetsko sredstvo da se afektirano prikaze patnja lirskog subjekta, &iji
je cilj da pridobije sazaljenje i naklonost publike. Intenzitet afektirane, odnosno paradoksalne patnje u
renesansi predstavljao je mjerilo kojim je mogla biti kvantifikovana jacina osje¢aja i puno¢a emocija.
Zbog toga se patnja poput lajtmotiva prepoznaje u veéini ljubavnih pjesama, bez obzira na to da li su
one spjevane u slavu izabrane Zene, Bogorodice ili sveviSnjeg. Jedna od pjesama koja je satkana upravo
od prenaglasenih osjecaja tjeskobe 1 nelagode zbog neuzvraéene ljubavi objedinila je na jednom mjestu
tipizirane opise patosa.

,,Spesso mi stringe a desiar la morte

Il gran dolor con cui mi strugge Amore
Et gia 'l desir de'l disperato core
Havria fornito il duol tenace et forte,
Ma quand'io giungo all'ultima partita,
L'altro piacer che di morir io sento
Credendo uscir per morte ti tormento
Vince la doglia, et mi ritien in vita,
Onde ritorna a me contra mia voglia
L'anima ch'era gia da'l corpo spoglia
Per far ch'io viva in sempiterna doglia.*°

Iz soneta 27 postaje nam jasno da je dosla jesen i da je ljubav uvenula.

,,Quel chiaro fior ch'io porto in mezzo'l core
Seria gia secco, et d'ogni gratia privo.«!

474 3, Bojosuh, nav. djelo, 2014, 90.
475 Rime volgari, sonet 25.
476 E, Garen, nav. djelo, 1982, 51.
477 7. Gavrilovié, nav. djelo, 1963, 27.
478 Rime volgari, sonet 22.
47° Rime volgari, sonet 22.
480 Rime volgari, madrigal 33.
481 Rime volgari, sonet 27.
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Ponovo je priroda jedan od relevantnih poetskih toposa, jer su na nju, renesansni pjesnici, sljedbenici
platonizma gledali kao na nesto ozivjelo.*®? U kontrastu sa proljeéem kada se budi priroda, ali i
zaljubljenost u lirskom subjektu buja, troma jesen, tamnih boja, uvelog i opalog lis¢a, metafora je za
osjecanja lirskog subjekta. U atmosferi pjesme koja je postignuta stereotipijom dozivljaja godisnjih doba
savrSeno se uklapa sintagma ,,umirem vole¢i®, koja je u sluzbi afektiranog izrazavanja lamenta nad
sudbinom nesreé¢nog ljubavnika, a koja takode predstavlja jedno od ¢estih poetskih rjeSenja renesansnih
pjesnika.

Paskvali¢: ~ ,,Non mi lamento gia ch'io moro amando. 3
Petrarka: il meglio é ch'io mi moro amando, et taccia:“3

Ljubavni krug se polako zatvara. Draga se ponovo distancira od lirskog subjekta: ponovo je cvijet i Zena,
ponovo je zamjenica ,te* ustupila mjesto formi uétivog obraéanja (,,I duo begl'occhi vostri<;*  La
vostra alma bellezza et infinita*;*®¢ ,,Consacro, o Muse, al vostro santo choro*;*" | vostri assalti seren
vani et frali“;*®® itd.). Djelimi¢no osloboden ljubavne zaslijepljenosti, opet u skladu sa renesansnim
poetickim modelom, lirski subjekat sada jasnije vidi da su ljepota i iskrenost ujedinjene (,,Bellezza et
Honestate insieme unite*). Navedena sintagma predstavlja katalokatiju, odnosno ujedinjenje klasi¢nih
elemenata. Tako je Paskvali¢eva izabrana Zena bila tjelesno lijepa, ali i duSevno dobra osoba, jer su se u
njoj izmijesale i sjedinile ,,Belezza et Honesta*.*8 Motiv ljepote, fizi¢ke i duhovne, predstavljao je
imperativ za renesansne pisce koji su se napajali sa klasi¢nih vrela. Bez dusevne ljepote ni ono $to je
fizicki lijepo, nije se moglo smatrati uzvisenim.*® Prema Platonovom uéenju to jedinistvo postizalo se
razvojem intelektualnih, estetskih i moralnih osobina, ali i vjezbanjem tijela, a ideja dobra predstavljala
je ideal kojem teZi svako Zzivo biée. Jedno bez drugog predstavljalo bi ,,udicu bez mamca‘.*** Prikazujuéi
egzemplarno 1 u stalnom kontrastu dualnost bozanskih dusa, koji je bio ideal starogrckog ucenja i
filozofije, a koji se sastojao u skladu lijepog i dobrog, Paskvali¢ skre¢e paznju na to da su raznovrsna
njegova izvorista, odnosno da se bokokotorski pjesnik nije napajao samo sa petrarkistickih, ve¢ 1 sa
antickih vrela po ugledu na doba u kojem je stvarao. Uticaj antike, ta¢nije Vergilija,**? prepoznaje se i u
paradoksalnom izrazu ,,nevidljiva vatra® (,,Che m'arde il cor con invisibil foco<)** koji je metafora
ljubavne vatre koja izjeda pjesnika. | Petrarka je koristio isto poetsko rjesenje (,,saette uscivan d'invisibil
foco*).4%

Pored paradoksalnih izraza, renesansni pjesnici su se nerijetko sluzili i kontrapunktom, kao
kontrastom zivota, 0dnosno iz ujedinjenog tijela raslojavaju se dvije kontrastne duse, jedna je ljepota i
dobrota koja sve drugo prevazilazi, a druga je njena susta suprotnost (,,Che duo begl'occhi di pieta
rubelli«).4%

482 E, Garen, nav. djelo, 1982, 121.
483 Rime volgari, sonet 26.
484 Petrarka, sonet 171, 776.
485 Rime volgari, sonet 36.
486 Rime volgari, sonet 37.
487 Rime volgari, sonet 40.
488 Rime volgari, sonet 41.
489 Rime volgari, kancona 34.
4%0 E, Garen, nav. djelo, 1988, 142-143.
491 |sto, 142.
492 Francesco Petrarca, Canzoniere, a cura di Marco Santagata, Mondadori, 2018, 1104.
4% Rime volgari, madrigal 35.
494 petrarka, kancona 270, 1096.
4% Rime volgari, sonet 44.
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,,Slede fra queste due gratie divine
Un'empia crudelta ch’ogn’altra eccede,
Nemica di pietate, et di mercede

Come fra rose le pugneti spine,

Et ne’l pensier un si terribil fine
All’alma m’appresenta

Che di mirar paventa

Quell’altre due beate et pellegrine,

Et come chi calcato havesse un’angue
Si tira a dietro pallida et essangue.*%®
Se’l freddo vento che da’l petto spiri,
Donna crudel, non contendesse il passo
A quei continui fervidi sospiri

Che manda al vostro cor il mio cor lasso,
Fors’io c’hor son d’ogni dolcezza casso
Mi vedrei giunto al fin dei miei desiri,
Et voi che sete fredda piu ch’un sasso
Porreste fin ai lunghi miei martiri

Ma poi ch’i miei sospir caldi et ardenti
Trovar non ponno appo di voi mercede,
C’havate chiuse alla pieta le porte,

Fra selve et verdi piagge i miei tormenti
Iro sfrocando, ove con dubia morte

Il frutto fie della mia vera fede. 4%’

Navedene dualnosti bi¢a (trnje koje nice iz ruze, hladan uzdah iz toplih grudi, itd.) stereotipija su
petrarkisticke poetike, a ne refleksija stvarnih osje¢anja. Bembo je smatrao, a njegov je uticaj moguce
prepoznati i u ovoj Paskvali¢evoj pjesmi, da je ljepota ljupkost koja nastaje iz harmonije i proporcije.
Isto je 1 sa tijelom, ali 1 sa duSom, kao $to u gorenavedenoj pjesmi pjeva Paskvali¢. Lijepo tijelo ¢ine
medusobno proporcijalni djelovi, a lijepu dusu ¢ini skup vrlina koje su medu sobom u harmoniji. Zbog
toga je ljepota jedno, a ruznocu i tijela i duse ¢ini mnostvo.**®® Temu ljubavi, odnosno polarizovanog
odnosa izmedu Culne ljepote koja isijava iz stvari i duhovne ljepote koja dopunjava estetsku viziju
kosmosa, pjesnici ozivljavaju kao motiv prisustva bozanskog u svemu,sto je odjek uvjerenja o prisustvu
bozije pomisli u svemu.**°

U istom se sonetu prepoznaje i Propecijev posredan uticaj na pjesnika iz Boke Kotorske.

Propecije: ,,Haec certe deserta loca et taciturna querenti.“>%
Petrarka: ,,Solo et pensoso i pitl deserti campi. >0
Paskvalié:  ,,Fraselve et verdi piagge i miei tormenti. %2

4% Rime volgari, sonet 44.

497 Rime volgari, sonet 43.

4% E, Garen, nav. djelo, 1988, 144.

49 E, Garen, nav. djelo, 1982, 121.

500 Francesco Petrarca, Canzoniere, a cura di Marco Santagata, Mondadori, 2018, 191.
501 petrarka, sonet 35, 190.

502 Rime volgari, sonet 43.
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Motiv dalekih predjela takode je stereotipija u sluzbi prikaza patnje lirskog subjekta, a sve sa
ciljem udovoljavanja ukusu publike i obezbjedivanju zeljene samilosti. Ovaj motiv daljine imao je svoje
varijacije. Izraz ,,dal borrea a l'austro, o dal mar indo al mauro“®®® u prenesenom znaéenju predstavlja
Cetiri strane svijeta, a u metaforickom oznacava nepostojanje tacke na zemlji (svijetu), gdje se to o cemu
se pjeva moze vidjeti ili dogoditi. Primjetno je da se i Paskvali¢ sluzio svim poetskim rjeSenjima koja su
mogla da budu u sluzbi sugestivnosti (,,Le vostre lodi, et al mar Indo, et Mauro*).5%

Kontrast, kao jedno od najdrazih poetskih sredstava renesansnih pjesnika doprinosi boljoj
stilizaciji stihova. | pjesme bokokotorskog pjesnika neizostavno obiluju istim (no¢ — dan, ljubav —
mrznja, led — zar, nada — ocaj, mir — nemir, strepnja — ravnodusnost i sl). U nekim pjesmama, kontrast
je koriséen sporadi¢no (,,Hor piango hor rido...),°® dok su ponekad soneti sasvim sagradeni od
kontrasta.

,Hor ardo in ghiaccio, et hor ne'l foco tremo
Hor voglio pace, hor guerra, hor odio, hor amo,
Hor cerco honor, et hor me stesso infamo

Hor spando I'ali al cel, et hor le premo.

Hor mi rallegro, hor doglio, hor spero, hor temo
Hor tenebre vorrei, hor luce bramo,

Hor non rispondo, hor chi non m'ode chiamo,
Hor il mio ben € colmo, et hor € scemo.

Hor del mio stato mi lamento, hor godo,

Hor celo, hor scopro quel che'l cor mi strugge,
Hor son contento, hor me per sdegno rodo.

Hor fuggo ogn'un, hor seguo chi mi fugge,

Hor biasmo la mia impresa, et hor la lodo

Si stranamente Amor il cor m'adhugge. %%

Kontrast, odnosno poredenje po suprotnosti, prilika je da Paskvali¢ pokaze svoju poetsku
virtuoznost i odli¢no poznavanje jezika koji mu nije bio maternji. Upravo je odabirom autenti¢nih rijeci
i fraza, pjesnik iz Boke uspio da napravi otklon od svojih uzora. Umjesto bembistic¢ke ,,¢utnje, placa i
pjesme* (,,Lasso me, ch'ad un tempo e taccio e grido*),%°’ Paskvali¢ je sauvao izvornu metriku stiha,
posluzivsi se drugim odabirom rijeci, ne skrnavivsi pri tom poruku prenaglasene patnje lirskog subjekta
koju su u svojim stihovima njegovali Bembo i Petrarka (,,In dubbio di mio stato, or piango or canto*).5%
Sonet odise originalno$¢u i u pogledu broja suprotstavljenih rijeci. U odnosu na Bemba®®® koji se
kontrastom u istoj pjesmi posluZio 26 puta, Paskvali¢ prednjaci za 4, odnosno samo se u zadnjoj strofi
ne koristi rije¢ ,,Cas® (hor). Ponavljanje istih rijeci svakako doprinosi 1 ritmicnosti i tonu pjesme.
Ponovljene rijeci usporavaju ritam, ali i naglasavaju poruku koju pjesnik zeli da prenese ¢itaocima.

Ovaj primjer odabrali smo kako bismo prikazali da se nerijetko poetska sredstva preplic¢u. Premda
su kontrasti dati naporedo, stih ,,Hor mi rallegro, hor doglio, hor spero, hor temo* izvucen iz konteksta
predstavlja gradaciju, takode jedno od drazih poetskih rjesenja renesansnih pjesnika.

503 pPetrarka, sonet 269, 1091.
%04 Rime volgari, sonet 39.
%05 Rime volgari, sonet 28.
508 Rime volgari, sonet 29.
507 L. Borsetto, nav. djelo, 2016, 43.
508 petrarka, sonet 252.
509 |, Borsetto, nav. djelo, 2016, 44.
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Kontrasti su ¢esto povezani sa tematskom podlogom pjesme poput (,,moro, ,,morto*, ,, morte*
itd.), a nerijetko se javljaju i u njenoj stilizovanoj osnovi i u stalnom su opozitu duz stihova (,,vivace®,
,,Vivo®, ,vita“ itd.).

,,Vivace cor ch'in foco eterno ardendo
Ogn’hor piu verde sei, ogn'hor piu vivo,
Moro ne'l foco; et cosi morto i' vivo

Et della propria morte mia m'avivo

La speranza l'aviva et lo rinverde,
Ch'Amor senza speranza € viva morte, 0

Usljed suprotstavljenosti ljubavi i razuma, pjesnik u dusi osje¢a manihejsku podvojenost, jer ga
svaka sila vuée na svoju stranu.®!! Podvojenost lirskog subjekta najbolje se opisuje kontrastima. Koliko
je Paskvali¢ bio vjest sa rije¢ima i koliko je poznavao finese u stranom jeziku kao da je njegov maternji,
svjedoci sonet u kojem rijec ,,staggion/stagion® koju su pjesnici nerijetko koristili kako bi oznacili sat u
danu kada zalazi sunce, Paskvali¢ koristi sa sasvim drugim semanti¢kim zna¢enjem.

Paskvali¢:  ,,Nella staggion che si rivesre I'anno.**'?
Petrarka: ,,Ne la stagion che 'l ciel rapido inchina.«®*

Poeta iz Boke Kotorske u svojim pjesmama, kao notu originalnosti koristi 1 geografska obiljezja
podneblja iz kojeg je potekao. To je znacajan odmak od asimilacije, neinventivnosti i imitatorstva drugih
pjesnika koji su slijepo slijedili svoje uzore. Zbog ovih refleksija stvarnosti Paskvali¢eva poezija je
posebno dragocjena.

,,Fiume gentil che da scogliose vene
Scendendo porti il suo tributo al mare.“14

Rijeka je u ovom stihu simbol suza nesretnog lirskog subjekta koje su opjevane i u nekoliko
prethodnih stihova na razli¢ite nacine. Medutim, ovi navedeni stihovi predstavljaju aluziju na rijecno
korito rijeke Skurde, koja kroz tjesnace Lovéena i Vrmaca (kojima je omeden grad Kotor), putuje do
mora gdje se uliva. Na ovom primjeru vidljiva je i ideja renesansnih pjesnika da poetski univerzalizuju
svoje iskustvo. Suze Paskvali¢evog lirskog subjekta ulivaju se u more suza svih njegovih sapatnika $to
ovaplocuje jedan od osnovnih ciljeva renesansne poezije, a to je zelja pjesnika da stihovi poduce i pruze
utjehu citalackoj publici.

510 Rime volgari, sonet 30.
ST, IToxkpajau, nav. djelo, 2016, 216.
512 Rime volgari, sonet 44.
513 petrarka, Kancona 50, 253.
514 Rime volgari, sonet 47.
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Jos je primjera u kojima se prepoznaju obrisi pjesnikovog rodnog grada, poput:

,,Jo torno a riveder le mura antiche
Della mia patria, et de'l mio charo nido

()

Le genti d'Ascra sotto stelle amiche. %™

Srednjovjekovne zidine, koje i danas opasaju starogradsko jezgro Kotora, gradene su od IX do
XIX vijeka. Svoju prepoznatljivu formu dobile su upravo za vrijeme vladavine ,,Serenissime®. Unutar
fortifikacija, u gradu ,,Ascrivium* skrac¢enog starog naziva ,,Ascra“, a danasnji Kotor, nalazi se pjesnicko
gnijezdo o kojem Paskvali¢ pjeva. Paskvali¢ je na taj nacin, vjerno slijedeéi tokove italijanske
knjizevnosti i poetike, kao daroviti autor svojim stihovima ipak davao dozu autohtonosti i originalnosti.

Medutim, poput svojih savremenika, dubrovackih pjesnika, i Paskvali¢ je, kao pisac $kolovan na
strani 1 imajuci priliku da svjedoci razvijenoj knjiZzevnoj sredini, svoje stvaralacke snage mjerio normama
koje su vladale u Italiji.>*® To je za posljedicu imalo i slijepo podrazavanje svojih uzora, jer su renesansni
pisci smatrali da se cjelokupno znanje zasniva na prethodnom znanju, odnosno da je malo toga u svijesti
publike, $to ve¢ nije ¢ulima primljeno.>!’ Tako se u Paskvaliéevom sonetu pod naslovom ,,Odo che nella
mente mi ragiona“ prepoznaje Danteov dijalog izmedu ljubavi i razuma iz njegovog djela ,,Convivio®.
Na Paskvali¢a je uocljiv 1 uticaj Ovidijevih ,,Metamorfoza® i zazivanje ,,Marte, Baccho, Gove* i
drugih.®*® Medutim, Paskvali¢ je izrazajno$éu svog pjesni¢kog jezika, uvijek bivao iznova nov, jer je u
starovjekovni kontekst i opjevanje ljubavnih dozivljaja u kojima se nerijetko prepoznaje bljesak
,latinske lirike ovidijevske provenijencije*,>'® uklapao crtice sopstvenog vremena i okruzenja.

Jedan od brojnih primjera koji svjedo¢i o Paskvali¢evoj pjesnickoj vjestini je i prikaz udaljenosti
zeljenog subjekta zbog kojeg je pjesnik rezigniran.

Petrarka: ,,Ogni loco m'atrista ov'io non veggio.“>?°
Paskvali¢: ~ ,,0Ogni loco m'annoia ov'io non miri.«%%.

Iz navedenog primjera uocljivo je da je Paskvali¢ prepjevao Petrarkin stih. Medutim, ipak je
poslusao savjet italijanskog humaniste Paola Kortezea (Paolo Cortese, 1465-1510) koji je smatrao da
,podrazavanje ne zna¢i majmunsko kopiranje®, veé ,impuls za samostalnu kreaciju“.>??> Ako se
prisjetimo da su dubrovacki pjesnici humanisti slijedili svoje italijanske uzore u sadrzaju, ali ne i u formi
i da je Paskvali¢ jedan od rijetkih renesansnih pjesnika koji je oponasao u formi soneta (kao jednoj od
najtezih pjesnic¢kih formi), onda je jasno da je bila potrebna izrazita vjestina i umjesnost da se pjesnicki
jezik (u ovom slucaju italijanski, koji nije Paskvali¢ev maternji jezik) uklopi u zadatu i strogu pjesni¢ku
formu koji nije ostavljala velike mogucénosti za manevar. Upravo su glagoli ,,annoiarsi‘/,,atristarsi*,
sli¢énog znacenja i oblici prvog lica jednine indikativa prezenta ,,miri*/ ,,veggo“, potvrda gorenavedenog.

Korisno bi bilo ukratko razmotriti kakvim su se tipom soneta koristili dubrovacki pjesnici, na
prvom mjestu Paskvali¢ev prijatelj, pjesnik Dinko Ranjina. On se Kkoristio pseudosonetom.
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Pseudosonetom su se nazivale one pjesme kojima je nedostajao neki od bazi¢nih karakteristika pravog,
petrarkistickog soneta. To su bile pjesme najcesce od Cetrnaest stihova koje imaju unutrasnju strukturu
soneta (podijeljenost na dva katreta dvije tercine), ali ne i spoljasnji izgled (strofe i rime) petrarkisti¢kog
soneta.°?® Ranjina je na taj na¢in spojio do tada odomaéeni dvostrukorimovani dvanaesterac ili
Cetrnaesterac i karakteristike pravog soneta. Iz navedenog je primjetno da je Ranjina dobro poznavao
odgovarajucu italijansku liriku, a u okviru nje posebno je bliskim osjecao sonet. Mozda nije pisao u
formi pravog petrarkistickog soneta, ali mu se priblizio neposrednim prepjevima i1 preradama,
preuzimanjem pjesnickih slika i situacija, §to mu je omogucilo da njegovi pseudosoneti ,,izazivaju jasnu
asocijaciju na Petrarku®, ali i da budu u ,,grafi¢koj formi soneta“.>* Preudosoneti Dinka Ranjine potvrda
su da je sonet i pored toga Sto ga nije bilo moguce u potpunosti prilagoditi dobrovackoj narodnoj lirici
bio interesantan dubrovackim pjesnicima. A dosljednost ovog pjesnika da uprkos ograni¢enjima koje je
nametala rima, potvrda su da je u oponasanju petrarkizma ,,i$ao dalje od svojih savremenika“.>?®

Jos jedno od sredstava kojim su se rado sluzili renesansni pjesnici je oksimoron. Kod Paskvali¢a
je uocljiv u pjesmi ,,S'aggira hormai con Ganimede il sole®, koja je modelovana po uzoru na Petrarkinu
,»A qualunque animale alberga in terra®. U obje sestine glavni protagonista stihova nalazi se u
najhladnijem dobu godine (,,Et io ne'l tempo ch'¢ pitl freddo I'anno*)?® gdje kroz kontraste (,,freddo
invernale, ,,rigori noturni itd.) i oksimorone (,,vivo ghiaccio*, ,,fredde fiamme*, ,,amorso inferno* itd.)
opisuje vremenske pojave koje su metafora za stanje njegove duse. Renesansni pjesnici smatrali su da
se priroda mora reflektovati u pjesmama jer je mimezis, odnosno podrazavanje prirode istina. A poezija
se rada neposredno iz istine.>?’ Svi oksimoroni su takode u sluzbi prenaglagenog patosa lirskog subjekta
i dio su poetske konvencije, a ne istinitih osje¢anja. Medutim, pjesnici ih donose kroz opise prirode koji
odgovaraju njihovim vjestacko stvorenim osjecanjima.

Pjesnici bembisti¢ke orijentacije, medu kojima je bio i Paskvali¢, usredsredeni su vise na formu,
a manje na sadrzaj. Zbog toga je bilo neuporedivo izazovnije vjesto uklopiti u svoje stihove preuzeta
poetska rjeSenja od uzora, vodeci racuna da se ne poremeti nefleksibilna rima soneta. Topos afektirane
patnje lirskog subjekta, Paskvali¢ je imao prilike da pro¢ita u Petrarkinom sonetu pod naslovom ,,D'un
bel chiaro polito et vivo ghiaccio®, a koji je Veliki Toskanac oblikovao na nacin ,,che 'invisibilmente
i'mi disfaccio**,% odnosno ,.et io, pien di paura, tremo et taccio“.%?° Paskvali¢ je u svoje stihove vjerno
prenio lament lirskog subjekta, koristeci se pri tom drugacijim leksickim rjeSenjima, vodeéi racuna o
jezickim finesama, udaljavajuci se na taj nacin od svog uzora i razvijaju¢i zastavu autenti¢nosti:

,,Non credera s'io dico che mi sfaccio,
Non credera, quantunque io soffro et taccio.“>°

Nakon pjesama u kojima afektirano pjeva o patnji jer je ljubav koju osje¢a beznadezna,
neodoljiva i neizljeciva, Paskvali¢ prolazi svoj razvojni put kao pjesnika i sebe kao protagoniste svoje
ljubavne istorije u stihovima, prije nego Sto spozna jedinu vje¢nu ljubav — bozansku. Na taj se nacin iz
pjesme u pjesmu razvija stereotipna ljubavna drama ¢ije je promjene moguce predvidjeti, karakteristi¢na
za knjizevno-istorijsko razdoblje u kojem je nastala. Na putu metamorfoze pjesnikova idealna zena se

523 3, bojosuh, HaB. gjeno, 2003, 22-23.
524 Isto, 27.
525 |sto, 30.
526 Rime volgari, sestina 51.
527 7. Gavrilovié, nav. djelo, 1963, 20.
528 petrarka, sonet 202, 869.
52 petrarka, sonet 202, 869.
530 Rime volgari, sonet 53.
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od ruZe i prijatelja, preobrazava u svoju suprotnost (,,Della mia Donna anzi la mia nemica*).>3! U
zavr$noj fazi kanconijera, ,,Donna“ se utjelovljuje u rije¢i ,,Madonna®“, odnosno transformise se u
bozansku svjetlost kao andeoska personifikacija (,,Madonna, il gran dolo che per voi sento®), °*? a do
tada poznat put ljubavi preobrazava se u put ka bozanskoj samilosti.

,,La gratia ha gratia in quanto a voi somiglia.

()

Luce ch'in voi da'l Creator fu accesa.*>%

Sve navedeno predstavlja doslovno pracenje ustaljene kompozicije italijanskih petrarkistickih
kanconijera i nije karakteristiéno samo za Paskvali¢a, ve¢ i za sunarodnike, ali i dubrovacke pjesnike.
Renesansni pjesnici su oponasali strukturu ,,Jjubavnog romana“ prihvataju¢i na taj nacin klisejske fraze
kojima su opjevali ljubavna osjecanja, ideal Zenske ljepote, platonisticki dozivljaj ljubavi, ali i ustaljene
pjesnicke figure i topose.>3* Takav ,,ljubavni roman** imao je svoju strukturu koja je podrazumijevala da
se nakon osjeéanja rezigniranosti, u pjesmama prepoznaju mizogini tonovi.>®*® Opet po jednom od
platonistickih konvencionalnosti, pred kraj svog ljubavnog puta, lirski bi pjesnik, prikupivsi svu
mudrost, shvatao da jedina neprolazna ljubav nije ona prema odabranoj zeni izuzetne ljepote, koja je
uzrok njegovog ropstva, ve¢ je neizmijenjena, cjelovita i potpuna samo ljubav prema Bogu. Nakon ove
spoznaje u pjesmama se osje¢a smirenost,>*® koju je osjetio lirski subjekat ,,presavsi dolinu plada®, a
koju ¢itaoci osjecaju u Paskvali¢evom ciklusu pjesama posvecenih Isusu.

Stroga forma renesansnih ljubavnih romana uslovila je da se Paskvali¢ na svoje uzore ugleda na
viSe nivoa: metrickom, sintaksi¢kom, ritmi¢kom 1 semantickom. Medutim, bokokotorski pjesnik je
Petrarku oponasao i na kompozicijskom nivou. U skladu sa navedenim, Paskvali¢ev triptih soneta koji
se redaju jedan za drugim ,,Non era assai volendo tormentarmi* (127), ,,Poi che l'altiero et luminoso
Sole* (128) 1 ,,Dolce et amara sorte che mi desti* (129) predstavlja podraZavanje ideje koja se kod
Petrarke takode razvija na nivou tri uzastopne pjesme: ,,Perché la vita ¢ breve* (71), ,,Gentil mia donna,
1' veggio® (72) 1 ,,Poi che per mio destino* (73), sa razlikom $§to se, s obzirom da se nalaze u razli¢itom
dijelu ,,poetskog ljubavnog romana“ teme triptihnih soneta dvojice pjesnika dijametralno razlikuju, dok
je Petrarka u ljubavnom zanosu opijen ljepotom izabrane Zene, kod Paskvali¢a je nastupilo stereotipsko
otrjeznjenje.

Koliko je Paskvali¢ vodio ra¢una o poretku svojih pjesama, odnosno o unutrasnjoj strukturi
,,Rima“ primjetno je i iz soneta 56—58. Na hipoteticku frazu iz soneta 56 (,,(...) se colei per cui seguir
dispenso*)®*” nadovezao se pocetni stih naredne pjesme (,,Se'l foco dei sospir noiosi et gravi<).>® U
ovom sonetu lirski subjekat se penje na vrh planine, da bi u sljede¢em iskusio strmi i nepristupacan put
koji vodi u podnozje (,,Per camin erto inhospito, et selvaggio*).>*® Inspiraciju za stereotipne opise divljeg
puta Paskvali¢ je dobio od uzora (,,Per mezz'i boschi inhospiti et selvaggi*).>*® Kratka fabula opisana u
navednom sonetu o zvijezdi Veneri koju lirski subjekat slijedi na putu od pojavljivanja (,,1l giorno, segue

531 Rime volgari, kancona 124.
%32 Rime volgari, sonet 56.
533 Rime volgari, stanca 61.
5343, bojosuh, nav. djelo, 2003, 18.
53 3, bojosuh, nav. djelo, 2014, 92.
536 |sto.
537 Rime volgari, sonet 56.
538 Rime volgari, sonet 57.
53 Rime volgari, sonet 58.
540 petrarka, sonet 176, 790.
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dell'amato raggio*)°*! pa do i§¢ezavanja sa horizonta (,,Pria ch'esce il sol, et quando in mar discende*),>*?
motiv je kojim su se u svojim djelima bavili Sanazaro, Bizanti i Bembo.>*® Svi oni bili su pjesnic¢ka
izvorista sa kojih se napajao bokokotorski pjesnik. Na Veneru, kao boginju ljepote i majku Amorovu,
aludirao je u svojim stihovima i Dinko Ranjina.>** Sve su to pokazatelji da se pjesnik iz Boke Kotorske
nije razlikovao od svih svojih renesansnih kolega ma gdje da su se nalazili, jer je poezija svih njih
bastinila karakteristike novog doba. A jedno od osnovnih obiljezja renesanse bilo je prozimanje
pjesnickih kanconijera motivima iz klasi¢éne mitologije, koje su sinovi patricijskih porodica mogli
nesmetano da slijede jer su i sami bili klasi¢no obrazovani.>*

O vaznosti unutrasnje strukture, odnosno o poretku pjesama u kanconijeru, svjedoci i ¢injenica
da se na pitanje koje lirski subjekat postavlja u prvim stihovima 73. soneta, biva odgovoreno u stihovima
sljedece pjesme. Uocljiva je semanticka veza izmedu 73. i 74. soneta o uvenuloj ruzi, madoni, odnosno
simbolu Paskvali¢eve izabrane zene. Glagol ventuti, prvi put se spominje u sonetu 74 (,,Languir,
m'affligo per pieta, ma poi*),>* a zatim se pojavljuje i u dva sljedeéa soneta.

,,Langue Madonna et langue il suo bel viso

()

Langue il legiadro, et gratioso riso.>*’

,,Langue la rosa per soverchio humore
Et son smarrite le sue belle foglie.*>*8

O jeseni i svenucu ljubavi pisao je u nekoliko soneta i Paskvali¢ev sugradanin, ali i uzor Porde
Bizanti u svojim ,,Ljubavnim rimama‘. Motiv svenuca ruze stereotipija je kojom su se pjesnici, posebno
pjesnici renesanse, sluzili kako bi napravili otklon od ovozemaljskog svijeta podloznog svenucu,
umiranju, promjeni oblika, sustine i forme i sebi zastrli put ka boZzanskom, odnosno vje¢nom. Rije¢ je o
radikalnom preobrazaju ruze, ¢ija je funkcija da od vizuelne saznajne spoljasnjosti, sputane i ograni¢ene
svenu¢em, lirski subjekat izvan ovozemaljskih granica pronade dinamicki proces svega §to postoji,
odnosno neprolaznost i vje¢nost.>*

Paskvali¢eva ljubav je idealizovana, ali je istovremeno putena i ¢ulna. Njegov lirski subjekat,
zeljan sopstvene realizacije kroz ljubav, tezi savrSenstvu. Na svom putu razvoja prihvata da senzualnom
ovozemaljskom savrSenstvu nije moguce prisegnuti. Zbog ¢ega u svojoj ,,gospi sve ¢eSce pronalazi
bozanske obrise stvoritelja i ,,divin aspetto**.5®

,,Ond'io vedendo il suo visto celeste.*>%!

,,Deh, se'l splendor di quel bel viso santo.*>%?

541 Rime volgari, sonet 58.
542 Rime volgari, sonet 58.
543 L. Borsetto, nav. djelo, 2016, 76.
5% T, Tlokpajau, nav. djelo, 2016, 206.
5 T, Tlokpaja, nav. djelo, 2012, 22-23.
54 Rime volgari, sonet 74.
%47 Rime volgari, sonet 75.
54 Rime volgari, sonet 76.
54 E, Garen, nav. djelo, 1988, 121.
550 Rime volgari, sonet 75.
551 Rime volgari, sonet 74.
552 Rime volgari, sonet 79.
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,.In voi si trova quel giardin beato
Ov'hebbe initio il primo padre nostro
Ne'l gratioso et dolce seno vostro

Ne'l cui felice chiostro

Ad huom mortal ascender non é dato.*>%3

Paskvali¢ev sonet ,,Udi Madonna in voci afflitte et meste* prati identi¢an tematski nukleus oko
kog su sazdani Petrarkini stihovi 155-158. Tema koja povezuje navedene sonete je ,,pianto di Laura®,
koji se naslanja na Danteovo djelo ,,Vita Nova“ u kome Beatrice place ,,pietosamente*.

Paskvali¢:  ,,Dimi piangendo hor rallegrar ti puoi.<>®*

Petrarka: ,,Piangea madonna, €'l mio signor ch'i fossi.*>>®
,,Et vidi lagrimar que' duo bei lumi.*%®
,,Fiamma i sospir', le lagrime cristallo.*>®’
,,S'udiron mai, né lagrime si belle. %

O istoj tematici, glavnom protagonisti djela koji je prinuden da gleda kako njegova voljena Zena
pati, pisali su takode u svojim rimama i Bembo (111) i Pordo Bizanti (26—31). Dakle, tema nije nova,
ve¢ dolazi iz tereotipnog fonda petrarkistiCke lirike. Patnja izabrane zene prekretnica je koja lirskom
subjektu pomaze da uroni u bozansku rijeku i da sam osvoji sopstvenu istinu.>®® Istini je, prema
Platonovom kazivanju, moguce prisegnuti samo jasnim promjenama ka poboznom zivotu, jer se
bozanska svjetlost ne moze pokazati prstom razuma.*®

Sazrijevajuci pjesnik Spoznaje da je potrebno napraviti otklon od dotadasnjeg promisljanja i
shvatanja zivota, te da je odlazak neminovan (,,Da lei partirmi et prendet altra strada**).>®! Na kraju svog
ljubavnog puta (,,Et ch'io riporto al fin vergogna et danno*),%®? sakupivsi svu neophodnu mudrost u
dugackoj pjesmi od 189 stihova pokusava da raskrsti sa svojom proslos¢u. To ¢ini u svojevrsnom
kontrapunktu, odnosno sve ono $to je u ranijim stihovima, na pocetku svoje zbirke hvalio, sada kudi,
srami se i prezire.

,,10 maledico il giorno, il mese e I'anno

(--)

Et maledico il loco ov'io fui giunto

()

Et maledico le spietate stelle

()

Et maledico gli spietati et rei

()

Et maledico Amor (...)

553 Rime volgari, kancona 92.

%54 Rime volgari, sonet 74.

555 Petrarka, sonet 155, 732.

556 Petrarka, sonet 156, 736.

557 Petrarka, sonet 157, 738.

558 Petrarka, sonet 158, 740.

9 E. Garen, nav. djelo, 1988, 121.
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%61 Rime volgari, kancona 68.

%62 Rime volgari, kapitolo 125.
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Et maledico I'arco et ogni strale

(...)

Et maledico i simulati sguardi

() |

Et maledico il crespo et lucido oro
(...)

Et maledico le parole accorte

(...)

Et maledico quelle labra et denti
(...)

Et maledico il primo aspro sospiro
(...)

Et maledico ogn'atto suo cortese
(...)

Et maledico ogn'opra, ogni pensiero. %3

Jedan stih ,,et maledico il di ch'' vidi 'l sole* Petrarkine sestine, Paskvali¢ je razradio i oblikovao
u jednu od njegovih najboljih pjesama pod naslovom ,,Poi che'l camin m'¢ chiusu di mercede®, koja
predstavlja kontrapunkt Petrarkinim najpoznatijim sonetima 13. i 61. u kojima blagosilja dan, sat, mjesto
1 ¢as u kojima je upoznao Lauru. U svojoj dugackoj pjesmi od 189. stihova Paskvali¢ proklinje sve ono
Sto je ikada u dotadas$njim stihovima blagosiljao, hvalio i volio (,,il giorno, il mese, I'anno, il loco, le
spietate stelle, gli spietati et rei, Amor, I'arco et ogni strale, i simulati squardi, il crespo et lucido oro, le
parole6 accorte, le labra et denti, il primo aspro sospiro, ogn'atto suo cortese, ogn'opra, ogni pensiero
itd.).%4

Ponavljanje niza rije¢i (proklet bio...) na pocetku susjednih stihova, odnosno Paskvali¢eva
upotreba stilske figure anafore nije slu¢ajna, ni stihijska, ve¢ promisljena i sa namjerom da se postigne
bolja melodiénost pjesme. Cini se da su sve Paskvaliéeve pjesme, uostalom kao i pjesme dubrovackih
renesansnih pjesnika, bile spjevane kako bi i bile izvodene samostalno ili uz muziku, odnosno kako bi
bile pjevane.®® Anafora u ovoj pjesmi doprinosi i postizanju Zeljenog efekta, odnosno privladenja
emocije publike. Njen je cilj isticanje poetsko-filozofskog uvjerenja da se potraga za zemaljskom
ljubavlju nastavlja teznjom za spoznajom bozanske. Na tom putu neophodno je osloboditi se ,,slabosti*
kojima smo za zemlju vezani, a koje su u Paskvali¢evim stihovima otjelotvorene u simbolu Amora koji
se u zbirci spominje nebrojeno puta. Putenosti i ¢ulnosti, Paskvali¢ se oslobada u nekoliko soneta gdje
boga ljubavi, svog vjernog savjetodavca i vodu puta, optuzuje za tipizirane patnje kroz koje je prosao.

,,Ch'io soffro poi ch’Amor con dolce inganno
M'ha I'alma e'l cor di mille nodi avinto.«>%6
da bi na kraju zamolio sveviSnjeg da ga spasi.

,,Ma tu Signor, che per salute humana,
Mirabilmente oggi nascesti in terra
Da'l sacrosanto ventre di Maria,

%63 Rime volgari, kancona 125.

564 Rime volgari, kapitol 125.

565 3, Bojosuh, nav. djelo, 2014, 83.
566 Rime volgari, sonet 139.
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Concedi pace alla mia dura guerra
Et frena la mia voglia cieca, et vana,
Si ch'io ritorni alla verace via.**®’

Rat, mir, ljubav, zivot i smrt samo su neki od ucestalih tipi¢nih kontrasta karakteristicnih za
petrarkisticki stil, §to nam daje prostora za tumacenje poetsko-stilskih karakteristika Paskvali¢eve
poezije. Ovi kontrasti svjedoce o ugledanju bokokotorskog pjesnika na Petrarku, ali i na italijanske uzore
uopste, posebno kada govorimo o temi ljubavi, ali i o kompoziciji, ritmu, frazeologiji. Paskvali¢evo
oslanjanje na Petrarku, znacilo je posredno oslanjanje i na trubadursku tradiciju koja je iznjedrila sintezu
ljubavi i udvaranja,®®® a koja je vidljiva u Paskvali¢evim opisima ljubavi i Zivota koji jedino ima smisla
ukoliko je dominantno prozet platonskom ljubavlju. Unutra$nji Paskvali¢evi nemiri rezultat su stalne
suprotstavljenosti izmedu siline ljubavi, éeznje i patnje, koju u srcu osjeéa lirski subjekat.®®® Rat izmedu
ljubavi i razuma, neprestano razdire lirskog subjekta, zbog ¢ega je on na kraju prvog ciklusa italijanske
pjesmarice u stalnoj potrazi za dusevnim mirom i smirajem. Mir je mogu¢ jedino uz spoznaju boZanske
samilosti, jer prema platonisti¢koj poetici voleé¢i boga, volimo sebe.>”°

Bol, kao glavni pokazatelj patnje lirskog subjekta, a po uzoru na Dantea, Bemba i Petrarku,
sadrzana je u frazi ,,dolore insano®, a nalazimo je i kod Paskvalica.

Paskvali¢:  ,,Sia quel martir, et quel dolor insano.*°"*
Petrarka: ,,Mostrossi a noi qual huom per doglia insano.**"?

Ova fraza je jedan od prepoznatljivih renesansnih toposa i naznaka da je patnja lirskog subjekta
neizdrziva zbog ¢ega on okrece novi list u svom Zzivotu i rezigniran kre¢e u potragu za ljubavlju koja
nema primjese bola. Premda je frazu pozajmio od svojih uzora, Paskvali¢ je stilizovao na originalan
nacin ovaplo¢ujuci jo§ jednu od karakteristika renesansne poezije, a to je ,,stvaralacko podrazavanje®.
Od uzor% je potrebno uzeti ideju, ali je neophodno nadograditi je, odmijeriti se prema njoj i odvojiti se
od nje.%’

Jedan od renesansnih toposa jeste i razmisljanje o smrti, protoku vremena i i$¢ekivanju dolaska
samrtnog Casa, koji bi figurativno, a sve u sluzbi afektiranog izrazavanja emocija, donio dusevni mir
bolnom protagonisti kanconijera.

Petrarka: ,,La vita fugge, et non s'arresta una hora.*>"*
Paskvali¢:  ,,Io mi consumo in aspettando un'hora.«®™

Smrt se smatrala fizickim prekidom 1 otklonom od ovozemaljskog zivota u kojem nije moguce
spoznati pravu i vjecnu ljubav, odnosno doseci bozansku samilost i savrSenstvo. Na primjeru do sada
spomenutih, pa i ove pozajmljene fraze, primjetno je da je odlicnim poznavanjem italijanskog jezika i
razumijevanjem finesa u njemu, Paskvali¢ vjeSto umio da stilizuje svoje stihove zadrzavsi ideju , ali

%67 Rime volgari, sonet 139.
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donosedi je na nov na¢in. Umjesto Petrarkinog ,,Prolazi Zivot — ni ¢asa ne staje,>’® koja se u sljedeéem
stihu nadovezuje na iS¢ekivanje smrti, Paskvali¢ je pjevao ,,troSim se u i§¢ekivanju (samrtnog) asa®.

Kako se blizimo kraju prvog dijela pjesmarice, lik Paskvali¢eve izabranice pocinje da blijedi, a
sa njim nestaje iluzija o ovozemaljskom savrSenstvu. U pocetnim stihovima portret gospe, mada prikazan
u granicama tipiziranosti, jasan je i pjesniku blizak. U takvom prisnom odnosu patnja, ne mnogo
kompletnije opisana, ali svakako kompleksnija od prikaza Zene, veca je i intenzivnija. Svoje duhovno
prosvjetljenje, Paskvali¢ je opisao u stihovima:

,,Occhi miei lassi poi che I'ama Stella
Che vi scorgea per queste rapid'onde

De'l pelago mondan, a voi s'asconde

Né mai sperate di gioir piu d'ella.
Piangete ogn'hor, et se'l destin di quella
Vista vi priva che virtu v'infonde,

Mai non pensate di veder ch'altronde
V'allumi luce si legiarda et bella.

Et per mai non provar scorta men fida

Per mai non contemplar meno alto obietto
Chiudete il lume in sempiterna notte.

Ma tu mia lingua disdegnosa grida

Che I'altrui crudelta non mio difetto

Le mie speranze acerbamente ha rotte.«>’’

1z kojih je jasno sa kojom je predanoSc¢u gradio kona¢nu formu pjesmarice, brizljivo vodeci racuna koji
stihovi 1 u njima opisane teme prethode kojima. Tako se naslovni stih ,,occhi miei lassi* naslanja na onaj
o spokojnim oc¢ima (,,Occhi sereni ov'ha suo amore Nido“)°’® iz nekoliko prethodnih soneta, a sve sa
ciljem prikaza jasnijeg sagledavanja situacije lirskog subjekta. Ovaj sonet svojevrstan je oprostaj sa
zvijezdom (,,Stella*) koja je simbol izabrane drage, odnosno pjesnikovo potencijalno definitivno
udaljavanje od subjekta o kojem pjeva. Mada je zvijezda bila njegov vjerni pratilac na nemirnom
putovanju morima zivota, pjesnik je sada prisustvovao njenom zgasnuc¢u i definitivnom nestajanju na
horizontu. Metaforickim ¢inom Paskvali¢ odbija da i dalje bude zaslijepljen zvijezdinom svjetloscu i da
sam zgasne u pretjeranoj zudnji, te da posljednji odsjaj zvijezde bude i njegov siguran kraj. Sve navedeno
jedan je od najstarijih literarnih toposa u kojem je kretanje zvijezde uzor za zivot lirskog subjekta.
Ukoliko je bude slijedio, ovlada¢e zemljom, a kada ona promijeni oblik i dimenziju i lirskom ¢e subjektu
biti dato da upozna carstvo nebesko. °7°

Po uobicajenoj shemi petrarkistickog kanconijera, posljednja Cetiri soneta prvog dijela italijanske
pjesmarice svjedoCe o dosezanju potpune pjesnikove zrelosti 1 na razvojnom Iljubavnom putu
sakupljenog potrebnog saznanja da ljubav nije na ovom, ve¢ na onom svijetu, kao i da je potpuno
savrSenstvo bozansko, odnosno da je bog vrhovni stvaralacki princip. Samo u takvoj, vrhovnoj
refleksivnih pjesama, koja je pored ljubavnih karakteristicna za renesansne pjesnike. Paskvali¢eve
misaone pjesme u kojima lirski subjekat subjektivno pjeva o svojim osjecanjima dok je introspektno

576 dpanuecko [Merpapka, Kanyonujep, Kiura Komepu, beorpan, 2007, 62.
577 Rime volgari, sonet 132.
578 Rime volgari, sonet 130.
S E. P. Kypuujyc, nav. djelo, 1996, 187.
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zagledan u sebe su: ,,Jo mi consumo in aspettando un'hora®, ,, Talhor mirando ne'l mio fido speglio®,
,Acerba vita, et stato amaro et agro* itd.

Paskvali¢ se u dosadasnjem prikazu kanconijera osvijetlio kao izraziti liricar. Tema prvog dijela
italijanske pjesmarice, tipicno je renesansna. Ako izuzmemo uvodno obracanje plemenitoj Zadranki, i
nekoliko zavr$nih pjesama, ,,Rime* objedinjavaju skoro isklju¢ivo ljubavno pjesnistvo. Tema teznje za
ljubavlju, svjetlos¢u, odnosno savrSenstvom, pjesnike sa ove strane Jadrana intrigirala je isto koliko i
njihove uzore zbog Cega su se trudili da je §to vjerodostojnije oponasaju. Paskvali¢ se, poput drugih
renesansnih umjetnika naslanjao na Leonarda da Vincija koji je Horacijev poetski stav da je ,,slika
pjesma‘ izmijenio, smatrajuéi da je ,,slika gluva pesma®, a pjesma ,,slepa slika**.>®° Da Vin¢i je smatrao
da ,slikarstvo sluzi plemenitijem ¢ulu nego poezija i sa vise istine predstavlja oblike prirode nego
pjesnik.%®! Svoje zakljucke pojasnio je ¢injenicom da se slikarski obrisi sa svim detaljima publici nude
odjednom, i da kao takvi, za razliku od izmisljenih stihova pjesnika (koji su nastali u razli¢ito vrijeme),
izazivaju harmoniju u pamcenju publike. Dakle, renesansna poetska slika ¢ulan je i vizuelan oblik nastao
podrazavanjem Zivog modela, isto kao i vajarsko djelo,*®? zbog ¢ega bi istovjetnim podrazavanjem
drugog umjetnika djelo moralo biti ,,prozvano unukom, a ne sinom prirode®. Da Vin¢i je proklamovao
stav da bi uzori trebalo da imaju posredni¢ku funkciju i da pomazu prilikom osvajanja uzroka stvari.>®
Jedino je u toj i takvoj simbiozi, pjesniku omoguceno da prikaze svoju autenti¢nost.

Mada 1 kanconijer bokokotorskog pjesnika kao cjelina sadrzi dvije konstante: na jednoj strani
ljubav i ljepotu kao glavne ¢ovjekove pokretace, a na drugoj strani svijest da su navedene karakteristike
sadrzane samo u bogu, I uprkos tome $§to je u svom kanconijeru slijedio liniju obnove tipi¢nog
petrakistickog kanconijera, Paskvali¢ je ipak odustao od formalne pravilnosti, koje se slijepo drzao
njegov stariji savremenik, takode jedan od Paskvali¢evih uzora Bizanti. U odnosu na svog sugradanina,
Paskvali¢eve pjesme jezicki su rafiniranije, raznovrsnije po pitanju slika i reljefnije u njihovoj stilizaciji.
Zarazliku od Bizantija, refleksivni slojevi se kod njegovog mladeg kolege javljaju ne samo u religioznim
ve¢ 1 u ljubavnim pjesmama, kada ljubav personifikovana u liku izabrane gospe izmice glavnom
protagonisti djela, zbog cega on istiCe svoju bol, osjeca egzistencijalne probleme, postaje svjestan
nesavrsenosti zivota i Covjekove ograni¢enosti koja je samo prividno nelimitirana slobodom (,,Vivo, ma
cosi viver non vorrej«).58

,,In van io cerco pace

Al mio pensier noiso

Perché non trovo pace, nriposo,

Le piume duri sassi, et aspre spine

Mi son perché' | mio mal & senza fine.*%®

%80 Vidi: B. Jletuh, ,,[loemcka ciuxa y penecancroj, manupucmuuxoj u 6apoxnoj aupuyu “, 21, na:
http://www.doiserbia.nb.rs/img/doi/0350-6673/2012/0350-66731278021L..pdf, 21. 07. 2021. u: 21:10h.
%81 M. Panti¢, Poetika humanizma i renesanse |, beorpaz, 1963, 218.

%82 5. Jletuh, nav. rad, 21-22.

%83 E, Garen, nav. djelo, 1982, 53.

584 Rime volgari, kancona 84.

585 Rime volgari, kancona 84.
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Paskvali¢ za razliku od Bizantija, piSuci o sopstvenim neda¢ama prouzrokovanim neuzvra¢enom
ljubavlju, plan djelovanja u koncentriénim krugovima S$iri daleko od sebe, izrazavaju¢i kroz stihove
globalno ¢ovjekovo ovozemaljsko iskustvo, $to je ujedno i ovaploé¢ivanje jednog od ciljeva renesansne
knjizevnosti koji je proistekao iz anticke poetike, a to je da pjesma pruza iskustvo, poducava i ublazava
goréinu Zivota.>®®

Premda poput starijeg sugradanina, odnosno brojnih predstavnika renesanse uops$tava sve, pa i
ime izabrane gospe, kao $to i preuzima konvencionalni knjizevni portret izabrane zene (bijelo lice, usne
korali, zubi kao niske bisera, glas i smijeh sladak, rije¢i medene, hod graciozan, lagan, brz),®’ koji sklapa
iz pojedina¢nih detalja, Paskvali¢ za razliku od Bizantija Skrto, ali ipak daje prepoznatljiva obiljezja
sredine u kojoj je smjesSten ljubavni putopis. To je svakako jedna od vrijednosti njegovog djela u odnosu
na djela drugih renesansnih pjesnika sa ove strane Jadrana, kojima neizostavno pripada Bizanti, a medu
kojima se po rije¢ima Panti¢a, Paskvali¢ isti¢e kao ponajbolji.®

Pjesnik je u djelu dao naslutiti da su pjesme iz prve objavljene pjesmarice nastale u vremenu
njegovih padovanskih studija (do 1520. godine) zbog ¢ega ne iznenaduje §to se u PaskvaliCevim
stihovima prepoznaje neopetrarkizam venecijanskog kruga. Izvjesno je da je Paskvali¢ev odabir
podstaknut prijateljskim vezama sa kotorskim providurom Mateom Bembom, odnosno posredno sa
njegovim stricem, ve¢ afirmisanim pjesnikom, piscem, kardinalom i eruditom, rodonacéelnikom
mletackog poetskog kruga, ali i struje bembista kojima je i sam Paskvali¢ pripadao. Bembo i njegovi
sljedbenici zalagali su se za povratak na Petrarkinu Cisto¢u jezika i forme. To je podrazumijevalo da se
umjesto puckih formi sa kraja XV vijeka (stramboto, balada itd.), prednost da sonetu. Koliko je Bembo
uticao na Paskvali¢a moguce je vidjeti prostim prebrojavanjem pjesnickih formi u ,,Rimama‘ gdje sonet
znacajno preovladava u odnosu na kancone (15), madrigale (13), kapitule (2) i stance (1). Uprkos
tematskoj jednoli¢nosti, upros¢enosti 1 depersonalizovanosti, izostavljanje puckih formi posljedi¢no je
doprinosilo eleganciji i prefinjenosti jezika i forme u ¢emu je Paskvali¢ bio znacajno ispred svojih
sunarodnika.

Jezicku rafinisanost, bokokotorski pjesnik pokazao je restilizacijom stilskih figura koje su
koristili njegovi uzori. Dupla hiperbola, (,,Che la mia doglia ogn‘altra doglia eccede*),>®° odnosno bol
koji je nemoguée razumjeti ukoliko nije prozivljen (,,Chi nella vie d'amor non pose il piede),>*®
predstavlja jedno od ucestalih pjesnickih rjesenja renesansnih pjesnika. Istim se neizostavno sluzio i
Petrarka (,,Lasso, ch'io ardo, et altri non me'l crede).>*! Medutim, Paskvali¢ je uspio da usvojenu ideju
rekontekstualizuje, odnosno da je uobli¢i na autenti¢an i sebi svojstven nacin (,,Ma questo affanno
ogn'altro affanno eccede*).>%2 Mozda i ponajbolji primjer Paskvaliéeve jezi¢ke umjesnosti predstavlja
njegov sonet ,,Se per versar da gl'occhi pianto eterno® nastao po ugledu na sonete pjesnika koji su
predstavljali jedinstveni sintakticki period u kojem se tokom cijelog teksta razvija hipoteticka sintaksa
(,,Se per...“). Akumulacija istih fraza doprinosi sugestivnosti izraza, ali uti¢e i na njegovu monotoniju.
Ako znamo da su dubrovacki pjesnici svoje italijanske uzore podrazavali vi$e u sadrzaju nego u formi,®
a da je Paskvali¢ uspio i na polju forme, ne po cijenu sintakse da se priblizi svojim italijanskim uzorima
a njihovom maternjem jeziku, to je svakako potvrda njegovog neospornog talenta. Upravo je efektna

%86 3, Bojosuh, nav. djelo, 2003, 6.
%87 3, Bojosuh, nav. djelo, 2014, 90.
588 M. IManTuh, nav. djelo, 1990, 17.
%89 Rime volgari, sonet 53.
5% Rime volgari, sonet 53.
591 petrarka, sonet 203, 871.
592 Rime volgari, sonet 91.
5% 3, Bojosuh, nav. djelo, 2014, 83.
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izrazajnost nedostajala dubrovackim poetama koji su stvarali na italijanskom jeziku,** a nju je ¢ini se

sa lakocom postizao Paskvali¢, sluzeci se brizljivo odabranim rije¢ima koje su imale zadatak da se
uklope u spoljne okvire pjesme, ne remeteci rimu, ali ne uti¢u¢i ni na dozivljaj pjesme i na jedan od
osnovnih platonistickih principa — njenu ljepotu. Ljepotu soneta mogla su lako da naruse cesta
ponavljanja koja su pored leksi¢ckog izbora ogranicavala i prirodnu melodiju stiha. Medutim,
bokokotorski pjesnik, kao jedan od pjesnika sa osje¢ajem za vrijednost stiha, brizljivim je odabirom
rijeCi u stihove unosio svjezinu i autenti¢nost.

Kao $to smo imali prilike do sada da vidimo, Paskvali¢ se oslanjao na italijanske izvore, ali i na
djela domacih pjesnika i pjesnika sa ove strane Jadrana uopste. Svi su se oni, direktno ili posredno,
naslanjali na poeziju anti¢kih pisaca kao $to je primjetno u navedenim stihovima:

Paskvali¢:  ,,Di cui se Smirna, et Mantoa ognhor cantassi.>%
Petrarka: ,,Mantova et Smirna, et l'una et l'altra lira.«>%
Bembo: ,,Mantova e Smirna, s'avanzasse al vostro.«>’

Anti¢ki uzori pomagali su renesansnim pjesnicima da oslobode duh, a novo je doba postalo alat
kojim pjesnici postizu, ali i afirmi$u stvarala¢ku mo¢.%® Tome je svakako doprinijelo otkrié¢e tamparske
prese koje je za posljedicu imalo stvaranje depozita knjiga klasi¢nih autora, ali i njihovo kruzenje medu
uéenom elitom.*® Okretanje anti¢kim uzorima, doprinijelo je Sirenju klasi¢nih tema, a njihov raspon nije
bio obiman i uglavnom se svodio na omiljenu i najfrekventniju temu platonske ljubavi.®® Paskvali¢eva
opijenost izabranom Zenom nije drugacija nego Ranjinina opjevana ljubav prema Latinki Liviji ili ona
izmedu Ovidija i Korine, Katula i Lezbije, Tibula i Nemezis, pa i Propecija i Cintije.®* Prozimanje
stihova asocijacijama na Amora, ali i na druge istorijske licnosti poput mitoloskih: Prokne, Tereja,
Parisa, Didone, Orfeja i dr. potvrda je o raznovrsnosti Paskvali¢evih izvorista. Njegov odnos prema
klasi¢nim uzorima otkriva li¢ne poetske stavove, preferencije i nadgradnju, uz osobene pojedinosti koje
je bokokotorski pjesnik unio u vlastiti dozivljaj ljubavi o kojoj je pjevao.®®? Elegancija izraza,
versifikacijska vjeStina 1 nacin na koji je sa lakoom 1 pitko transponovao klasi¢ne mitoloSke teme u
svoje stihove svrstavaju Paskvali¢a medu ponajbolje renesansne pjesnike sa ove strane Jadrana.

U pojedinim Paskvali¢evim pjesmama prepoznaje se refleksija bukolicke lirike. Bokokotorski
pjesnik nije bio usamljen, bukolikom italijanske provenijencije®®® nadahnjivao se i Ranjina, ali i
Ranjinini i Paskvali¢evi uzori — Dante i Petrarka. U jednoj od Petrarkinih pjesama rimska boginja zore
Aurora po mitologiji svakog jutra izranja iz mora i vinuvsi se u nebo najavljuje izlazak sunca. Vjeruje
se da je Aurora inspiracija Vergiliju koji ju je smatrao boginjom neba, ali i Ovidiju, na osnovu ¢ijih se
stihova vjeruje da su njena djeca vjetrovi i zvijezde, da joj je sestra mjesec, a brat sunce. Mit o boginji
jutra i njenom ljubavniku smrtnom trojanskom knezu Titonu bio je inspiracija i Petrarki. 1 on je pisao o

.....

ali ne i mladost. Ne spomenuvsi njihova imena, u jednom od svojih soneta, Petrarka je dao naslutiti da

5943, Bojosuh, nav. djelo, 2014, 83.
5% Rime volgari, sonet 94,
5% Petrarka, sonet 247, 1010.
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se iza snijezno bijelog lica i plave kose krije personifikacija rimske boginje. Pjevajuéi o bijelim vlasima
metaforicki je prikazao Titanov usud da Aurora nastavlja da voli svog dragog i kada ga napuste ljepota
i Cari mladosti. Premda je jedna od vaznih knjiZzevnih tema jo$ od Propecija ,,carpe diem*, odnosno
potreba da se uziva i §to duze sacuvaju mladost, krepkost i ljepota.®%*

Petrarka: ,Quella ch'a neve il volto, oro i capelli.

(--)

Pettinando al suo vecchio i bianchi velli.«6%

U drugom sonetu, Petrarka navodi imena ljubavnika iz ¢ega postaje uocljivija i jasnija namjerna
asonanca rimske boginje i Petrarkine gospe (Laura-L' Aurora). Jasnije je kako je Aurora personifikacija
za Lauru, odnosno za godine nakon njene smrti.

Petrarka: ,»Quand'io veggio dal ciel scender I'Aurora
Co la fronte di rose et co'crin d'oro,
Amor m'assale, ond'io mi discoloro,
Et dico sospirando: Ivi é Laura ora.«¢%

U strofi se navodi zlatna kosa, §to je asocijacija na zoru koja nakon $to mjesec ustupa nebo suncu pocinje
zlatom da rudi.

Paskvali¢a su inspirisali Petrarkini detalji 1 motivi. Tako su se 1 u njegovom sonetu nasli ljubavnici
Aurora i Titon.

Paskvalié:  ,,Se'l tuo Titon la bianca chioma in bionda.%
Petrarka: ,,Che non a schifo le tue bianche chiome. 6%

Medutim, usvojene ideje Paskvali¢ je restilizovao. Bijela, odnosno sijeda Titonova kosa kao i nebo i
zemlja puni svjezeg bilja za Paskvali¢a nisu imali preneseno znacenje kao za Petrarku. Bokokotorski
pjesnik je napravio otklon i od Dantea i od Petrarke ¢ije su izabrane drage, gospe, lebdjele izmedu neba
i zemlje. Za razliku od svojih uzora, Paskvali¢eva draga nije umrla. Aurora je u njegovom sonetu
personifikacija gospe, koja ¢e sa neba svojom bozanskom miloS¢u ublaziti njegove prenaglasene patnje
za neuzvracenom ovozemaljskom ljubavlju, a sve po platonistickom knjiZzevnom toposu koji su slijedili
pjesnici XVI vijeka.

Paskvali¢ je kako smo do sada u viSe navrata napomenuli, odrastao na antickim i grékim
klasicima, koje je zahvaljujuéi poznavanju grékog i latinskog jezika mogao da ¢ita u originalu. Omaz
Homeru, Vergiliju i Petrarki dao je u sonetu ,,Quel chiaro stil che di¢ tant'altro grido* u kojem je pisao
0 junacima iz djela navedenih pisaca (Ahinu, Uliksu, Eneji, Lauri i dr.). Spomenuo je takode poznate i
uéene jezike ,,lingue greche et latine, et le moderne*,%%° gdje se epitet moderne odnosi na italijanski jezik
koji je bio sasvim izmijenjen u odnosu na Cisti jezik Petrarke kojim su tezili bembisti, ali i Paskvali¢ u
svojim pjesmama.

894 T, TTokpajau, nav. djelo, 2016, 221.
605 petrarka, sonet 219, 931.

606 petrarka, sonet 291, 1155.

807 Rime volgari, sonet 101.

608 petrarka, sonet 291, 1155.

60° Rime volgari, sonet 119.
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U njegovim viSeslojnim ,,Rimama* prepoznaju se obrisi bukolicke, odnosno pastoralne poezije
koja je pocela da se razvija u predrenesansi, a vrhunac je dozivjela tokom renesanse.®° Pogeci pastorale
povezuju se sa antikom, prije svih sa Teokritom i Vergilijem koji su predstavnici bukoli¢ko-idili¢ke
lirike na koju se naslonila pastoralna poezija renesansnih pjesnika. U skladu sa navedenim, opisani
krajolici nalik su onima iz Arkadije. ®** Zajedni¢ki naziv za kratke opjevane idili¢ne prikaze romati¢no-
bajkovitih predjela koji obiluju ljubavnim zgodama pastira, antickim herojima, mitskim likovima,
nimfama i sl. je ekloga. U takvim pjesmama ,,vlada mir, sre¢a i ljubav kao opozicija gradskim

neda¢ama*.51?

Paskvali¢ je po ugledu na svoje uzore i sam pisao ljubavne pjesme. U njegovim stihovima lirski
subjekt nikada nije impersonalizovan. Naprotiv, on je uvijek u prvom licu i u funkciji kazivaca koji
publiku upoznaje sa sizeom pjesme. Iskaz je monoloski, odnosno nema komunikacije izmedu lirskog
subjekta i izabrane Zzene.®™® Pjesme su ljubavne, ali u sebi sadrZe tipiéne pastoralne elemente.

U sonetu bokokotorskog pjesnika isti¢e se i neobi¢an naslov: ,,La Donna a cui le stelle in preda
diermi*%'* zbog kojeg bi ¢italac mogao pomisliti da je rije¢ o lirskom subjektu Zenskog glasa. Medutim,
sonet samo zapocinje opisom zene, ne njenih fizickih karakteristika, ve¢ njenog ponasanja, na osnovu
kojih je ¢itaocu dato da sam donese zakljucke o kakvoj se Zeni radi. Lirski subjekat glavni je u¢esnik
pastoralnog sizea i u ovoj Paskvali¢evoj pjesmi i ima funkciju nepristrasnog kazivaca i posmatraca.

,,La Donna a cui le stelle in preda diermi
Poi m'ha acceso di sua dolce fiamma,
Piu vaga, et piu fugace ch’una damma
Fugge nei boschi (...)*6%°

Opisani krajolik, odnosno priroda poprima personifikovana obiljeZja i mijenja se analogno u
skladu sa atmosferom pjesme, odnosno emocijama lirskog subjekta. Na osnovu analize cjelokupnog
soneta, posebno njegovih zavr$nih stihova, moze se naslutiti da je isti naslonjen na anticku konvenciju,
zbog toga $to donosi size 0 razdvojenim ljubavnicima iz epske tradicije.®'® Ovaj sonet nadovezuje se na
dva ranija. Prvi je pod naslovom ,,Se'l freddo vento che da'l petto spiri®, u kojem se daju naznake
pastoralnog predjela ,,fra selve et verdi piagge (...),%'" a slijedi mu sonet ,,Nella staggion che si riveste
l'anno* u kojem pjesnik pise o ,,il primo dolce affanno* koji se odvija u okruzenju prirode ,,De'l verde
manto d'herbe et fior novelli“.%!8 Opis zelenog svjezeg bilja i novih cvjetova evocira sliku prolje¢a. Motiv
proljeéa poveznica je sa Vergilijevim opisima prirode koji su sastavni dio anti¢ke tradicije.®*® Zbog svega
navedenog moguce je govoriti o antickoj konvenciji. Idili¢ni opis godi$njeg doba u kojem pupe Zivot i
bilje, u suprotnosti su sa raspolozenjem lirskog subjekta koji pati zbog nesre¢ne ljubavi ,,Gl'occhi miei
lassi a lagrimar condanno®.%?° Premda je do sada navedene pjesme moguée svrstati u red pastoralnih,
primarno zbog opisa krajolika i proljeca, Sto sve vodi porijeklo iz anticke knjizevnosti, 0dnosno

610 Emilija Granulié, ,,Pastoralna lirika Dinka Ranjine®, zavr$ni rad, Sveugiliste u Rijeci, 2017, 7. Dostupno na:
https://urn.nsk.hr/urn:nbn:hr:186:248918. Pristupljeno: 30. 9. 2021, u: 11:17h
611 Isto.
612 |sto.
613 |sto, 10.
614 Rime volgari, sonet 93.
615 Rime volgari, sonet 93.
616 E. Granuli¢, nav. rad, 20.
617 Rime volgari, sonet 43.
618 Rime volgari, sonet 44.
619 E. Granuli¢, nav. rad, 23.
620 Rime volgari, sonet 44.
81



bukoli¢ko-idilicke lirike,®?! potrebno je napomenuti da ovi opisani detalji nisu centralni dio pjesme oko
kojih se razvija tema. Naprotiv. Okosnica Paskvali¢evih pjesama jeste nesreca lirskog subjekta zbog
neuzvracene ljubavi zbog Cega je pjesma tipi¢no ljubavna, na $ta ukazuje osnovna tema, ali i motivsko-
tematski elementi (uzdasi, mucenje, milost, suze itd.). To je potvrda da se bokokotorski pjesnik dosljedno
oslanjao na petrarkisticki frazeoloSko-stilski registar unutar svoga opusa.

Ljubavni jadi lirskog subjekta nastavljaju se u sonetu ,,Jo fugo in selve per uscir da'l laccio* u
kojem se vec¢ iz naslovnog stiha prepoznaju elementi pastorale. U ovom sonetu se pojavljuje jedna od
najljepSih nimfi, kéerka rije¢nog boga Peneja ili Ladona — Dafine — ,,S'io veggio un lauro, io so che
Daphne & in ello*.6?? U narednom sonetu ,,S'io veggio per le piagge i fiumi presti pojavljuju se sestre
tragi¢nih sudbina Filomena i Prokna, kéerke atinskog kralja Pandiona. U ovom sonetu objedinjena su
Cetiri vjena elementa prirode (zemlja, voda, vatra i vazduh) koja su prema grékom filozofu Empedoklu
,korijen i ishodiste svega“.%2% Paskvali¢ posebnu paZnju obra¢a na opisivanje vodenih povrsina:

,,5'10 veggio per le piagge i fiumi presti
Correndo al mar portar l'usato fio

(.-)

Fiumi maggior assai che non son questi.«®

koje su jedan od nezaobilaznih elemenata u pastoralnoj poeziji. Nimfe su takode dio bajkovitih predjela
i one se bez preciznog navodenja imena spominju u sonetu ,,Fiume gentil che da scogliose vene® i po
grékoj mitologiji su utjelotvorene u polubozanske mlade zene.

Elementi pastoralne poezije koji se sporadi¢no i u nevelikom broju prepoznaju u prethodno
navedenim sonetima, dozivjeée svoju zaokruzenost i punocu u nekoliko uzastopnih Paskvali¢evih
bukoli¢kih pjesama. Po uzoru na Propecija i Petrarku, nesrec¢an lirski subjekt ponovo bjezi ,,nei boschi
spaventosi et hermi*:52°

,,S0lo et pensoso i piu deserti campi

Vo mesurando a passi tardi et lenti

Et gli occhi porto per fuggire intenti. 62

od voljene Zene ostavljen, jos uvijek slijep od ljubavi (,,Et io qui siedo senza luce et cieco*)®?’ utjehu
trazi u prirodi, vagabundno lutajuci (,,(...) selvaggi mostri, nidi stassi, fiorite valli, verde ramo, chiari et
liquidi christalli<).528 Surov i kamenit krajolik, odnosno priroda koja je mutno ogledalo u kojem se
pjesme renesansnih pjesnika ogledaju, podrazavala je svojom surovoscu terena stanje duha u kojem se
ostavljen pjesnik nalazio na poéetku putovanja kroz ,,(...) folti boschi et lochi hermi et selvaggi* %2°. To
osjec¢anje zamijenio je osjecaj zadovoljstva i smirenosti koji mu je donijela raznovrsnost botani¢kog
svijeta koji ga okruzuje

621 E. Granuli¢, nav. rad, 23.
622 Rime volgari, sonet 45.
623 B, Granuli¢, nav. rad, 23.
624 Rime volgari, sonet 46.
525 Rime volgari, sonet 93.
626 petrarka, sonet 35, 190.
827 Rime volgari, sonet 93.
628 Rime volgari, sonet 94.
62% Rime volgari, sonet 95.
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,LAventurosi mirti, allori et faggi

(..)

Bianchi et vermigli fior, soavi herbette, 6%

Nakon opisa idiliénog prizora ispunjenog zelenilom i svjezinom napupjelog bilja i cvjetova, u
sonetu je dat tipican ,,locus amoenus* koji u lirskom subjektu bude utisak smirenosti i stalozenosti. Pored
sunca koje svoje zrake pruza u nekoliko Paskvali¢evih pjesama sa pastoralnom tematikom, motiv pticijeg
pjeva upotpunjuje specificnu atmosferu.

,,Vaghi augelletti che di fronde il fronde
Scherzando empite il ciel di bei concenti.«®3!

Pored Suma i predjela zasutih rascvjetalim, mirisnim biljem, sunca, vode i ptica, nimfe su kao $to
smo imali prilike da uo¢imo jedan od neizostavnih elemenata Paskvali¢evih ekloga. Posebne medu njima
su sirene — poznate po neodoljivoj pjesmi kojoj ni Odisej nije uspio da se odupre. Sirena iz Petrarkinih
stihova naslanja se vise na obli¢je kakvo je ovim mitskim bi¢ima dodjeljivano u ranoj gr¢koj mitologiji.
sirena vinuta u nebo predstavljala simbol Laure (,,Questa sola fra noi del ciel sirena).3? Kasnije su
sirene prikazivane kao Zene zavodljivog glasa, sa repom ribe, koje svojom pjesmom mame pomorce.
Jedna takva sirena pojavila se i u Paskvali¢evoj eklogi na pucini, medu brzim talasima.

,,La Sirena gentil ch'a me s'asconde,
Ponete cura al suo cantar, ch'altronde
Non potreste imparar piu dolci accenti
Al suon dei quai si placcarian' i venti
Et starian ferme le piu rapid'onde. 63

Pjesnik je mogao da uziva slusajuci njen glas i uzivajuci u njenom pjevanju. Lucana Borseto je opisujuci
navedenu sliku napisala da se radi o ,,novom Orfeju u sumama*.%** Medutim, pjesma sirene po pisanju

Gordane Pokrajac je opasna i pojavljuje se kao kobna ,,mitska i homerovska iskusiteljka*.®®®

Rimska boginja cvijeca i proljeca Flora udata za boga vjetra Zafira, mit koji je u svom djelu
opjevao Ovidije, a ¢ijom se tematikom bavio i ranorenesansni italijanski slikar Sandro Boticeli (Sandro
Botticelli 1445-1510) u svom djelu ,,Primavera‘“, pomenuo je u svom sonetu i Boti¢elijev savremenik
sa ove strane Jadrana, Paskvalic.

,,Se mai di Borea il tempestoso honore
Non turbi i fior della tua chara Flora
Zefiro, si che largamente ogn'hora
T'orni le tempie dell'usato honore. 636

830 Rime volgari, sonet 95.
831 Rime volgari, sonet 96.
832 petrarka, sonet 167, 764.
833 Rime volgari, sonet 96.
634 L. Borsetto, nav. djelo, 139.
835 I". IToxkpajam, nav. djelo, 2016, 225.
836 Rime volgari, sonet 97.
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pjesmarice, Paskvaliéev junak, pjesnik sam, u stihove ponovo vraéa ,,boschi oscuri“®®*” medu kojima

kontemplira o izabranoj Zeni (,,Ove la Donna mia sola et sicura®),%*® ponovo okruzen bukoli¢kim
krajolikom (,,Tra fresche herbette et mormoranti fiumi<)®*® u kojem preovladavaju rijeke, bilje, ali i
nimfe.

,,Seguon le Nimfe i Satiri, et Silvani
Et quant'ell'¢ piti d'ogni Nimfa bella.«¢4°

Kolo bukoli¢ke poezije, Paskvali¢ je zatvorio opisavsi krug i vrativsi se na pocCetak u kojem se u
bukolickom predjelu

,,(...) fra boschi tanto horrendi
(...)Le valli fra fiorir coi vaghi piedi.«64

ponovo nalazi ,,donna crudel. Metaforicki izlazak iz pastoralnog predjela i povratak Paskvali¢ je
opjevao u stihovima

,,La patria tua gentil mentre tu siedi

(..)

Ma tu non l'odi, et mentr'hor poggi hor scendi
Le valli fai fiorir coi vaghi piedi.«4?

gdje silazi sa proplanka i gazi po dolinama zastrtim cvije¢em.

Kako smo do sada imali prilike da vidimo, ve¢inu pjesama u Paskvali¢evoj italijanskoj pjesnickoj
rukovijeti ¢ine soneti. Bokokotorskog pjesnika posebno je opcinio italijanski sonet, poznat i pod nazivim
Petrarkin sonet. Ova pjesnicka forma, karakteristiCna za renesansne pjesnike, dobila je na svjezini i
aktuelnosti nakon Petrarkinog ,,Kanconijera®, medutim, sonet je nastao mnogo ranije.

Tematikom metricke strukture Paskvali¢evog soneta detaljnije se u svom djelu bavila Lucana
Borseto, zbog ¢ega ¢emo po ugledu na njeno numericko obiljezavanje soneta, a sa ciljem izbjegavanja
nepotrebnog nagomilavanja popisivanja prvih, odnosno naslovnih stihova soneta, i mi preuzeti isti
princip navodenja.

S obzirom na to da je Petrarki, kao i Paskvali¢u, sonet najbrojnija pjesnicka forma, odlucili smo
da na primjeru soneta prikazemo podudarnost i ugledanje bokokotorskog pjesnika na njegovog
italijanskog ucitelja.

Sonet kao i druge pjesnicke forme razlikuje svoju unutrasnju i spoljasnju strukturu. Spoljasnji
oblik soneta uti¢e na kompoziciju djela 1 posjeduje svoj ustaljen slijed, razvojni put, koherentnost,
punodu, tezinu i zaokruzenost.

837 Rime volgari, sonet 97.
538 Rime volgari, sonet 98.
539 Rime volgari, sonet 98.
640 Rime volgari, sonet 98.
841 Rime volgari, sonet 99.
842 Rime volgari, sonet 99.
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Paskvali¢ev sonet, po ugledu na Petrarkin dijeli se na dva dijela. Prvi dio soneta naziva se oktava.
Oktava se takode moze podijeliti na dva katrena. Drugi dio soneta naziva se sestet. | njega je po ugledu
na oktavu moguce podijeliti, u ovom slucaju na dva terceta. Oktava sluzi kako bi se Citalac uveo u
problem i upoznao sa pjesnickom realnoscu, njegovim zeljama, stanjem njegove duse ili situacijom koja
je uzrok sumnje, nezadovoljstva, patnje ili konflikta. Svrha drugog dijela soneta je da problematiku iz
prvog dijela razvije, prokomentarise, a zatim i da ponudi razrjeSenje problema. Na taj nacin se
dvoclanom strukturom soneta obezbjeduje odnos iScekivanja, napetosti, pretpostavki, ali 1 zakljucka i
opustanja. Na razmedu prvog i drugog dijela soneta, nalazi se i kulminacijski stih, a posljednja tercina
obi¢no sadrzi poentu cijelog soneta do koje se doslo raspletom. Paskvali¢ev sonet ima sve karakteristike
italijanskog, odnosno Petrarkinog soneta: oktave koje podrazumijevaju osam stihova i sestete koje broje
Sest stihova, $to ukupno ¢ini Cetrnaest stihova od kojih je safinjen svaki Paskvali¢ev sonet. Ukoliko
bismo zeljeli da izvedemo formulu Paskvali¢evog soneta mogli bismo napisati da je teza data u prvom
katrenu, antiteza u drugom, a sinteza u posljednje dvije tercine svakog soneta.

Pored spoljasnje, sonet ima i unutrasnju strukturu, odnosno formu. Raspored strofa u sonetu
vizuelno prikazuje dijalekticku strukturu istog, dok se akustika soneta, njegov ton i ritam jasno prikazuju
kroz raspored rima. Tipi¢na ritmicka shema oktave Petrarkinog soneta je ABBA ABBA. Sestet je
fleksibilniji u pogledu rimovanja, tako da se kod Petrarke cesto srijeCe kombinacija CDC DCD
(Petrarkini soneti koji prate ovu ritmicku shemu su: 12, 31, 36, 38, 46, 47, 67, 68, 69, 74, 87, 96, 99,
110, 120, 130, 136, 139, 145, 148, 158, 159, 162, 163, 165, 172, 177, 179, 180, 193, 196, 201, 204, 208,
209, 218, 219, 221, 227, 230, 231, 233, 236, 243, 246, 247, 251, 252, 273, 292, 305, 306, 328, 339, 340,
341,342,343, 344, 345, 346, 351, 353, 355, 357, 361, 363, 364, 365) ili CDE CDE. Upravo su Petrarkini
soneti koji prate ritmi¢ku shemu CDE CDE najbrojniji: 1, 2, 6, 16, 18, 20, 34, 35, 45, 62, 86, 92, 98,
109, 112, 113, 114, 118, 123, 124, 131, 133, 138, 143, 144, 147, 157, 160, 161, 164, 167, 168, 169, 171,
173,174,175, 176, 184, 185, 186, 188, 189, 190, 191, 192, 194, 195, 197, 198, 199, 200, 202, 203, 205,
212, 213, 215, 216, 217, 220, 222, 224. 225, 226, 228, 229, 232, 234, 235, 240, 243, 244, 245, 248, 249,
258, 259, 261, 262, 263, 265, 266, 267, 271, 272, 284, 288, 291, 296, 299, 300, 301, 302, 303, 304, 327,
329, 333, 334, 335, 336, 337, 338, 347, 348, 350, 352, 354, 356, 358, 362. Ne zanemarujuéi obimnost
Petrarkinog ,,Kanconijera“ (pored 29 kancona, 9 sestina, 7 balada, 4 madrigala, najbrojniji su soneti i to
njih 317), a srazmjerno, u skladu sa brojem soneta u prvom dijelu ,,Rima“, takode su najbrojniji
Paskvalicevi soneti ritmicke sheme ABBA ABBA CDC DCD, ukupno njih pedeset i pet (1, 2, 3, 7, 9,
10, 12, 13, 16, 18, 19, 29, 31, 32, 36, 37, 39, 40, 41, 42, 44, 47, 53, 54, 57, 59, 60, 63, 66, 67, 70, 72, 74,
79, 80, 83, 85, 86, 88, 89, 90, 91, 95, 97, 103, 104, 105, 108, 120, 122, 135, 138, 140, 141 i 142). Drugi
po brojnosti, njih ukupno sedamnaest (22, 23, 28, 30, 38, 45, 48, 50, 69, 81, 117, 121, 126, 127, 131,
1321 133) su soneti koji prate ritmicku shemu ABBA ABBA CDE CDE.

Navedena metricka struktura na primjeru dva Paskvali¢eva soneta (po jedan iz obje ritmicke
sheme) izgledala bi ovako:

,,S€ per versar da gl'occhi pianto eterno,
Per sospirar, per lamentarsi spesso,

Per andar mesto, pallido et sommesso,
Per dar ad altri de'l suo cuor governo,

Se per tremar l'estate, arder il verno,
Per haver di pensieri il petto oppresso,
Per morir mille volte un giorno istesso.
Per non scoprir il grave affanno interno,

>TOTW> >WI>
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Se per sincero amor, per vera fede, C
Per non haver orgoglio, esser humile, D
Per sentir duol ch'ogn‘altro duol'eccede, C

Se per altrui prezzar, et sé far vile, D
Da cor gentil si puo sperar mercede, C
Mercede havro da voi, Donna gentile.«®** D

U uvodnom katrenu, rimuju se zavrsne rijeci prvog i Cetvrtog stiha (,,eterno* —,,governo*), kao i
zavrsne rije¢i drugog i treceg stiha (,,Spesso — sommesso®). Na isti na¢in se rimuju i stihovi u drugom
katrenu: (1. ,,verno* sa 4. ,,interno“ i 2. ,,oppresso* sa 3. ,,istesso*). Ovakav nacin rimovanja katrena
(ABAB ABAB) naziva se alternirajuca struktura okteta.

U dvije tercine koje se nastavljaju poslije katrena, rimuju se zavrsne rijeci prvog i treceg stiha (9.
,fede“sa1l. ,eccede®, odnosno 12. ,ville“ sa 14. ,,gentile*), dok se zavr$ne rije¢i u sredini ne rimuju sa
ostatkom pjesme.

Primjer druge ritmi¢ke sheme (ABBA ABBA CDE CDE) je Paskvali¢eva pjesma:

,,Quella mia Donna che cotanto amai
Si cela a me quando attendea mercede,
Onde fa il viso impallidito fede
Com'io son pien di dolorosi guai.

L'affilitta mente ch'altro obietto mai
Non hebbe, ne'l pensier smarrita siede,
Et la mia vista ch'altro Sol non vede
Cieca riman senza gl'amati rai.

>WwW> >wWww >

La lingua stanca che narrava in parte
Lo stato de'l mio cor, vinta da doglia
Non puo ridir quel ch'io scoprir vorrei.

mo o

La debil man non puo ritirar in charte C
Il mio desir, perché I'ignuda spoglia D
E meco, e 'ama mia si sta con lei.“5%* E

Rimuju se: ,,amai*“ — ,,guai*, ,,mercede* — ,,fede*, ,,mai*“ — rai“ i ,siede — ,,vede“. U sestetu se
rimuju ,,parte — ,,charte, odnosno ,,doglia“ — ,,spoglia“.

S obzirom na to da ritmicka struktura sesteta nije kruta i nepromjenjiva, ve¢ fleksibilna i
prilagodljiva, Petrarka i Paskvali¢ su, zadrzavajuci obgrljenu rimu u oktetu, mijenjali razliciti sistem
rimovanja sesteta. Tako sedam Paskvali¢evih soneta (52, 56, 75, 98, 119, 123 i 139) odgovara velikom
broju Petrarkinih soneta (3, 4, 7, 9, 10, 15, 17, 19, 21, 25, 32, 33, 39, 40, 44, 48, 49, 51, 57, 60, 64, 75,
81, 83, 85, 88, 89, 90, 91, 100, 101, 103, 107, 108, 111, 115, 116, 117, 122, 132, 146, 150, 151, 170,

843 Rime volgari, sonet 54.
644 Rime volgari, sonet 126.
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181, 211, 223, 250, 253, 283, 285, 286, 289, 290, 293, 294, 297, 298, 330, 349), koji zajedno imaju
identi¢nu ritmicku shemu ABBA ABBA CDE DCE. U ovim sonetima, katreni su povezani jednakim,
obgrljenim rimama koje se nikada ne prenose u tercete. Medutim, terceti moraju biti medusobno
povezani rimama.

U nastavku je dat primjer jednog Paskvali¢evog sesteta koji prati ritmic¢ku strukturu CDE DCE.

,»Sgombra la nebbia che ti chiude et serra C
Almo mio Sol, coi i tuo’ celesti rai, D
Et scopri il santo tuo divin spetto. E
Non so se fie ch'io ti riveggia mai D
Lasso qual prima, et altra luce in terra C

Non veggio, né quest'occhi han altro obietto.«®* E
U navedenim stihovima rimuju se zavr$ne rijeci ,,rai“ i ,,mai, ali i ,,spetto i ,,obietto*.

Nebrojeno je nacina na koje je moguce organizovati ritmi¢ku shemu u drugom dijelu soneta.
Paskvalicevi soneti: 46, 55 1 129 ugledaju se po ritmu na Petrarkin sonet 93, a zajedno prate ritmicko
rjeSenje ABBA ABBA CDE EDC, gdje se u drugom dijelu pjesme rimuju zavrsne rije¢i devetog i
Cetrnaestog stiha, desetog i trinaestog, odnosno jedanaestog i dvanaestog stiha. Ova rima koja se krece
od spoljasnjosti ka unutraSnjosti stiha na primjeru PaskvaliCevog soneta izgledala bi kao u datom
primjeru.

,,Fugge la notte intanto, et la mia gioia C
Se' n porta, et spar' il lume che m'abbaglia D
Et io mi desto et sospirando dico, E

Deh, s'al mio stato il sonno é tanto amico, E
Poss'io sempre dormir, et se s'agguaglia D
Tal sonno a morte, fa Signor ch'io moia. 646 C

Cetiri Petrarkina soneta (13, 94, 166 i 326), odnosno ritmi¢ka forma ABBA ABBA CDD DCC
bila je inspiracija za Paskvali¢ev sonet 78. U prvom katrenu navedene pjesme rimuju se ,,fiso* — ,,riso*
i,,mia“—,,potria“, u drugom katrenu ,,viso* —,,paradiso i ,,pria“ —,,diria*, u sestetu ,,invano* —,,lontano*
— ,,humano®, odnosno ,,vista“ — , attrista“ — ,,vista®.

Dosta Petrarkinih soneta: 8, 24, 26, 27, 41, 42, 43, 61, 65, 76, 77, 82, 84, 102, 104, 136, 137, 141,
152, 153, 154, 155, 156, 182, 183, 238, 251, 254, 255, 256, 257, 275, 276, 277, 287 spjevano je postujuéi
ritmicko rjeSenje ABBA ABBA CDC DCD. Samo je jedan Paskvali¢ev sonet (128) u kom se rimuju
zavrSne rije¢i devetog (,.tranquilla®), jedanaestog (,,sfavilla“) i trinaestog (,.distilla®) stiha, odnosno
desetog (,,sereno*), dvanaestog (,,seno) i ¢etrnaestog (,,pieno*) stiha.

Paskvali¢ev sonet 26 nadahnuo se ritmickim rjeSenjima Petrarkinih nekoliko soneta (5, 58, 78,
97, 140, 278, 282). Shema obgrljene strukture okteta i dva rasporedena sesteta na nac¢in: CDC CDC bila

845 Rime volgari, sonet 75.
646 Rime volgari, sonet 55.
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je pogodna da se, zahvaljujuci Paskvalic¢evoj pjesni¢koj vjestini, u rimu uklope: 9. ,,vita“ — 11. , partita“
—12. ,,smarrita“ i 14. ,,invita®, odnosno rijec¢i 10. ,,donna“i 13. ,,gonna‘.

Ritmi¢ku shemu ABBA ABBA CDE DEC po kojoj su spjevani jedan Petrarkin i1 jedan
Paskvali¢ev sonet prikazacemo uporedo.

Petrarkin sonet: 95

,,Cosi potess’io ben chiudere in versi

I miei pensier’, come nel cor gli chiudo,
ch’animo al mondo non fu mai si crudo
ch’i’ non facessi per pieta dolersi.

Ma voi, occhi beati, ond’io soffersi

quel colpo ove non valse elmo né scudo,
di for et dentro mi vedete ignudo,
benché’n lamenti il duol non si riversi.

Poi che vostro vedere in me risplende,
come raggio di sol traluce in vetro,
basti dunque il desio senza ch’io dica.

mooO >WO>» >W>

Lasso, non a Maria, non nocque a Pietro
la fede, ch’a me sol tanto € nemica;
et so ch’altri che voi nessun m’intende.*

OMmMmaogo

Paskvali¢ev sonet: 136

,»Quella passion, quell’amorosa pena
Et quel martir che ne’l mio cor sentia
E volto in rabbia, et pura frenesia
Ch’apertamente a disperarmi mena.

Né piu ragion i miei pensieri affrena
Che’l gran dolor da’l suo sentier mi svia,
N¢é piu’l mio cor di racquistar desia

La liberta d’ogni dolcezza piena,

>WOWwW> P>WWT>

Ma come il cieco suo furor lo guida
Il suo tormento et la sua doglia brama
De’l ben non cura, et de’l suo straccio gode,

moo

Et notte, et giorni disperato chiama
La dispietata morte, che non I’ode
Ma par che de’l suo mal anch’ella rida.*

OmQg

Iz navedenog primjera uocljivo je da se kod Petrarke po ritmickoj shemi rimuju rijeci: prva dva
katrena: ,,versic — ,.dolersi* i ,,chiudo* — ,,crudo®, ,,spffersi< — ,,riversi* i ,,scudo — ,,ignudo*, druge dvije
tercine: ,risplende* — ,,intende®, ,vetro® — ,,Petro* i ,,dica“ — ,,nemica“. Kod Paskvali¢a se rimuju
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sljedece rijeci: oktava: ,,pena“ — ,,mena“, ,,sentia“ — ,.frensia“ i ,,affrena“ — ,,piena“ i ,,svia“ — ,,desia“ i
sestet: ,,guida“ — ,,rida“, ,,orama“ — ,,chiama“ i ,,gode* — ,,ode*.

U prethodnim primjerima prikazali smo Paskvali¢eve sonete, nastale po ugledu na ritmicka
rjeSenja Petrarkinog tzv. italijanskog soneta, u kojima se spoljasnji stihovi rimuju sa unutraS$njim
stihovima strofe u oktavi, dok su rime u sestetu podlozne promjenama. Medutim, postoji jo§ jedan oblik
rime u oktavama koji je bio svojstven kako Petrarki, tako i Paskvali¢u. Ta se rima naziva unakrsnom i
nalazimo je u pocetnim katrenima bokokotorskog renesansnog pjesnika. Paskvali¢ev sonet rimuje se po
shemi ABAB ABAB CDE DCE, istoj onoj koju nalazimo u Petrarkinim sonetima 79, 314, 316. Po ovoj
shemi rimom se veze svaki drugi stih u pjesmi. Unakrsna rima je prikazana na primjeru jednog
Paskvali¢evog soneta:

,,Ogni loco m'annoia ov'io non miri A
La bella donna de'l mio mal si vaga B
Né perché gl'occhi in ogni parte giri A
Per altro obietto il mio desir s'appaga, B
Né puo scemar un sol dei miei martiri A
Virtu d'incanto o forza d'arte maga, B
Sol quella ch'e cagion di miei sospiri A
Puo risanar la mia profonda piaga. B
Come colui ch'ond'hebbe la ferita C
Indi trovo rimedio, et indi vide D
La sua salute ond'hebbe pria'l dolore, E
Cosl, se co'l suo sguardo ella m'ancide, D
Co'l guardo suo mi puo tornar in vita, C

Pur che pieta di me le punga il core.“®*"  E

U oglednoj pjesmi, u prvom katrenu oktave rimuju se rijeci ,,miri* —,,giri* i ,,vaga“ — ,,appaga“.
U drugom katrenu rimuju se rijeéi ,,martiri — ,,sospiri¢ i ,,maga“ — ,,piaga®, dok se rijeci iz dva tercina
rimuju na nacin: ,.ferita“ — ,,vita“, ,,vide — ,;ancide* i ,,dolore* — ,,core*.
Kao i kod obgrljene rime, tako su i kod unakrsne rime dvije tercine na kraju pjesme fleksibilne, $to
dovodi do velikog broja kombinacija moguce ritmic¢ke sheme. Jedan od primjera je i ABAB ABAB CDC
DCD koja se javlja u dva Paskvali¢eva soneta 87 1 101, ali 1 u nekoliko Petrarkinih soneta (281, 307,
308, 310, 315, 319, 320, 321, 322).

Ritmi¢ku shemu ABAB BABA CDE CED koju prate tri Paskvali¢eva soneta (8, 71 i 77),
bokokotorski pjesnik je mogao da prepozna u 279. Petrarkinom sonetu. U nastavku dajemo prikaz oktava
u Paskvali¢evom i Petrarkinom sonetu.

847 Rime volgari, sonet 56.
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Petrarkin sonet 279:

,,Se lamentar augelli, o verdi fronde A
Mover soavemente a l'aura estiva, B
O roco mormorar di lucide onde A
s'ode d'una fiorita et fresca riva, B
La'v'io seggia d'amor pensoso et scriva; B
lei che'l ciel ne mostro, terra n'asconde, A
veggio et odo et intendo ch'anchor viva B
di si lontano a' sospir' miei risponde:* A
Paskvali¢ev sonet 8:
,,Chi'l sommo ben sentir qua giu desia A
Ch'ognhor si sente nei celesti chiostri, B
Venga a vedervi, o bella Donna mia, A
E udir i dolci et chari accenti vostri. B
Vedra miracol nuovo ai giorni nostri, B
Divina alma belta non vista pria, A
Et ne'l vostro parlar fra perle et ostri B
Sentira vera angelica harmonia, A

U navedenim stihovima, za razliku od dosada$njih primjera, rima u drugom katrenu jeste
unakrsna, ali drugacija od rime u prvom katrenu oktave. Umjesto zadnjih rijeci u prvom i treCem odnosno
u drugom 1 Cetvrtom stihu, kod Petrarke i Paskvali¢a u ovim egzemplarnim sonetima rimuju se zavrsne
rijeci prvog, treeg, petog i sedmog stiha (Paskvali¢: ,,desia®“ — ,,mia“ — ,,pria“ — ,,harmonia‘“; Petrarka:
,fronde” — ,onde“ — ,nasconde“ — ,risponde*), odnosno zavrsne rije¢i parnih stihova (Paskvali¢:
,.chiostri® — ,,vostri — , nostri* — ,,ostri*’; Petrarka: ,,estiva“ — ,,riva“ — ,,scriva“ — ,,viva®).

Postoje u Paskvali¢evoj zbirci unakrsne rime koje nemaju svoj ekvivalent u Petrarkinom
,Kanconijeru“. Takva je shema ABAB BABA CDC CDE iz Paskvalicevog 14. soneta, zatim shema
ABAB ABAB CDE ECD iz 99. soneta, jedinstvena shema ABAB BABA CDE DEC iz narednog 100.
soneta, kao i shema ABAB ABBA CDC EDE iz soneta 20. U svim navedenim rimickim shemama
primjetno je da su oktave slijedile jednu od nekoliko ustaljenih formi, dok su sesteti, zbog svoje
osobenosti da su podloZni promjenama razliciti.

Da Paskvali¢ nije samo slijepo slijedio ,,Velikog Toskanca®, ve¢ da je posjedovao pjesnicku
originalnost, kao i da je nacinio vidljiv otklon od metri¢kih rjeSenja svog italijanskog uzora, pokazao je
u sonetima: 134 (ABBA ABBA CDE DCD); 11, 93 i 96 (ABBA ABBA CDE ECD); 25, 85 (ABBA
ABBA CDCEDC); 73176 (ABBA ABBA CDE CED); 24 (ABAB ABAB CDE EDC) i 17, 62, 941 130
(ABBA ABBA CDE DEC), za koje nema ekvivalenata u Petrarkinom ,,Kanconijeru®.

Sonet se nije samo formalno dijelio na dva dijela (prvi duzi od 8 stihova i drugi kraéi od 6
stihova), ve¢ je njegova dvoclanost, kako smo imali prilike da vidimo u gorenavedenim primjerima
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uoéljiva i na semanti¢kom planu.®*® Prvi i drugi dio ¢esto su u sukobu i predstavljaju dvije razlicite
cjeline. Ocekivanje neke radnje ili stanja najces¢e je bilo izraZzeno u dva katrena, a ostvarivanje
o¢ekivanog u dvije tercine na kraju soneta.54°

Drugi dio Paskvali¢eve italijanske pjesmarice koji nosi naziv ,,Rime diverse* nije mnogo
odstupao od navedenog pravila. Petrarka je svoje pjesniStvo na narodnom uop$te smatrao manje
vrijednim od onog na latinskom. Cini se da je na tragu sli¢nog razmisljanja bokokotorski pjesnik svojim
,razli¢itim pjesmama‘ dodijelio sekundarno mjesto u svojoj italijanskoj pjesmarici.

Drugi dio sa 24 i po lista (68-91.a) znacajno je kra¢i u odnosu na prvi. Na pocetku i ovog dijela
zbirke spjevana je posveta, ovog puta upuéena mletatkom vlastelinu, sveSteniku Vin¢encu Kvirinu
(Vincenzo Quirini 1479-1514), a razlozi za njen nastanak nisu razli¢iti u odnosu na onu sa pocetka
pjesmarice. Nakon posvete kasnijem kardinalu, ,,Rasute rime* objedinjuju razli¢ite politicke i prigodne
pjesme koje je Paskvali¢, u duhu vremena kojem je pripadao, upuéivao svojim prijateljima, piscima,
savremenicima u domovini i u VVeneciji. Izuzetak ¢ine 3 soneta na pocetku drugog dijela od kojih je prvi
spjevan u slavu Italije, a druga dva u slavu Mletaka, kao i jos§ jedan sonet na kraju spjevan takode u slavu
,,Serenissime®. Na posljednjim stranama dat je popis pjesama naprije po alfabetskom radu, a zatim i po
vrstama i pocetnim stihovima, jer po ondasnjim obi¢ajima pjesmama nije dodjeljivan naslov. Nakon
akribi¢no popisanih Stamparskih gresaka, Paskvali¢ je na posljednjoj strani svoje italijanske zbirke, a
prije sadrzaja, saCuvao sonet svog oca Franja, takode istaknutog pjesnika, zbog cega je moguce
zagovarati misljenje da Paskvali¢eva italijanska pjesmarica ima tri, umjesto dva dijela.

Posveta ,,presvijetlom monsinjoru®, mada sadrzajno razli¢ita i znacajno kra¢a u odnosu na
posvetu Martiji Grizogono, idejno je veoma slicna. Konvencionalno veli¢anje vrlina osobe kojoj se
stihovi posveéuju, kao i usiljena, zbog Cega i neprirodna, afektirana skromnost pjesnika svojstvena
razdoblju u kom su stihovi nastali, dodirne su tacke dviju posveta. Jednako kao i u slucaju ,,veoma
plemenite 1 ljubazne** Zadranke, Paskvali¢ se ponizno 1 milostivo obra¢a Kvirinu rije¢ima: ,,Essendomi
io dell'amor vostro, Humanissimo e cortesissimo Signor mio per infiniti (...)effetti rassicurato in modo
(...).%%9 On pokusava da, veli¢ajuéi osobine podrzavaoca i zastitnika Svoje umjetnosti nipodastava sebe,
odnosno svoju pjesnicku vjestinu kako bi zazvao u svoje djelo topos afektirane skromnosti. Pisuci
Kvirinu o svojim stihovima, Paskvali¢ pokuSava da ih obezvrijedi grubim opisima ,,(...) da me
rozzamente gia tessute (...).°®* Ovakve ,,forme skromnosti“ poznate jo$ iz antike, nastavile su da se
razvijaju u latinskoj knjizevnosti, ali i u knjiZzevnostima na narodnim jezicima.®®? Da je ovakav naéin
pokornog i bogobojazljivog umjetnickog pristupa mogucéim knjizevnim mecenama uobicajen za NOvo
doba, Paskvali¢ je sam zapisao u tekstu: ,,(...) non imitando in cio il costume de gl'altri scrittori, liquali
quando mandano in luce qualche loro componimenti, vogliono dedicarli ad un qual (...)*, %
pokusavaju¢i da negira kako €ini isto iz sli¢nih poriva. Degradaciju sebe kao pjesnika, on nastavlja
opisujuci svoje pjesme kao proste i neugledne (,,basse et humili) zbog ¢ega mozda ne bi trebalo da
zasluze paznju. Da su usrdno obracanje 1 pjesnikovi pokusaji da ¢itaoce uvjeri u nerafinisanost svog
,»sirovog* jezika pitanje forme, a ne nuzno refleksija istinskih uzajamnih osjecanja, primjetno je iz
djelova u kojima je Paskvali¢ ipak svjestan da njegove pjesme nose izvjesnu novinu u odnosu na do tada
objavljivane, te da su mjestimi¢no ukrasene i mile. 1skren razlog zbog kojeg se obraca vlastelinu Kvirinu,
Paskvali¢ nije tajio: ,,(...) Spero non dimeno per tutto cio, che sotto I'ombra de'l nome vostro, havranno

648 3, bojosuh, nav. djelo, 2003, 21.
649 |sto.
850 Rime volgari, posveta V. Quirini, 67.
851 Rime volgari, posveta V. Quirini, 67.
852 E P. Kypunjyc, nav. djelo, 1996, 141.
853 Rime volgari, posveta V. Quirini, 67.
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miglio fortuna (...)*, %°* nadajuéi se da ée se njegove pjesme svidjeti svima, nakon §to su pretrpjele strogi

Kvirinijev sud. U zavrSnom pasusu svoje posvete, Paskvali¢ renesansno strahuje da li ¢e ikada uspjeti
da uzvrati milost koju je dobio. Zahvaljuje se ponizno i kao i ispod prve posvete u zbirci potpisuje se
inicijalima imena i punim prezimenom. Na osnovu analize druge posvete, primjetno je da i ona odrazava
stilske konvencije dominantne poeticke paradigme koje su se preko Jadrana reflektovale i na
bokokotorsko tlo. Na osnovu bljesaka italijanskih i antickih uzora, pjesnici poput Paskvali¢a su stvarali
originalna djela vode¢i raCuna da ispoStuju sva bitna vazeca pravila poetike na koju su se naslanjali.

Usudili bismo se da kazemo kako su pjesme drugog dijela italijanske pjesmarice Ludovika
Paskvali¢a manje rafinirane u stilskom pogledu, medutim vrednije i znatno iskrenije zato $to je u njima
do izrazaja posebno dosla jedna od dragocjenih Paskvali¢evih osobina — konkretnost. Zahvaljujuéi
faktografskoj podlozi poetske vizije, Paskvali¢ je o sebi, ali i drugima ostavio malobrojne, ali za nauku
Znacajne podatke.

Jedan od danas dragocjenih podataka, a koji se ticu identiteta bokokotorskog pjesnika, ostavio je
u prvoj pjesmi drugog dijela svoje italijanske pjesmarice sam Paskvali¢. Zapis koji je o sebi ostavio na
koricama italijanske zbirke pjesama potpisavsi se kao ,,Ludovico Paschale da Catharo Dalmatino*
navodio je kulturne poslenike da polemisu o pitanju Paskvali¢evog nacionalno-knjizevnog identiteta,
¢emu nije doprinijela ni njegova rijeSenost da ostavi knjizevni legat na dva za njega nematernja, odnosno
strana jezika.

Zbog Paskvali¢evog italijanistickog djelovanja, engleski proucavaoci njegovog djela, ta¢nije
njegov uticaj na pojedine engleske pisce, nazivali su ga ,,jednim nepoznatim Italijanom® (,,rather
obscure®), a neki ¢ak i Mleaninom.®*® Medutim, Miroslav Panti¢®® na osnovu Paskvali¢evih stihova
upucenih Italiji, smatrao je da je za njega, kao uostalom i za druge humaniste, Italija predstavljala
»cuvenu zemlju® (,,famosa terra«)®>’ koju su proslavili ratnici simboli¢no predstavljeni u likovima
Minerve, rimske boginje mudrosti i strateSkog bojevanja i Marsa — rimskog boga rata (,,Fiorir gli studi
di Minerva et Marte*),®*® kao i drugi velikani duha (,,Felici Spirti che produce ogn'hora“),®* ali da
bokokotorski pjesnik nije bio Italijan niti se ikada tako osjecao. Navedeno se moze naslutiti iz prvog
soneta drugog dijela italijanske pjesmarice, u kojem Paskvali¢, pisuci o susjednoj Italiji navodi da dolazi
sa zeljom da upozna sve ono o ¢emu je do tada ¢itao 1 ucio.

(o)

Ecco ch'io vengo da lontana parte

D'un bel desio sol di vederti ardente

Et contemplar con gl'occhi apertamente
Quel c'he io gia letto nell'antiche carte
(...)o80

Iz navedenih stihova prepoznajemo da je za Paskvali¢a Italija, mada je poznavao njen jezik,
kulturu 1 obicaje, ipak zemlja koja mu je bila nepoznata i u koju je prvi put doSao onda kada se kao
patricijski sin uputio na visoke Skole u Padovu.

854 Rime volgari, posveta V. Quirini, 67.
85 |_E. Kastner, nav. rad, 156.

856 M. IManTuh, nav. djelo, 1990, 19.

857 Rime volgari, 68.

558 Rime volgari, 68.

859 Rime volgari, 68.

560 Rime volgari, 68.
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Drugi i tre¢i sonet posveceni ,,Serenissimi® jedni su od rijetkih koji imaju naslov. U njima
Paskvali¢ otvoreno iskazuje privrzenost i divljenje Republici Svetog Marka, pod ¢ijom teritorijom su
onomad bile Dalmacija i Boka Kotorska. Ovim uvodnim sonetima Paskvali¢ se prikazuje Citalackoj
publici ne samo kao rodoljub, ve¢ i kao angazovani pjesnik koji tendenciozno, na poc¢etku drugog dijela
,»Rima“ iskazuje pocast venecijanskom lavu sa sustinskom namjerom da kroz pruzanje podrske snazi i
jedinstvu Citave teritorije Mletacke republike obezbijedi i zajednicki interes za odbranu od klju¢nog
neprijatelja Turske, koja je prijetila da zauzme Kotor i ostale bokokotorske gradove.

Zbog svega navedenog, misljenja smo da je potrebno da prihvatimo prisvajanja pjesnika
Ludovika Paskvali¢a od strane teoreti¢ara i istori¢ara knjizevnosti kao izraz priznanja pjesnicke vjestine
i talenta, jer je knjizevnost kao vid umjetnosti iznad podjela i razgranienja i kao takva pripada svima.
Ono $to je neosporno na osnovu Paskvali¢evih uvodnih pjesama, da se bokokotorski pjesnik nije osje¢ao
kao ltalijan i da je u uvodnim pjesmama drugog dijela italijanske zbirke prizvao vaskrsenje otazbine,
protjerivanje neprijatelja, kraj bratoubilackih borbi i prijeko potreban mir svojim sunarodnicima, na
osnovu ¢ega zaklju¢ujemo da je bez obzira na odluku da ne stvara na maternjem jeziku, korjenito ostao
vezan za podneblje sa kojeg je potekao. Ljubav je u ovom dijelu pjesmarice dozivjela je metamorfozu,
odnosno, sa izabrane zene prenijela se na domovinu i prijatelje. Osnovna tema vise nije ljubav veé
rodoljublje, sto je uslovilo novi tip pjesama, tzv. prigodnice, koje su specifican dio Paskvalicevog
pjesnickog korpusa, a u kojima je bokokotorski poeta uspostavio zbirku portreta primarno vojnika i
ratnika, ali i bliskih prijatelja pjesnika. Na osnovu adresenata kojima su epistole upuéene mogla bi se
napraviti podjela na one posveéene braniocima Paskvali¢evog rodnog grada, prijateljima (pjesnicima),
voljenoj zeni 1 Italiji. Premda je tema razlicita, kao 1 njoj prilagoden jezik, drugi dio renesansnog
kanconijera neodvojivi je dio prvog i u njemu neizostavno provijava humanisticki ton i knjizevni toposi
na koje smo ukazivali 1 u prvom dijelu Paskvali¢eve pjesnicke rukovijeti.

S obzirom na to da smo iz pjesama sabranih u ,,rasutim rimama‘ upoznali pjesnika rodoljuba,
¢ini nam se opravdanim da prvo prikazemo epistole upucéene visokim zvani¢nicima i vojnicima koji su
svojim zalaganjem zasluZili mjesto u istoriji, ali 1 u Paskvali¢evoj poeziji. Jer kao Sto je Aristotel govorio,
istorija taksativno govori o onome §to se dogodilo, odnosno prikazuje pojedina¢no, dok knjizevnost ¢uva
sve ono opste §to narodu govori o onom $to se moglo dogoditi.®®!

Razloge za Paskvali¢evo slobodoumlje i izrazito negativan stav prema svemu sa Istoka, potrebno
je traziti u €injenici da je ¢itav svoj Zivot proveo u vrijeme zategnutih politickih odnosa izmedu mletackih
i turskih vlasti. Na prelazu u XVI vijek, kada je bokokotorski pjesnik roden, Mletacka republika se veé¢
nalazila u ratu koji joj je Osmansko carstvo nametnulo 1499. godine, teze¢i da zauzme priobalne
teritorije oko mletackih gradova koji su se pred turskim pritiskom jedva odrzavali. Moguce osvajanje
predjela Boke Kotorske od strane Turaka, ne bi znaéilo samo Sirenje njihove civilizacije, ve¢ i religije,
ali i na¢ina Zivljenja.®®? Stanovnistvo ondasnje Boke Kotorske borilo se da saduva integritet i slobodu
uprkos najezdi sa Istoka. Mir (1502) koji je ,,Serenissima“ ratifikovala u maju naredne godine odrzavali
su bogati pokloni koje su kotorski providuri odasiljali skadarskom i hercegovackom sandzakbegu u
zamjenu za obecanje turskih izaslanika da nece biti napada na gradove, uzimanje robova, stoke, plodova
ili povrede posjeda. Potreba da se ,zivi u dobrom prijateljstvu*,®® odnosno da se odrzavaju dobri
susjedski odnosi tokom nepune prve decenije XVI vijeka osiromaseno stanovnistvo Boke Kotorske je
osjecalo kao ekonomski teret, a sredinom XVI vijeka sindik Pustinijani nazvao ga je ¢ak i ,,preutnim
haradem*.?®* Da su Turcima pokloni bili jedan od bitnih uslova za odrzavanje mira, bilo je primjetno

861 7. Gavrilovi¢, nav. djelo, 1963, 47.
%2 Fernan Brodel, Mediteran, prostor i istorija, Centar za geopoetiku, Beograd, 1995, 96.
663 M. Milosevi¢, nav. djelo, 2008, 27.
864 Isto, 28.
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onda kada bi izostali. Tada bi sandzakbeg to na znanje davao prijetnjama zahtijevajuci ustupanje dijela
teritorije Republike Sv. Marka. Kotorski providur Griti naglas je 1528. godine izgovorio ono $to su
njegovi sunarodnici odavno mislili, da se iz darivanja izrodila korupcija, kao i da ,,bez darivanja nema
mira sa susjedima“.%®® Nemocan da sprije¢i potpuno optereéivanje kotorskih gradskih finansija,
neizbjeznim 1 politicki opravdanim troSkom, Griti je 1528. godine odlu¢io da ga barem smanji
nastojanjem da produzi trajanje mandata providura (umjesto dotadaSnjih 16, na 23 mjeseca) ¢ime bi se
prorijedilo i darivanje.®%®

U ovakvoj utvrdi ,,ljubavi i vjere* stasavao je Ludovik Paskvali¢. Zbog toga ne Cudi $to se u
stihovima zalaze za protjerivanje Turaka iz Boke Kotorske (,,Rispingi il Turco (...)*).%%” U jednom od
rodoljubivih soneta o povlacenju oruzane flote sa Orijenta piSe kao o sramu kojeg Turci ne¢e mo¢i da se
oslobode (,,Da'l volto quest'infamia non ti tolle«).568

,L'Armata Occidental in fuga volta

Et d'Othoman la schiera ardita e folle
Haver la palma di vittoria tolta

Co'l viso per dolor di pianto molle.«¢%°

S obzirom na to da mu je sloboda bila vazna zivotna vrijednost, Paskvali¢ je italijanske epistole
upucivao i venecijanskim zvani¢nicima. Da je rije¢ o ljudima koji su zauzimali visoke poloZzaje primjetno
je jos iz naslova u kojem je uz imena zvani¢nika obi¢no stajalo slovo S, dok je pored imena pjesnika
stajalo slovo M. Jedini kome je uz ime nadodata i titula, a kojem je bokokotorski poeta posvetio pjesmu
bio je italijanski, katolicki patrijarh Akvileje (1529-1533) — Marko Grimani. (Marco Grimanni, 1494—
1544). Godine 1537. Grimani je imenovan za admirala brodovlja venecijanske flote, odnosno Svete lige
koju su uspostavili papa Pavle III zajedno sa Mletackom republikom, carem Karlom V i malteskim
vitezovima, sa jedinstvenim ciljem da se odupru turskom napredovanju. Umjesnost ratovanja i umjesnost
mirnog poziva koji je kao crkvenjak primarno obavljao, ostavila je snazan utisak na Ludovika
Paskvali¢a. Dva dijametralno suprotna svijeta, vjesto je po pisanju bokokotorskog pjesnika Grimani
yjedinio 1 pretvorio u umjetnost, zbog ¢ega Paskvali¢ prizeljkuje da se njegovo slavno ime pronese na
sve strane svijeta.

,,»Alto Signor in cui di pari giostra
L'arte di Pace e l'arte di Battaglia

Di cui non g, chi'n piu alta fama seglia
Di virtu, nell'estate antica e nostra,

(...)

Seguite il vostro alto pensier che presto
Vedrete ogni paese e ogni regno
Dall'Indo mar a gl'ultimi Britanni.«67°

865 M. Milosevi¢, nav. djelo, 2008, 29.
666 |sto.
87 Rime diverse, sonet 39, 82.
868 Rime diverse, sonet 38, 81.
869 Rime diverse, sonet 38, 81.
670 Rime diverse, sonet 40, 82.
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Humanisti¢ki ton Paskvali¢evih epistola pratila je ¢esta upotreba toposa, posebno toposa neizrecivosti,
po kojem se u pohvalnim epistolama ne pronalaze rijeci kojima bi se na dostojan na¢in mogla opisati
zasluga odredene istorijske li¢nosti.®"

Poseban oblik potenciranja vrijednosti li¢nosti o kojoj se pjeva, postize se pozivom na
divljenje.®”2 Medutim, u Paskvali¢evim stihovima posveéenim Luidiju da Riva (Luigi da Riva) u kojima
je izrazio posebnu zahvalnost $to je Da Riva branio njegov grad od napada Osmanlija sa mora pred
Kotorom, Cink®” je ocijenio kako je izostalo tipizirano afektirano obra¢anje karakteristicno za XVI
vijek. Naprotiv, pjesma odiSe Paskvalicevom iskreno$¢u. Branitelja svog rodnog grada, bokokotorski
pjesnik dozivljava kao novo sunce koje obasjava njegov slobodan grad.

,,Che come un nuovo Sol fra noi risplende
O' Santo o' saggio o' glorioso Riva“®™

Kao 1 nebrojeno puta do sada osjeca se stilski nedoraslim da ovjekovjeci rije¢ima Rivino ratni¢ko
umijeée (,,Che co'l suo lume ogni mia forza offende*)®” i sve darove milosti i pravde koje je nebo u
njega utkalo Sto predstavlja topos afektirane skromnosti ¢iji je cilj da pjesnik stekne naklonost i paznju
slugalaca.®’®

,,Fior di Pietate e di Giustitia santa
Frutti di tutto quel ch'al ciel conduce.*¢”’

Jedan pohvalni sonet upuéen je Kristoferu Kanalu (Cristoforo Canal, 1510-1562), admiralu
venecijanske flote. Kanal je odlikovan zbog svog vojni¢kog zalaganja u bici kod Preveza kada je
doprinio korjenitoj promjeni poretka venecijanske mornarice. Zbog progresivnog iscrpljivanja ljudskih
resursa koji su bili na duznosti veslaca na obalama galija mletackog brodovlja, Kanal je predloZio da se
veslaci za veslacku flotu nadu medu osmanskim osudenicima umjesto medu slobodnim ljudima iz
njegove rodne zemlje. Godine 1549. postao je kapetan Jadranskog zaliva, odnosno zapovjednik flote u
Jadranskom moru. Tada je njegovu vojni¢ku vjesStinu imao prilike da upozna i1 u stihovima da je
ovjekovjeci 1 bokokotorski pjesnik. I u ovom svom sonetu, Paskvali¢ je utkao svoje poznavanje gréke i
rimske mitologije, smatrajuci da su se u liku Kristofera Kanala sjedinili grcki bog muske ljepote i rimski
bog ratovanja (,,I sequaci d'Apollo e Marte adorna).%’® Zahvalan je Kanalu $to je njegov narod spasio
od sigurne smrti, odasiljuéi na taj na¢in goluba mira:®"°

,,Sottraggi a morte con sonora Tromba
| chiari Spiriti €'n guisa di Colomba
Li fai volando andar in ogni parte.68°

671 E. P. Kypuujyc, nav. djelo, 1996, 267.
672 |sto, 268.
673 A, Zink, nav. rad, 259.
674 Rime diverse, sonet 41, 82.
575 Rime diverse, sonet 41, 82.
57 E. P. Kypuujyc, nav. djelo, 1996, 141.
577 Rime diverse, sonet 41, 82.
678 Rime diverse, sonet 42, 83.
67° Golub se u judeo-hri$éanskoj tradiciji tumadi i kao simbol mira. Vidi: Jean Chevalier, Alain Gheerbrant, Dictionaire des
symboles, Editions Robert Laffonts/Jupiter, Paris, 1982, 269.
680 Rime diverse, sonet 42, 82.
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Paskvali¢ ga hrabri da slijedi svoju plemenitu vjestinu (,,Segui la tua gradita e nobile arte*)®®! zbog koje
¢e njegovo ime odzvanjati cijelim svijetom i nakon smrti.

,,Ch'oltra ch'in vita il nome tuo ribomba
Per tutto'l mondo, anchor dopo la tomba
Sempre vivra di te la miglior parte. 682

Sli¢ni iskazi varirani su nerijetko u Paskvali¢evim ,,rasutim rimama®. Oni nisu nuzno odraz
iskrenog divljenja ve¢ su prilagodeni didaktickoj orijentaciji autora. Zbog toga bokokotorski pjesnik nije
Stedio rijeci hvale za sve koji su branili njegov rodni grad od najezda sa Istoka.

Po jedan sonet uputio je Paskvali¢ ,,Ai. S. Barozzi“ i ,,A. M. Urbin da Crema*“. Iz stihova
adresiranih na izvjesnog gospodina Barocija, o kome do sada nije bilo napisa u nauci, teSko je prepoznati
o kome je rijec. Gotovo Citav sonet prozet je toposom afektirane skromnosti, odnosno Paskvali¢evim
zalom zbog nemoguénosti da i pored volje, pronade snagu i domisljatost kako bi izrazio svoju naklonost
koja mu lezi na grudima.

,Mentre la voglia ad alte imprese mira

E'l poter manca, io veggio il mio diffetto
Hor che mi giova haver un bel suggetto?
Se'l basso ingegno a dietro si retira,

Et questo sol co'l mio Destin m'adira

Che fuor non posso dimostrat I'affetto.
Ch'in quattro parti mi sospinge il petto.«683

Ovakva klisejska skromnost potice jos iz klasi¢ne literature. Autor nas biranim izrazima (i pored velike
zelje, nedostaje mu snaga i on uvida svoje mane i sl.) uvjerava u svoju nedovoljnost, neobrazovanost i
neskolovani jezik.%* Svaki njegov pokusaj da u stihovima saéuva slavno ime (,,In pochi versi il glorioso
nome*) ostao je neuspjesan (,,Ma al fin ogni pensier riman confuso*).%° Do kraja pjesme nije jasno ni
da li je Baroci bio Paskvali¢ev kolega po peru ili po oruzju. Na osnovu analize unutrasnje strukture
Paskvali¢evog djela, o kojoj je sa posebnom paznjom vodio rac¢una, vjerujemo da je slavni Baroci bio
vojnik, jer se sonet njemu posvecen nalazi medu drugim pjesmama koje imaju rodoljubni karakter,
odnosno posvecéene su ljudima koji su se borili za odbranu Boke Kotorske, posebno mora pred kotorskim
zidinama.

Premda ne raspolazemo sa vise informacija o biografiji Urbina iz Kreme (A. M. Urbin da Crema),
iz Paskvali¢evih stihova izvjesno je da se radi o odvaznom vojniku venecijanske pomorske flote koji se
posebno istakao na Kritu (,,Ardito Urbin ch'alla famosa Creta“).% Nakon izvojevane pobjede u ime i za
racun ,,Serenissime* Paskvalié¢, oslanjajuéi se na klasi¢ne uzore, moli Glauka — ribara iz gréke mitologije
koji je nakon $to je probao travu besmrtnosti postao ¢ovjek sa perajima umjesto stopala i ribljim repom
umjesto nogu i Proteja — boga mora, rijeka i prostranstva vode, da posalje dobre vjetrove koji ¢e Urbinov
brod vratiti u njegovu domovinu.

%1 Rime diverse, sonet 42, 82.
582 Rime diverse, sonet 42, 82.
583 Rime diverse, sonet 43, 83.
884 E. P. Kypuujyc, nav. djelo, 1996, 141.
85 Rime diverse, sonet 43, 83.
886 Rime diverse, sonet 44, 83.
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,,Et sian secondi alla tua nave i venti

Et Glauco e Protheo co i marini armenti
La spignan tosto alla bramata meta,

Et poi c'haurai di vincitrici foglie
Ornat'ambe le tempie e di nemici.«®%’

Jezicki vjesto, sluzeé¢i se metaforom kao knjizevnim sredstvom, Paskvali¢ je Urbina predstavljao
kao besmrtno bi¢e za ¢ije ¢e ime i zasluge Cuti i naredne generacije. Na taj ¢e se nacin, posljedi¢no
proslaviti i ime pjesnika koji je 0 njemu pisao §to je predstavljalo jedan od postupaka platonizma.
Bokokotorski pjesnik, po uzoru na doba u kojem je stvarao zaziva prirodu, odnosno vjetrove koji bi
vojnika zivog vratili u domovinu. Na osnovu navedenih stihova, Paskvali¢ se od platonskog ljubavnika
iz prvog dijela, u drugom dijelu pjesmarice prikazuje kao izraziti patriota i rodoljub.

On je Cetiri soneta uputio i dvojici istaknutih ¢lanova plemicke porodice iz Brese, grofovima
Herkulu 1 Klaudiu Martinengo (Hercule e Claudio Martinengo) koji su se istakli kao vode u sluzbi
,»Serenissime®. Njihove vojnicke zasluge u stihovima bokokotorskog pjesnika prepoznaju se metaforicki
kroz Kklicu sjemena boga ratovanja koje je sadrzano u pripadnicima mocne italijanske vlastele (,,Che
d'esser germe dell'arbordi Marte, E'l nobil sangue*; ,.e'l nobil cor da Marte*).®%® Paskvali¢ ohrabruje

grofa Herkula Martinenga da nastavi da se bavi vojni¢kim pozivom koji ga je proslavio i u Italiji, ¢ine¢
ga najpoznatijim i najdostojnijim u svojoj domovini, zbog ¢ega mu je osigurana besmrtna slava.

,»Seguite pur il vostro bel dissegno
Che com'il Sangue vostro alto et reale
Vi fa d'ltalia il piu famoso et degno
Cosi questa virtu vostra immortale
V'alzera tosto a quel felice segno
Oltra di cui fama mortal non sale.*68°

Paskvali¢ je svjestan da stanovnistvo Boke Kotorske zavisi od pojedina¢nih zalaganja svakog od
¢lanova vojske Republike Svetog Marka. Zivot svakog vojnika zbog toga je vazan. Ukoliko bi otpao
jedan list ili dlaka sa glave od koje stanovnistvo zavisi, njihova bi sloboda kao dobro kojem su tezili,
bila ugrozena. Svoju zahvalnost prema poduhvatima grofa Herkula, koji nije posustajao ni u najtezim
borbama, Paskvali¢ je sazeo u stihovima u kojima hvali njegov neustrasivi duh koji se odupire i ne
posustaje:

,,L0 Spirito alhor resiste et si difende
Et si riporta alla Divina voglia

Perche sa ben, se cade d'arbor foglia
O' pel da'l capo, che da lei dipende. 6%

U sonetu posveéenom mladom (,Voi nella prima eta la via tenente)%®! grofu Klaudiju
Martinengu, ¢&iji su se preci i ¢lanovi uZe porodice (,,vostri Zij*)® spasili zaborava izbavivsi se svojim

%87 Rime diverse, sonet 44, 83.
588 Rime diverse, sonet 48, 85.
589 Rime diverse, sonet 47, 85.
69 Rime diverse, sonet 49, 85.
891 Rime diverse, sonet 50, 86.
692 Rime diverse, sonet 50, 86.
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djelovanjem iz Danteove rijeke Lete, Paskvali¢ apostrofira njegovo patricijsko porijeklo (,,De'l vostro
Sangu gloroso e chiaro®), prirodnost i lijepi stil. Analizom stihova saznaje se da je mladi grof u¢estvovao
u jednoj od najtezih bitaka, koju Paskvali¢ opisuje rije¢ima:

,,Quant'esser puo che la stagion d'Aprile
Sia fredda piu, che'l piu crudel Genaro. 6%

Istina je da poeziju nije potrebno prosijavati kroz sito istinitosti, jer ona kako smo naveli ranije
nije istorija i ne barata faktografskim podacima. Medutim, upravo zbog svog hroni¢arskog nacina pisanja
i zbog stihova koji su na umjetnicki na¢in sacuvali sjecanja na neke od vaznih istorijskih trenutaka i
licnosti, ¢ak i kada se Paskvali¢evim rimama oduzme kliSejsko tipizirano i afektirano divljenje, ostaje u
njima jos dovoljno poveznica sa realnim svijetom i licnostima vremena u kojem je zivio i stvarao.
Renesansa je takode propagirala da se poezija mora zasnivati na istini, nije vazno kakvoj, da li onoj
preuzetoj od drugih pisaca metodom podrazavanja uzora ili onoj samostalno otkrivenoj iz istorije ili iz
Zivota.t%

Sonet naslovljen ,,Al. S. M. Antonio da Mula“ adresiran je na Marka Antonija da Mulu (1506—
1572) kardinala i italijanskog diplomatu u sluzbi ,,Serenissime*. On je potomak vlastelinske porodice
Da Mula, obrazovan i vaspitan u humanistickom duhu. Zajednicko sa Paskvali¢em mu je to $to su visoko
obrazovanje stekli na istom univerzitetu i dobili diplomu pravnih nauka. Povezuje ih i rodoljublje koje
se prepoznaje u Pasvalicevom sonetu upucenom italijanskom velikodostojniku. 1z soneta se saznaje da
je bokokotorski pjesnik zahvalan saradniku Karla V $to je iz svoje rodne zemlje pritekao u pomo¢ drugoj
strani Jadranskog mora.

,,L'Arbor gentil che dalla gran ruina

De'l regno d'Alba il suo principio prende
E i suoi bei rami alternamente estende
Nella citta de'l nostro mar Reina. 6%

Osobenost italijanskog zvani¢nika Paskvali¢ je opisao kao proZimanje hrabrosti i boZanskog sjaja
koji zasljepljuje svaku drugu svjetlost.

.1l suo valor (fra quanto il Sol risplende)

Pien di splendor e di belta divina

(..)

Che co'l tuo lume ogn‘altro lume abbagli. 6%
Pored toposa neizrecivog divljenja, u gorenavedenim stihovima prepoznaje se i za renesansu vazan spoj
ovozemaljskog sa onostranim (hrabrost ojacana bozanskim sjajem), ali i skup plemenitih osobina koje

593 Rime diverse, sonet 50, 86.
694 7. Gavrilovié¢, nav. djelo, 1963, 13.
89 Rime diverse, sonnet 57, 88.
6% Rime diverse, sonnet 57, 88.
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su neizostavna dopuna fizickoj ljepoti. U navedenim stihovima prepoznaje se hvalospjev, odnosno
himnic¢ni ton, koji je bio karakteristican za bokokotorskog pjesnika.

Upravo su Marka Mikelea, takode zvani¢nika Venecijanske republike, po Paskvali¢evom pisanju
krasile najbolje ljudske osobine.

,,Qual esse puo tant'ampia e certa fede?
Qual prova tanto manifesta e chiara?
Ch'in questa eta si di valor aura
Il valor vostro ogni valor eccede. %%

Ovu pjesmu je bokokotorski poeta iskoristio kako bi hvale¢i zalaganje Mikelea, nenametljivo iskazao
zahvalnost Mletackoj republici ¢iji protektorat je garantovao sigurnu zastitu od Osmanskog carstva.

,,Qunato I'amor che tutto'l mondo vede

Che porta a voi la vostra Patria chara

La qual (come convien all'alma e rara

Vostra bonta) quel che puo dar vi diede.*5%
Paskvali¢ je sonet zavr$io po uzoru na Petrarku, blagosiljajuc¢i majku (Italiju) ¢iji je Mikele sin, odnosno
hvaleéi sina plemenite majke.

,,O' degna Madre il si nobil Figlio
O' degno Figlio di si nobil Madre. 6%

Ovo nije bio usamljen primjer. U sonetu upu¢enom Francesku Pizaniju (Francesco Pisani, 1494—
1570) koji je godinu dana (1548-1549) obavljao javnu funciju u Kotoru, Paskvali¢ se takode osvrce na
Veneciju koja je prijateljica Boke Kotorske (,,Hor se Vinegia é di valor amica“)’® i &iji je Pizani dostojni
plod (,,Et se voi sete suo piu degno frutto*).”

Svoju pjesnic¢ku vjestinu, umjesnost i originalnost, Pasvali¢ je ispoljio i u stihovima dva soneta
upucenih Antoniu Dustinijanu (Antonio Giustinian, 1516-1571) koji je bio ambasador Venecijanske
republike u Rimu u periodu 1502-1505. godine. Da je bio predstavnik vlastele vidljivo je i u
Paskvali¢evim stihovima u kojima opisuje mjesto Pustinijanovog politi¢kog djelovanja.

,,Gentil Signor ch'al vostro Sangue altero
Che vien da'l ceppo Imperial Augusto

Di quel ch'a lato all'Hellesponto angusto
Resse felice il gran Roman' Impero.«7%?

597 Rime diverse, sonet 58, 88.
5% Rime diverse, sonet 58, 88.
599 Rime diverse, sonet 58, 88.
00 Rime diverse, sonet 55, 87.
01 Rime diverse, sonet 55, 87.
02 Rime diverse, sonet 51, 86.
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Da su venecijanski politicki poslenik i bokokotorski pjesnik bili bliski prijatelji, naslucuje se iz
stihova u kojima Paskvali¢ hvali lepezu dobrih osobina koje su krasile Antonija Pustinijana, a koje 1
nisu mogle biti drugacije ukoliko se sagleda rije¢ skrivena u korijenu njegovog prezimena.

,,congiunto havete un cor puro e sincero
Schiuo d'ogn'opra vil d'gn'atto ingiusto;
Onde s'agguaglia al vostro nome Giusto
L'animo saldo e d'ogni parte intero.«’%

Po renesansnom modelu ¢ovjeka su krasile fizicka ljepota i duhovna plemenitost. Renesansni
Covjek je kao takav teZio istini i pravdoljublju. A svoju je istinu Paskvali¢ sakrio u doktrinama, moralnim
i filozofskim, ali i u prezimenu, u gorenavedenim stihovima, koje u svom korijenu sadrzi italijansku rije¢
,,giustizia®, odnosno pravda. Upravo je taj osje¢aj pravde, pravednosti i pravi¢nosti bio zvijezda vodilja
bokokotorskog pjesnika.

Za razliku od nas smrtnika (,,Noi siem preda de'l Tempo e della Morte*),’** pise Paskvali¢,
Dustinijan je uspio da otjera neprijatelje sa Orijenta i da rastjera sumornu i tamnu sjenku (,,et fugge
I'ombra tenebrosa e negra)’® koju su za sobom ostavili, u¢inivsi da ponovo zasija sunce slobode.

,,Ecco che'l Sol con le dorate corna
S'affretta a far co'l suo splendor, allegra
Questa legiarda e honorata gente.*"%

Ko je bio P. Maria Balbi (Al. S. P. Maria Balbi) nismo uspjeli da osvijetlimo. Analizom
Paskvali¢evih stihova, izvjesno je da je bio italijanski, patricijski sin koji se pod zastavom Republike Sv.
Marka borio za slobodu protiv neprijatelja sa Istoka. Za Paskvali¢a je najznacajnija zasluga zbog koje
mu upuduje sonet to §to je izborio slatku pobjedu i slobodu (,, Tornato in Liberta dolce e gradita®)’%” zbog
¢ega bokokotorski pjesnik o njemu pise kao o osobi zbog koje ¢e svevisnji sigurno biti na gubitku ne
bude 1i je odabrao za svoje carstvo nebesko, jer na zemlji ne zivi nijedna jednako dobra i pobozna dusa.

,,Se'l Pade eterno ne'l celeste Tempio
Non v'aspettasse fra gl'eletti sui,

Non v'havrai dato in preda di colui
Ch'é suo nemico piu crudel e empio.
(...)

Non vive in terra un piu cortese e pio,
Con questi mezzi la Bonta infinita.*"%

Koristeci se toposom neizrecivosti, koji u ovom slucaju ne prikazuje fizicke i moralne savrSenosti
voljene Zene, ve¢ vojnika koji je svojim zalaganjem spasio Paskvali¢ev grad od najezdi i time zasluzio
divljenje, za poetu rodoljuba i patriotu iz Boke Kotorske jednako su bitne kao i za platonskog ljubavnika
iz prvog dijela italijanske pjesmarice.

703 Rime diverse, sonet 51, 86.
704 Rime diverse, sonet 51, 86.
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Paskvali¢evo prijateljstvo sa izvjesnim Stefanom Tiepolom (Steffano Tiepolo) kome je pjesnik
iz Boke Kotorske takode uputio prigodnicu, nije zaokupiralo paznju istrazivaca, tako da o njemu
dosadasnji proucavaoci Paskvali¢evog djela nisu pisali. Medutim, o Tiepolu (u ovom slucaju sa jednim
slovom ,,f“ u imenu) pisao je nau¢nik Puzepe Trebi (Giuseppe Trebbi) koji ga rasvjetljava kao
predstavnika stare, venecijanske, patricijske porodice €iji su predstavnici obavljali vazne funkcije u
glavnom gradu Republike Sv. Marka.”® Roden je na zalasku XV vijeka (1484), a istakao se kao branilac
Krfa protiv Turaka (1537)"'° gdje je izvjesno upoznao pjesnika Paskvalié¢a, tada pla¢enog vojnika
Venecije koji je tokom sukoba na Jadranu i Sredozemlju istim poslom boravio na ostrvu, a sa kojim je,
na osnovu Paskvali¢evih stihova, njegovao prijateljstvo pismima odasiljanim preko mora (,,C0 l'altro
I'onda, et con la penna amica).”!

U pohvalnoj pjesmi upuéenoj Albertu Duimi (Al R. M. Albero Duimo) Paskvali¢ opisuje svoju
zemlju koja je ve¢ duze vrijeme, U trenutku istorije opisanom u pjesmi, ostala bez sjaja.

,,Tenne gran tempo aura é cruda Stella
Senza splendor alcun la Terra nostra
Et hor di gloria arditamente giostra
Con ogni terra piu famosa & bella.«"2

Na osnovu ranijih stihova, odnosno odabira rije¢i koje se u njima ponavljaju (,,nella cittad di Marte*,
,.fimbomba“, ,,nobil Tromba* itd.) stice se utisak da je Duima bio izaslanik boga Marsa, odnosno da je
ucestvovao u odbrani grada od neprijateljskog zuluma. Na osnovu Paskvali¢evih stihova nesigurno je
ocijeniti da li je Duima, ¢iji tipizirani moralni portret: u¢enost, dobrotu i vrlinu, hvali bokokotorski
pjesnik, angazovanom poezijom, biranim rije¢ima i skladnim stihom, juriao na neprijatelje ili je to ipak
¢inio oruzjem.

,»S0la merce di quel valor, di quella
Virt( profonda, e gran Dottrina vostra,
E di quella Bonta ch'in voi si mostra.«*3

Bez obzira na koji je nacin pogodovao Paskvalicevom rodoljublju, po pisanju bokokotorskog pjesnika
Duima je zasluzio da njegovo ime zivi hiljadama godina, slavljeno na svim stranama svijeta i nakon
njegove smrti. Navedeno nije, kako smo mnogo puta do sada imali priliku da primijetimo, iskljuciva
refleksija realnosti, ve¢ u mnogome i zadovoljavanje toposa o neizrecivosti sa ciljem da kod citalaca
izazove divljenje, ali i da nenametljivo potcrta jedno od vaznih renesansnih pravila da je poezija tu da
pjesniku osigura vjecno ime.

,,Che vi terran' anchor dopo la Tomba
Vivo mill'anni, & chiaro in ogni parte.«’**

Pjesma posvecena visokom zvani¢niku Mletacke republike, zatvara vijenac soneta adresiranih na
vojne poslenike koji su svojim zalaganjem i djelovanjem odbranili Kotor od napada sa Istoka. Nakon

99 Giuseppe Trebbi, Tiepolo, Ermolao, u: Dizionario biografico degli Italiani, vol. 95, Roma, Istitutodell’Enciclopedia

italiana, 2019, Dostupno na: https://www.treccani.it/enciclopedia/stefano-tiepolo_%28Dizionario-Biografico%29/,
Pristupljeno: 11. 2. 2021. u 13:31h.
10 Isto.

11 Rime volgari, 69.
"2 Rime diverse, sonet 61, 89.
13 Rime diverse, sonet 61, 89.
"4 Rime diverse, sonet 61, 89.
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rodoljubnih pjesama, Paskvali¢ nastavlja da upucuje sonete svojim prijateljima od pera. Prvi je sonet
pohvala Kamila Draga (Camillo Drago), ¢iji knjizevni legat nije sacuvan, odnosno, da je Drago bio
pjesnik, saznajemo na osnovu sacuvanog Paskvali¢evog soneta. U stihovima Paskvali¢ piSe da su njih
dvojica sugradani, odnosno da je Drago sin stare vlastelinske porodice u Kotoru (,,(...) il vostro nido e
mio*),”® zbog ¢ega ga Paskvali¢ u stihovima savjetuje da slijedi utabanu stazu svog oca koji je ostavio
traga u njihovom rodnom gradu, te da ¢e na taj nacin ime njihove porodice vjecno ostati zapamceno.

,,Seguite I'orme de'l gran Padre vostro
Che co'l suo senno, é co'l valor interno
Rende famoso il basso Clima nostro,
Cosi con lo splendor vostro e Paterno
V'adornarete in questo mortal chiostro
Di doppia gloria e poi sarete eterno.«’®

Drugu skupinu prigodnica, u drugom dijelu italijanske pjesni¢ke rukovijeti, ¢inili su stihovi
upuceni Paskvali¢evim prijateljima od pera. Premda stihovi Kamila Draga nisu sa¢uvani, na osnovu
rije¢i koje mu u sonetu upucuje Paskvalié stice se zakljucak da su posjedovali kvalitet kojim su uspijevali
da kod citalaca probude nadu da ¢e se zavrsiti istorijski izrazito nepovoljan period za Boku Kotorsku.
Politi¢ku situaciju u kojoj su se obojica tada nalazili, Paskvali¢ opisuje kao mra¢no doba jednog surovog
vijeka i neutoljive zedi ¢ovjeka da se pridruzi bogu u boljem onozemaljskom zivotu.

,,Drago gentil, ch'in questo secolo rio
In cui de'l ciel ogni bel lume é spento
Contra l'uso commun, sol sete intento
A quel bon fin che I'nuom congiunge a Dio.«"*’

Iz gorenavedenih stihova prepoznaje se religiozno-filozofsko stanoviste koje je Paskvali¢ bastinio i u
ljubavnim rimama, a po kojoj ¢ovjek moze dosegnuti potpunu srecu i zadovoljstvo samo u jedinistvu sa
Bogom. Na osnovu Paskvali¢evih stihova koje je uputio Kamilu Dragu saznajemo da Drago posjeduje
pjesnicku vjestinu, te da je njegova poezija ,,zlatna 1 srebrna®.

,,Seguite la Virta ch'in voi fiorio
Daltro pregio e valor ch'oro et argento
Per cui di raro honor, raro ornamento.*"8

Medutim, kada se Paskvali¢u oduzme poeticko-tipoloska i stilska odlika prigodne poezije koja
se ogledala u prenaglasenom i kliSejskom upuéivanju pohvala, nauka je kroz vrijeme, o stvarnim
licnostima kojima je upuéivao pjesme, pronasla potvrde da su postojale, kao i da je dokumentovano
moguce potvrditi 1 stvari iz njihovog zivota koje je u svojim stihovima iznio bokokotorski pjesnik.

Jos jedan Paskvali¢ev prijatelj po peru bio je Andelo Pegoloto (Angelo Pegolotto). Na osnovu
stihova koje mu je uputio bokokotorski pjesnik krasile su ga osobine koje su mogle opravdati njegovo
li¢no ime — andeo.

15 Rime diverse, sonet 53, 87.
16 Rime diverse, sonet 53, 87.
"7 Rime diverse, sonet 53, 87.
18 Rime diverse, sonet 53, 87.
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,,Sei tanto humil tanto cortese e pio
Ch'é la tua vita al tuo bel nome equale.*"*°

S obzirom na to da smo ve¢ nekoliko puta u Paskvali¢evim pjesmama imali prilike da primijetimo
simboli¢na imena koja su u sebi nosila poruku, isto je i sa Pegolotom ¢ije su poetsko-stilske osobine
(skromnost, ljubaznost i poboznost) pomagale i ¢itaocu da lakse pronade put ka spasiocu.

I u ovom je sonetu Paskvali¢ pisao o teSkim vremenima za njegov narod i grad.

,,Spirito gentil ch'in questa oscura e frale
Valle piena d'error de'l mondo rio.*"?°

Po ugledu na jedan od poznatih Petrarkinih soneta, koji je kao inspiraciju koristio i u prvom dijelu
pjesmarice, Paskvali¢ piSe da su sre¢ni olovka i mastilo kojim Pegoloto poput hronicara piSe o njihovom
vremenu zbog ¢ega je izvjesno u milosti bozijoj, ali zbog ¢ega ga cijeni i Ludovik Paskvalié.

,,Felice penna e fortunato inchiostro

Con cui descrivi i suoi concetti ogn'hora

Ch'ei detta con stupor de'l secol nostro
(Cos'edli t'haggia in maggior gratia ancora).«’?

Poznati motiv, poput mnogih drugih, Paskvali¢ je autenticno restilizovao i udahnuo mu novi Zivot,
smjestivSi ga u rodoljubni kontekst za razliku od platonske zanesenosti u prvom dijelu pjesmarice.
Pomenuti su olovka i mastilo umjesto sata i ¢asa, brizljivo vodec¢i racuna da se ne povrijedi originalna
struktura i rima soneta.

Medu adresatima Paskvali¢evih stihova, u dosadasnjoj literaturi nisu analizirana dva soneta
spjevana u slavu Kamila Bezalija (Camillo Besalio). Tragom Paskvali¢evih stihova u kojima
bokokotorski pjesnik o Bezaliju piSe kao o ¢ovjeku od pera, gracioznog i rijetkog dara (,,Mentre co'l
vostro stil leggiardo et raro®), istrazujuci pronasli smo podatke da se radi o glasovitom italijanskom
pjesniku X VI vijeka. Na osnovu Paskvali¢evih rima (,,Al Bembo date di valor®) pretpostavlja se da je
jedan od svojih soneta posvetio i venecijanskom providuru Ivanu Matiji Bembu (,,Al Bembo date il
valor®). Nazalost, nismo uspjeli da potvrdimo naSe pretpostavke. Podatke do kojih smo uspjeli da
dodemo ticu se Bezalijeve biografije. Pjesnik je porijeklom iz venetskoga mjesta Portobufole
(Portobuffole), koje se nalazi pored Koneljana (Conegliano) i Treviza (Treviso). Krajem tridesetih
godina X V1 vijeka prijatelji su mu posveéivali svoje literarne radove.’??

Da li zbog rijetkih vrlina i mudrosti (,,Cos'anch'una Alma valorosa et saggia“)’ koje spadaju u
tipoloske opise ili zbog toga Sto je u stihovima veli¢ao venecijanskog providura Bemba, Paskvali¢ smatra
da je i Bezaliju predodredeno carstvo nebesko i da ¢e se njegovo slavno ime pronijeti u vjekove.

19 Rime diverse, sonet 56, 87.
720 Rime diverse, sonet 56, 87.
721 Rime diverse, sonet 57, 88.
22 Savo Markovi¢, ,,0d Bara i Dubrovnika do Ancone: podljednja volja Prokulijana Camillova Besalia®, Hréak, Povijesni
prilozi, Vol. 38 No. 57, 2019. 31-69.
Dostupno na: https://hrcak.srce.hr/index.php?show=clanak&id_clanak jezik=336337 . Pistupljeno: dana: 14. 2. 2021. u
6:48h, str. 34.
23 Rime volgari, sonet 18, 74.
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,,Due strade son che guidano all stelle,
Per I'una al ciel il Bembo s'avicina

Con le penne di gloria adorne et belle
Per l'altra voi, con l'ali di Dottrina

Ite poggiando, pien di tutte quelle
Gratie ch'apochi il ciel largo destina.*"?*

Jo§ poetskih odlika reflektuju Paskvali¢evi stihovi u kojima opisuje talenat glasovitog
renesansnog italijanskog pisca, kao plamen koji se ne da pokriti (,,Che come fiamma non puo star
coperta®), zbog ¢ega bokokotorski pjesnik smatra da treba da budu sreé¢ni njegovi savremenici, pa i
Paskvali¢ sam, koji su u moguc¢nosti da ubiraju plodove Bezalijevog talenta (,,Felice voi che'l frutto
hormai cogliete”).”? Kroz ove stihove provijava i humanisti¢ki ton, odnosno jedno od pitanja koje je
zaokupljalo renesansne pisce, a tice se cilja poezije. Na osnovu Paskvali¢evih stihova u koje je utkao
svoje pjesnicke i moralne stavove, zakljuCuje se da je vjerovao da hvaleéi vrline, a kude¢i mane,
¢itaocima $alje poruku kakav bi Zivot trebalo da vode i koje bi vrline trebalo da ih krase.’?®

U renesansnom Kotoru boravio je i pjesnik Lorenco Venier (Lorenzo Venier, 1510-1550). Bio
je predstavnik italijanske vlastele. Njegov brat Domeniko okupljao je u palati na Velikom Kanalu u
glavnom gradu ,,Serenissime* vode neopetrarkistickog pokreta na ¢elu sa Pjetrom Bembom, stricem
vanrednog venecijanskog providura u Kotoru. Bila je to neformalna akademija sastavljena od eminentnih
predstavnika kulturne elite toga doba. Ovom italijanskom poeti, Paskvali¢ je posvetio dva soneta, ne

propustajuéi da slavnog Veniera spomene i u jo$ jednoj od svojih pjesama (,,De'l famoso Venier hormai
godette).”” U stihovima pridaje znacaj ulozi venecijanske plemicke porodice glasovitog pjesnika koja
je doprinijela Sirenju kulture novog doba koja je predstavljala pandan kulturi stare Gréke 1 Rima, morem
od Venecije do Boke i Sire.

,,Et dice; Alma Citta ch'adombri I'onde
D'Adria co'l tuo Leon felice e santo,
In te s'annida ogni virtd, ne tanto
Hoggi s'avanza il nostro choro altronde.
()
Produsse altro terren, benche ritorni
Al paraggon ¢'antica Athena e Roma.*"?®

Sirenje kulturnih uticaja, uprkos geografskoj udaljenosti, bilo je moguée zahvaljujuéi
kosmopolitskom duhu priobalnih gradova koje je povezivao homogeni prostor mletackih gradskih vlasti,
ali i migracije obrazovanih ljudi koji su nerijetko iz kulturnih centara Republike Sv. Marka bili upucivani
na sluzbovanje u periferna podrucja.

Takav je slucaj bio sa jo$§ jednim predstavnikom italijanskog renesansnog knjizevnog kruga
Vin¢encom Barocijem (Vincenzo Barozzi). O ovom predstavniku italijanske renesanse sacuvano je jo$
manje podataka nego o Lorencu Venieru. I njemu je Paskvali¢ uputio jedan kapitol u kojem zahvaljuje
Barociju i Venijeru, ljubaznim donatorima (,,Di render gratie al Donator Cortese*)"?° koji su u njegovu

724 Rime volgari, sonet 17.
725 Rime volgari, sonet 18.
726 7. Gavrilovié¢, nav. djelo, 1963, 19.
727 Rime volgari, sonet 19.
728 Rime volgari, sonet 19.
22 Rime volgari, kapitol 20, 75.
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zemlju upalili lu¢u novog talasa kulture koju su donijeli iz svoje postojbine (E'intorno accendi
Oltramarini odori).”° Na osnovu soneta upuéenih italijanskim piscima toga doba provijava Paskvali¢eva
iskrenost i svjesnost da je blagoslov Zivjeti u priobalnom gradu, makar i na periferiji zemlje u kojoj je
potekao vazan novi pokret u knjizevnosti kojem je i sam svjedocio.

Dva soneta Paskvali¢ je uputio jo$§ jednom renesansnom piscu Nikolu Pulijanu (Nicolo Giuliano)
koji je zbog svojih djela i duse, a u skladu sa poetikom doba, takode zasluzio da njegovo ime nadvlada
zemaljska ogranicenja.

(o)

L'alma gentil, VVoi Giulian sarete
Famoso almo divin et Immortale

()

Ma d'ogn'opra gentil saggia e cortese

Et tutto quel ch'acquista eterna fama. "3

Ne smijemo zaboraviti da su pjesnici XVI vijeka, pa tako i Paskvali¢, glorifikovali i predvidali
vjecnu slavu, za nas danas i sasvim nepoznatim piscima. Zbog toga je Paskvali¢eva zasluga §to su neka
od tih imena uopste dosla do nas.

Jedan sonet je posveéen Jovanu Batisti iz Barija (Giovan Battista da Bari oko 1509 — oko 1565),
a na osnovu kojeg saznajemo da je pisac roden u Italiji, jer hroni¢ar svog doba, Paskvali¢ u prvim
stihovima biljezi:

,,»Alma gentil che dalla destra sponde
De'l Seno d'Adria ou'e'l tuo charo nido.«"32

U naslovu je vidljiv natpis ,,Nena* (A. M. Gio. Battista Nena da Bari) koji nam ukazuje da se radi o
glasovitom (,,Della tua gloria I'nonorato grido*)"®® italijanskom renesansnom autoru. Njegov prozni
dialog ,,Il Nenno* objavljen je u Venciji 1542. godine (,,Ond'al tuo Nenio applaude I'aria & I'onda‘).”3*
U njemu se prati razvoj porodice i daje se prikaz plemstva, odnosno tekst o etickim osnovama novih
vladajucih klasa, a iznjedrio je i pis¢ev poznati nadimak Nena.

U Zivotopisu Batiste nije poznato da je vrijeme provodio u Boki Kotorskoj. Izvjesnije je da su se
on 1 Paskvali¢ ili sreli na studijama prava u Padovi (1528) gdje je stekao titulu doktora pravnih nauka ili
su se prepoznali kao padovanski studenti iz vremena radanja novih ideja, koje su obojica uspjeli da
asimiluju piSuc¢i angazovana djela i slijedeci filozofiju novog doba predvodenu reformama Pjetra Bemba.
Batistino djelo je predstavljalo prvu knjigu o plemstvu napisanu narodnim jezikom, §to je u ono vrijeme
bilo prikladno oruZje za Siru raspravu u odnosu na tradicionalne oblike humanisti¢kih promisljanja na
prelazu vjekova (XV—XVI). Paskvali¢evo divljenje, Batista je zasluzio i istorijskom pozadinom dijaloga,
a koju je Paskvali¢ duboko osjecao svojom i patnjom svoga naroda. Bili su to ratovi ,,Serenissime* za
prevlast na Jadranskom moru. Zbog svega navedenog, Paskvali¢ je smatrao da Batistino djelo posjeduje
besmrtni uticaj (,,Di quel che non ha fin, quel ch'é mortale)’® zbog kojeg ée vijest o njegovoj slavi

730 Rime volgari, kapitol 20, 75.
731 Rime volgari, sonet 21, 77.
32 Rime diverse, sonet 29, 79.
33 Rime diverse, sonet 29, 79.
34 Rime diverse, sonet 29, 79.
35 Rime diverse, sonet 29, 79.
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doprijeti do svih mjesta pod suncem (,,Fai risonar fra quanto il Sol circonda“).”® Istina je da se Paskvali¢
sluzio knjizevnim toposima, medutim, istina je i da ga je iskreno prozimalo rodoljublje i da je saosje¢ao
sa narodima koji su poput njegovog vodili bitku za svoju zemlju.

Posljednji sonet prije dugacke kancone kojom se zaokruzuje Paskvali¢eva italijanska pjesmarica
posvecen je pjesniku Bernardinu Grisolfu iz gradi¢a Skija (da Schio) u blizini Venecije. U stihovima
soneta Paskvali¢ iznosi svoj stav po pitanju knjizevnosti na latinskom 1 grckom jeziku smatrajuci da oni
koji slijede zvukove toskanske lire, a preziru klasi¢ne jezike nisu niSta drugo do slijepci zarobljeni u
lavirintu bez vodica.

,,Spesso Chrisolfo mio mi dolsiteco

De'l grave error ch'alcune menti infosca,
Che sprezzando lo stil Latino e Greco
Seguono il suon sol della lira Thosca,

()

Ch'un che quei due non ami € non connosca.
Qual senza guida in Labirinto cieco.«"®’

Navedeni stihovi predstavljaju poeticki iskaz u kojem je skrivena Paskvali¢eva doktrina da su latinski
pisci i njihova teorijska misao, koja se bavila zakonitostima pjesni$tva i ovaplo¢ivala sva vazna pravila
poetike, bili osnov na koji su se dobri renesansni pjesnici ugledali i oponasali ga. Dakle, za Paskvali¢a
su klasi¢ni pisci bili vodiéi i inspiracija, a poete koje nisu svoju pjesni¢ku lucu pronalazili u starim
latinskim piscima, stvarali su poeziju koja je odrazavala nesklad kojem je nedostajao vodi¢ da ga usmjeri
na prave pjesnicke tokove i vrijednosti.

Zakljucujemo da je Paskvali¢ odabrao da navedene stihove uputi svom savremeniku, pjesniku
Grisolfu, jer je bio siguran da su istomigljenici (,,Perch'io mi penso e tu t'accordi meco*),”3® odnosno da
su obojica saglasni da latinski jezik poput majke na svoju ¢erku prenosi energicnost i druge pozitivne
osobine, kao i da je Vergilijev jezik na toskanski prenio svjetlost, zbog ¢ega se ,,italiano volgare*
zahvaljuju¢i osobinama koje je poprimio uzdigao svojom slavom.

,,Della Latina al men, ch'ogni suo lume

A lei (qual Madre alla sua Figlia) apporta,
Da lei prende vigor, e gia presume
Questa leggiarda Giovinetta accorta
D'alzarsi al ciel con le materne piume. "%

Kako smo na pocetku naznacili, poslanice iz drugog dijela italijanske pjesnicke rukovijeti, mogu
se podijeliti u tri grupe, zavisno od toga na koga su adresirane. Medutim, analizom atmosfere i tona u
pjesmi, odabranih rijeci i stila obracanja, primjetno je da se i poslanice upucene prijateljima razlikuju u
zavisnosti od toga da li su namijenjene dalekim ili bliskim prijateljima, sugradanima ili sunarodnicima.

Iz Paskvali¢evih stihova upucenih sugradanima Pordu Bizantiju, Vicku i Franju Bu¢i, ali i1
Hanibalu Lucicu osjeca se veéi stepen prisnosti koja nije samo odsjaj poetike vremena u kojem su pjesme
stvarane i nije nuzno ovaplocivanje toposa neizrecivosti 1 skromnosti. Ove su Paskvali¢eve pjesme

736 Rime diverse, sonet 29, 79.
37 Rime diverse, sonet 62, 89.
738 Rime diverse, sonet 62, 89.
39 Rime diverse, sonet 62, 89.
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opipljivije, Zivotnije i iskrenije. U njima se prepoznaje refleksija stvarnosti, istinsko prijateljstvo,
razmjena ideja i stavova, kao i Paskvali¢evo poznavanje knjizevnog legata svojih prijatelja. Na osnovu
svega navedenog, bokokotorski pjesnik je u svojim pjesmama iznio iskreno mi$ljenje o svojim
prijateljima, njihovim zaslugama, ali i stvaralaStvu uopste, zbog ¢ega su one znacajan dio njegovog
pjesnic¢kog korpusa.

Dvije poslanice Paskvali¢ je posvetio svom sugradaninu, prvom neopetrarkisti sa nasih prostora
Dordu Bizantiju, $to je u nauc¢ne krugove unijelo pometnju i zbrku. Puzepe Praga je nakon
preStampavanja Bizantijevog kanconijera teSko nalazio biografske podatke o Bizantiju. Na iste je
poteskoce prilikom istrazivanja, odnosno nemogucénost pronalaska biografskih podataka o Pordu
Bizantiju, naisa0 Bakoti¢, zbog Cega je povjerovao da se ,,Cetvorovjekovno cutanje istorije i
dokumentarne grade o njemu*’4? moze objasniti jedino time da je Paskvali¢ svoje stihove uputio starijem
Trifunu, a ne mladem Pordu Bizantiju. Rotkovi¢ je zabunu u nau¢nim krugovima pokusao da pojasni
time da je Paskvali¢ zivio u vrijeme kada su se pojavile ,,Rime volgari“ Trifuna Bizantija zbog ¢ega bi
gresku u naslovu trebalo iskljugiti. Paskvali¢ u oba soneta pjeva o uéenom Bizantiju (Dotto Bizantino),’#!
pominjuéi kasnije velikog Toskanca — Petrarku (,,il gran Tosco*),”*? Sanazara i Bemba (,,S'empio e
poscia il Sannazar'é | Bembo*).”® Ranije smo pisali o Trifunu Bizantiju (1460—1540) doktoru filozofije
i prava, profesoru klasi¢nih knjizevnosti na univerzitetima u Bolonji i Perudi, kotorskom biskupu, piscu
i pjesniku humanisti koji je ostavio zbirku pjesama na latinskom jeziku u kojoj opisuje borbe sa Turcima.
Sadrzaj Paskvali¢evih soneta mogao se nesmetano odnositi na svestranu renesansnu li¢nost ovakvog
,,Uomo universalea®.

S obzirom na to da stihove Porda Bizantija, za razliku od Paskvali¢evih, nije krasila konkretnost,
0 sebi u njima nije ostavio mnogo opipljivih tragova. Zbog toga su posebno vrijedni stihovi koje je o
njemu ostavio sugradanin Ludovik Paskvali¢. Na osnovu rije¢i kojima ga u svojim sonetima slika,
cijenivii njegovu udenost, rad i marljivost (,,La chioma d'un ch'i vostri studi honora“),"** moze se
pretpostaviti da je poznavao Bizantijeva zrela djela. Ili je Bizanti rano sazrio napustivsi mladalacki zanos
ili je morao biti roden ranije, kako bi bio u svojim tridesetima, odnosno na pola svog zivotnog puta po
Danteu, kada o njegovoj zrelosti pise Paskvali¢. Rotkovi¢’* navodi hronolosku nelogi¢nost koja sasvim
osporava ovakve pretpostavke. S obzirom na Cinjenicu da se u svom kanconijeru bavio jezickim
problemima, Rotkovi¢ zakljucuje da bi bilo nelogicno da se pitanjem jezika bavio prije nego su to ucinili
italijanski pisci u svojim djelima. Kada se tome doda i ¢injenica da je njegova pjesmarica izasla kratko
nakon Bembove, Rotkovi¢ ocjenjuje da su u kratkom vremenskom intervalu nastala oba, dijametralno
suprotna osje¢anja — mladalacke zanesenosti i pokornosti grobu i to ne kao odraz proZivljenosti, ve¢ kao
dio tadasnje pjesnicke mode. Rotkovi¢ to potkrepljuje rije¢ima da: ,,Bizanti nije ni dovoljno vatren kada
ljubi ni dovoljno dubok kada misli“.”*® Stoga se, siguran je Rotkovi¢,’*” Paskvaliéevi soneti odnose na
njegovo cjelokupno knjizevno djelovanje koje kod Citalaca izaziva ,.eterno honore* ili je Paskvali¢
morao znati i za Bizantijeve spise nastale poslije 1532. godine.’®

740 p_ Porkosuh, nav. rad, 1977, 675.
741 Rime diverse, sonet 30, 79.
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745 p. PotkoBuh, nav. rad, 1977, 677.
748 |sto.

™7 |sto.

748 |sto, 678.

107



Rotkovi¢ je, porede¢i pjesnicku vjestinu sugradana, Paskvali¢a 1 Bizantija, primijetio da se iza
Paskvali¢eve odabrane zene, ma koliko tipizirana, za razliku od Bizantijeve, za koju ne znamo ni da li
je crna ili plava, mogu naslutiti obrisi ,,zivog ¢eljadeta”. Vremenski odmak od dvije decenije izmedu
dvojice bokokotorskih pjesnika, vise je iSao na korist Paskvalicu, nego starijem Bizantiju. Kako je to
metaforicki napisao Rotkovi¢: ,,Bizanti je tek zatezao Zice na svojoj violini, niti ih je imao dovoljno za
pun zvuk niti ih je uspio uskladiti da zvuce raznoliko*.”° lako su se obojica bokokotorskih pjesnika —
Bizanti i Paskvali¢ napajali sa istog toskanskog i klasi¢nog vrela, svako je od njih u svoje ,,Rime*
inkorporirao na autenti¢an nac¢in motive iz djela svojih knjizevnih uzora. Na primjeru kontrasta kao jedne
od tipi¢nih formi ljubavnog kanconijera moze se slikovito prikazati stilsko-jezicka razlika izmedu
dvojice Kotorana. Dok se Bizanti trudio da u stihovima razdvoji vatru i led, Paskvali¢ je, kako smo imali
prilike da proé¢itamo u prethodnim poglavljima ovog rada, nerijetko spajao suprotnosti (,,Cas u vatri
zebem, Cas u ledu gorim®).

Dva soneta vise, tacnije cetiri pjesme, Paskvalic je posvetio starijem od dvojice sinova iz kotorske
vlastelinske porodice Bu¢a — Vicku Buéi (Vicenzo Bucchia). Nesiguran u svoje pjesni¢ko umijece,
skroman po ustaljenom renesansnom modelu (,,lo di pensier noiosi e basi“,”°, Tanto I'ingegno mio basso
e humile*),”* on u svojim stihovima izrazava divljenje prema propovjedniku, ali i svom sugradaninu
kojeg je, kao i mnoge druge, iznjedrila skucena i namucena Paskvali¢eva rodna gruda (,,Questa Valle
terrena angusta e torta*).”? Koliko cijeni literarne poduhvate starijeg Buce izrazio je u stihovima u
kojima navodi da bi ih slijedio, svjestan da im ne moZze parirati i da mu za to volja ne nedostaje, vec
snaga pjesnickog izraza.

»(-..) Vedrai seguirmi i vostri bei sentieri:
Non che salir a par con voi mi speri

Ma, almen che detto sie, che d'ir vi appresso
Le forze mi mancar, ma non la voglia.“"

U navedenim stihovima prepoznaje se poetika doba u kojem su stvarani, ugledanje na stil i retoriku
pjesnikovih uzora, zbog ¢ega se preplicu afektirana skromnost i topos neizrecivosti.

Premda je stariji Buca poznat po djelima crkvenopravnog sadrzaja 1 teoloSkim spisima u kojima
je demistifikovao vjerske dogme, iz Paskvali¢evih soneta stice se utisak da su mu bila poznata i druga
Buc¢ina djela u kojima je teoloski pisac ipak zazivao neke druge muze, ali i Amora (,,Ond'hor trovato
havendo in suo sostegno Musa gentil com'¢ la vostra©)™* $to nam nedvosmisleno otkriva da su mu
anticka djela takode posluzila kao pjesnicko izvoriste. U jednoj od pjesama upuéenih svom prijatelju,
Paskvali¢ izraZava Zaljenje $to svojoj dragoj koja je iz nebeskog carstva poslata na zemlju:

,,La Donna mia, che da'l superno Choro
Da'l Re de'l ciel in terra fi mandata,
Sol per mostrar della belta beata“"®

79 p. PorkxoBuh, nav. rad, 1977, 679.
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nije bio kadar da se obrati Bu¢inim prefinjenim stilom, jer bi je to u¢inio poznatom u cijelom svijetu,
jednako kao $to su Buéina djela proslavila njega.

,,S'al gran valor che dié'l Motor superno,
Alla mia Donna, havessi stil simile

Fors' havrei spreme farmi sempiterno
Volendo lei fra nota a Battro e Thile.«"%®

Ovo su takode poetski iskazi koji, pored toga Sto pjevaju o Bucinoj pjesnickoj vjestini 1 talentu,
odrazavaju i Paskvali¢eve poetske stavove koji se naslanjaju na njegovo bembisti¢ko zalede, odnosno
bembisticku ideju da se pjesnici vrate na skladan, jezi¢ki ¢ist i prefinjen izraz. Isto tako, naslanjaju se i
na platonisticko jedinstvo, odnosno obavezu poezije da poduci, ali odabranim stilom, zbog misljenja da
je samo takva poezija koja je slijedila nacela antickih pisaca pjesnicima novog doba garantovala vje¢nu
slavu i ime.

Poredec¢i sonete adresirane na Vicka Bucu sa drugim poslanicama upucenim bliskim prijateljima,
primjetno je da je Paskvali¢ najvise stihova utroSio opisujuci upravo ovog svog prijatelja po peru.

,,La fama de'l tuo vago e divo aspetto
Quant'io piu co'l mio stil la lodo e canto.
Ma tu Bucchia gentil che sei suggetto
A piu benigna e piu cortese Stella.*™>’

Obrisi fizickih karakteristika prijatelja i ovdje su liSeni individualnosti, nejasni su 1 dosta tipizirani, kao
1 u prvom dijelu italijanske pjesmarice kada je istim rije¢ima Paskvali¢ opisivao voljenu Zenu (izgled
njezan, ljubak i boZzanski). Medutim, kada se u stihovima zanemare kliSirani obrasci, ipak u njima ostaje
dovoljno iskrenog prijateljskog divljenja prema sugradaninu 1 poeti.

,,Per me direte al Signor vostro e mio
Che l'ombra de'l suo nome ogn'hor m'adombra. "8

Dvostruko manje pjesama, ta¢nije dva soneta, Paskvali¢ je posvetio i Vickovom bratu Franju
Buc¢i (Francesco Bucchia — pocetak XVI vijeka — poslije 1557). U istoriografiji nije zabiljeZeno da se
bokokotorski pjesnik Franjo Buca, brat pjesnika Vicka, ali i istaknutih opstinskih poslenika Trifuna i
Jeronima, navodi pod hipokoristikom (Franceschetto), onako kako u naslovu prvog soneta biljezi
Ludoviko Paskvali¢. Mada je i on kao i njegova bra¢a obavljao javne duznosti (sudija 1552, vijece
umoljenih 1557), Paskvali¢ u stihovima hvali njegovo pjesnistvo. Pretpostavlja se da je poput ostalih
bokokotorskih renesansnih pjesnika pjevao na latinskom i na italijanskom jeziku medutim, njegovi
stihovi nisu sa¢uvani. Utoliko su znacajnije Paskvali¢eve rime jer su one jedina potvrda pjesniStva Franja
Buce. O rimama i stilu svog sugradanina, Paskvali¢ se izjasnio na sljede¢i nacin:

.1l suon leggiardo gratioso e chiaro
Delle vostre purgate e terse Rime*">°

756 Rime diverse, sonet 33, 80.
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smatrajuci ih gracioznim i ¢istim, dostojnim da njegovog prijatelja Buc¢u ucine slavnim i obezbijede mu
mjesto medu druge poznate duse. Zbog toga ga Paskvali¢ podstice da nastavi sa pjesnickim radom.

,,Cosl fra I'alme piu famose e prime
Sarete al mondo glorioso e chiaro,
Seguite dunque il vostro bel concetto.«"5°

| Franja Buéu je Paskvali¢ smatrao vjestijim pjesnikom od sebe. Cinjenica je da stihovi mnogih
njegovih savremenika koje je hvalio nisu sacuvali do danasnjih dana, dok su njegovi stihovi i dalje
predmet nau¢nog interesovanja kako istrazivaca sa ove, tako i sa druge strane Jadranskog mora.

,,Perche quella virtd che falsamente

In me vi fa parer I'amico affetto,

Si vide in voi, non vana e apparente

Si come in me, ma senza alcun diffetto,
Che vi fa com'un Sol chiaro e lucente.*"6!

Razloge za navedenu skromnost u gorepomenutim stihovima neophodno je pripisati toposu, po kojem
nije bilo dovoljno da drugi o pjesniku govore kao o skromnom, ve¢ je bilo potrebno da i on sam isto
naglasi kada god je u prilici, kako bi izreCene rijeci ostavile ja¢i utisak na ¢italacku publiku koja je bila
naviknuta na takve modele pjevanja.

Kao $to smo do sada imali prilike da primijetimo, za razliku od platonskog ljubavnika Paskvali¢a
koji se biranim stihovima u prvom dijelu italijanske pjesmarice obraca izabranoj Zeni, u drugom dijelu
istog kanconijera upoznali smo rodoljuba koji je poslanice upuc¢ivao muskim prijateljima: pjesnicima,
vojnicima i visokim zvani¢nicima. Medutim, dvije Zene Su nasle Svoje mjesto u stihovima
bokokotorskog pjesnika sa muskom tematikom. Prva je izabrana Zena, koja sluzi kao poveznica dva
dijela iste pjesmarice i koja se jedini put na ovom mjestu pojavljuje u ,,rasutim rimama‘“ i to u sonetu
,,Se de'l tormento et aspro mio dolore” u kojem joj se Paskvali¢ obraca (,,Tant'havesse pieta la Donna
mia*).”®? Ova pjesma leksikom i stilom podsje¢a na kolo soneta iz prvog dijela pjesmarice u kojima je
bokokotorski pjesnik pjevao o nezapamcenoj surovosti izabrane dame (,,Congiunta a crudelta mai non
udita®).

Druga zenska osoba kojoj se Paskvali¢ obratio sa dva soneta jeste zadarska pjesnikinja Martija
Grizogono. Za razliku od posvete kojom otpocinje zbirka ,,Rime*, u sonetima je Paskvali¢ renesansno
apostrofirao ljepotu i pjesnicku vjestinu Martije Grizogono sa kojom se ni jedna druga Zena ne moze
mijeriti, siguran da ne zivi niti ¢e Zivjeti na svijetu neko sli¢an njoj.

,,Pensate 0 Donna a cui nulla'altra equale

Vive, ne visse mai da Gange a Tile.«"®3

Premda su navedeni stihovi odraz tipiziranog opisa i dio toposa neizrecivosti, u narednim rimama
prepoznaje se iskra istinitosti na osnovu koje se zakljucuje da je bokokotorski poeta bio blizak prijatel]
sa plemenitom Zadrankom, odnosno da su imali prilike i da se sretnu.

780 Rime diverse, sonet 36, 81.
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762 Rime volgari, sonet 23, 77.
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,,S0I 'a begl'occhi vostri, al dolce riso,
Hor che Madonna io son da voi diviso
()

Mostrando a me sott'il bel vostro viso
L'Alma Divina é veramente bella.*"®*

Pjesnik je u sjecanjima mogao da prozivljava iznova trenutke susreta, svjestan da ne zive u istom gradu,
odnosno da su u prilici da prijateljstvo odrzavaju putem pisama i pohvalnih pjesama — na daljinu.

,,Non puo goder, non puo toccar la mano,

Ne puo l'occhio mirar co'i raggi suoi

Vivo contento anchor che sia lontano

Perche presente co'l mio senso interno

Vi veggio, é sento, é sempre son con Voi.«"®

Sonetni diptisi upuceni Martiji Grizogono vrijedna su dopuna plemenitih misli iskazanih u predgovoru
petrarkistiCkog kanconijera, koji obuhvata prvu, vecu polovinu Paskvali¢eve objavljene italijanske
zbirke, ali i vrijedno svjedocanstvo o prilikama koje su povremeno podrazumijevale istinsko prijateljstvo
i susrete medu pjesnicima.

lako su pjesme u drugom dijelu italijanske pjesmarice uglavnom poslanice, jedan sonet pripada
Paskvali¢evom kolu bukoli¢ke poezije. U njemu se pojavljuje pastir, odnosno kaziva¢ Mopso. Iskaz je
monoloski, odnosno nema interakcije sa nekim adresentom. Pjesma zapocinje introduktivnim opisom
koji je primjer tipiénog ,,locus amoenusa“.”®® Pastir Mopso se nalazi u karakteristicnom bukoli¢kom
krajoliku:

,,Nella stagion ch'in ciel s'aggira il Sole
Con La Donzella per le strade conte
Uscia I'Aurora fuor dell'Orizonte

Co'l grembo pien di rose et di viole
Quando fraselue inhibitate et sole.*"®’

na brdu Vrmac iznad Prcanja, obasjan suncem sa horizonta i okruzen mirisnim ruzama 1 ljubiicama
(,Mopso pastor de'l bel Vermano Monte*), gleda na zaliv, zakljucujuéi da je sa tog mjesta godinu dana
ranije (,,hor si rivolge un anno*) vidio tiranina sa Istoka (,,1o vidi mille legni da'l Tiranno dell'Oriente®),
ali danas vidi to isto brodovlje kako protjerano sa kotorskih zala odlazi, ostavljajuci gradane drevnog
grada ovjencane palmama mira i lovorom slave (,,Et noi restar di Palma et Lauro cinti*). Ovo je jedna
od nekoliko Paskvali¢evih pjesama koja sadrzi konkretan geografski pojam koji upucuje na pjesnikov
kraj $to joj posebno daje na autenti¢nosti. Planinski masiv Vrmac u Paskvali¢evo vrijeme imao je vazan
strateSki znacaj. Paskvali¢ev sonet predstavlja refleksiju stvarnosti, jer je sa zapadne strane planine
Vrmac zaista moguce vidjeti tjesnac Verige, koji je u proSlosti predstavljao prirodnu granicu
Otomanskog carstva i Mletacke republike, zbog ¢ega je i pastir Mopso bio u prilici da vidi neprijateljsku
flotu kako, povlace¢i se, napusta Bokokotorski zaliv. Na jo$ jedan na¢in se Paskvali¢ udaljio od svojih
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uzora, odnosno restilizovao ve¢ poznatu temu ekloge i bavio se ljubavlju, ali ne pastirskom platonskom,
ve¢ rodoljubnom orijentisanom ka voljenom gradu i rodnoj zemilji.

Upravo je zbog svoje ljubavi prema domovini, jedno od Paskvali¢evih znacajnih prijateljstava
bilo je ono sa lvanom Mateom Bembom (Giovanni Matteo Bembo), vanrednim providurom, odnosno
vojnim komandantom, koji je bio namjestenik u Kotoru imenovan upravo zbog ratne opasnosti od
Osmanlija.

Mateo Bembo roden je oko 1491. godine. O njegovoj mladosti i Skolovanju nema mnogo
saCuvanih podataka. Zna se da je 1511. godine usSao u javni zivot Italije, nakon ¢ega je njegov
profesionalni put usmjeravala ljubav prema pomorskom i vojnom zivotu. Nerijetko je zauzimao visoke
poloZaje u vojnoj floti Republike Sv. Marka, a Cesta putovanja udaljavala su ga od glavnog grada
,,Serenissime®. Bio je poznat i cijenjen zbog svojih vojnih vjestina, a jedan manevar 1528. godine na
moru spasio mu je zivot kada je zateCen olujom na Jadranu izgubio sve galije kojima je komandovao.

Paskvali¢ i Bembo upoznali su se 1538. godine kada je, nakon sukoba sa Turcima na Jadranu,
Bembo poslat u Kotor kao voda kotorske odbrane. Bembo je bio visoki zvanicnik ,,Serenissime* ¢ija je
duznost bila da zapovijeda vojnim snagama i da brine o sigurnosti grada, utvrdenja, zidina i gradana.
Kotor je tada bio najudaljenija tacka mletacke odbrane. Venecijanci su ,,Ulcinj i Bar smatrali predzidem
Kotora, Kotor predzidem Dalmacije, a Dalmaciju, naravno, Venecije*.”®® U tom periodu turski pomorski
interes bio je da pokori obalu od Ulcinja do Herceg Novog. Bio je to znacajan trenutak u istoriji Boke

Kotorske, a venecijanski providur Mateo Bembo imao je vode¢u ulogu u njemu.

Njegove zasluge opjevao je Paskvali¢ u poslanici ,,Al. S. Gio. Matheo Bembo*, ali i u nekoliko
narednih pjesama. Stilska poveznica izmedu pjesama u prvom i u drugom dijelu italijanske zbirke
vidljiva je u koris¢enju toposa samouniZzavanja poput navedenih stihova, a koje su odraz stila koji je
njegovao Ludovik Paskvali¢.

o(or)

con l'inesperta penna, et basso stile
()

Sprezaado questi lochi humili, et bassi
()

La voce mia d'ogm'altro peso scarsa.«’5°

Paskvali¢ je u stihove preto¢io simpatije gradana Boke Kotorske koji su cijenili vojnu vjestinu,
ali i plemenitost venecijanskog providura lvana Matije Bemba. Smatrali su ga bozanstvom zarobljenim
u smrtnom obli¢ju koje zasluzuje da se pronese njegovo ime i slava od rijeke u Indiji do oblasti u
sjevernoj Italiji (,,Ch'anchor da Gange a Thile*), od sjevera do zapada (,,(...) da'l Settentrion s'é
discoperta, da venti Occidental veggai spinta“) pa u vjecnost. S obzirom na to da je italijanski istrazivac
Kristofer Kolumbo (1451-1506) godine 1492. slu¢ajno otkrio novi kontinent (Ameriku), u potrazi za
putem za Indiju, nerijetko su pjesnici koji su svjedocili istorijskom dogadaju u svojim pjesmama, poput
Paskvalica, koristili upravo navedenu odrednicu distance. Bokokotorski pjesnik je relativno brzo
refleksiju stvarnosti pretocio u svoje stihove.

768 Milo§ Milosevi¢, Boka Kotorska, Bar i Ulcinj od XV do XVIII vijeka, CID, Podgorica, 2008, 35.
769 Rime volgari, 69-70.
112



,,Spirito divin che chiuso in mortal manto
Sei vero essempio di valor superno

In questa valle a tudé gran metrihumile.
Non mi sdegnar se'l glorioso et santo
Tuo nome bramo far che viva eterno.«’"°

Po uzoru na obiljezja kulture kojoj je pripadao, slijedeci ustaljene tipizirane opise koje je za svoju dragu
koristio u prvom dijelu pjesmarice, Paskvali¢ opisuje i ponosnog Venecijanca (,,(...) quel Vento
orgoglioso et repentino), lisavajuci ga individualnih karakteristika (,,Il biondo Apolo*). Tipizirani opis
prijatelja u sebi je ovaploc¢ivao jedinstvo kojem su tezili i anticki pjesnici, da fizicka proporcija i ljepota
tijela, prate ljepotu duse, jer se jedno bez drugog nije vrednovalo.

Zavrsne djelove svoje kancone, Paskvali¢ posvecuje izrazavanju zahvalnosti providuru Bembu koji je
gradane Kotora, poslije mnogo godina patnje (,,Che (...) fin dopo tant'anni*) oslobodio naleta ,,turskih
vjetrova®, zbog Cega je, po pisanju pjesnika, zasijao novi zrak svjetla i obasjao njegovu domovinu
donijevsi njenim stanovnicima dugo Zeljeni mir.

(o)

S'arroge il nuovo raggio, et nuova luce

()

Lume alla Partia, et pace a noi darte.«’"

Zbog dobra koje je Bembo donio Kotoru i njenim gradanima, u drugoj po redu poslanici
posvecenoj venecijanskom providuru, Paskvali¢ u pohvalnim stihovima pjeva o neizbjeznoj slavi koja
¢eka ovog zapovjednika pomorske flote. U isto vrijeme, bokokotorski pjesnik svojim stihovima
poducava ¢italacku publiku na koji nacin je potrebno Zzivjeti i kako djelovati da bi se priseglo carstvu
nebeskom. Na ovaj nacin Paskvali¢ 1 sebi nenametljivo priprema put vjerujuc¢i da ¢e se zahvaljujuci
korisnim temama o kojima pise i njegovo slavno ime pronijeti u vje€nost.

,,C0si qua giu la vostra alma memoria

Durara anchor dopo'l millesim'anno,

L'Alma la su sera beata et diva,

O' fortunato o' ben sofferto affano

Per cui s'acquista in breve una tal gloria

Ch'in terra, &'n ciel, ésempre chiara et viva.“’"

Do sada je bilo rijeci o knjizevnim izvorima sa kojih se napajao Ludovik Paskvali¢. Primjetno je
da mu je glavno uporiste, uostalom kao i svim renesansnim piscima, bio petrarkizam, odnosno ,,Veliki
Toskanac. Medutim, primjerima smo potkrepljivali 1 sve druge uzore koji su inspirisali 1 na
bokokotorskog pjesnika imali uticaj. Medu njima svakako je bio i otac italijanskog jezika Dante Aligijeri.
Upravo je u drugoj po redu poslanici upucenoj venecijanskom providuru Bembu, Paskvali¢ u
pretposljednjem stihu prvog kvarteta preuzeo jedan motiv iz Aligijerijevog djela. Bokokotorski
humanista pise kako je ime venecijanskog providura, njegovog prijatelja, potrebno izvuéi iz rijeke Lete
(,,Et ritogliendo il nome vostro a Lete*),”” §to u prenesenom, metaforickom tumacenju znaci da je ime
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Ivana Matea Bemba zasluzilo da bude otrgnuto od zaborava. Premda je rije¢ o poetici koju je slijedio,
Paskvali¢ je restilizacijom poznatog motiva doprinio sopstvenoj autenticnosti odvojivsi se od svog uzora.

Pocetni stih tree u nizu poslanice posvec¢ene Mateu Bembu podsjeca na pocetak Danteove
,,Bozanstvene Komedije*. Za razliku od italijanskog pjesnika, u Paskvali¢evom sonetu providur Bembo
usamljeno tumara Sumama uzasa (,,Mentre fra selve et solitari horrori*).””* Rije¢ je o knjizevnom toposu
,Jlocus horridus* ili kako je jo$ u knjiZzevnosti poznat kao ,,locus terribilis* koji predstavlja suprotnu tezu
u odnosu na do sada spominjan ,,locus amoenus“. Prikazano mra¢no mjesto, koje podsjeca na opis
paklenog okruzenja predstavlja mjesto razli¢itih Culnih iskustava za glavnog protagonistu Paskvali¢eve
pjesme. Svojom simbolikom ono je u bliskoj vezi sa narativnom situacijom subjekta u koju ga pisac
smjesta i sa njegovim postupcima.’” Paskvali¢ev odabir da se sluzi toposom uZasa, jo§ jedan je od
pokazatelja njegovog pjesnickog stila i ukusa. Nakon prikaza tame, Paskvali¢ kao izuzetan poznavalac
rimske i gréke mitologije u stihove umece renesansne opise prirode — ogledala stvarnosti, andela, ali i
Jupitera koji u rimskoj mitologiji predstavlja kralja neba, munja, oluje i grmljavine kako bi odrzao
kontrast kao jedno od omiljenih pjesnickih rjeSenja renesansnih pjesnika.

()

L'herbe soavi, € i noveletti fiori,
Il sacro Angel che d'i Troiani amori
Félieto Giove, & la sua sposa mesta.*’"®

Petrarkisticki herbarijum sa svjezim i novim so¢nim travama i cvijeCem o kome je i ranije bilo
rijeci, prepoznaje se i u gorenavedenim stithovima. On je potvrda da su, uprkos razli¢itoj tematici 1 nacinu
na koji se ta tematika prikazuje ¢itaocima, Paskvali¢eve ,,Rime* i ,,Rime sparse® potomci istog oca,
odnosno da su produkt istog pjesnika, istog vremena, istih uzora i poetike te odraz jedinstvenog stila i
Paskvali¢evih pjesnickih nacela.

Cetvrta pjesma u Paskvali¢evom sonetnom vijencu posveéenom prijatelju Mateu Bembu stilski
podsjeca na pjesme iz prvog dijela italijanske pjesmarice u kojima je pjesnik nerijetko razgovarao sa
andelima. U ovom sonetu Paskvali¢ boZijem stvorenju postavlja retoricko pitanje, zasto je od svih
ljubaznih dusa odabrao da providur Bembo napusti svoje nebesko kraljevstvo i da se spusti na zemlju
medu smrtnike?

,,DI mi celeste Angel per qual ingegno
Fra tanti che fuggetti a te vedesti
Spiriti gentil, il Bembo sol scegliesti

A cui scendessi da'l superno regno?«’’’

Cini se da je Bembo u ovoj pjesmi otjelotvorenje andela, jer ako se prisjetimo analiza pocetnih stihova
Paskvali¢eve italijanske pjesmarice, samo su andeli duse koje su dvojne, odnosno koje su mogle da
provode vrijeme i na ovom i na onom svijetu. Njihov je zadatak bio da zalutalo stado vrate na pravi
bozanski put.

74 Rime volgari, 71.
S Ermanno Malaspina, ,,Tipologie dell’inameno nella letteratura latina. Locus horridus, paesaggio eroico, paesaggio
dionisiaco: una proposta di risistemazione®, AUFIDUS, 23/VII1I, 1994, 7-22, 11.
776 Rime volgari, 71.
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U namjeri da odgovori na pitanje sa pocetka, Paskvali¢ nam u tipiziranim opisima, ne nudeci jasan
moralan profil svog prijatelja, daje naznake o kakvoj se li¢nosti radi: dostojanstvenoj, uc¢enoj, lijepe
unutrasnjosti, ali 1 lijepe spoljasnjosti §to je svakako bilo neophodno za osobu (bez obzira da li je idealna
zena ili vojnik), koja je cijenjena u drustvu i u poeziji, jer ljepota je, kako su smatrali pjesnici, prazna
ukoliko je ne upotpunjuje dobrota.

,,Perche fra tutti parvemi il piu degno,
Alle parole, al volto, a i gravi gesti
Et & mill'altri segni manifesti<’’8

Svoj dijalog sa bozanstvom, Paskvali¢ zakljucuje rije¢ima tipi¢nim za renesansne pjesnike: bokokotorski
se pjesnik pita, ako se ve¢ radi o takvoj dusi, zaSto je sveviSnji nije ostavio medu smrtnike, nego je
pozurio da je vrati u svoje kraljevstvo nebesko?

,,Et perche santo Angel (...)
(...) non li stai sempre appresso?
Ma risalti al ciel con tanta fretta?’’®

Razlog se krije upravo u dvojnosti andeoske duse koja je samo putokaz i precica za gresnike koji jo§
uvijek imaju vremena da se preobrate i da, okrenuvsi se Bogu, dozive cjelovitu, bezuslovnu i
bezvremensku ljubav.

Kao §to je primjetno, drugi dio italijanske pjesmarice konkretniji je u odnosu na petrarkisticke
sonete iz prvog dijela u kojima je afektirano divljenje nerijetko bilo neutemeljeno i kao takvo
predstavljalo je viSe odraz doba u kojem su pjesme nastale, nego odraz iskrenih, prozivljenih emocija.
Medutim, u petom sonetu posvecenom Mateu Bembu, Paskvali¢ ¢italacku publiku upucuje u razloge
zbog kojih mu je puk Boke Kotorske naklonjen. Pored toga $to je njegova dusa ispunjena vrlinama, iz
stthova saznajemo koja je zaduZenja, nerijetko i u pola no¢i, Bembo ispunjavao kako bi gradanima
Kotora obezbijedio sigurnost i Zeljeni mir.

,,Mentre con I'alma di virtute accesa

Il Bembo desto a mezzanotte oscura
Guardando (...) Chatarine mura

Da'l Turco stuol intento a nostra offesa.«78°

Upravo su gorenavedeni stihovi Paskvali¢ev jasan odraz autenti¢nosti, jer je u svoje stihove poput
istinskog hronicara vremena 1 prilika zarobio dio stvarnosti. Potvrdu za ,,crtice iz Zivota“ koje je vjesto
pretocio u stihove su i zidine grada Kotora, koje Bembo nije samo ¢uvao od neprijateljskih napada. Iste
je ,,usred Zestine rata* (1538—-1540) dozidivao i oja¢avao.’8! O njegovom vanrednom zalaganju prilikom
gradnje kotorskih bedema svjedoci i bastion Bembo, petougaona utvrda kod sjevernih vrata grada nad
koriton;2 rijeke Skurde, koja je po venecijanskom providuru na sluzbovanju u gradu Kotoru dobila
naziv.’

78 Rime volgari, 71.
7 Rime volgari, 71.
780 Rime volgari, 71.
781 Milo§ Milosevié, Boka Kotorska, Bar i Ulcinj od XV do XVIII vijeka, CID, Podgorica, 2008, 40.
78 Jovica Martinovi¢, Sto kotorskih dragulja, Intersistem, Podgorica, 2007.
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Svestranost Paskvali¢eve licnosti, znanje koje je utkao u svoje rime, pazljivom analizom uocljivi
su u svakom stihu. Humanistic¢ki karakter njegove li¢nosti ogleda se u poznavanju gréke i rimske
mitologije, ali i hris¢anskih simbola. Golubica — simbol mira i spasenja nerijetko se kao znak pojavljuje
u Paskvalic¢evim stihovima. U sonetu posveéenom Mateu Bembu, Paskvali¢ u stihovima simboli¢no
donosi poznati biblijski motiv golubice koju je Noje tri puta pustao da leti kako bi provjerila da li se
smanjio nivo vode. Golubica se dva puta vratila praznog kljuna, a pri trecem povratku u kljunu je nosila
gran¢icu maslinovog stabla $to je bio znak da je doslo do izmirenja sa Bogom i da je poplava zavrsila.
Sumerski Ep o Gilgamesu, kao i poznata biblijska pric¢a nasli su odjeka i u Paskvali¢evim stihovima u
vidu metafore. Golubica je sa neba sletjela na kotorske bedeme (,,Una Colomba a lui; da'l ciel
discesa*)’® koje je na noénoj strazi po duznosti ¢uvao providur Bembo i bas kao biblijskom liku Noju
donijela je vijesti o miru u vodama pred Kotorom (,,Insegno (Dio mando) d'amor et pace*).’3* Golubica
se kao simbol Sv. Duha, &istote i nosioca vijesti o miru,’® (,Et la Colomba ch'ama pace et fede*),’8®
pojavljuje i u narednom sonetu spjevanom takode u slavu Ivana Matije Bemba, premda se ime
venecijanskog providura ne spominje ni u jednom od Cetrnaest stihova (isti je slucaj sa sonetom br. 12,
14, 15), §to je jedan od nacina Paskvali¢eve manipulacije pjesnickom vjestinom koju posjeduje.
Zahvaljujuci prisvojnoj zamjenici koju koristi nekoliku puta u pjesmi:

,,.Da'l ciel volo sopra la vostra testa

()

Con sommo honor et gloria eterna vostra

()

Et hor (vostra merce) noi semo in pace.«’8’

Citalac je u prilici da nasluti u slavu koje istorijske licnosti su nastali stihovi.

Na osnovu niza Paskvali¢evih soneta posvecenih providuru, ¢italac je u prilici da stekne uvid u
Bembovu osobenost, imajuéi u vidu da je on bio znacajna istorijska licnost ne samo za Kotor i Boku ve¢
i Sire. Ukoliko je saZeto potrebno izdvojiti $ta je za Bokelje znacio venecijanski providur, pored toga §to
je posjedovao vrline (,,L'alta virtu*), besmrtni sjaj (,,un immortal splendore*) i sposobnost da osvijetli
srca svakog bistrog uma, onda bi to najpotpunije mogli prikazati Paskvali¢evi stihovi, u kojima je
bokokotorski pjesnik kao stihovni hroniar vremena, dogadaja i licnosti koje su obiljezile njegovo
vrijeme, u dva posljednja terceta Bemba opisao kao ukras i svjetlost njegovog doba.

,,Gridar infin al ciel, il Bembo altiero
Ornamento et splendor dell'eta nostra.«"88

Na osnovu dosada$nje analize pjesama iz drugog dijela Paskvali¢eve italijanske pjesnicke
rukovijeti primjetno je da se djelovi medu sobom razlikuju tematski i stilski. Medutim, i u ,,rasutim
rimama“ nalaze se pjesme koje svojom renesansnom tipiziranom leksikom podsjecaju na koherentnost
Paskvali¢evih ljubavnih soneta. Jedinstvo iz dva razli¢ita obli¢ja moguce je zato §to su pjesme nastale u
istom vremenu i ovaplocenje su Paskvali¢evog pjesnickog ukusa, stila, refleksija uzora i stavova.

783 Rime volgari, 71.
784 Rime volgari, 71.
785 J.Chevalier, A. Gheerbrant, nav. djelo, 269.
786 Rime volgari, 72.
787 Rime volgari, 72.
788 Rime volgari, 72.
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Pjesma kojom bokokotorski pjesnik zaokruzuje zbirku ,,Rime* takode je nastala po ugledu na
njegove uzore koji su svoje pjesnicke rukovijeti zaokruzivali ne sonetima upuéenim prijateljima, ve¢
pjesmama posvecenim glavnom gradu Mletacke republike. Poput prva dva soneta spjevana nakon
posvete plementitoj Zadranki, Paskvali¢ je odlucio da se stihovima oduzi zemlji koja je §titila interese
njegovog naroda nesebi¢no pruzaju¢i vojnu i svaku drugu zastitu, kao i zemlji iz koje je potekao
preporod koji je u svojim pjesmama bastinio. Kancona naslovljena ,,Vinegia“ broji 107 stihova i najduza
je u italijanskoj zbirci. Krasi je pjesni¢ka iskrenost i emocija koja je proiza$la na osnovu pjesnikovog
zivotnog iskustva, a ne stvorena vjestacki kako bi se uklopila u stil i formu vremena u kojem je nastala.
Ova kancona nesumnjivo spada u najljepse koje je jedan pjesnik sa ove strane Jadranskog mora uputio
glavnom gradu ,,Serenisime*.

Paskvali¢ se Veneciji u stihovima obraca biranim epitetima: ,,alma citta beata, ,,sacra”, ,,divina
e stupenda“. Smatra je gradom koji svojom slavom zasjenjuje svaki drugi (,,Ch'ogni Citta con la tua
gloria adombri*),”® kako u proslosti prisjeéajuéi se svih njenih pobjeda (,,(...) tue vittorie antiche*),’®°
tako 1 tokom vijeka u kojem je pjesnik iz Boke zivio 1 stvarao. Kakav je autoritet posjedovala glavna
luka ,,Serenissime*, Paskvali¢ je oslikao rije¢ima u stihu o strahu njenih neprijatelja.

,,] tuoi Nemici chiusi

Al suon de'l nome solo

Ch'al'hor andava a volo

Giaccean sepolti e per timor confusi
Tu lieta e Trifonfante.«"°*

Kao rodoljub sa posebnim je pijetetom pisao o vojnoj floti koja je bila klju¢na za ocuvanje slobode
priobalnih podrucja sa ove strane Jadranskog mora.

,,De'l tuo Naval superbo
Ricetto d'Arme e di spalmati Legni.«"9

Nije zaboravio ni druge javne zvanic¢nike koji su svoju domovinu Italiju zamijenili drugom —Bokom
Kotorskom kako bi sluzbovali u pjesnikovom rodnom gradu, dovodeéi sa sobom svoje porodice, ali i
donosedi kulturu i obicaje (,,pompe e feste*) podneblja iz kojeg su otisli, dok je o italijanskim zenama
pisao kao o o$troumnim i andeosko lijepim.

,,Et delle Donne accorte e pellegrine,
O' che belta divine

Di quei Celesti visi

D'Angelica sembianza

Per cui, la Terra, avvanza

Non pur un sol, ma mille Paradisi.«"%

89 Rime diverse, kancona 63, 90.
%0 Rime diverse, kancona 63, 90.
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93 Rime diverse, kancona 63, 91.
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Uprkos iskrenosti, u jednom segmentu svoje pjesme Paskvali¢ nije uspio da se sacuva od toposa
afektirane skromnosti, nesiguran u svoje pjesnicke sposobnosti kojima bi bio dostojan opjevati glavni
grad Republike Svetog Marka.

,,Hor mentre Amor m'invita

A' ragionar quando sei grande e bella,
Tu co'l favor santo,

Scogli la lingua mia, tu movi il canto,
Tu mi dimostra il passo

Di questo largo seno,

Quai lode ultime sien e quai sien prime,
Perche'l mio spirito basso

Pensando cio0 vien meno,

Ch'un tanto Obietto ogni mia forza opprime,
Non cape in queste Rime.*%4

Paskvali¢ kanconu zavr$ava stihovima u kojima opisuje lava (,,Sacro LEON inuitto*) — simbol Mletacke
republike. Metaforicki o krilatoj zivotinji piSe kao o ocu koji brani Veneciju od napada, ali i koji je
arhitektonski dekorativni motiv u mnogim gradovima koji su se nalazili pod venecijanskom upravom.
Isti se znak i danas nalazi u Kotoru u kamenu otisnut na zidinama grada, pored glavnih gradskih vrata
(Porta Marina) izgradenih za vrijeme mletacke vladavine.

,,Che come Padre ogn'hora

La tua Citta co'l tuo favor difendi,

E' infin al mar d'Egitto

E'i termini d'Aurora

Il tuo Valor & la tua Gloria estendi.«"®®

Kako je narod Boke dozivio venecijanski protektorat, Paskvali¢ je sazeo u jednom stihu (,,La Liberta,
co'l bel Dominio eterno*), opisujuci suzivot sa okupatorima kao lijep jer je garantovao slobodu o kojoj
su sanjali.

4.1.1. Pjesnicka posveta Ludoviku da Ponteu

Jednom od prijatelja, misterioznom ucitelju Lodoviku da Ponteu (Lodvico da Ponte, Ludovicus
Pontanus), Paskvali¢ je posvetio vise italijanskih pjesama, kojima se bavimo u ovom odvojenom
poglavlju. On je bio znacajna istorijska figura kojoj je Paskvali¢ posvetio sonetni vijenac i jednu latinsku
silvu. Da bismo mogli da prikazemo Pontanov portret prevashodno iz perspektive poeticke i stilske
koncepcije pjesama koje mu je Paskvali¢ posvetio, neophodno je posvetiti paznju misteriji oko njegove
licnosti koja je decenijama mucila nau¢ne poslenike. Gotovo da nema istrazivaca koji se bavio likom i
djelom Ludovika Paskvali¢a, a koji nije smatrao da bismo bolje razumjeli Zzivot i djelovanje
bokokotorskog pjesnika, ukoliko bismo odgonetnuli ko je bio ,,putujuci ucitelj* Pontano. U Zelji da
osvijetle, kako su tada vjerovali, cijenjenog ucitelja kotorske gramatikalne skole, naucnici su nerijetko

94 Rime diverse, kancona 63, 91.
95 Rime diverse, kancona 63, 91.
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donosili pogresne zakljucke, a tekstove posvecene njemu zavrSavali SU rije¢ima: ,,Dok se o Pontanu ne
« 796

nade jo$ sigurnih vesti, problem njegove li¢nosti ostaje i dalje otvoren®.

Na osnovu Paskvali¢evih stihova spjevanih povodom Pontanove smrti, a u kojima ga
bokokotorski pjesnik nekoliko puta naziva svojim (,,Il mio Pontan*),’®” moglo se zakljuéiti da su bili
veoma bliski, da su odredeno vrijeme proveli zajedno, kao i da su ,,ucitelja“ krasile najbolje renesansne
osobine poput bozanske duse (,,Alma felice anzi beata e divina“),”® vrline (,,Quell'ardente Virtd ch'in te
fioriva*),”® ucenosti (,,Dotto Pontan*)®® i mudrog govora (,,1l saggio suo parlar piu volte udito*).8%
Ovo je paleta ustaljenih moralnih osobina koju su njegovali renesansni pjesnici, a koju je Paskvali¢ u
vecini svojih pjesama restilizovao na nov i originalan nacin.

,,C0'l chiaro spirito, che d'ingegno et arte
Et d'altre gratie in lui da Dio cosparte
Non hebbe in terra par a i giorni nostri
Lui fra I'Alme piu serene e belle

Si specchia al Sol della bonta infinita. 8%

Kao pravi predstavnik novog kulturnog talasa — ,,uomo universale*, Pontano je zbog svojih vrlina
i uCenosti zavrijedio da ga Paskvali¢, ali i drugi pjesnici sa ove strane Jadrana, u svojim stihovima
pominju sa divljenjem i poStovanjem. Paskvali¢ ga je izuzetno cijenio, o ¢emu svjedoce navedeni stihovi:

,,Dite se mai sali la st fra noi

Spirito piu chiaro, e di piu gloria degno
In fra gl'antichi, e fra i moderni Heroi,
Perche qua giu si vede a piu d'un segno
Che mai non fa ne mai sera fra noi

Un piu felice, e piu sivin ingegno. 8%

I pored toga Sto navedeni stihovi predstavljaju mjeSavinu toposa neizrecivosti i divljenja,
bokokotorski pjesnik ih je vjestinom pjesni¢kog jezika oplemenio i u¢inio originalnim. I Pontano je, kao
i Bembo, prikazan kao dusa koja je sa zadatkom sisla sa nebesa medu gresnike. Koliko ga je Paskvali¢
cijenio mozda najbolje svjedoci da je za njega Pontano bio iznad modernih, ali i anti¢kih uzora. Ovaj
stih posebno je znacajan ukoliko se zna da je Paskvali¢ ¢itav svoj pjesnicki opus izgradio oponaSajuci
posebno anticke, ali i uzore medu svojim savremenicima.

Ukoliko je potrebno da ukratko prikazemo istorijski pogreSne pokusaje identifikacije Pontanove
licnosti, taj bismo niz zapoceli Fran¢eskom Apendinijem. On je pred sobom imao rukopis Paskvali¢eve
latinske pjesmarice, koji sadrzi jednu eklogu posvec¢enu Lodoviku da Ponti, a koja je predstavljala, mada
znatno osiromasen dio PaskvaliCevog knjizevnog legata, izvor na osnovu kog je Apendini donio
zakljucak da su Paskvali¢ i Pontano bili rodbinski povezani —,,Era pure in stretta famigliarita con celebre
poeta Pontano, di cui in una selva, o piuttosto egloga deplora la morte.“8% Imajuéi u vidu da je pred
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sobom imao latinsku zbirku koja mu je posluzila kao jedini izvor za prikazivanje Paskvali¢evog Zivota,
stekli smo utisak da ga je sreca posluzila prilikom donoSenja zakljucka iskljuc¢ivo o prirodi odnosa
Paskvali¢a i Pontana, te da se nije bavio pokusajem rasvjetljavanja Pontanove licnosti. Medutim, Irena
Braticevi¢ je, iz gorenavedene Apendinijeve recenice, zakljucila da je Apendini neosnovano smatrao da
je Pontano ,,ni manje ni vise nego“8® veliki italijanski humanisti¢ki pjesnik Povani Pontano (Giovanni
Pontano, 1426-1503).

Premda je Apendinijev zakljucak tac¢an, u nau¢nim krugovima ostao je po strani, vjerovatno zbog
nedostatka nau¢no utemeljenih dokaza. Stoga su brojni istrazivaci rasvjetljavanje Pontanove licnosti
zapocinjali Kerblerovim zaklju¢kom da bi Pontano mogao biti ,,isti onaj ugledni humanist onog vremena,
koji se po zaviaju Bellunu nazivase i Pontico Viruino*.8% Nekoliko podataka koje je Kerbler znao o
Viruinu (godinu rodenja i smrti, da mu je majka bila Grkinja, da je bio ucenik Lorenca Vale (Lorenzo
Valla) iz Venecije i Batiste Guarinija (Battista Guarini) iz Ferare, te da su mu najpoznatija djela
,,Britannica historiae* i ,,De recondita historia Italiae*),8% istraziva¢ je pokusao da potkrijepi $ture
biografske podatke u Paskvali¢evim italijanskim stihovima. Naj¢vr§¢i dokaz Kerbleru se c¢inio
Paskvalic¢ev stih da je Pontano umro prije vremena (,,Ch'inanzi tempo fi da morte spento*),8% zato $to
je Pontico Viruino umro sa 53. godine. Ovu tezu Kerbler je uévrstio stihovima iz Paskvali¢eve latinske
ekloge ,,In morte Ludovici Pontani u kojoj se navodi da je kotorski ,,putujuci ucitelj* umro u sred svog
zivotnog vijeka (,,medioque abreptus in aeuo®), ,,dakle sa 50 otprilike godina“ kako to proizvoljno
tumaci Kerbler, i to na Kipru, gdje je iSao u posjetu bratu. Zbog ¢injenice da je majka Pontika Viruina
bila Grkinja, Kerbler je smatrao sasvim izvjesnim da mu je brat Zivio na ostrvu, vjerujuéi da ovim
otkri¢em doprinio nauci ispravivsi gresku italijanskih biografa u vezi sa pjesnikom Viruinom jer on ,,nije
umro ni u Bolonji ni u Trevizu, nego na ostrvu Kipar, a posljednje mu uciteljsko mjesto bijase u
Kotoru*.8%

Sa Kerblerovim tvrdnjama nisu se slozili baron Valter Ljubibrati¢, ali ni Arigo Cink. Ljubibrati¢
je smatrao da se ,,pisac trudi i nateZe da ono, §to rimator u spomenutim sonetima i u jednoj latinskoj

'silvi' veli o tom Da Ponte, dovede u sklad sa onim, §to nam je poznato o tom humanisti* 8%

Cink je svoj sud o Pontanu zapoceo rije¢ima ,,Chi sia questo Pontano ¢ difficile dire*.8!!

Medutim, on smatra da su Apendini i Ljubibrati¢ napravili greSku zamijenivsi Lodovica da Pontu sa
Povanijem Pontanom. To bi bilo apsurdno jer je u vrijeme smrti glasovitog italijanskog pjesnika
Pontana, Ludovik Paskvali¢ imao nesto vise od tri godine zbog ¢ega ga ,,iznenadni* odlazak pjesnika
nije mogao potresti, onako kako je naznacio u jednom od svojih italijanskih soneta.8!?

Cinkov zakljuéak u pogledu podataka koji se detaljnom analizom mogu iscrpiti iz Paskvali¢evih
soneta posvecenih Pontanu sli¢an je zakljuc¢ku njegovog prethodnika Ljubibrati¢a. Obojica smatraju da
je na osnovu stihova bokokotorskog pjesnika izvjesno samo da je Pontano bio cijenjen zbog svoje

805 | Bratigevi¢, nav. rad, 168.
806 p. Kerbler, nav. rad, 9.
807 P, Kerbler, nav. rad, 9.
808 Rime volgari, sonet 27, 78.
809 B Kerbler, nav. rad, 13.
810 W. Ljubibrati¢, nav. rad, 1916, 86.
811 Arrigo Zink, ,,buro Kerbler, Talijansko pjesnistvo u Dalmaciji 16. vijeka, napose u Kotoru i Dubrovniku (La poesia
italiana del secolo XVI in Dalmazia e particolarmente a Cattaro e a Ragusa), n. 212, Zagabria, Accademia jugoslava,
1916, Atti e memorie della Societa dalmata di storia patria, | (1926), 258—259.
812 Rime volgari, sonet 26, 78.
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ucenosti i zbog svog djela, odnosno da je Paskvali¢ oplakao njegove vrline koje bi se mogle reci ,,za
« 813

svakog mila i vrijedna pokojnika, ako je bio obrazovan te se bavio knjizevnim radom®.

Oslanjajuéi se na zakljucke dvojice proucavalaca, kao i na jednu sazetu i ne mnogo informativnu
reCenicu koju je o Pontanu u svom djelu ostavio Apendini, ostaje nejasno zbog ¢ega su pojedini naucnici
smatrali da se fraza ,,celebre Pontano* reflektuje samo na italijanskog pisca Povanija Pontana. U Sturi
profil glasovitog Pontana jednako se moze uklopiti i putujuéi kotorski ucitelj klasi¢nih jezika i
knjizevnosti, kao i filozofije, meteorologije i astronomije. Pored Paskvali¢evih stihova posvecenih
voljenom profesoru, o istom su pisali i drugi njegovi savremenici, na isti nacin veli¢aju¢i njegovu
doktrinu i vrline, §to svjedoci o slavi koju je uzivao medu svojim savremenicima. Takode, i sam se bavio
knjizevno$¢u o ¢emu svjedoéi jedina Stampana latinska pjesma od 107 distihova koju je Porde Bizanti
(oko 1490 — oko 1560) sac¢uvao od zaborava uvrstivsi je na kraj svog ljubavnog kanconijera ,,Rima
amorose” (1532). Elegija ¢ija je tema zivot Bogorodice i Isusovo muceniStvo originalnog naslova
,Carmen Virgini Matri sacrum®, po misljenju Slobodana Kalezi¢a nasla se na kraju Bizantijevog djela,
ne sa namjerom da bude sacuvana ,,ve¢ zato $to je upravo takvom pjesmom Bizanti (kakvu je od mnostva
sam izabrao), kompletirao svoju knjigu i njenu poentu ili poruku*.81* Ne ulazeéi u razloge zbog kojih se
Pontanova pjesma nasla na kraju Bizantijeve pjesmarice, ona nesumnjivo svjedoc¢i da je ,,putujuci
ucitelj* bio i cijenjeni pjesnik, te se Apendinijeva fraza o u¢enom Pontanu mogla bez problema odnositi
i na takvog kulturnog poslenika.

Cink smatra da je i Kerbler nacinio propust zamijenivsi ,,putujuceg ucitelja“ Pontikom Viruinom.
U prilog svojoj tvrdnji, on navodi da se Paskvalicev stih iz latinske elegije ,,ante diam, medioque abreptus
in aevo*8!® ne moze odnositi na osobu koja je preminula u pedesetim godinama. Kao primjer koji
potkrepljuje Cinkov zakljuéak navode se pocetni stihovi ,,Bozanstvene komedije* u kojoj se
tridesetpetogodSnji  pjesnik, na pola svog zivotnog puta, nalazi u mracnoj Sumi
(,,Nel mezzo del cammin di nostra vita*).81

Obrazlazu¢i presjek Kerblerovih nac¢injenih pogresaka prilikom identifikacije Lodovika Pontana,
Cink izrazava sumnju da je Pontiko Viruino boravio u Kotoru (,,(...) dove ha pescato la notizia il K. del
soggiorno del Virunio a Cattaro*).81” On izdvaja Apostola Zena, kao najboljeg poznavaoca zivota i djela
ucenog italijanskog humaniste koji je u svojim spisima naveo da je Viruino boravio u Dalmaciji,
posljednje godine proveo u Bolonji, gdje je po vjerovanjima jednog dijela biografa i umro, dok drugi
smatraju da je preminuo u Trevizu, ali svakako ne na Kipru, kako je Kerbler pokusao da prikaze u
namjeri da u Paskvaliéevim stihovima pronade potkrepljenje svojih stavova.®!® Cink je uvjeren da je
Kerbler pomijesao Pontika Viruina sa njegovim ocem Pordom Pontikom (Giorgio Pontico), koji je zaista
u godinama tokom XV i XV vijeka boravio u Dalmaciji.?!° Takode, prema pisanju Cinka, ucitelj Pontika
Viruina u Veneciji nije mogao bio Lorenco, ve¢ Pordo Vala (Giorgio Valla). Oslanjajuéi se na prethodna
Zenova istrazivanja, Lorenco Vala je ve¢ deset godina bio mrtav u trenutku kada se rodio Pontico
Viruino. Uprkos ispravljanju Kerblerovih netaénih navoda, identitet Ludovika Pontana je nakon
Cinkovih obrazloZenja i dalje ostao nepoznat.

Praga se u osvrtu na misterioznu Pontanovu li¢nost usaglasio sa iznesenim Kritikama Ariga Cinka
na racun Kerblerovih nau¢no neutemeljenih zaklju¢aka. Cinku je bila poznata jedina Pontanova

813 W. Ljubibrati¢, nav. rad, 1916, 86.
814 C. Kanesuh, nav. djelo, 1996, 13.
815 A, Zink, nav. rad, 1926, 258.
816 |sto.
817 |sto.
818 |sto.
819 |sto, 259.
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saCuvana elegija, na osnovu koje je Cink u Bizantijevom Pontanu prepoznao Paskvali¢evog ,,putujuéeg
magistra®“. Pragina istrazivanja dovela su ga do ispravnog zakljucka da porodica De Ponta nije postojala
medu kotorskim patricijskim porodicama. Medutim, Pontano iz soneta renesansnih pjesnika sa ove
strane Jadrana morao je biti predstavnik ogranka istoimene venecijanske porodice koja se pod odredenim
okolnostima nastanila u Dalmaciji. Praga nije mogao biti siguran da li je ucitelj klasi¢nih jezika
Kotoranin. Medutim, na osnovu Bizantijevih biranih rije¢i koje su prethodile Pontanovoj latinskoj
eklogi, Praga zakljucuje kako je sasvim izvjesno da je Pontano veci dio svoga zivota proveo upravo u
tom gradu.8?°

Brati¢evi¢ smatra da su kriticki stavovi Cinka i Prage, mada ispravni, u nauci ostali nezapazeni,
zbog &ega je ,,Kerbler pedesetih godina proslog stolje¢a nagao utjecajne nastavljaée ®?! Rista Kovijani¢a
I lva Stjepcevica. Oni su u sudsko-notarskim spisima arhiva u Kotoru pronasli dragocjene podatke koji
potkrijepljuju zakljucke o bliskim rodbinskim vezama Paskvali¢a sa ,,putuju¢im magistrom*.

Otac cijenjenog Pontana bio je Italijan, Jakobo da Ponte rodom iz Martinega kod Trevilja, u
blizini Milana. Prvi se put u dokumentima grada Kotora spominje 23. februara 1487. godine u svojstvu
liekara u toj opstini.8?? Istu je funkciju, po pisanju Kovijani¢a obavljao sve do smrti (1523) preko
dvadeset i pet godina uz kratke prekide (1437-93, 1503-23).823 Doktor medicine se vjerovatno prlje
1483. godine, 8* ozenio Kotorankom plemenitog roda sa kojom je imao tri kéerke i trojicu sinova. Zene
su u ono vrijeme, skoro po pravilu, bile izuzete od vrSenja javnih funkcija i zaklju¢ivanja pravnih
poslova, zbog ¢ega smo u mogucnosti da u javnim knjigama ispratimo Pontanovu bracu. Najstariji
Franc¢esko, naslijedio je oca, te je kao doktor medicine 1525. godine boravio u Famagosti na Kipru koja
je u to vrijeme pripadala Republici Sv. Marka.®® Vjeruje se da je srednji Pontanov brat Antonio bio
svestenik koji je od 1517. godine obavljao notarske i kancelarske poslove u Kotoru.®?® Najmladi
Lodoviko, u sudsko-notarskim spisima prvi put se spominje 1512. godine.?” Na osnovu notarskih spisa
Zivio je na relaciji Kotor — Korcula. Izvjesno je da je kancelar Korcule bio u godinama 1525, 1526, i
1527828

Po majci, vlastelinskoj ¢erki Nikoleti Jakova Paskvali, Pontano je bio Kotoranin 1 $to je za
proucavaoce jo§ znacajnije, bio je blizak rodak pjesnika Ludovika Paskvali¢a. Pontanova majka bila je
sinovica rektora kotorske $kole Nikole Trifuna Jakovova.®?® Rotkovi¢ je o ovome ostavio zabiljesku u
kojoj navodi da je njegov otac mozda bio Italijan, ali je Lodoviko da Ponte roden ,,(...) u Kotoru u kome
njegov otac ima kucu i vinograde okolo. Ne bi se ljekar upustio u poljoprivredu da nije i sam tu dugo
7ivio, makar i vinogradi bili Zenina préija*.8%

Navedena Rotkoviceva reCenica pokazatelj je da su podaci do kojih su analizom sudsko-notarskih
spisa dosli Kovijani¢ i StjepCevi¢, mada izuzetno znacajni, spletom neobi¢nih nau¢nih okolnosti,
protumaceni na pogresan, a time i za nauku poguban nacin. Naime, oni su novootkrivene podatke o

820 Giuseppe Praga, ,,Le Rime amorose di Giorgio Bisanti da Cattaro®, Archivio storico per la Dalmazia, 27 (1939), 7-8.
821 1. Bratigevié, nav. rad, 171.
822 R. Kovijanié, 1. Stjep&evié, nav. djelo, 2003, 203.
823 Pycro Kosujanuh, ,,Kmuxesnoct Kotopa®, y kmusu: Kotopcka cekuuja JIpymea ucropuuapa Ipre Fope 1948-1968
(cmomennna), Korop, 1970, 98.
824 Kovijani¢ i Stjep&evi¢ navode da nisu uspjeli da pronadu njihov bra¢ni i mirazni ugovor kako bi taéno ustanovili godinu
njihove Zenidbe. Vidi: R. Kovijani¢, 1. Stjepéevié, nav. djelo, 2003, 204.
825 R. Kovijani¢, I. Stjep&evié, nav. djelo, 2003, 57.
826 Isto, 58.
827 Isto.
828 R. Kovijanié, 1. Stjep&evié, nav. djelo, 2003, 58-59.
829 p_ PorkoBuh, nav. rad, 1975, 112.
830 Panocnas Porkosuh, ,,Ilerpapkucta Bophe busantu Kotopauun®, Cmsapare. bp. 4, Turorpan. 1977, 678.
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porodici de Ponta nastojali da uklope u Kerblerovu sliku o Pontiku Viruinu, vjeruju¢i da ¢e na taj nacin
u potpunosti rasvijetliti misterioznu li¢nost putujuéeg magistra Pontana koja je godinama mucila
istrazivace. Nije im bilo poznato ime Viruinovog oca (Giorgie), a Kerblerove navode da je Pontanova
majka Grkinja, pokusali su da opravdaju ¢injenicom da se Grcka, ali i tadasnja Boka Kotorska, kao dio
Venecijanske republike nalaze na Balkanu, te da je zamjena teza dovela do zabune. Oslonivsi se na
pogresne pretpostavke, Kovijani¢ i StjepCevi¢ nastavili su da tumace i prekrajaju niz biografskih
podataka vezanih za ,,putuju¢eg magistra“. Novootkriveni podaci o bliskim ¢lanovima Pontanove
porodice, na prvom mjestu podaci o bratu ljekaru koji je zbog posla boravio na Kipru, u kombinaciji sa
stihovima latinske pjesme, u kojoj Paskvali¢ pise da je nikad prezaljeni ucitelj preminuo upravo na tom
mjestu, naveli su istrazivace na zakljucak kako su uspjeli da isprave netaéne navode iz Viruinove
biografije. Oni su bili uvjereni da ,,kotorski ucitelj Ljudevita Pakvali¢a (...) bio zaista onaj znameniti
italijanski humanisti¢ki pisac (...)“® koji je kako Paskvali¢ u svojim stihovima navodi bio vjest
klasi¢nim jezicima, ali i meteorologiji, astronomiji i astrologiji, tako da su sasvim zanemarili ¢injenicu
da italijanski ugitelj Pontiko Viruino nije nikada sluzbovao u Kotoru.8

Nakon §to je U nau¢nim krugovima egzistiralo nekoliko mogucih identiteta Paskvalicevog
Lodovika Pontana, godinama ¢e se istrazivaci u svojim radovima naslanjati na jedan od zaklju¢aka svojih
prethodnika sa namjerom da ga upotpune i zaokruze.

Rotkovi€ je, osvréuéi se na zakljucke svojih prethodnika, iznio tvrdnje koje opovrgavaju stavove
da se u li¢nosti Paskvali¢evog Pontana prepoznaje Pontiko Viruino. On sa pravom sumnja da bi lutajuci
magistar Pontiko Viruino dobio nadimak po gradu u ltaliji, ako su arhivska dokumenta potvrdila da je
roden u Kotoru.

Uprkos Rotkovi¢evim zaklju¢cima koji su, neodvojivo od Kovijani¢evih i StjepCevié¢evih
istrazivanja u kotorskom arhivu, sasvim osvijetlili Pontanovu do tada misterioznu li¢nost, istrazivaci su
i dalje insistirali na nesigurnom Pontanovom identitetu.®3 I dalje ih je mugilo ,,ko se krije iza ovog
imena: Pontiko Viruino, cenjeni humanista iz Beluna, ugledna li¢nost iz Treviza Luidi da Ponte ili
Lodoviko Pontan, sin Jakoba, opstinskog lekara u Kotoru, rodaka po majci pesniku Lj. Paskvali¢u, koji
pesmama oplakuje njegovu smrt*.834

Nekoliko godina u nau¢nim krugovima nije se moglo procitati niSta novo u vezi sa identitetom
opjevanog kotorskog ,,ucitelja®“. Paznju nau¢ne javnosti na problematiku Pontanove li¢nosti ponovo je
usmjerila novootkrivena zbirka italijanskih pjesama Hanibala Lucica (1485-1553), ta¢nije jedan njegov
sonet koji je uputio bokokotorskom kolegi po peru Ludoviku Paskvali¢u, a iz kojeg se moze iscCitati da
je Lodoviko da Ponte roden u Kotoru, kako su jos Kovijani¢ i Stjepcevi¢ dokazali u svojim arhivskim
istrazivanjima godinama unazad.

Prve pretpostavke o Pontanovom uciteljskom pozivu izveo je Kerbler. Premda je bio u pravu,
njegovi zakljucci nisu mogli biti potkrijepljeni Paskvali¢evim italijanskim stihovima koje je jedine
Kerbler imao pri ruci kada je na osnovu njih pokusao da iscrpi podatke neophodne kako bi upotpunio
tada sasvim nepoznatu biografiju bokokotorskog pjesnika. Ni u jednom od svojih pet soneta, Paskvali¢
direktno i nedvosmisleno o Pontanu ne govori kao o svom ucitelju. Medutim, u Paskvali¢evoj latinskoj
eklogi on piSe da ga je uceni Pontano poducavao tajnama prirode (,,Pontanus, qui naturae nos abdita

81 R. Kovijani¢, I. Stjep&evié, nav. djelo, 2003, 57.

832 |sto, 60.

833 M. IManTuh, nav. djelo, 1990, 17.

834 B. Busanty, Jb. [Macksamuh, U.B. Bomua, npup. C. Kanesuh, nav. djelo, 330, biljeska 5.
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primum / edocuit®, 72—-73), tako da je on mogao ¢itati nebeske znakove i predvidjeti ne samo promjene
vremena vec¢ razdoblja rata i mira.

Irena Brati¢evi¢®® pojasnjava da su Kovijanié i Stjep&evié, na osnovu Kerblerovih tumacenja,

inicijal M. koji se nalazi u naslovu Paskvali¢evih pjesama adresiranih na Pontana, ali i na mnoge druge
savremenike (ukupno 12 adresenata u zbirci Rime), protumacili kao skracenicu za rije¢ ucitelj
(,,magister), umjesto kao gospodin (,,miser<). U prilog navedenom su arhivska dokumenta koja su
proucavali Kovijani¢ i Stjepcevic, a u kojima se Pontano nigdje ne naziva uéiteljem, za razliku od drugih
ucitelja uz koje autori navode titule poput: ,,magister scolarum grammatice®, ,,grammatice professor
huius maginfice communitatis*, ,,maestro prete®, ,,precettore di grammatica®, ,,preceptor puerorum in
grammatica“, ,,precettor publico®, ,,precettor di scola itd.8*® Ime Ludovika Paskvali¢a, kako primjeéuje
Braticevi¢, Kovijani¢ i Stjep¢evi¢ navodili su kao: ,,miser Lodovico*; ,,miser Lodovico®, ,,canzelier de
Curzulle*; ,,egregius dominus Ludovicus de Ponte®, ,,cancelarius Communitatis Currcule*; ,,egregius vir
dominus Ludovicus de Ponte ili dominus Ludovicus*.8¥" Medutim, Lodoviko da Ponte (,,Ludovicus
Pontanus®) jedan je od prvih nastavnika iz XVI vijeka koga su Kovijani¢ i Stjep&evi¢ pobrojali ispod
kratkog podnaslova ,,Nastavnici (rektori)“. Ipak, u nastavku, a po sopstvenom priznanju, u nedostatku
originalnih Paskvali¢evih pjesama posvecenih Pontanu, autori su se oslanjali na Kerblerova tumacenja
Paskvali¢evih pjesama, pokuSavajuci da u Paskvali¢evim prisnom obraéanju ,,svom Pontanu‘ pronadu
dokaze o Pontanovoj uciteljskoj djelatnosti. Kada su iscrpili sve $to im je na osnovu Paskvali¢evih
stthova moglo i¢i u korist, Kovijani¢ 1 StjepCevi¢ su umjesto o nastavnickom djelovanju, pisali o
Pontanovoj porodici i njenim istaknutim ¢lanovima.®*® Zbog toga Brati¢evi¢ smatra da bi ,,Pontano
eventualno mogao Paskvali¢u biti privatni ucitelj ili naprosto netko od koga je mladi pjesnik u
nesluzbenim humanisti¢kim razgovorima mnogo toga nau¢io (...)*.8%°

Premda je pitanje Pontanovog identiteta osvijetljeno, podaci o njegovoj biografiji i dalje su Sturi.
Braticevi¢ smatra da bi se ,,budu¢im istraZivanjem korculanskog, zadarskog, a moZzda jo§ uvijek i
kotorskog arhiva“®*® mogli pronaéi novi podaci koji bi obogatili njegov Zivotopis. Do novih saznanja, o
Pontanu je izvjesno da se bavio uciteljskim djelovanjem prije nego §to je postao kancelar na Korculi.

Dio Pontanovog Zivotopisa koji je potkrijepljen sudsko-notarskim dokumentima jeste njegovo
sluZzbovanje u opstinskoj kancelariji na Korculi. Na osnovu Kovijanic¢evih i Stjepcevicevih istraZivanja,
Pontano je izvjesno bio u Kotoru i smatrao se gradaninom Kotora 1512. godine (kada se i prvi put
spominje u arhivskim spisima). Autori navode da je Pontano u rodnom gradu boravio i u periodu 1529—
34.841 Tagnije, u navedenim godinama njegovo ime je zabiljeZeno u sudsko-notarskim spisima grada uz
nedvosmislenu naznaku da je u gradu Kotoru. Stjepcevi¢ 1 Kovijani¢ su istrazujuéi pronasli Pontanovo
ime 1 u ocevom testamentu 1523. godine, medutim, tada nije jasno navedeno gdje se u tom trenutku
nalazio Ludoviko da Ponte.?*?

Irena Bratic¢evi¢ je u korculanskim dokumentima pronasla jednu odluku kneza M. Nadala koju je
u svojstvu notara 1520. godine potpisao 1 te godine ,,pred mnoStvom plemica 1 gradana“ objavio
Lodoviko da Ponte. Na osnovu ovog podatka, Brati¢evi¢ zakljucuje da se sin kotorskog ljekara u svojstvu

835 1, Brati¢evié, nav. rad, 176.
836 |sto.
837 |sto.
83 R. Kovijani¢, 1. Stjep&evié, nav. djelo, 2003, 55-57.
8391, Brati¢evié, nav. rad, 176.
840 Isto.
841 R. Kovijanié, 1. Stjep&evié, nav. djelo, 2003. 58-59.
842 Isto, 58.
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notara koréulanske opstine nasao veé 1520. godine.®*3 Da li se na istom mijestu nalazio i u narednih pet
godina, teSko je dokumentovano potvrditi. Izvjesno je medutim, na osnovu Kovijani¢evih i
Stjepcevicevih istrazivanja, da je u godinama 1525, 1526. i 1527. obavljao javnu funkciju notara
korCulanske opstine, jer je nerijetko tokom tih godina kao izvrSilac oporuke svoga brata, a u
nemoguénosti da li¢no prisustvuje, opunomodio prijatelje da ga zastupaju pred sudom.®** Oporuku sa
Pontanovim notarskim znakom iz 1528. godine pronasla je Irena Bratievié, $to svjedoci da je na istoj
funkciji bio i te godine.?*

Nakon §to smo prikazali razvojni put otkrivanja Pontanovog identiteta Zeljeli bismo kratko da
osvijetlimo i njegov kulturni portert, prije nego se pozabavimo analizom poetike i stilskim konceptom
sonetnog vijenca koji mu je uputio rodak Paskvali¢.

Zahvaljujué¢i uvodnom pisanju Porda Bizantija koje je prethodilo jedinoj Pontanovoj sacuvanoj
pjesmi, poznato nam je da je on pisao i prozu, koja na zalost nije satuvana. Pontanova ekloga od 214
stihova predstavlja jedini do danas saGuvan Pontanov knjizevni legat, §to joj posebno daje na znacaju.
Pjesma je saCuvana u najstarijoj (1532), Stampanoj, italijanskoj pjesmarici ,,Rime amorose* autora sa
ove strane Jadranskog mora, Paskvalicevog sugradanina, pjesnika i patricije — DPorda Bizantija.
Pontanovoj elegiji u Bizantijevoj zbirci prethodi prozni predgovor autora naslovljen ,,Georgii Bizantii
Praefatio® iz kojeg se zakljuCuje da su dvojica pjesnika bili bliski prijatelji. Medutim, to je na Zalost
predodredilo i sudbinu Pontanove pjesme, koja je uglavnom analizirana sporadi¢no i gotovo bez izuzetka
u sklopu Bizantijevog italijanskog kanconijera. Kalezi¢ je smatrao da ju je Bizanti vise iz sebi¢nih, a
manje iz prijateljskih razloga uvrstio u svoju pjesmaricu.®*® Na ovaj ga je zakljuak navela pomisao da
Pontanova latinska religiozna elegija savrSeno zatvara Bizantijevu zbirku, koja je 1 zapoceta latinskom
pjesmom autora, nakon ¢ega su se po kljucu petrarkistickih kanconijera redali sonete, kancone, balade i
u Bizantijevom slucaju jedna otava.

Iskorak u dotadasnjim sporadi¢nim navodenjima Pontanove pjesme nacinila je u svom radu Irena
Braticevi¢.?*” Ona je elegiju analizirala izuzeto u odnosu na petrarkisticki kanconijer u kojem je
Stampana, izuzeto od petrarkisticko-ljubavno-religiozne strukture u kakvoj se zbirci nasla. Takode je
analizirala i Bizantijev predgovor, koji je u njenom radu $tampan u cjelosti, Sa hamjerom da osvijetli
povode i razloge koje su, po sopstvenom pisanju, naveli Bizantija da objavi djelo jednog iz kruga svojih
najblizih prijatelja (,,(...) ego, qui omnium coniunctissime cum eo vixi).8*® Zbog svega navedenog,
Braticevi¢ je u pravu kada pise ,,stoga su vrijedna njegova svjedocanstva o Pontanu kao osobi 1 Pontanu
kao autoru“.®*° U daljem radu ona prenosi Bizantijeve rije¢i iz predgovora na osnovu kojih zaklju¢ujemo
da je Pontano bio otmen i ugodan duh, posvecen porodi¢nim brigama, zbog Cega je rijetko uspijevao da
pobjegne u svijet muza. Kada je to ¢inio, bilo da pise u stihovima ili u prozi, njegov stil se odlikovao
biranim mislima 1 rije€ima. Poput mnogih svojih savremenika bio je skroman. Pjesnicku vjeStinu nije
priznavao ni sebi, ,,niti je odobravao kada se talentom tko hvali“.8%° Zbog toga su i Pontanovi najblizi
prijatelji nerijetko bili uskraceni da ih procitaju. Medutim, po sopstvenom svjedocenju iz predgovora,
Bizanti je uspio da pronade Pontanova skrivena djela koja ga nisu razocarala svojom dotjeranoscu.
Nakon $to nije uspio da nagovori prijatelja da objavi latinsku elegiju, Bizanti ju je, bez znanja i
prijateljevog blagoslova, otudio i objavio u sklopu svog italijanskog kanconijera. Siguran je da ¢e dobiti

8431, Brati¢evié, nav. rad, 177.
844 R. Kovijani¢, L. Stjep&evié, nav. djelo, 2003, 58.
845 |, Brati¢evié, nav. rad, 177.
846 S, Kalezi¢, nav. djelo, 1996, 13.
8471, Bratigevié, nav. rad, 178-182.
848 |Isto, 183.
849 Isto, 178.
850 Isto.
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oprost, jer su njegove namjere da knjizevno blago prijatelja koje sacinjavaju pobozne molitve ne ostane
skriveno. Na kraju predgovora, Bizanti moli Citatelje da budu blagi prema eventualnim pogreskama, jer
bi ih autor sam, da je imao priliku, sigurno ispravio.

Bizantijevo obrazlozenje namjere da sacuva od zaborava Pontanove stihove, naucnici su
zanemarili vidjevsi u ¢inu prvog bokokotorskog petrarkiste namjeru da svoju pjesmaricu zaokruzi
stihovima spjevanim u slavu Bogorodice, onako kako su to prije njega Cinili i drugi petrarkisti, a sve sa
namjerom da ,,kompletira svoju knjigu i njenu poentu ili poruku*.#*! Pontanova elegija tumacena je kao
zavrs$ni Cin preobrazbe petrarkistickih pjesnika koji su se nakon neuzvracene ljubavi okretali bozanskoj
milosti. Po neizmijenjenom obrascu, nauc¢nici su smatrali da je ovakva Pontanova elegija logi¢an slijed
puta koji je Bizanti morao da prede nakon Cetiri svoja religiozna soneta. Jedino je SaSa Brajovi¢ u
kratkom pregledu bokokotorskog humanistickog pjesnistva o Djevici Mariji sa viSe paznje pisao o
Pontanovoj pjesmi smatrajuci da je, iako nastala pod snaznim petarkistickim uticajem, kao uostalom i
veéina pjesama u istom dobu, slobodnija interpretacija Petrarkinog originala ,,Vergine bella®, ali i
sopstveni dozivljaj firentinskog neoplatonizma. &2

U svojoj analizi Pontanove pjesme, Brati¢evi¢ je imala za cilj da pokaze kako sadrzajno ova
elegija ovaplocuje kasnosrednjovjekovne modele posStovanja Bogorodice i Isusa koje je bastinila
kotorska sredina. Dva tematska sloja, mada isto nije primjetno u naslovu, razvijaju se i nadopunjuju kroz
pjesmu, zbog ¢ega Pontanovi stihovi nisu adresirani samo majci bozijoj. Kako Brati¢evi¢ zapaza, elegija
zapocinje 1 zavrS§ava Pontanovim molitvama koje su upucene Djevici Mariji, a koje u svom sadrzaju
reflektuju osnovna hris¢anska vjerovanja o njenom Zzivotu i vaznoj ulozi u vezi sa spasenjem. Sredi$nji
dio latinske pjesme zauzima analogno ucenje crkve, po kojem je uloga Bogorodice podredena i
predstavlja sporednu li¢nost koja vodi do vjernicima najvaznijeg — Isusa Hrista i pjeva o vaznim
dogadajima iz njegovog Zivota za vjernike. Komparativnom analizom, Brati¢evi¢®®® je utvrdila da je sin
Djevice Marije kao otjelotvorenje samog vrha ¢ovjekovih teznji opjevan i u Petrarkinom originalu.
Medutim, Pontanova je elegija, za razliku od ,,Vergine bella®, skoro simetri¢no raspodijelila broj stihova
(96 stihova posvecenih Bogorodici, i tek Cetiri stiha vise adresiranih na njenog sina) na, prema njegovom
misljenju, dvije jednako vazne religiozne figure. Strukturalno, u elegiji se izdvaja 15 epizoda od kojih
sedam prikazuje zivot Djevice Marije, a tek jedan vise zivot njenog sina. Uz Pontanove stihove nalazi
se i 15 zabiljeski na marginama, za koje je Brati¢evi¢®* utvrdila da se radi o svetkovinama iz crkvenog
kalendara koje korespondiraju sa navedenim epizodama Pontanove pjesme.

U dugackoj elegiji, Brati¢evié®® je prepoznala nekoliko motiva za koja je Pontano inspiraciju
nedvosmisleno pronasao daleko od petrarkizma, u Kotoru, odnosno u ondasnjoj Boki Kotorskoj. Na
kraju Pontanove religiozne pjesme, umjesto opisa najznacajnijeg datuma liturgijskog ciklusa iz zivota
Isusa Hrista, kojim bi se zaokruzila ideju o bozanskom providenju, opjevan je neuporedivo manje
znacajan dogadaj iz zivota njegove majke: ,,miraculum nivis“, odnosno ¢udo snijega. Prema predanju
snijeg je pao u godisnje doba kada mu nije vrijeme, sredinom ljeta u IV vijeku na rimskom Ekvilinu
(jednom od sedam brezuljaka) i oznacio je mjesto gdje ¢e biti podignuta crkva u ¢ast Bogorodice. Po
predanju od ovog je dogadaja nastao blagdan posvecen Djevici Mariji koji se po Gregorijanskom
kalendaru proslavlja 5. avgusta. Snijeg koji se protivno prirodi javlja u prikazanom dogadaju iz zivota
majke Isusa Hrista, Pontano je opjevao kao sredstvo koje ga u simbolicnom smislu moze odistiti od
grijeha (205-206) i na taj nacin pripremiti njegovo srce za Marijinog sina (207-208). U ovim je

81 C. Kanesuh, ,,Jloercku tpunrux penecancHor Koropa®, y: B. buzanty, Jb. ITacksanuh, U. B. Bonuua, nav. djelo, 13.
852 Saga Brajovi¢, Bogorodicin vrt: Bogorodica i Boka Kotorska- barokna poboZnost zapadnog hriséanstva, Plato, Beograd,
2006, 101-103.
853 | Braticevi¢, nav. rad, 2019, 180.
84 Isto.
855 Isto, 181.
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Pontanovim stihovima, Brati¢evi¢ prepoznala ,,ne samo individualne nego i kolektivne poboznosti u
lokalnoj zajednici“.8%® Naime, u Boki Kotorskoj se nalaze dvije crkve posvecene Gospi od Snijega, jedna
u naselju Skaljari spominje se u izvorima 1519. godine, a druga, mala na obali mora u tjesnacu Verige,
jos§ i ranije, tacnije 1469. godine. To je dokaz da se u Boki, kult Gospe Snijezne postovao i u vremenu
kada je morala nastati Pontanova pjesma.

Na osnovu analize djelova Pontanove pjesme koji reflektuju poboznost svojstvenu njegovoj
porodici i u kraju iz kojeg je ponikao, postaje jasnije da ,,Pjesma posvecena Djevici Mariji* vise od
formalno dobro uklopljene latinske pjesme ¢ija je jedina funkcija da zaokruzi petarkisti¢ko-ljubavno-
religiozni kanconijer Porda Bizantija. [zuzevsi Pontanovu pjesmu iz tipizirane analize kojoj je godinama
podlijegala, ista je uspjela da postane dio kotorskog knjizevnog i kulturnog konteksta i da Zivi svoj
knjizevni Zivot odvojeno i nepodredeno Bizantijevim stihovima. Na taj je nacin, kako zakljucuje
Braticevic ,,(...) kao pjesnik koji slavi svoju zemlju, svoj narod i njegove obicaje — kao najkotorskiji od
svih kotorskih pjesnika® Pontano vracen u rodni grad i milje kojem je duboko pripadao. Da li je na
osnovu jedne njegove, istina dugacke pjesme, slobodnije zakljuciti da je bio vise Kotoranin od svih
drugih bokokotorskih pjesnika koji su za sobom ostavili vredniji knjizevni legat u kom su takode ,,slavili
svoju zemlju, svoj narod i njegove obicaje“®’ ostaje da se prosudi. Nesporno je da je kao uéenjak i
erudita naveo mnoge mlade pjesnike sa ove strane Jadranskog mora, ne nuzno iz Boke Kotorske, ali
svakako iz zemlje koja se u njihovo vrijeme zvala Republika Sv. Marka, da njegovu u¢enost, pjesnicku
vjestinu 1 nesporni talenat opjevaju u svojim stihovima.

Jedan od njih, njegov rodak i prijatelj, Ludovik Paskvali¢ uputio mu je sonetni vijenac i jednu
latinsku pjesmu. Sve pjesme su osmrtnice na $ta ukazuje i naslov prve u nizu ,,In morte di. M. Lodovico
da Ponte®. Iz stihova se saznaje da su pjesme spjevane nedugo nakon Pontanove smrti.

,,Hor ¢ salito ne’i celesti chiostri*, 88

,,Novellamente sei salita in cielo.*®>°
,,Alteramente sei levato a volo. <860
,,Nouvellamente al ciel fra voi salito.*8®*

U navedenim stihovima primjecuje se Paskvali¢eva umjesnost da jednu ideju publici prikaZe na nekoliko
razli¢itih nac¢ina ne oduzimajuci od ljepote i jasnoce poetskog izraza. Insistiranje da se u svakom sonetu
iznova napomene da je Pontano skorije napustio ovaj svijet ima i svoju funkciju, da podsjeti publiku na
nenadoknadiv gubitak i da stihove u¢ini Zivotnijim i blizim realnosti. Zbog kratkog vremenskog odmaka
u kojem su nastale Paskvali¢eve pjesme, u njima se pored kliSejskog patosa, ipak osjeti iskrena sjeta i
tuga za bliskim prijateljem i ¢lanom porodice. Koliko su bili bliski saznaje se iz prvog stiha prvog soneta,
u kojem se bokokotorski pjesnik Pontanu obraca rije¢ima ,,Il mio Pontan“. Izvjesno je da afektirano
obracanje i vjeStacki stvarana bliskost izmedu pjesnika i istorijskih i kulturnih poslenika kojima se obraca
ili kojima posvecuje pjesme nije novina niti otklon od poetike i uzora medutim, autenti¢ne su rijeci
kojima se Paskvali¢ sluzi kako bi iskazao tu bliskost, brizljivo vode¢i raCuna da ne naSteti strogoj formi
i rimi soneta. Takode, to da pjesnici slave li¢nosti o kojima pjevaju, isto nije novina ve¢ odlika poetike.
Na taj su nacin prizeljkivali i sopstvenu slavu. Pored toga §to u stihovima slavi Pontana, Paskvali¢ iznosi
1 svoje stavove o pjesniStvu, ali 1 o Zivotu. Njegovo rodoljublje i patriotizam pazljivom citaocu ne

86 |, Brati¢evi¢, nav. rad, 2019, 181.
857 1. BratiGevié, nav. rad, 2019, 182.
8% Rime sparse, sonet 24, 78.
89 Rime sparse, sonet 25, 78.
860 Rime sparse, sonet 26, 78.
81 Rime sparse, sonet 28, 79.
127



promic¢u. Tako je u stihu ,,De'l mondo ingombra ogni lontana parte*®®? Paskvali¢ izrazio zadovoljstvo
§to je jedan takav erudita upravo njegov sugradanin, a ne tudin ,,iz daleka“. Paskvali¢ jeste pisao na
stranim jezicima, medutim, koristio je svaku priliku da pohvali i svijetom pronese glas o svojima.
Izvjesno je da su rijeci kojima Paskvali¢ opisuje Pontana vise odlika poetike u kojoj su nastale i
mjesavina toposa neizrecivosti i divljenja, a manje istinska preslika realnosti.

,,C0'l chiaro spirito, che d'ingegno e arte
Et d'altre gratie in lui da Dio cosparte
Non hebbe in terra par a i giorni nostri.*¢3

Premda iza tipiziranih opisa Pontanove ¢iste duse u kojoj se ogleda beskonac¢na dobrota (,,Si specchia al
Sol della bonta infinita<)®* i vrline (,,Et per la sua virtute 4 Dio gradita“),¥%° ne prepoznajemo osobu ,,od
krvi i mesa“, ipak su Paskvali¢evi stihovi upuceni Pontanu iskreniji u odnosu na dosada$nje opise
prijatelja kojima je takode posveéivao pjesme. Vidljiviji je njegov ulozeni trud da poznate topose
restilizuje daju¢i im pecat originalnosti, na taj nacin odmaknuvsi se od svojih uzora. Umjesto da sonet
zavr$i zeljom da se Pontanovo ime pronese u vjecnost, kako je nerijetko ¢inio u pjesmama posvecenim
prijateljima vojnicima i pjesnicima, Paskvali¢ prvi sonet zavr$ava stihovima koje odiSu poetikom
vremena u kojem su nastali i podsjecaju Citaoce da ¢e carstvo nebesko zasluziti samo oni koji su na
zemlji zZivjeli uzorno, ali koje je bokokotorski pjesnik autenti¢no restilizovao dajuéi im na svjezini i
originalnosti poetski napisavsi da je plodove svog uzornog zivljenja, Pontano pobrao na kraju svog
Zivotnog puta.

Il frutto coglie al fin di tutte quelle
Opre gentil che 1’adornaro in vita.*8®

U drugom po redu sonetu, Paskvali¢ detaljnije razraduje stihove kojima je zavrsio prethodnu pjesmu. To
je jos jedan pokazatelj sa koliko je paznje bokokotorski pjesnik koncipirao svoju pjesni¢ku rukovijet
vode¢i rauna o poretku pjesama u njoj. Pontano je prikazan kao sre¢na, odnosno bozanska dusa (,,Alma
felice anzi beata e diva“)®’ koja je zasluZila carstvo nebesko jer je Zivot provela bezgresno (,,Di merti
carca, e d’ogni vitio priva).8%8 To je istovremeno i poruka koju pjesnik putem stihova prenosi publici, a
koja je ovaplo¢ivala poetiku renesanse €iji je cilj da poduci Citaoce. Naredni Paskvali¢evi stihovi
nagovjestavaju da ¢e zbog svojih djela Pontano na onom svijetu nastaviti da ubira plodove 1 da ¢e ga

upravo taj zalog koji je ostavio na zemlji u smrti uciniti Zivljim i prisutnijim nego za Zivota.

,,Quell’ardente Virtu ch'inte fioriva
Mentr'eri anchor fuggettaal caldo e gelo,
Produce hor frutto da'l secondo stelo
Che ti fa in morte piu ch'in vita viva.*®°

82 Rime sparse, sonet 24, 78.
83 Rime sparse, sonet 24, 78.
84 Rime sparse, sonet 24, 78.
85 Rime sparse, sonet 24, 78.
86 Rime sparse, sonet 24, 78.
87 Rime sparse, sonet 24, 78.
88 Rime sparse, sonet 24, 78.
89 Rime sparse, sonet 24, 78.
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Da se ne radi samo o zadovoljavanju toposa, ve¢ da Paskvali¢ pjeva o znacaju koji Pontanov
knjizevni legat ima, potvrduju naredni stihovi:

,,Hor puoi veder le lode tue cosparte

Per I’universo andar volando intorno
Co’l chiaro suon delle tue dotte charte
()

Il nome di Pontan, in ogni parte

Di fama eterna, e vera gloria adorno.*¢"

Imajuc¢i u vidu da je do danas sacuvana samo jedna Pontanova pjesma, a na osnovu pohvala koje
je mu je uputio Paskvali¢, sti¢e se utisak da je bokokotorski pjesnik znao za jo§ neka Pontanova djela
ispisana na italijanskom ili latinskom jeziku. O tome je pisao Radoslav Rotkovi¢: ,,(...) kad Paskvali¢
navodi da toga da Ponte djela ¢ine 'Zivljim u smrti nego za zivota', ne znaci da i ovaj da Ponte nije nesto
vrijedno napisao“.8”* Ukoliko se prisjetimo da je u predgovoru objavljivanja jedine za sada sauvane
Pontanove elegije Bizanti naveo koliko je obiman i kvalitetan njegov knjizevni legat, ¢ini se da je
Paskvali¢ bio u pravu i da nam je kao i mnogo puta do sada svojom hronicarskom precizno$¢u ostavio
podatke o pjesnicima i o vremenu u kojem je sam zivio. Rotkovié stoga sa pravom zakljucuje da je
izvjesno kako je kotorski Pontano nesumnjivo bio vrijedan slave koju su mu savremenici u stihovima
predvidali, uprkos za renesansu karakteristicnom obi¢aju o prenaglasenim pohvalama.®”2

Uprkos upecatljivim restilizovanjima poznatih motiva, vjeStom pjesnickom jeziku,
oplemenjivanju pjesama geografskim elementima, ljudima i pojavama karakteristicnim za Boku
Kotorsku i odmaku od uzora i poetike XVI vijeka, Paskvali¢ nije sasvim mogao da se udalji od ustaljenih
poetickih modela koji su poeziji renesanse garantovali uspjeh kod Citalaca. Neizostavno afektirano
izrazavanje emocija, patnje, bola, muke i lamenta nad sopstvenom sudbinom:

,,Lasciando me pien di tormento e duolo

(..)

Mi tieni in vita sconsolato e solo.« 873

,,Perche’l morir de’l mio Pontan mi dolse
Ch’inanzi tempo fu da morte spento
Mi lamenti di Morte (...).<87

koje se pojavljivalo i u prvom dijelu Rima, a koje je izazivala neuzvracena ljubav izabrane Zene, u ovom
je drugom dijelu iste pjesnicke rukovijeti promijenilo svoje izvoriste, ali ne i oblik. Pjesnik i dalje, poput
njegovih klasi¢nih i renesansnih uzora vjeruje da je smrt dobra, jer ¢e ga spasiti muka iz zivota
(,,Sperando uscir per morte di tormento*).8”® Patnja zbog iznenadne smrti (,,Per la tua accerba e repentina
morte“)8’® ugenog Pontana (,,Dotto Pontan)®’" imala je za cilj da izazove sazaljenje ¢italacke publike

870 Rime sparse, sonet 24, 78.

871 p. PorkoBuh, nav. rad, 1975, 112.
872 |sto.

873 Rime sparse, sonet 26, 78.

874 Rime sparse, sonet 26, 78.

875 Rime sparse, sonet 26, 78.

876 Rime sparse, sonet 26, 78.

877 Rime sparse, sonet 26, 78.
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zbog emotivnog stanja u kojem se nalazi glavni protagonista djela (,,Che vivo sempre con la morte in
Seno“).878

Sonet kojim Paskvali¢ zaokruzuje sonetni vijenac posveéen voljenom Pontanu spjevan je po
uzoru na zavr$ne sonete u prvom dijelu iste italijanske pjesnicke rukovijeti, a u kojima lirski subjekat
upucuje molbe spasitelju. Za razliku od prvog dijela u kojem se bokokotorski pjesnik preko svog lirskog
subjekta obrac¢a kralju neba (,,O Christo Re de’l ciel...<)®”® molbom da spasi njegovu zemlju od najezda
sa Istoka ($to je bila svojevrsna poveznica sa rodoljubnim pjesmama iz drugog dijela), u ovom se sonetu
Paskvali¢ moli za spasenje Pontanove duse.

,L»Anime Sante gratiose e liete
Ch’all’ombra de’l Pontan a Dio gradito
Per gratia o per virtir congiunte sete.*88°

Tipizirani opis fizickog izgleda uz nadopunu takode tipiziranih opisa moralnih osobina nalazimo i u
drugom dijelu italijanske pjesmarice. Sada se ti opisi ne odnose na izabranu Zenu, ve¢ na prijatelja.
Paskvali¢ nam prikazuje renesansnog covjeka, koji bi da ne znamo iz soneta da je to Pontano, mogao
biti bilo koji drugi prijatelj bokokotorskog pjesnika u kome su se sjedinile sve pozitivne osobine kako bi
ga nacinile kompletnim kao ovaploéenje poetickih nacela knjizevnosti renesansnog doba koja je ljepotu
bez dobrote smatrala praznom.

.1l saggio suo parlar piu volte udito
Et la bonta (...)
Spirito piu chiaro, e di piu gloria degno.«&

Kao $to su rijeci izabrane Zene u prvom dijelu ,,Rima‘“ bile klisejski slatke, tako je i Pontanov govor
mudar i isto se kao i govor u prvom dijelu spominje rijetko. Sonet se zavrSava toposom neizrecivosti
kojeg je Paskvali¢ restilizovao napravivsi otklon od tipskog pjevanja.

,,Dite se mai Sali la su fra voi
Spirito piu chiaro e di piu gloria degno
()

Che mai non fu ne mai fera fra noi.«82

Do druge polovine XX vijeka, u ne tako dalekoj proslosti, vjerovalo se da su sve pjesme Ludovika
Paskvali¢a pronadene. Medutim, 1961. godine Milica Popovi¢ je u Veneciji u biblioteci Marcana iz
rukopisa prepisala do tada nepoznate pjesme bokokotorskog humaniste. Pod signaturom M SS Ital. CI.
9. N. 291, Provenienza Morelli 338, coll. 6320, nalazilo se Sesnaest italijanskih soneta i jedna stanca
koje po svom karakteru predstavljaju nadopunu prvoobjavljene italijanske pjesmarice.’®3 1 ove
Paskvali¢eve pjesme, spjevane u njegovom rodnom gradu, snazno utemeljene na petrarkistickom
,Jamenu* sa dodatkom dol¢estilnovistickih osobenosti, slavile su izabranu gospu, odnosno tezile da
ovozemaljsku ljubav zamijene vje¢nom, boZanskom kao krajnjim oblikom purifikacije ljudske duse.

878 Rime sparse, sonet 27, 78.
879 Rime volgari, sonet 145, 194.
80 Rime sparse, sonet 28, 79.
81 Rime sparse, sonet 28, 79.
82 Rime sparse, sonet 28, 79.
883 M. Popovié, nav rad, 2015, 345.
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Medutim, i u ovim se pjesmama Paskvali¢ udaljio od svoje petrarkistiCke muze snaznim izrazavanjem
lokalnog kolorita.

O tome kako su ove Paskvali¢eve pjesme dospjele u venecijansku biblioteku, Rotkovi¢ je prativsi
trag bibliografske biljeske zaklju¢io da je vjerovatno izvanredni providur Paskvale Cikonja koji je za
vrijeme svog sluzbovanja u Kotoru bio obavezan da svojoj vladi u Mletke dostavlja izvjestaje o S¢epanu
Malom, tadasnjem vladaru Crne Gore nepoznatog porijekla koji je uspostavio apsolutnu vlast u periodu
1768-1773, prilikom jednog odlaska sa sobom odnio i druge vrijedne rukopise i prepise, medu kojima i
ove italijanske Paskvali¢eve pjesme.38*

Pjesma ,,Frondose quercie, et pallidete olive®, ljubavni je sonet u kojem bokokotorski pjesnik
renesansno pati zbog neuzvracene ljubavi, prenaglaseno slikaju¢i rijeCima, kao i u objavljenom
italijanskom kanconijeru, patnje okrutne sudbine (,,crudel destin“) jedinog ljubavnika koji tako mu¢no
strada.

,,Daite s'alcun al mondo visse mai

Dopo che chiaro il di, la notte oscura,

In tanto affanno, in tante pene e quai.*%®

Sonet prigodnog karaktera u kome Paskvali¢ opjevava vrline svog prijatelja, upucen je providuru
Mateu Bembu ¢ime je od ranije poznat sonetni vijenac nadopunjen jos§ jednom italijanskom pjesmom.

,,Il Bembo ognor n'essorta co'l su' ecempio
E di virtute al sacrosanto tempio
Dimostra di salir a noi la strada.8

Paskvali¢ mu zahvaljuje Sto ih je za vrijeme sluzbovanja u Kotoru sa¢uvao od turskog zuluma.

Pored toga Sto je Mateo Bembo stanovnicima Boke Kotorske svojim li¢nim 1 profesionalnim
zalaganjem osigurao mir, za renesansnu knjizevnost Boke znacajne su i njegove epistole koje je
razmjenjivao sa ucenim Venecijancem Pjetrom Bembom (1470-1547) — ucenjakom, tumacem
platonskih teza o ljubavi 1 ljepoti 1 teoretiCarom jezika koji u rime uvodi podrazavanje Franceska
Petrarke.®’

Stariji Bembo ostavio je traga na italijansku, a posredno i na bokokotorsku knjizevnost kao
jezikoslovni reformator. Isprepletanost Pjetra Bemba i bokokotorskih pjesnika trajno je obiljezila
renesansnu knjizevnost na ovim prostorima, nezaobilaze¢i i glavnog ucesnika promjena pjesnika —
Ludovika Paskvali¢a. Izmedu Bembovog kanconijera (1530) i prve zbirke pjesama koja je podrazavala
bembisticke ideje, a koju je napisao poeta iz Kotora (Bizanti) prosle su samo dvije godine. Na ovaj je
nacin, prije nego je nasao sljedbenike u svojoj rodnoj zemlji, Bembo u Kotoru stekao posStovaoce koji su
anticipirali njegova gledista i bastinili ih u svojim djelima. Naslonjen na Petrarku, §to se prepoznaje u
njegovim ,,Prozama o narodnom jeziku* (,,Prose della volgar lingua‘“, 1525) gdje je dat programski i
teorijski manifest jezickom i stilskom oponasanju ,,Velikog Toskanca®, za Bemba bi se moglo re¢i da
pripada drugoj fazi petrarkizma, odnosno da je u modernom shvatanju petrarkolog.%® On je dao vazan

84 p. Porkosuh, nav. rad, 1975, 117.
85 M. Popovi¢, nav. rad, 2015, 351.
886 |sto.

87 E, Garen, nav. djelo, 1982, 149.
88 3, Bojosuh, nav. djelo, 2003, 17.
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prilog povratku na Petrarkin normativan i jedinstven, istan¢an ukus jedne velike knjizevne kulture, a
refleksije tog odraza primjetne su i u italijanskoj pjesmarici Ludovika Paskvalica.

Kao dobar poznavalac i jezika i drustvenih prilika, Paskvali¢ je kao pjesnik drugaciji zavisno od
jezika na kojem pise. Kako je jezik na kojem je stvarao razlicit, tako su i1 teme o kojima je pisao
raznorodne, a razlike izmedu njegovog italijanskog i latinskog pjesnistva velike su i znacajne.

U pjesnickoj rukovijeti na italijanskom jeziku koja predstavlja nikad zadovoljen zahtjev za
ravnotezom iznad svakog ljudskog nespokojstva, Paskvali¢ je prikazan kao liri¢ar Cije su teme, izraz i
postupak ujednaceni, uopiteni i nekonkretni.®®

U ostalim ljubavnim pjesmama iz novootkrivenog vijenca italijanskih Paskvali¢evih soneta
primjetno je afektirano lamentiranje nad ljubavnim jadima i unutrasnjem nezadovoljstvom i bolom
lirskog subjekta.

,,Ma ne'l foco entrarei, et nel'inferno
Et s'altro loco & piu noioso et strano
Tant' & la forza del mio mal interno. %

Lirski narativ obiluje tipiziranim opisima patnje (,,affani, ,,sospiri, ,,crudel tormento*, ,mi
strugo et sfaccio*) karakteristicnim za renesansne pjesnike, a svi stihovi upuceni su jednoj odabranoj
Zeni (,,Madonna“) surovog ponosa (,,suo crudel orgoglio*), 8! &ije se ime ne spominje, a koja je uzrok
pjesnikovih besanih no¢i i unutrasnjeg nemira (,,Tu che turbi il mio sonno, e la mia pace*). 82 Opis Zene
lisen je jasnih obiljezja te obliluje klisejskim opisima poput: ,,begl'occhi*, ,,bianche man*, ,,donna gentil*
i sl. Kao i u sonetima iz prvoobjavljene italijanske pjesmarice, tako i u naknadno pronadenim pjesmama
prepoznaje se kontrast kao omiljena stilska figura renesansnih pjesnika (hladne vode rijeke Po i Nila ne
mogu ugasiti plam u grudima nesretnog pjesnika):

,,E 1 maggior fiumi che la fama honora

Il Po LA Tana. L'lIstra, €'l Nik d'Egitto

Non potrian spegner de 'l mio petto affitto

Il grave incendio che mi strugge ogn'hora. %3

kojeg Amor goni ¢as ledom &as vatrom Zivom (,,Mi pinse Amor con giaccio e fiamma viva“).8%

I ovi Paskvali¢evi stihovi bastine jednu od poetickih orijentacija renesansnih pjesnika, a to je
ugledanje na anti¢ke uzore (,,Che da gl'antichi per virtu s'adora“).8% Klasi¢ne muze bile su inspiracija za
pojedine ljubavne stihove i medu naknadno otkrivenim Paskvali¢evim pjesmama. Da su Tibul i drugi
uceni pjesnici poznavali izabranu gospu bokokotorskog humaniste, sve bi zenske likove u njihovim
pjesmama zamijenila lijepa Kotoranka.

89 B, busanty, Jb. [Tacksamh, U.B. bomua, mpup. C. Kanesuh, nav. djelo, 9.
890 |sto, 352. Sonet ,,Se fusse ch’amor s’ estingue ¢ smorza“.
81 |sto, 353.
892 |sto, 352.
8% M. Popovi¢, nav. rad, 2015, 353.
894 Isto, 353.
895 |sto.
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,,Se fusse stata al mondo al tempo ch'era
Tibullo et gl'altri dotti, ognun havria

Di lei sola contando, et ella saria

Non Delia et Cinthia di gran fama altiera.*8%

Paskvali¢ o svojoj dragoj pjeva kao da je ljepsa od Afrodite, majke trojanskog junaka Eneja, ali
1 od svih najljepsih Zena $to ih Atina i Grcka imaju, a Sto predstavlja topos neizrecivosti.

,,La bella madre del pietoso Enea
Ritrando tutto il bel delle piu belle
Cingue: ch'Athena, et tutta Grecia havea.
Voi fiste stata al paragon con elle.*8%

Paskvali¢evi naknadno otkriveni stihovi su istovremeno snazno obojeni lokalnim koloritom,
karakteristi¢nim za bokokotorskog pjesnika. On u kliSejske 1 bezli¢ne opise predjela koji bi se prikazani
na takav nac¢in mogli uklopiti u prirodu bilo koje zemlje ipak navodi Jadransko more —podneblje kojem
korjenito pripada.

I medu ovim stihovima Se pronasla pjesma upucena Amoru koji je lancima zavezao pjesnikovo
Srce.

,LAmor che nel mio petto alberghi et stai
E dentro tutto mi consumi et stracci

Et con mille cathene, et mille lacci

Il cor e I'alma insieme avolto m'hai.<8%

Paskvali¢ se bogu ljubavi obraca direktno postavljajuéi retoricka pitanja i zahtijevaju¢i odgovore,
odnosno oslobodenje.

,.Eh dimi quel che solo intendi e sai
Fie mai quel di che quindi mi dislacci?
O vivro sempre in questi amari stracci
Senza trovar alcun ristoro mai?*¢%°

U Paskvalicevom stvaralastvu na italijanskom jeziku opisana ljubav je platonska, pjesme su plod
mladalacke ljubavi, zbog ¢ega nisu nuzno prikaz konkretne zivotne realnosti, ve¢ refleksija pjesnicke
ideje, odnosno teznje za zadovoljenjem poetike koja je normativna i zasniva se na principu ,,imitatio®.
Portret Zenske ljepote takode ostaje u granicama kliSea, tako da o izabranoj gospi ne znamo mnogo vise
do blijedog lica, plave kose, njeznih ruku, rumenih usana koje kriju nisku bisernih zuba. Paskvali¢eva
dragana posjeduje opStu i za to vrijeme univerzalnu ljepotu, za ¢iju je gradu bokokotorski pjesnik tehniku
preuzeo od italijanskih rimatora zbog ¢ega se nerijetko stice utisak da je ,,donna‘“ zivjela u masti, a ne u
stvarnosti koja je okruzivala pjesnike. Pjesnik je imitirao svoje uzore i u pogledu pjesnickih formi, te je
umjesto grubih narodnih, koje obiluju iskrivljenim stilom i skrnave elegantne anti¢ke forme, prednost

8% M. Popovi¢, nav. rad, 2015, 355.
897 |sto, 356.
898 |sto.
899 |sto.
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dao sonetu.®® Zbog toga $to je prosao skolu Bembovog purifiziranog petrarkizma, dosljedno bastine¢i
ideje novog doba, pojedini naucnici su Paskvali¢a dozivljavali kao pukog imitatora, kome je neosporan
urodeni kvalitet ometala poezija za koju nam se ¢ini da nam je od nekud poznata, ,,bez prave boje i
mirisa, za koju osje¢amo da klija iz glave i razuma, a ne iz srca“.%* Cink smatra da je poezija tog perioda
larpurlartisticka, odnosno da je postojala samo u svrhu umjetnosti, zbog ¢ega je u njoj tesko razdvojiti
pjesnicku fikciju, nadahnutost muzama i modelima od istine. On zamjera Kerbleru S$to je vjerovao u
istinitost 1 originalnost Paskvali¢evih stihova, zanemarujuéi faktore koji ukazuju na to da je ona samo
besprekorna kopija Petrarkinog modela.®®? Flaminijevu re¢enicu u kojoj sublimira negativan stav o
knjizevnoj vrijednosti petrarkista sa ove strane Jadranskog mora ,,Non un pensiero nuovo, non un tratto
originale, non un raggio di viva luce di poesia 1a dentro*,°*® nerijetko su citirali ili parafrazirali autori
koji su smatrali da Paskvali¢ ne spada medu pjesnike koji su dovoljno dobri da bi bili poznati u znacajnoj
italijanskoj knjizevnosti, ali i da zbog nedostatka originalnosti nemaju zasluga ni za svoju domacu
knjizevnost.®%* Ljubibrati¢ smatra da Paskvaliéeve pjesme nije moguée analizirati jer u njima nema
iskrenosti, a gdje nema iskrenih osjeéanja tu nema ni prave poezije, ve¢ puke konvencionalnosti i
nategnutosti.®®®

Medutim, Ljubibrati¢ zaboravlja da Paskvali¢eva dragana ima ime i druge licne karakteristike.
Ona nije umrla poput Petrarkine Laure, niti ju je ostavio lirski subjekat, ve¢ se ona zaljubila u drugog, a
takav razvoj fabule nije bio svojstven vremenu i knjizevnosti iz koje je bokokotorski pjesnik crpio
inspiraciju. Istog su stava Frani¢ i Prosperov koji zakljucuju da je uprkos imitaciji Petrarke, Paskvali¢
uspijevao da postigne visok stepen individualnosti i sasvim privatnih metafora. 9

Unutrasnja struktura djela uslovljena je stilskim 1 kulturoloskim karakteristikama sredine 1 doba
u kojem je djelo nastalo, zbog ¢ega je nesporno da Paskvali¢eva italijanska zbirka predstavlja asimilaciju
Petrarkine 1 Bembove poetike koja se odlikuje biranos¢u jezika, formalnom mjerom i elegancijom
lirskog izraza, ali 1 prikazom ljubavi koji je liSen misaono-psiholoske ozbiljnosti, zbog ¢ega je nerijetko
dozivljavana kao lirika univerzalnog karaktera. Evidentno je i da se Paskvali¢eve ,,Rime* pamte po
pjesnickoj vjestini $to govori o snazi pjesnickog izraza i neospornom talentu bokokotorskog pjesnika.
Paskvali¢ je zasluzio divljenje zbog Cistote toskanskog narjecja, jezika koji mu nije bio maternji,
elegantne sazetosti izraza, te¢nosti, muzikalnosti stiha, dotjeranosti fraze i rafinirane poetske sintakse.
Talenat pjesnika i1z Boke Kotorske pored temeljnog Skolovanja, uvidio je 1 Kerbler, ne Stede¢i pohvale
upucene Paskvali¢evim italijanskim ,,Rimama“. Kerbler zakljucuje da se bokokotorski pjesnik namucio
dok svoje stihove nije uobli¢io tako da budu savrSeni, glatki 1 pitki, ne ostavivsi za sobom ne mnogo, ali
svakako kvalitetna dijela.®®” On takode smatra da se Paskvalieva italijanska poezija isticala
zaokruzenoSc¢u pjesnickih misli, kao 1 da je poeta bio vjest u slikanju pojava.

Paskvali¢ev kanconijer vrijedno je djelo bokokotorske knjizevnosti u kojem je forma soneta
dovedena do savrsenstva, a po biranoj lirici sonete je moguce porediti sa u¢enom italijanskom lirikom
XVI vijeka. Nemec je jedinu za Zivota objavljenu PaskvaliCevu zbirku ocijenio kao ,,najopsezniji i
najcjelovitiji pjesnicki opus pisan talijanskim jezikom nastao na isto¢noj obali Jadrana*.%%® Imitatorstvo

90 ", TToxpajam, nav. djelo, 2012, 43.
%L A, Zink, nav. rad, 1926, 256.
92 Isto, 257.
93 Francesco Flamini, 'll Cinquecento' u Storia della letteratura italiana, Dottor Francesco Vallardi, Milano, 1898, 203.
94 J. Torbarina, nav. rad, 1934, 339.
%5 W, Ljubibrati¢, nav. rad, 1916, 82.
9% Viktorija Frani¢-Tomi¢, Slobodan Prosperov Novak, KnjiZevnost ranog novovjekovlja u Boki kotorskoj, HSN, Zagreb,
2015, 151.
907 p. Kerbler, nav. rad, 15.
98 K resimir Nemec, Leksikon hrvatskih pisaca, Skolska knjiga, Zagreb, 2000, 555.
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u pogledu odabira pjesnickih vrsta, soneta na prvom mjestu, koje su zamjerali Paskvali¢u, Nemec je
odagnao primjecujuéi da je udio strambotistiCkih stilema u italijanskim pjesmama znacajno veéi u
odnosu na druge kanconijere bembisti¢ke orijentacije, odnosno da je Paskvali¢ izrazom blizi
stilnovistima.®®® Gragioti smatra da Paskvali¢evo italijansko djelo spada u ,,poche ma non banali
poesie* 910

Za razliku od pojedinih autora®! koji su smatrali da je drugi dio Paskvali¢eve italijanske
pjesmarice superiorniji u odnosu na prvi, Ljubibrati¢ je posebno izvjestacenim smatrao Paskvaliceve
pjesme upuéene poznanicima i prijateljima,®*? zanemarujuéi &injenicu da su one bile ovaploéenje
poetike, a ne preslika realnosti. Medutim, Paskvali¢ je obezbijedio slavu, ako ne bogatstvom novih
motiva, a onda izvjesno jasno¢om i preglednoscu lirske fraze, Cistotom jezika i glatkim stihovima. Zbog
svega navedenog, Vratovi¢®®® zakljuéuje da su u Paskvaliéevim prigodnim pjesmama i u ljubavnim
elegijama prisutni tragovi stilizacije dozivljaja, §to je nasljede rimskih elegi¢ara od kojih je Paskvali¢
ucio vjestinu pjesnistva, medutim, to nikada ispod razine ne spusta njegov opsti ton u pjesmama. Zbog
toga kompozicije bokokotorskog pjesnika odisu prirodnosc¢u, a poeta te¢no vodi lirsku temu i zadrzava
skladan ritam u nizanju pjesnic¢kih slika. Paskvali¢ je to postigao odreknuvsi se poezije pisane na
narodnom jeziku, ne liSavaju¢i stihove elegancije koja se postizala Cistotom i biranim rije¢ima
italijanskog jezika.

Upravo je Pjetro Bembo uspio poeziji da vrati ugladenost forme kroz obnovu Petrarkinog stila i
ideologije, ali i potiskivanjem pjesama grubih i naivnih puckih metrickih oblika i neugladenih knjizevnih
formi poput: strambota, balada, kapitola i sl. Njegova zbirka ,,Rime* bila je neka vrsta manifesta
povratka na plemenite forme 1 €istotu pjesnickog izraza. Digao je glas protiv pjesnika koji su preuzimali
Petrarkinu formu, grubo odstupajué¢i od prikladnog sadrzaja. Bembo se gnuSao nepotrebnog kicenja,
Zbog &ega je pisao samo kultivisane i rafinirane sonete, kancone i sestine.®’* Mozda Bembo nije
posjedovao umjetnicku snagu da naslijedi Petrarku, medutim nepogresivo je pogodio ukus kulturne
publike zbog Cega je bio prihvacen kao voda novog pokreta.

Iz sacuvane korespondencije rodonacelnika bembistickog pokreta upucenog pred kraj mjeseca
juna 1538. godine,®*® providuru Kotora, saznaje se da se stric veoma interesovao za zivot svog rodaka
na ,.krajnjem jugu Dalmacije®, ali i da se nerijetko kod svog nec¢aka zauzimao za pojedine prijatelje i
poznanike.®*® Prepoznat kao vjest voda odbrane, ali i pravi¢an i na usluzi u ophodenju sa gradanstvom,
Mateo Bembo nerijetko je bio predmet pohvalnih pjesama koje je sa posebnim pijetetom citao njegov
stric Pjetro Bembo. Neposredno i direktno uputio je stariji Bembo priznanje o vrijednosti dalmatinske
poezije na osnovu procitanih soneta koje mu je iz Zadra poslao necak, a koje je u njegovu Cast i u Cast
njegovog strica spjevao Povani Detrika.

99 K. Nemec, nav. djelo, 555.

910 Sante Graciotti, ,,Per una tipologia del trilinguismo letterario in Dalmazia nei secoli XVI-XVII*, u: Barocco in Italia e nei
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,,Ho veduto con singular piacere mio le rime del valoroso M. Gio. Batista Tetrico gentilhuomo di cotesta
citta, dico il due sonetti a boi li due scritti a me, i quali gli uni e gli altri molto belli e molto eccellenti.Ne
io per me avrei mai creduto che di quelle bande pottesser venire di cosi rare cose di questa qualita.«®’

Premda je Pjetro Bembo bio upoznat sa pjesni¢kom aktivno$¢u renesansnih poeta Boke Kotorske,
jer je u vrijeme sluzbe providura Matije Bemba u Kotoru boravio i Lorenco Venier, pripadnik poznate
venecijanske porodice u ¢ijoj se palati na Velikom kanalu Pjetro Bembo sastajao sa svojim u¢enicima i
sljedbenicima, stariji je Bembo dosta rezervisano i posredno, izbjegavajuéi da pomene imena, u svojim
epistolama pisao o pjesnickim vjeStinama bokokotorskih savremenika svog nec¢aka. Popovi¢ smatra da
mu ,,to svakako nije i§lo ba§ mnogo u prilog, mozda ba$ zato, Sto je taj poezija bila dobra i na nivou
ondasnje bolje italijanske poezije*.®'® Kada je i pisao o poeziji pjesnika sa ove strane Jadrana, Pjetro
Bembo je smatrao da je za njen uspjeh zasluzan njegov necak koji je svojim junaStvom podstakao
pjesnike da i u krajevima daleko od Italije napiSu vrijedne stihove.

,,Ho visto li sonetti, e il epigrammi fatti in laude vostra gl'uni e fli altri sono egualmente belli.
Maravigliorni bene, che in quelli loughi siano cosi belli ingegni ma conosco la virtu vostra & quella che
gli sveglia, e accende, e fa che cantino di lei in versi e in prosa, del che mi rellegro con voi.«%°

Popovi¢ smatra da je pohvala iz pisma Pjetra Bemba upuéena poeziji Ludovika Paskvali¢a koji
je bio veliki prijatelj njegovog necaka, odnosno sonetima pohvalnog karaktera u kojima je isticao
podvige, hrabrost i pronicljivost kotorskog providura, zbog ¢ega je izvjesno da je Pjetro Bembo bio
upoznat sa stihovima bokokotorskog pjesnika. Potkrijepljenja za svoje tvrdnje, Popovié nalazi u pismu
koje je Pjetro uputio Mateu, a u kojem ga izvjestava o njegovim slavnim podvizima o kojima je saznao
iz razgovora sa Tripunom Dragom.

,,Trifon Drago e venuto un di questi giorni a trovarmi, ed e stato meco piu di due ore, con tanto mio
diletto e piacere, quanto piu si possa dire, ed il suo regionamento non é stato d'altro che della persona
vostra, principando dal primo di che giungeste a Cattaro fino all'ultimo.*92°

Nastavak pisma dat je akribicki 1 sa detaljima na nacin kako je dogadaje opisao bokokotorski
pjesnik u svojim sonetima, odnosno kao da je Pjetro Bembo svoju epistolu sacinio po uzoru na
Paskvali¢eve sonete. 9%

Zbog svega navedenog, Popovi¢ vjeruje da se i ono malo §to je Pjetro Bembo izrekao o
pjesnicima sa ove strane Jadrana najvise odnosi upravo na pjesni¢ku vjestinu Ludovika Paskvali¢a.%??

O znacaju koji su italijanski stihovi bokokotorskog renesasnog Orfeja imali svjedoci i to Sto su
bili inspiracija kulturnim poslenicima i nakon njegove smrti. Muzikalnost i ritmi¢nost u pazljivo
spjevanim strofama, prepoznala su tri italijanska kompozitora, koji su odlu¢ili da pojedine Paskvalic¢eve
sonete, nakon njegove smrti, uvrste u svoje muzic¢ke zbirke. Na ovaj nacin je sonetni vijenac, ta¢nije
ukupno pet pjesama bokokotorskog pjesnika dobilo renesansnu muzi¢ku liniju, odnosno podlogu $to

917 M. Popovié, nav. rad, 2015, 348. fus nota 204.
918 |sto, 348.
919 Isto, 349, fus nota 205.
920 |sto, fus nota 207.
91 |sto, 349.
922 Isto, 350.
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svakako predstavlja svojevrsnu potvrdu o recepciji Paskvali¢evog italijanskog djela koje je bilo cijenjeno
i ¢itano 1 nakon njegove smrti.

Paskvali¢evi uglazbljeni stihovi omaz su njegovoj pjesnic¢koj vjestini u pogledu strofe i metrike.
Da je za isto potrebna umjesnost, potvrda su dubrovacki pjesnici koji su preuzeli unutrasnja poglavlja
italijanskih petrarkistickih kanconijera, medutim nisu bili dosljedni kada se govori o formi u uzem
spoljasnjem znadenju.’® Bez strogog postovanja forme, klasiGan sonet nije mogu¢. Pravi oblik
Petrarkinog soneta lako se uklapao u Paskvali¢ev metricki sistem i tradiciju pjesnickog izraza i jezika.
Sonet, mada strogo ograni¢en sukcesivnim parovima dvostrukih rima, pruzao je bokokotorskom
pjesniku moguénost da pokaze svoju pjesniCku vjestinu koja je rezultirala odgovarajuéim ritmom i
melodijom pjesme, koje su zbog toga bile pogodne za pjevanje uz odgovaraju¢u muzi¢ku podlogu §to
su iskoristila trojica italijanskih kompozitora.

Medutim, Cini se da su uglazbljeni stihovi naseg renesansnog pjesnika prosli skoro nezapazeno
na italijanskom i uopsteno evropskom muzi¢kom podneblju. Vrlo kratko i §turo spomenuti su u djelu 924
iz osme decenije XX vijeka u nekoliko re¢enica na osnovu kojih nam je poznato da je zbirka pjesama
koju je Paskvali¢ (Paskali¢ kako ga navode u djelu) posvetio Zadranki plemenitog roda, zainteresovala
trojicu italijanskih kompozitora. Nepravdu je ispravio Enio Stipéevi¢,®” objavivii nauénu studiju o
kompozitorima koje su inspirisali stihovi najboljeg bokokotorskog renesansnog pjesnika.

Najmanje podataka poznato je o milanskom kompozitoru Kamilu Peregu (Camillo Perego, oko
1530 — oko 1595) koji je u svoju Stampanu zbirku ¢etvoroglasnih madrigala pod nazivom ,,Madrigali a
Quattro Voci, novamente a lui composti, corretti et posti in luce* (Venecia, 1555) napisao muziku za
dvije Paskvali¢eve pjesme. Prva je madrigal pod nazivom ,.Io vegg’apertamente®, a druga je sonet ,,S’io
fuss’in cielo fra I’anime beate kao prima parte” i sonet ,,Perche sol contemplando il vostro viso kao
seconda parte“. Premda Stipcevi¢ nije imao prilike da konsultuje navedenu Peregovu zbirku, poznato
mu je da se u njoj pored Paskvali¢evih soneta nalaze 1 uglazbljene pjesme Bernarda Tasa, inspiracije
svih renesansnih pjesnika, odnosno Petrarke, a da je najveci dio zbirke posvecen melodijskim linijama
koje prate stihove pjesnika Luidija Kasola (Luigi Cassola).%?5

Cini se da je Paskvali¢ev madrigal koji je Perego odabrao da upotpuni muzi¢kom podlogom bio
I napisan sa ciljem da se pjeva uz muziku, jer je njegova melodi¢nost i ritmi¢nost vidljiva na osnovu
trojake rime i to u Semi aBaBaBcC, odnosno zavr$ne rije¢i 1, 3 i 5 (,,apertamente® — ,ardente —
,,mente), odnosno 2, 4 i 6 (,,poco“ — ,.foco“ — ,,loco®) i krajnjih 7 i 8 (,,eterna“ — ,,scerna) stiha se
rimuju. Ovaj madrigal pripada tzv. prvoj fazi ,,ljubavnog romana“ u kojoj je bokokotorski pjesnik sasvim
pod uticajem patosa zbog neuzvracene ljubavi, u skladu sa knjizevnim toposom potpuno nemocan da
prevazide vatru koja ga razdire i zbog koje sasvim izgara. Za razliku od madrigala, sonet koji je
kompozitor podijelio na dva dijela odvojivsi katrene od zavrsnih tercina, pripada zrelijem dobu lirskog
subjekta iz Paskvali¢evog italijanskog kanconijera. Tu, protagonista soneta, voden perom bokokotorskog
poete koji se napajao sa klasiénih izvorista, a u skladu sa vremenom u kojem su nastale pjesme, poceo
je da shvata da je jedina vjecna ljubav bozanska. Na putu tranzicije od materijalnog ka duhovnom,
podrazavjudi tipizirane Sheme razvoja ljubavi, lirski subjekat se obraca dusi izabrane Zene, a $to je motiv
koji su koristili renesansni pjesnici kako bi im ona koja jedina ima privilegiju da boravi nesmetano i na
ovom 1 na onom svijetu pomogla da lagodnije prihvati tranziciju. Melodi¢nost 1 pjevljivost soneta

923 3, bojosuh, nav. djelo, 2003, 18.
924 Katelijne Schiltz, ured. A Companion to Music in Sixteenth-Century Venice, Brill, Leiden, 1974, 495 i 548.
925 E Stip¢evié, nav. rad.
926 |sto, 71.
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najlakse je prikazati kroz Getiri rime i to u shemi ABBA ABBA, odnosno CDC DCD, kako ih je podijelio
Perego.

Pet godina kasnije, ta¢nije 1560. godine, Franesko Menta (Francesco Menta, djelovao 1560—
1577) porijeklom Flamanac koji se u mladosti preselio u Italiju, u svoju je zbirku cetvoroglasnih
madrigala uvrstio takode dvije Paskvali¢eve pjesme. Prva je kancona pod nazivom ,,Due grazie alme®,
a druga je sonet ,,Udi madonna“. Na ovaj nacin je i Menta odabrao pjesme iz razli¢itog ciklusa
Paskvali¢evog ,,ljubavnog romana“. Iz dugacke kancone od 5 strofa i 10 stihova koja se rimuje po shemi
ABBA.AccADD, Menta je u svoju zbirku pod nazivom ,,Madrigali a quattro voci* koja je objavljena u
Rimu uvrstio samo prvu strofu o kojoj Paskvali¢ pjeva o renesansnom toposu Zene koja je, u skladu sa
knjizevnim toposom, bila cjelovita samo ako je fizi¢ku ljepotu pratila i ona duhovna, odnosno ako su
,Bellezza et Honestate insieme unite*: U sonetu koji je Menta odabrao da uglazbi izabrana Paskvali¢eva
zena od ,,anime* se transformisala u ,,madonnu®, a rima je identi¢na kao i u sonetu koji je odabrao
kompozitor Perego.

Samo jednu Paskvali¢evu pjesmu uvrstio je Dovani Batista Pace (Giovanni Battista Pace,
djelovao 1585-1591) u svoju zbirku pod nazivom ,,Il primo libro de madrigali a cinque voci®, a koja je
posveéena dubrovaékom konzulu u Bariju — Matiji Buni¢u.%?’ Iz dugacke sestina pod nazivom ,, Amor
fra boschi®, Pace je izdvojio samo jednu, prvu u nizu strofu. Interesantno je da ova pjesma, za razliku od
prethodnih nema uobicajnu rimu, ve¢ se rijeci u njoj odnose prema shemi ABCDEF.

Prikaz italijanisticke djelatnosti bokokotorskog pjesnika dali smo kroz prethodno poglavije.
Njegova latinska zbirka, drugacija po pjesnickom senzibilitetu, oslikava Paskvali¢a direktnije i iskrenije
kroz prizmu njegovog snaznog rodoljubnog zanosa, odnosa prema prijateljima, ali posredno pruza uvid
u istoriografsku nit vremena u kojem je Zivio i stvarao.

4.2. Latinska pjesnic¢ka rukovijet

Objavljivanje druge pjesmarice pisane na Vergilijevom jeziku, bokokotorski pjesnik nije
docekao. Ona je objavljena posthumno 1551. godine zahvaljujuci trudu i zalaganju njegovog prijatelja
Ludovika Dolcea.

Na koricama originalnog izdanja uo€ljiv je Stampani pjesnikov latinski potpis (Ludovici
Pascalis), potpuni naziv pjesmarice ,,Carima* (lulii Camilli, Molsae et aliorum illustrium poetarum
Carima), ali i ko su jos trojica pjesnika Cije su se pjesme nasle medu koricama Paskvali¢eve zbirke (Ad
illustriss et doctiss Marchionem Auriae Bernardi, Num Bonifatium).

Paskvali¢eva latinska pjesmarica, znatno kraca i nastala kasnije u odnosu na prvo objavljenu, ¢ini
se kao nastavak drugog dijela ,,Rima®, jer sadrzi pjesme posvecene prijateljima, aluzije na politicke
dogadaje, ali 1 one iz kojih se pazljivom analizom prepoznaju pojedini biografski detalji iz burnog
pjesnikovog zivota. Sa samo 56 listova i ukupno 34 Paskvali¢eve pjesme, latinska zbirka je podijeljena
na Cetiri knjige, odnosno na Cetiri ciklusa. Silve — duZe pjesme u heksamentrima nalaze se u posljednjem
ciklusu, dok prethodna tri obiluju elegijama. U uvodnom dijelu i ove Paskvali¢eve pjesmarice, a po
obicajima renesansne poetike, nalazi se posveta. Ovu posvetu, za razliku od dvije prethodne nije napisao
Ludoviko Paskvali¢. Pismo upucéeno Ivanu Bernandinu Bonifaciju (1517-1597), italijanskom humanisti
1 sakupljacu knjiga, koji je kao pristalica reformacije bio prognan, te Zivot proveo u izgnanstvu putujuci
po Evropi, u Paskvali¢evo je ime 1 za njegov racun napisao njegov prijatelj Lodoviko Doce. U svom

927 E Stipéevié, nav. rad, 72.
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pismu, Dol¢e pominje svog ucenog prijatelja Paskvali¢a i daje podatke o njegovoj smrti nakon ¢ega se
nizu Paskvaliceve elegije.

Prva poslanica uvodnim motivom naslanja se na simbol lava opjevanog u posljednjoj kanconi
italijanske zbirke u pjesmi posvecenoj Veneciji. Na ovaj nam nacin Paskvali¢ pokazuje sa kojom je
paznjom vodio ra¢una o unutras$njoj organizaciji pjesmarica i o poretku pjesama u njima. Ni jedan odabir
nije bio ishitren, ve¢ planiran kako bi se uprkos raznorodnosti jezika i stila, ipak zadrzalo jedinstvo
forme. Pjesma je posvecena starinama bokokotorskog pjesnika, odnosno njegovom prijatelju Marijanu
Bizantiju. Paskvali¢ u uvodnom dijelu pjeva da je pod krilatim venecijanskim lavom u njegovoj zemlji
vjecno proljece koje im je omogucéila milosna Mletacka republika.

,,Hic uer perpetum rapidiq; sub igne Leonis
Nutrit odoriferas terra benigna Rosas.*%?

Na primjeru izdvojenih egzemplarnih stihova, primjetno je kako je Paskvali¢ diplomatski vjesto
balansirao izmedu Cinjenice da je stvarao na nematernjim jezicima, ali da je koristio svaku priliku da u
stihovima pokaze koliko je korjenito vezan za Boku Kotorsku i svoj narod. Nizué¢i rime u svojim
pjesmaricama, svjestan da je Boka Kotorska iako u sastavu ,,Serenissime®, slobodnija vise nego $to bi
ikada bila pod Turcima, bokokotorski pjesnik ne propusta priliku da svoju zahvalnost i zahvalnost svog
naroda kome je garantovan mir iskaze Republici Sv. Marka.

U nastavku pjesme Paskvali¢ piSe Bizantiju kako ga ne privlace poslovi gradske uprave, niti uziva u
sudnici u razrijeSavanju pravnih problema ,,svadljiva puka“ kako to ¢ini njegov sugradanin, ve¢ da uziva
u prirodi. Priroda i proljec¢e ponovo su ogledalo stvarnosti, odnosno emotivnog stanja lirskog subjekta.
Vecinski dio poslanice pastoralni je opis prirode: livade pune cvijec¢a, bogati usjevi njiva, zreli plodovi,
razdragana jarad, pcele koje su pune cvjetnog nektara, ali i za eklogu karakteristi¢ne nimfe i gréki bogovi
(Apolon, Itis, Zevs i itd.) koji mirom ispunjavaju pjesnikovu dusu. Sve navedeno knjizevni je topos
idealnog mjesta koje pruza uto€iSte i sigurnost, ,,locus amoenus®. Ovakav pejzaz zapravo je preslika
pjesnikovog stanja duha i svijesti. U deskripciji prirode, Paskvali¢ slika i svoje karakterne osobine. Za
razliku od italijanske pjesmarice u kojoj se skromnost reflektovala iskljuc¢ivo u kontekstu sumnje u
sopstvenu pjesnicku vjestinu, u poslanici adresiranoj na Bizantija, Paskvali¢ iste stavove opjevava na
drugaciji nacin, piSuéi da on ne zudi za velikom divljacju, ve¢ da je njegovo srce sasvim zadovoljno i
manjim ulovom, odnosno skromnijom slavom. U Paskvali¢evim stihovima prepoznaju se i njegovi
anticki uzori.

,,Sylvani, fauniq; agiles, Dryadesq; puelle,
Mixtaq, Naiadibus flumina cana fuis:
Extremumq, agmen Choreae longo ordine ducens.“%?°

Medutim, renesansni duh u Paskvali¢u ¢eznuo je da njegova djela pronesu njegovo ime i nakon smrti i
da ostanu za vje¢nost. Dolje navedeni stihovi refleksija su poetike na koju se Paskvali¢ naslanjao, a koja
je smatrala da ¢e dobro djelo nesumnjivo Zivjeti vje¢no, a sa njim i njegov autor.

,,His ego nam studijis contingam nomine coelus
Famag, post cineres nostra perennis erit. %%

928 Carmina, 5.
929 Carmina, 6.
90 Carmina, 6.
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Izabrana Paskvali¢eva zena poput lajtmotiva pojavljuje se i u drugoj pjesmi latinske pjesnicke
rukovijeti. Za razliku od petrarkisti¢kih ljubavnih soneta iz italijanske zbirke u kojima je njeno ime bilo
nespomenica, ,,donna“ je dozivjela literarnu reinkarnaciju u latinskoj pjesmarici i ozivjela pod imenom
Silvija, daju¢i iluziju da se na taj nacin rijesila nejasnih, tipiziranih, a time i vjestacki stvorenih fizi¢kih
karakteristika njenog postojanja. Poput imena, sve je u Paskvali¢evoj latinskoj ljubavnoj poeziji
opipljivije i iskustvenije, uglavnom liseno tereta renesansnog tipiziranja. Premda je u dubravi (zelena
$uma — karakteristi¢an simbol za petrarkiste sa ove strane Jadrana),”*! okruZen nimfama, Paskvali¢ je
ipak nemocan da napravi otklon od afektiranog prikaza pjesni¢ke patnje koju niko i niSta ne moze da
ublazi, osim voljena Silvija, njegova nada i zvijezda vodilja.

,,Non facit ad nostras agrestis fistula curas,
luncta nec argutae consona verba lyra.

Sola meos sternim praedata es Sylvia sensus,
Maxima nec sine te regna tenere uelim.

At, tua dum cupidis complectar colla lacertis,
Tristia non renuam quaeq e acerba pati.

(--.)

Tu mea spes sola es, tu lux mea, deniq vitae
Ardorisq mei Terminus unus erit.«%%

,,Rimama“. Za razliku od platonisticke zanesenosti i prikaza ljubavi koji su oponasali renesansni pjesnici,
¢ini se da je poznavanje gréke mitologije bilo inspiracija bokokotorskog pjesnika u stihovima na
latinskom jeziku. Opisujuci na koji ¢e nacin i kuda slijediti odabranu zenu, Paskvali¢ je prikazao rijeku
zaborava, ali 1 laveZ Kerbera koji uZasava sjene na ulazu u pakao, Sizifa i njegov uzaludni napor, Tantala,
Veneru i elizijska polja koja su u mitologiji predstavljala plodne poljane na kojima su pravednici i
ljubimci bogova uzivali u onozemaljskom Zivotu. Za razliku od ljubavi kakva je prikazana u italijanskoj
pjesmarici, u latinskoj pjesnic¢koj rukovijeti Paskvali¢ moli Silviju da im na ovoj zemlji ni jedan dan ne
prode bez milovanja kako ih nakon smrti ne bi mucila sumnja da su uzalud proveli vijek. U ovim
Paskvali¢evim stihovima Se prepoznaje motiv ,,carpe diem®. Na ovaj na¢in njezna platonisticka ljubav,
skoro pa prikazana bez fizic¢kih dodira, poprima obrise senzualne.

,, Tempora praecipiti praeteritura fuga,
Flebimus, haud ullo quod fit reparabilis aeuo,
Si qua dies vitae fluxerit huius iners.

Dum licet hic igitur charos iungamus amores:
Nulla'g; iam nostris lusibus hora uacet,

Ne mihi, neue tibi, post funera, segniter olim
Temporis elapsi sit memenisse dolor.“%3

Za razliku od senzibilnog lirskog subjekta kakvim se Paskvali¢ prikazao u ,,Rimama®,
bokokotorski pjesnik je u latinskoj zbirci manje ocaran idejom o vje¢nom Zivotu bezgreSnika, ne
smatrajuci da je ovozemaljski Zivot samo ,,dolina placa“ kako bi se zasluZzilo carstvo nebesko, ve¢ da je
i u njemu potrebno uzivati, $to je bila jedna od karakteristika novog doba kome je pripadao.

91 Rafo Bogisi¢, Hrvatski petrarkisti, Skolska knjiga, Zagreb, 2007, 224.
92 Carmina, 7.
933 Carmina, 8.
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Elegija posve¢ena Mariju Brutu (Marium Brutum) primjer je Paskvali¢evog poznavanja grékog
jezika, kulture i mitologije, ali i ljubavi prema sopstvenoj zemlji i narodu koja ga nikada nije napustala.
Da su Paskvali¢ 1 Brut bili bliski prijatelji zakljucuje se na osnovu rijeci koje mu upucuje, zabrinut da li
je Brut pod teretom briga svakodnevnog Zivota zaboravio na starog prijatelja ili se metaforic¢ki napio
vode iz rijeke Lete koja je u€inila da zaboravi svoju proslost.

,,Esquid adhuc inter tantarum pondera rerum
Paschalis memorem te facit elle tui?

Si penitus ueteris non es oblitus amici,

Nec tua lathaeus pectora torpor habet. %4

Premda je li¢nost Marija Bruta i danas sasvim nerazjaSnjena, iz Paskvali¢eve pjesme izvjesno je da su
zemljaci, kao i da se radi o latinskom epskom i lirskom pjesniku koji se u vrijeme pisanja elegije nalazio
u Padovi na mjestu sudije. O njegovim ,,uéenim pjesmama“ Paskvali¢ se pohvalno izjasnio smatrajuci
da su ravne Homeru i Tibulu, odnosno da bi se mogle takmiciti 1 sa grékim piscem elegija Filetom sa
Kosa $to je dokaz koliko ih je cijenio, ako znamo da su mu upravo klasicni pjesnici posluzili kao
pjesnicko izvoriste.

,,Scripta cotburnati uideor uersare Maronis,
Aut Colophoniaci nobile Vatis opus.

Quis tua scripta negat culto certare Tibullo?
Cum'q; Phyletaeis vivere digna modis.«%%

Razlog zbog kojeg Paskvali¢ prijatelju upucuje stihove nije pohvala njegovih pjesama, ve¢ molba za
povratak starijeg poete na ocinsko tlo. Iz uvodnih recenica poznato je da je prebivaliste Bruta u trenutku
kada mu sugradanin upucuje elegiju Sjeverna Italija koju Paskvali¢ pjesni¢ki navodi starim nazivom
Euganija, odnosno univerzitetski grad Padova, koju je po predanju, nakon pada Troje, osnovao trojanski
junak Atentor kada je krenuo preko Trakije za Italiju.%%

,,Tu uero, Euganea qua lapsus ab arce Timaune,
Fundit in Illyricos ora nouenna sinus,
Incolis antiquam Troiani Anthenoris urbem.%’

Paskvali¢ poziva prijatelja da svu mudrost koju je sakupio kroz godine jo$ iz mladih dana poput: crkvenih
ucenja Tome Akvinskog (1225-1274) poznatog teologa i aristotelovca, odnosno u¢enja grékog filozofa
Krisipa iz Il vijeka stare ere, korisnih pouka atinskog filozofa Aristotela iz Stogira (384-322) ucitelja
Aleksandra Makedonskog, ujedini sa rjecitos¢u starih Rimljana koju Paskvali¢ prepoznaje u njegovim
pjesmama i vrati svojoj zemlji i svom gradu koji teSko podnosi Brutovo oklijevanje i odlaganje povratka.

,,Sed iam tempus adest patrijis te reddere terris
Summag; iam Patriae soluere uota tue.
Absentem quae saepe suum sufpirat Alumnum,
Téq; dolet tantas ducere Brute moras.

934 Carmina, 8.

935 Carmina, 8.

936 111. lome, y: Kruoscesnocm Lpue I'ope 00 12. 0o 19. sujexa (B. Buzanmu, Jb. IMackeéanuh, Y. 5. Boruya), O6ox,
Herume, 1996, 336.

937 Carmina, 8.
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Tolle moras igitur, nostrasq; reuertere in oras.“%%®

Pjesma koju je Paskvali¢ spjevao povodom dana svog rodenja (,,De natali die“) pomogla je
istoriCarima knjizevnosti da upotpune mozaik njegovog bogatog zivota, o kome nije bilo mnogo
arhivskih podataka. 1z pjesme se saznaje da je spjevana nakon §to se iz zarobljeniS$tva u Africi vratio u
oc¢insku zemlju, na dan svog dvadeset i petog rodendana.

,»Am'g; meae quintum uitae clauden

Tia lustrum
Natalis redeunt annua sacra mei.
(..)

Nunc Dijs auspicibus patrijs iam redditus oris.*%*°

S obzirom na to da je Paskvali¢eva prigodna poezija jedini izvor saznanja o biografskim slojevima
njegovog zivota, vrijedno je analizirati pjesnikovu reminiscenciju na dane provedene u Libiji.
Prisjecajuci se zarobljeni¢kog perioda, Paskvali¢ navodi da su ga okovanog drzali maurski gusari te da
su mu varvari nerijetko kidali tijelo bi¢uju¢i ga. Dok se prisje¢a nemilih scena koje je kao suzanj
Numidana dozivio u Arabiji, Paskvali¢ ipak upecatljivo prikazuje patnju — ledeni znoj proti¢e njegovim
tijelom i koce se dlake na njegovoj glavi.

,,Ah grauis illa dies, qua uiucula dura coactus,
Torta'q; Barbarica verbera ferre manu. %4

Na osnovu stihova saznaje se da su pjesnikove molbe o spasenju brzo usliSene i1 da je za njega placen
otkup. Nakon povratka na slobodno tlo svoje zemlje, a povodom svog rodendana, rodoljub Paskvali¢
moli bogove za mu ispune jedniu Zelju — da mu omoguce da mirno Zivi u svojoj zemlji 1 u svom domu
(,,In patria liceat vivere posse mea‘).

U jo$ jednoj elegiji, hronicar svog vremena Paskvali¢ koristi refleksije stvarnosti, 0dnosno
geografska obiljezja svoga kraja kao svojevrstan pecat autenti¢nosti. Pjesma upucena Ivanu Boni (1520—
1572) sazdana je na kontrastima gdje pjesnik usred snijega koji je pokrio obale Jadrana gori kao Arapin
nag, kao $to zari Sirius kada se dize nebom, kao Sto gvozde prsti u Enejskom brdu itd. Kontrasti poput
ovih (snijeg/led — Zzar) poznati su nam jo§ iz PaskvaliCeve prve jezicke rukovijeti. Zajedno sa
ponavljanjem istih rijeci oni doprinose upecatljivosti kontrastne slike, tonu i ritmi¢nosti pjesme, kao i
stvaranju napete atmosfere u istoj. Razlog zbog kojeg bokokotorski pjesnik upucuje elegiju njegujuci na
taj nacin bliske odnose sa sugradaninom, takode pripadnikom stare kotorske patricijske porodice, saznaje
se u drugom dijelu pjesme.

Ljubavni jadi razlog su nastanka pjesme. U istoj se prepoznaje snazan kliSejski prikaz pjesnikove patnje
zbog neuzvracene ljubavi §to nas podsjeca na Paskvali¢ev ljubavni kanconijer. Ponovo se u pjesmu uvodi
mrkla no¢, uzdasi, suze i1 bol kojoj utjehu po uzoru na renesansne pjesnike moze donijeti samo smrt.
Tipski prikaz patnje doprinosi stvaranju pogodne atmosfere kako bi stihovi izazvali sazaljenje Citalaca.
Medutim, razlika u dozivljaju, odnosno svrsi smrti iz Paskvali¢evih italijanskih soneta u odnosu na ovu
latinsku elegiju, prepoznaje se u otklonu od bozanskog otkrovenja. Odnosno, pred kraj elegije upucene

98 Carmina, 9.
99 Carmina, 9.
940 Carmina, 9.
142



Ivanu Bonu, smrt ne¢e donijeti preobrazaj zemaljske u boZansku, jedinu vrijednu ljubav. Naprotiv,
Paskvali¢ pred kraj elegije kori prijatelja svjestan da smrt ne moze donijeti razrijeSenje problema.

,,Forsitan e mortem frustra implorauit inanis
Spes mea; quum nullam mors dare possit opem.
Forsitan e nobis idem post funera sensus
Permanet, extremam qui fuit ante diem. %!

Znacajno je Paskvali¢evo svjedoCanstvo o pjesniku Boni kome se obraca kao ,,dici svoga roda,
najljepSem od svih mladih pjesnika‘“ koji je izvjesno slavu uzivao jo§ za svojih mladih dana (,,Bonna,
iubar patriae, iuuenum pulcherrime, sed qual®).*? U posljednjem stihu pjesme, Paskvali¢ otkriva svoje
namjere, u Zelji da njegovi ljubavni jadi i opisan nacin kako kroz njih prolazi, posluZze njegovom
prijatelju kao primjer kako bi trebalo u ljubavi birati i drzati se, a §to je bio jedan od osnovnih motiva
renesansne knjizevnosti — da Citaocima sluzi kao poduka.

Jo§ jednu epistolu pod naslovom ,,Ad Eundem®, bokokotorski pjesnik je uputio svom
sugradaninu lvanu Boni Bolici. U njoj Paskvali¢ odgovara na poslanicu svog prijatelja koji ga kudi zbog
ljubavnog jadikovanja. Paskvali¢ ne §tedi pohvale za pjesme koje mu je uputio sugradanin. One mu
pruzaju utjehu, ali u njemu izazivaju i ponos, te bi se, pjeva Paskvali¢, zbog svoje umjetnicke vrijednosti
mogle uporediti sa pjesmama grékog pisca elegija sa Kosa.

,,Quae mihi misisti duclissima carmina,
Nostris Solamen tribunt non mediocre malis;
Carmina quae coo posssint certare Phyletae
Carmina, quae moriens uix imitetur Olor.*%

Za razliku od prigodnica iz ,,rasutih rima“ u kojima je skoro svakom svom prijatelju predvidao vjecnu
slavu i koje zbog toga djeluju kao zadovoljenje knjizevnih toposa, a ne refleksija iskrenog prijateljstva,
pohvale koje Paskvali¢ upucuje u latinskoj pjesmarici konkretnije su, a zbog toga se ¢ine i iskrenijima.
Svom sugradaninu, kako smo imali prilike da vidimo u gorenavedenim stihovima, Paskvali¢ opipljivo
vrednuje pjesnicki talenat, porede¢i ga sa uzorima svih renesansnih pjesnika, odnosno sa antickim
klasicima 1 to ne uopSteno, ve¢ vrlo konkretno. Hvale¢i svog prijatelja po peru, Paskvali¢ progovara o
sopstvenim uzorima, stilu i poetici koju se trudio da podrazava. Mladem sugradaninu, Paskvali¢ zamjera
nedostatak empatije, jer njegovo mlado srce jos uvijek nije zaposjeo Kupidon, zbog ¢ega olako savjetuje
prijatelja da se okane ljubavnih ludosti.

,,Qui ualet, heu facile sitienti consulit aegro,
Abstineat gelidis ut patienter aquis.*%**

Znacajan je kraj Paskvali¢eve pjesme U kojoj prijatelju pojasnjava da je lakovjeran ako misli da su anti¢ki
pjesnici u svojim djelima reflektovali isklju¢ivo istinu i empirijski prozivljene ljubavne boli. Ovo je
poeticki iskaz koji nam pokazuje da se bokokotorski pjesnik naslanjao na Aristotela koji je smatrao da
poezija nije puko preslikavanje stvarnosti, ve¢ stvaralacka transpozicija realija. U Zelji za vje¢nim
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imenom i sam je, kazuje u svojoj pjesmi Paskvali¢, nerijetko, pa ¢ak i u pismu upuc¢enom Bolici,
izmisljao i Kitnjastim neistinama bogatio svoje rime kako bi mu djelo dobilo na ljepoti i zadovoljilo
tipiziranu formu vremena u kojem je nastalo.

,,Innumeri, quorum sunt nota poemata uates,
Quos sacer aerni nominis urit amor;

Fingere multa solent, e ueris iungere falsa,
[licet ut uarium pulchrius extet opus.

()

Me quog; qui uatum veneror vestigia, saepe
Cogit Apollineus fingere multa calor;

Et nunc tam duros tibi sum mentitus amores. %4

Proucavaoci Paskvali¢evog djela ¢e ove stihove uvijek pominjati kada im se u¢ini da je u svojoj posmrtno
objavljenoj zbirci poezije bokokotorski pjesnik drugaciji, konkretniji i iskreniji.

U prethodnoj poslanici upuéenoj Bolici, Paskvali¢ je po sopstvenom pjevanju, nadogradio istinu
ne samo kako bi se priblizio tipiziranom renesansnom opisu ljubavi, ve¢ i kako bi ta pjesma posluzila
njegovom mladem sugradaninu Bolici da se opreznije nosi sa ljubavnim nedac¢ama, $to svakako jeste bio
jedan od ciljeva poezije i o¢ekivanje koje su ¢itaoci imali od djela nastalih u novom dobu.

Jednu od poslanica Paskvali¢ upucuje bolesnom prijatelju Kamilu Dragu, sinu stare kotorske
patricijske porodice. Medutim, podatak da je Kamilo Drago (,,culte Camille)**® bio pjesnik poznat je
samo njegovom savremeniku Paskvali¢u, odnosno njegov knjizevni legat nije sacuvan. O tome
saznajemo iz Paskvali¢eve pjesme U kojoj moleci bogove da vrate zdravlje njegovom prijatelju, istog
predstavlja kao osobu koja se nadahnjuje muzama, a zatim svoja djela metaforicki prinosi nebeskom
oltaru, zbog Cega zasluzuje milost.

,,Hic uacat Aonidum studijs faelicibus, e te
Et tua securus sacra beata colit

Dignus hic est igitur (si te tua sacra colentis
Cura monet) docta cui medeare manu.“%7

O prijateljstvu dvojice patricijskih sinova najbolje svjedoce stihovi u kojima Paskvali¢ obrazlaze da mu
ne bi predstavljalo problem da se izlozi svakom usudu, odnosno da na bilo koji nadin doprinese
ozdravljenju svog prijatelja.

,,Et certe, si uel precibus, uel uribus ullis,
Arte tibi aut aliqua ferre ualeret opem;

Pro te non fugeret quaecung; pericla subire,
Dum tibi prima foret restituenda salus.*%*8

Jedna od rijetkih ljubavnih pjesama u latinskoj zbirci posvecena je ogrlici izabrane gospe (,,De
monili dominae®) i motivom podsjec¢a na poznati Petrarkin sonet posvecen Lauri. Inspirisan Petrarkinom
idejom, u pjesmi se prepoznaju afektirani lirski osjecaji koji vise odgovaraju zadovoljavanju pjesnicke
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forme, nego istinitom prozivljenom osje¢anju kome se vjeruje, kakvima je nerijetko obilovala prva
Paskvali¢eva objavljena zbirka pjesama ,,Rime*.

Ogrlica koja je morala proizaci iz raja krasi vrat izabrane drage lirskog subjekta. Koliko su jake emaocije
koje prema svojoj dragoj rijeCima slika pjesnik, prikazano je metaforicki kroz srecu i zadovoljstvo
predmetnog nakita koji je po pisanju bokokotorskog pjesnika morao biti vredniji nego dragulji sto ih
skrivaju zemlja i mora $to svakako predstavlja topos neizrecivosti.

,,Nam, quae pontus alit, quae tellus gignit e Aer,
Illa ego non tanto munere digna putem;
Quam tua sors faelix e forte beatior omni.«%4°

Pjesnik zavidi ogrlici — dok se spusta na bijeli dlan ili na grudi, ¢eznuvsi da poprimi razne oblike (,,0'
mihi si liceat varias assumere formas*)®? i na taj na¢in bude u moguénosti da bude i sam ogrlica svoje
gospode.

Jedna od upecatljivih stilskih karakteristika PaskvaliCevog stvaralastva su realije, 0odnosno
dogadaji iz svakodnevnog Zivota, rijeci i pojave koje nose kulturoloSku komponentu, refleksiju lokalnog
I nacionalnog. Takve su dvije pjesme (Martinjske igre — ,,Martinales lusus* i Martinje —,,Martinalia“)
koje je bokokotorski pjesnik spjevao povodom proslave Martinja koje se u Italiji obiljezava na kraju
poljoprivredne sezone jedanaestog dana novembra. U njima se prepoznaje refleksija pjesnikovih mladih
dana ali 1 obicaja koji se vezuju za tradicionalnu proslavu degustracije mladog vina. U pjesmi pod
nazivom svetkovine, Paskvali¢ istice da je njegova mladalacka dob prikladna za u€estvovanje u burnim
I razuzdanim zabavama ogranizovanim povodom Sv. Martina, a da sijede vlasi i drhtave noge tesko
mogu drzati korak sa zabavom povodom degustracije mladog vina iz punih vréeva. Zbog toga se vjeruje
da su ove pjesme nastale za vrijeme njegovih studijskih dana provedenih u Padovi.®!

,,Dum uacat ad faciles blanda iunenta iocos
Nam cit0 de notro spargentur uertice cani,
Nec poterunt tremuli membra leuare pedes.
Non dabitur laetas cantu traducere noctes,
Fallere nec uarijs tempora tarda iocis.“%>2

U pjesmi pod naslovom ,,Martinjske igre* Paskvali¢ bastini jednu od karakteristika renesanse, koja se
oslanjala na tradiciju drevnih predaka (,,Ut nihil antiquis inuideamus auis*).®>® U danima proslave
mladici i djevojke pohode grad, radost i pjesma su posvuda, na igru omladinu tjera vinski sok, baklje se
pale u no¢i gradom, karta se, a od instrumenata ¢uju se talambasi, rogovi, trube i ¢egrtaljke. Pjesma je
svjedocanstvo o pjesnikovoj burnoj i raskalasnoj mladosti za koju se vjeruje da ju je provodio u Padovi,
ali i 0 ondasnjoj kulturi i obicajima.

Jos je jedna pjesma (,,Liber the rosa argentea™) napisana u petrarkistickom stilu sa obiljem
ljubavnih emocija. U njoj se Paskvali¢ simboli¢no obraca kraljici cvije¢a — ruzi, simbolu ljubavi i ljepote.
RuzZa je u petrarkistickoj poetici predstavljala apostrofiranje izabrane Zene. Ovaj nacin obracanja bio je
prirodan i logican izbor ukoliko se prisjetimo da je Paskvali¢, kao i ve¢ina renesansnih pjesnika pjevao
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iz tzv. maskuline perspektive.®* Prema anti¢koj mitologiji ruza je simbol vie¢ne ljubavi. U hri§éanstvu
ovaj je simbol uobli¢en kroz prizmu bozijeg otkrovenja, pa je tako ,kraljica cvijeca™ simbol nebeske
ljubavi.®® Paskvali¢ je sjedinio i pomijesao anticke i hriséanske simbole, pa je tako ruza predstavljala
prikaz izabrane drage koja je u sebi sjedinila bozansku milost i dobrotu i ovaplotila je u materijalnoj
formi. Ove primarno filozofske ideje nasle su plodno tlo u renesansnim traktatima o univerzalnoj
harmoniji svijeta po kojima je upravo Bog svoje sveprisustvo omogucio posredstvom slanja cvijeta na
zemlju medu smrtnike sa namjerom da produhovi fizicki svijet.**® O tome pjeva bokokotorski pjesnik,
metaforicki piSuéi o ruzi koja odolijeva svim prirodnim nepogodama (sopstvenom oStrom trnu, suncu,
studeni i kisi). Poznati renesansni motiv cvijeta, Paskvali¢ je restilizovao i u¢inio ga autenti¢nim. Iskrena
emocija lirskog subjekta odoljela je svim preprekama, a ruza je u ovoj Paskvali¢evoj pjesmi dobila
¢ovjekovu pomo¢ da prezivi vje¢no utjelotvorena u plemenitom metalu — srebru. Na taj je nacin pjesnik
simboli¢no zarobio ljubav prema voljenoj gospi, ali i sauvao njenu ljepotu i mladost.

,, At tu dulce mei me, floscule munus amoris,
Fac memorem Dominae nocte, dieq; meae.“%’

Jos je jedna pjesma posvecena Silviji (,,De Sylvia©). Za razliku od do sada analiziranih ljubavnih
pjesama u kojima je ljubav prikazana naivno, bezli¢no, neuvjerljivo i tipizirano, u ovoj se znatno kracoj
pjesmi Paskvali¢ izrazio konkretnije, strastvenije zbog ¢ega i uvjerljivije. U italijanskoj zbirci, pjesnik
je vodio racuna da nikada ne da previse detalja, odnosno citalac je nerijetko bio sumnjicav u vezi sa
vrstom odnosa koji su kroz pjesme razvili lirski subjekat i tada bezimena gospa. U ovoj latinskoj pjesmi
Paskvali¢ je detaljno opisao konkretne trenutke njeznosti, ne ostavljajuci prostora da citalac bude
zbunjen prirodom odnosa. Uzimajuci u obzir da je Paskvali¢ sam u jednom od svojim pisama prijateljima
svjedocio da njegove pjesme nisu uvijek odraz realnog iskustva, detaljnom analizom njegovih rima nije
mogucée ne primijetiti da se prikaz ljubavnog zanosa razlikuje u dvijema zbirkama bokokotorskog
pjesnika.

,,Um mihi se facilem nuper mea Sylvia praebet,
Implicat e niveas per mea col la manus;
Mutug; apprehensis coniungi mus oscula libris.«98

Ljubavni zanos koji subjekat osjeca nakon poljubaca koje razmjenjuje sa ,,njegovom** Silvijom nije vise
liSen senzualnosti i u funkciji zadovoljenja pjesnicke forme, kako je to bio slucaj u ,,Rimama*, ve¢ je
puteniji i manje platonski. Takav vidno drugaciji prikaz emocija doprinosi uvjerljivosti kod ¢italaca, a
istoj manipulaciji doprinosi i Paskvali¢evo pjevanje da se ljubavno zadovoljstvo koje protagonista osjeca
reflektovalo 1 na njegovu dragu, zbog Cega je osjecanje o kojem se piSe zaokruzeno i potpuno.

,,Obstupuere mei mira dulcedine sensus,

Nec stetit in proprio spiritus ipse loco:

Immo libens summum peruenit ad usq; labellum,
Seq; parat tacita proripere inde fuga,

(..)

Interea parilem uim lux mea sensit amoris,
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Seq; anima uisa est destituente mori.*%%°

Na taj nacin sjedinjeni tijelom, njihove duSe misle iste misli, da je pjesnik bolji dio svoje drage, odnosno
da je ona njegova bolja polovina (,,Sumg; ego pars melior illius, illa mei«).%° Sve navedeno ima zalede
u platonistic¢koj filozofiji, odnosno u predstavi o prvobitnom bi¢u u obli¢ju muskarca, sa dusom kao
besmrtnim i tijelom kao njegovim smrtnim dijelom. Prema platonisti¢koj filozofiji, koja je zastupala
reinkarnaciju dusa,®®! Zena je nastala, kao druga generacija, cijepanjem muskarca i to onog &ija dusa nije
uspjela da vlada emocijama i Zivi sre¢an Zivot.%®2

Vijenac ljubavnih pjesama, ali i prvi ciklus latinske zbirke zaokruzila je pjesma posveéena
Mijesecu (,,Ad Lunam®). I u ovoj se pjesmi Paskvali¢ hiperboli¢no obra¢a zemljinom prirodnom satelitu,
lamentirajuéi nad svjetlos¢u kojom obasjavaju zemlju Mjesec i njegov brat Sunce. Zbog specifi¢nosti
latinskog jezika, odnosno zbog ¢injenice da se rodovi odreduju u zavisnosti od deklinacije kojoj
pripadaju, Mjesec je suprotno pravilima naseg jezika bozica, a Sunce je njen brat. Premda se divi
svjetlosti kojom ,,sestra 1 brat* pretvaraju dan u no¢, pjesnik izrazava zelju da noc¢i vjecno protiu bez
boginje, a dani bez svjetlosti njenog brata, kako bi on mogao uzivati neotkriven u vjecnoj ljubavi. Za
razliku od italijanske pjesnicke rukovijeti, kada je bokokotorski pjesnik prizeljkivao no¢ i smrt kako bi
ga lisila bola zbog neuzvraéene ljubavi, u gorenavedenoj pjesmi primjetno je kako je ljubav lirskog
subjekta dozivjela transformaciju u Paskvali¢evoj latinskoj pjesmarici, odnosno kako na razli¢ite nadine
0 istoj temi ljubavi pjeva renesansni pjesnik u zavisnosti na kom jeziku se obraca publici.

Drugi ciklus latinske zbirke otvara emotivan oprostaj pjesnika sa prijateljima iz djetinjstva. ,,Ad
amicos‘ je jedna od pjesama koja nenametljivo i indirektno otkriva pojedinosti iz pjesnikovog Zivota. U
pocetnim stihovima, Paskvali¢ se prikazuje kao osoba koja drzi do svojih prijateljstava. Naime, ova
elegija potvrduje da pohvalne pjesme upucene prijateljima u italijanskoj zbirci ,,Rime* nisu samo izraz
formalnog posStovanja, ve¢ iskreni osjecaj privrzenosti prema prijateljima iz djetinjstva sa kojima ga je
ljubav vezala za vje€nost.

,,Quos mihi adhuc teneris aeterno faedere ab annis
Una semel iunxit tempus in omne fides. %63

Oprostaj je potaknut pjesnikovim dobrovoljnim odlaskom na Krit kako bi bio vojnik Mletacke republike.
Moli prijatelje da pozele srec¢u i njemu, ali i misiji na koju odlazi.

,,QUO mea me fortuna uocat: uos omine laeto,
Laeta mihi, e nostrae dicite uerba uiae.“%%*

Ne oprasta se bokokotorski pjesnik samo od prijatelja, on pozdravlja ilirske Sume, brda i sve rijeke koje
su poznate, kako pjeva u stihovima, po njegovim pjesmama (,,Et uos Illirides sylvae, montesq*; ,,valete,
cunstaq®; ,,carminibus flumina not a meis*) u nadi da ¢e ga povoljni vjetrovi nakon izvojevane pobjede
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nad neprijateljem sa Istoka vratiti o¢inskoj zemlji.*®® Pod Ilirijom, Paskvali¢ podrazumijeva priobalno
podrucje na ovoj strani Jadrana, odnosno svoju rodnu Boku Kotorsku.

Nakon $to se kolektivno pozdravio sa prijateljima, Paskvali¢ poduzu poslanicu adresira na
Eugena Bucu (,,Ad Eugenium Bucchium®) kotorskog pjesnika latinistu ¢ije je pjesni§tvo poznato samo
po svjedodenju njegovog savremenika Ludovika Paskvali¢a (,,11le tuae cultor virtutis (...)*).*®® Analizom
ove pjesme, upucene po Paskvali¢evim stihovima svom najdrazem prijatelju (,,Et te dulcis amice meo
gratissime cordi*),%®’ moguée je popuniti mozaik Paskvali¢evog Zivota koji ne obiluje mno$tvom
biografskih podataka. Pjesma je spjevana za vrijeme zimskog perioda i snijega na Kritu, mada se
bokokotorski pjesnik nada da ¢e poslanicu moc¢i liéno da uruci svom prijatelju na povratku u domovinu.

,,Hanc (sifata sinent)cito perferet ipse salutem,
Quam modo Gnosiaco mittit ad orbe tibi.

Me tenet ignotis tellus Saturnia campis

Hic, ubi perpetuas sustinet Ida niues.«%8

Svom starom prijatelju Paskvali¢ opisuje Kirit, istinski zale¢i zbog razrusenih zidina, odnosno golog
kamenja na mjestu gdje je nekad bio drevni grad Knos. Njegovu istan¢anu pjesni¢ku dusu duboko
potresa da mjesto sa kojeg je Minos pred pukom izricao pravdu sada zaposijedaju volovi i obraduje plug.

,Vidimus e muros, ruinosa'q; saxa iacere
Hic, ubi Gnosiacae iam locus urbis erat.

Et centum populis ubi Minos iura ferebat
Nunc uersant ualidi rastra, e aratra bones.%°

Premda poznavalac i podrazavalac antickog jezika i kulture, Paskvali¢ je prije svega bio rodoljub. Zbog
Cega svom prijatelju piSe kako bi se radije divio golim liticama Lovéena i mirnim rijeCnim tokovima
svoga kraja, uzivao u milim prijateljima, nego li promatrao stari sjaj nekadasnjih careva.

,,Non tamen est tanti nobis, tot regna, tot urbes
Mirari e ueterum tot monumenta Ducum,

Ut non plus mihi sit Patrij iuga nuda Leontis,
Bithynniq; humiles cernere fontis aquas.“*"°

U pjesmi Paskvali¢ moli bogove mora i nebesa da ga vrate na oc¢ev prag, medutim spominje da ga tamo
¢ekaju majka i sestra, zbog ¢ega se zakljucuje da mu je otac preminuo prije njegovog boravka na Kritu.

,,EXciptiunt humiles numina si qua preces;
Reddite me acharae matri, charaeq; sorori,
Quae pia pro nostra uota salute ferunt.«%"*

%5 Carmina, 16.
%6 Carmina, 17.
%7 Carmina, 17.
%8 Carmina, 17.
99 Carmina, 17.
970 Carmina, 17.
971 Carmina, 18.
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Ova Paskvali¢eva poslanica je iskrenija, a zbog toga i drugacija u odnosu na dosadasnje koje je uputio
bliskim prijateljima. U njoj je predano opjevao bliskost sa prijateljem na nacin kako to nije u¢inio ni u
jednoj od svojih pjesama upucenih bliskim prijateljima. Da je prijateljstvo uzajamno, potvrduju stihovi
u kojima Paskvali¢ fizi¢ku udaljenost od prijatelja nadomjesta ponovnim is¢itavanjem pisma koje mu je
uputio Bucéa, a koja mu pruzaju utjehu, mir, spokoj za kojima je vapio u tudini, podsjeéajuci ga na
oc¢insku zemlju.

,,Et modo scripta tua repetitur Epistola dextra,
Qua nihil hic nobis gratius esse potest.

Hanc semel atq; iteru, hanc terq; quaterg;reuoluo;
Quoq; magis relego, hoc magis usg, placet.

Grtia magna tibi, mihi tu solatia preabes,

Unica tu mentis pax, requiesq; meae.

Tu licet in gelidae degentem uallibus Idae,

In medio patriae me tamen esse facis.*9"?

Poslanica upuc¢ena Marijanu Bizantiju (,,Ad Marianum Bizantium®) takode je spjevana u tudini,
u gradu Retimnu, tokom hladnih zimskih mjeseci. U pjesmi su opjevani dani onako kako ih provode
placeni vojnici Mletacke republike, ali i neprijatelj koji nezaustavljivo napreduje ne plaseéi se ni studeni
ni otpora.

,,conteritur muris e circumquag; struendis
Aggeribus, magna sedulitate dies.

Nox vero excubijs hac illa in parte locandis,
Et plana est vario quaelibet hora metu.*9"3

Pored straha koji osjeca, na osnovu opisa U pjesmi zakljucuje se da je Paskvali¢ u Retimnu obavljao
duZnost zapovjednika no¢ne straze. Rodoljublje u njemu tjera ga na pisanje poslanice sa namjerom da
obavijesti prijatelja u rodnom gradu da se varvarska vojska, nakon $to je pokorila mnoge obliznje
gradove i zemlje i opsjela pucinu Egejskog mora, uputila da napadne i pjesnikov rodni kraj.

,,Barbarus Aegaeas obsidet hostis aquas.

Auic cessit sozros: cessit perterrita Naxos,

Et quondam niueo marmore clara Paros,

Et, quae Myrmidonaes sacrae de stipite quercus
Progenuit, comites fortis Achille tuos,
Innumeraeq; aliae, quas longum est dicere terrae,
Quas pater immensis Aegeus ambit aquis.

Tum late Aegae domitis cultoribus undae

lom parat in nostros uertere signa lares.«%

Pjesma duga 198 stihova ,,In Caroli Caesaris Pannonicam expeditionem* predstavlja politicku satiru. U
njoj bokokotorski pjesnik postupno pjeva o ratnim zbivanjima tridesetih godina XV1 vijeka, kada je
centralna figura zapadnog hris¢anstva car Svetog rimskog carstva i kralj Spanije — Karlo V (1516-1556).

972 Carmina, 17.
973 Carmina, 18.
974 Carmina, 18.
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Otkako su Turci 1453. godine zauzeli Konstantinopolj, hris¢anski svijet je bezuspjes$no pokusavao da se
ujedini kako bi se odbranio. Kada je opasnost bila velika, kona¢no je uspostavljena Sveta liga, a o ¢emu
na pocetku pjesme, U stihovima slikajuci razloge zbog kojih je doslo do panonske ekspedicije cara Karla
V, pjeva Paskvali¢. Sloboda Bokelja ugrozena je strahotnim gnijevom Orijenta koji je imao namjeru da
srusi mo¢ cijelog Zapadnog svijeta.

,,JAurea lethifero libertas obruta ferro

Corruit, indignum ferre coasta iugum;
Incessitg; animis regnandi saeua libido,

Quae secum fraudes, que mala cuncta tulit.<7®

Paskvali¢ u stihovima pojasnjava da nezajazljivom neprijatelju sa Istoka nije bilo dosta sto je pokorio
isto¢ne zemlje, kao ni to $to mu robuje libijski kraj, ili $to je pod svoju vladavinu prisvojio mnoga
evropskih mjesta, te da ne postoji ,,medas nijedan* koji bi mogao oznaciti kraj Zeljama za proSirenjem
granica. Na ovaj se nacin Paskvali¢ ponovo prikazuje kao hroni¢ar svog vremena, ali i svjetske istorije.

,,Sed nuoa bella parat, neq; limite terminat ullo
Imperij fines quos velit esse sui.«97®

Dvoglavi orao (,,Proxima quum geminae signa videbit Avis*)*"" iz Paskvali¢evih stihova predstavljao je
simbol Svetog rimskog carstva, ¢iji je predstavnik papa, zajedno sa carem, Venecijom i Austrijom
stvorio Svetu ligu naroda koja se usprotivila turskoj okupaciji. Druge drzave poput: Malte, Vojvodstva
Savojskog, Velikog vojvodstva Toskane, Kraljevine dvije Sicilije, Republike Penova, kao i gospodstva

centralne Italije, pomagale su Svetu ligu u okviru svojih moguénosti.

Tu su hrabru vojsku Svete lige, na osnovu Paskvali¢evih stihova, €inili: plemstvo primorskog italskog
tla, slavna imena, tu§¢anska mladez i drugi, a njihova je ujedinjena i hrabra borba Paskvali¢evom narodu
donijela najvredniji dar za kojim su ¢eznuli — mir.

,,Salve inuicte Leo, Venetique perenne Senatus
(..)

Per te parta quies, nostris Mars exulat oris,

Et procul a terris stant mala cuncta tuis:

(..)

Hic secura quies, placidisque obnoxia curis.«%"®

Ova pjesma je pokazatelj jasnih razloga zbog kojih se bokokotorski pjesnik, zajedno sa svojim
sugradanima, osje¢ao duznim da ,,Serenissimi i njenom narodu iskazuje pocast. Njihov je nasavladivi
krilati lav, kako je prikazano u gorenavedenim stihovima, odagnao nemire rata sa obala Jadranskog mora
i stvorio preduslov za bezbrizan zivot i rad.

,,Et tibi pro meritis redduntur honores,
Qui tribuis populis talia dona tuis.

975 Carmina, 19.
976 Carmina, 19.
977 Carmina, 19.
978 Carmina, 22.
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Ergo ades, et placida alarum que protegis umbra. "

Poslanica upucéena prefektu papinskog brodovlja, Marku Grimaniju (,,Ad Marcum Grimannum
clas sis pontificiale praefectum®) posjeduje elemente ode i prigodnog pjesnistva jer Paskvali¢ u svoje
ime 1 u ime svog naroda iskazuje zahvalnost zapovjedniku mletackog brodovlja zato Sto je uspio da
sacuva hriS¢anstvo na prostorima Jadranske obale.

,,Christi Sancta fides cunctas spargetur in oras,
Quas uagus igniuomis Phaebus oberrat equis:
Unus Pastor erit, uno qui claudet ouili
Innumeros christi sub pietate greges.«%°

Hronicarski karakter bokokotorskog pjesnika vidljiv je u stihovima u kojima publiku informiSe o tome
ko je bio Marko Grimani — drza¢ uzda velike sile i snage, koji je zadao veliki strah varvarskom
neprijatelju i koji je svojim vjeStinama upravljanja zapanjio sve koji se nalaze pod okriljem krilatog lava.

,,At vos qui tantae versatis molis habenas

(..)

Cuius honorata tellus stupet Itala fama

Et tremit insolito Barbara terra metu;

Quo duce ad extremos penetrare uidimus ortus. %!

Jo§ jednom prefektu mletacke flote Paskvali¢ je uputio poslanicu (,Ad Venetae classis
praefectum Vincentium Capellum®). Vinc¢enco Kapelo, poput Grimanija, takode je bio dika jadranskog
priobalja i imao je najvisu vlast nad krilatim lavom Republike Sv. Marka. | njemu se kao i prethodnicima,
Paskvali¢ zahvaljuje §to je upravo pod Kapelovim vodstvom barjak pobjede mletackog lava spasio
njegovu zemlju od varvarskih najezda.

Poslanica upuéena fra Klementu Ranjini (1482-1559) dubrovackom filozofu, teologu i
diplomati, potomku stare patricijske dubrovacke porodice vrijedan je dokaz da je Ranjina bio Citan i
cijenjen za zivota. Na pocetku pjesme, bokokotorski poeta pokazuje poznavanje italijanskog jezika,
pominjuéi Arahne koja je bila vjesta prelja po predanju pretvorena u pauka.®? Tri pauka nalazi na grbu
dalmatinskog pjesnika, a Paskvali¢ piSe da mu je blisko i poznato njihovo znacenje, misleci pri tom da
prezime Ranjina dolazi iz italijanskog jezika, a da je pauk na italijanskom ,,ragno*. Analizom ostatka
pjesme zakljucuje se da je Ranjina, iako mlad, bio veoma cijenjen medu savremenicima, da su njegova
djela poznata u Dalmaciji i da svojom mudro$¢u nadvisuju sva ilirska mjesta.

,,Nec minus e patriae nobilitate tuae;

Quae super Illyricas longé caput extulit urbes,
Quas circum placidis Hadria lambit aquis:
Pertuliat ad nostras non mendax nuntius aures
Te virtute tuum iam superasse genus. %

979 Carmina, 22.
%0 Carmina, 23.
%1 Carmina, 24.
92 111. 1llome, nav. djelo, 1996, 337.
93 Carmina, 25.
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Paskvali¢ moli prijatelja da mu posalje svoje spise, siguran da ¢e postati slavan u cijelom svijetu i da ¢e
steci priznanja za ono $to drzi skriveno.

,,Ergo age, quae nostras volitant tua scripta per oras
Non minus ad geminos digna valore polos.

(..)

Multa etenim capies neglectae per aemia laudis.*%*

Stih ,,Sentiat Hliricos Itala terra sonos“®® posebno je intrigirao nau¢ne poslenike jer je u njemu
rodoljub Paskvali¢ pozelio da Italija ¢uje ilirske muze. Uprkos tome $to je, u okviru za sada poznatih
izvora, sam stvarao na nematernjim jezicima, u ovim se stihovima dodatno prepoznaje patriotizam
bokokotorskog poete. Isti onaj koji se iS¢itava i u stihovima koje je bokokotorski pjesnik uputio
dubrovackom petrarkisti Dinku Ranjini, ohrabrujuci ga da svoje stihove objavi na maternjem jeziku.
Paskvali¢ je nerijetko upucivao pohvale tudem pjesnickom talentu. Na taj je nacin iznosio i sopstvene
stavove o pjesniSvu uopstve. Ranjinine pjesme smatrao je posebno vrijednim zbog ¢ega ga je i savjetovao
da ih objavi, §to je Ranjina i ucinio. Imajuéi u vidu da se Ranjina danas smatra jednim od najboljih
dubrovackih renesasnih pjesnika, znac¢ajno je da je kvalitet njegovih rima prepoznao i njegov savremenik
Paskvali¢. S obzirom na to da je bokokotorski poeta poznavao svoje italijanske uzore, ¢injenica da
,»ilirske muze®, odnosno prijatelje sa ove strane Jadrana ohrabruje da svoje pjesnistvo predstave publici,
ukazuje na to da je u njima prepoznao pjesnicku vjestinu dostojnu da se priblizi italijanskim uzorima.

Paskvali¢ se pohvalnim slovom izjasnio i o knjizi fra Dominika Buce (1480-1560). Ovom je
pjesmom Paskvali¢ zaokruzio drugi ciklus elegija u njegovoj latinskoj pjesmarici. O kojoj je tacno
Bucinoj knjizi rije¢, ne navodi se u stihovima. Izvjesno je medutim, da je rije¢ 0 jednom od teoloskih
djela kotorskog domenikanca prepoznatog kao demistifikatora bozanskih dogmi, kako pjeva Paskvalic,
koje je on tumacio na plebsu razumljiv nacin.

,,Dogma salutiseri que cecinere Dei:
In quibus humanis coeli doctrinafiguris. %8

Paskvali¢ se pozitivno odredio spram Buc¢inog djela nadahnutog eterskim muzama, hrabre¢i Citaoce da
je dominikanac dobar voda svog puka, te da ¢e uz njegove besjede pojedinac hodati sigurno i kada je
sam, Bucine Ce rijeci usima cCitalaca donijeti lijek jer on ne manipuliSe rijeCima, kako to nerijetko ¢ine
ljudi od pera. Njihova je svrha, shodno knjizevnoj poetici, da narod poduci Zivotu.

Prva elegija trec¢eg ciklusa opisuje pjesnikov povratak sa Krita (,,In reditu ex Craeta“). U njoj se
Paskvali¢ prikazuje kao nostalgi¢ni rodoljub, kojem su, tek Sto je krenuo sa obala Krita, prestale sve
njegove brige i srce mu obuzima milina pri pomisli na ocinsko kopno i kuéni prag.

,,EXorata meis uenerunt tempora uotis,
Et requiem curis impositura meis

(..)

lam mihi nescio quid laetum sub corde resultat

%4 Carmina, 26.
9%5 Carmina, 26.
%6 Carmina, 26.
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Et reficit sensus gratior aura meos.*%’

Zeljan je prijatelja i ¢ini mu se da ve¢ vidi brda voljene zemlje, zalive, more, jer samo je jedna njegova
domovina — Ilirija (,,(...) Ilirijo, kraj, srcu mu najvedéa slast*).%88

O Kiritu saznajemo da na njemu vise nema negdasnjeg sjaja, a do kraja pjesme Paskvali¢ akribi¢no
popisuje kuda je potrebno morima pro¢i prije nego Sto kona¢no baci konope na skrape domaceg kopna.

Pjesma naslovljena ,,Ad amnem Gurdum* nije upucena vrelu Gurdi¢ koje se nalazi u blizini
juznih gradskih vrata u gradu Kotoru, kako bi se ocekivalo iz naslova. Naprotiv, pjesma je ljubavna,
adresirana odabranoj zeni Silviji, a izvor je bokokotorskom pjesniku pomogao da, pjevajuci o njegovoj
specifi¢nosti,®® ljubavni stihovi u latinskoj zbirci dobiju na istinitosti, uvjerljivosti i konkretnosti.

,,Dic mihi: sic uitreis nunquam desertus ab undis
Semper eas solita Gurde per arua via:

(.-)

Nec fera te rapidis exhauriat ignibus aestas.*%%°

Pjesma nastala po Paskvalicevom povratku sa Krita, ovaplocuje ljubavnu liriku koja je ¢vrséa i
opipljivija u odnosu na platonske sonete prvoobjavljene pjesni¢ke rukovjeti. Medutim, kontrast kao
omiljena stilska figura renesansnih pjesnika uocljiva je i U ovoj Paskvali¢evoj elegiji.

,,Num tua concipiut insuetas flumina flammas?
Tu quog; num gelidas ureris inter aquas?“%

Uz ljubavnu liriku, neizostavan je i tipizirani opis zenske ljepote, odnosno prikaz zene: slatkog govora
(,,dulci lingua©), plave kose (,,coma flaua) i snijeznih ruku (,,niveae manus*),%*? kao i prenaglasen
lament lirskog subjekta koji snagu moze pronaci Samo u svojoj voljenoj zeni. Sve navedeno poznato
nam je jo§ od ranije, iz prvoobjavljene Paskvalieve pjesnicke zbirke, kao knjizevni topos koji je
bokokotorski pjesnik slijedio.

Paskvali¢evo poznavanje klasi¢nih jezika i knjiZevnosti, ali 1 njegova nadahnutost klasi¢nim
grékim i latinskim muzama primjetna je u drugom dijelu pjesme u kojem bokokotorski pjesnik poredi
Ovidijeve, Katulove, Tibulove junakinje sa nenadmasnom ljepotom svoje Silvije.

,Digna nec ex priscis demum foret ulla puellis,
Ablueret niueos quae tibi vita pedes.“%%

Kroz popis klasi¢nih pjesnika i njihovih djela, Paskvali¢ ostavlja zapise o svom knjizevnom ukusu,
pravcu i stilu.

%7 Carmina, 27.
98 Prevod: S. Sonja, nav, djelo, 296.
989 Vrelo Gurdi¢ spada u tip izvora estavela koje zimi djeluje kao izvor, a ljeti (nakon dugih susa) pretvara se u ponornicu i
presusuje na nekoliko dana.
%0 Carmina, 28.
%1 Carmina, 28.
%2 Carmina, 29.
93 Carmina, 29.
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Kratka pjesma ,,Vindemia“ za temu ima veseo dogadaj iz zivota naroda — berbu grozda. Ova
radosna svetkovina se obiljezava svakog ljeta (,,Festa semel toto haec nobis celebrantur in anno*)%* uz
radosnu pjesmu ljudi koja odzvanja Sumom, smijeh i pune vréeve pica bogova. Imajuéi u vidu da je
svetkovina o kojoj Paskvali¢ pjeva refleksija istinitog dogadaja, nedostaje hroni¢arske konkretnosti i
uvjerljivosti koju je bokokotorski pjesnik prikazao u svojim drugim pjesmama. Iza niskih hridi koje u
Sume vracéaju eho radosnih pojanja nije moguce sa sigurno$c¢u prepoznati o kojem je kraju rije¢. Uprkos
klisejskim opisima koji bi se kao takvi mogli uklopiti u mnoga priobalna mjesta, vaznost svetkovine i
njenu draz Paskvali¢ je pjesmom uspio da sacuva od zuba vremena i zaborava.

Stilizacijom pjesme ,,Ad poetam barbarum®, Paskvali¢ se naslanjao na dugovjekovnu tradiciju
satiriénog pjesnistva ¢ije je uporiste u rimskoj tradiciji.®®® Jedna od prepoznatiljivih tipoloskih odlika
satiricnog pjesnistva posebno je istaknuta u ovoj pjesmi, a predstavlja oStro kritikovanje poroka
savremenika. Pored pokude univerzalnih obrazaca devijantnog ponasanja, jer je viSe orijentisan na
univerzalne nego na pojedina¢ne manjkavosti, Paskvali¢ je u ovoj pjesmi na umu ima konkretnu licnost,
§to doprinosi osobenom tonu njegovih stihova. U ovim se stihovima bokokotorski poeta neposredno
obraéa sirovom pjesniku koga naziva jo$ i ludim (,,insane Poeta“).**® Kog poetu je kudio, nije jasno iz
stihova, jer je njegov identitet sakriven iza vjesto uklopljene Paskvali¢eve satire koju odlikuje prepletanje
humora i ironije koja je povremeno pojacana sarkazmom. Izvjesno je medutim, da su ga na pokudu
naveli stihovi prepuni barbarske oholosti i bucnih rijeci.

,,Dum tua Barbarico passim turgen tia fastu
Miror, e attonita carmina fron te lego,
Quis deus huic inquam tantos in flauit hyatus?+9%’

Kritika zbog nemarnog stvaralastva u knjizevnosti poznata je jos od Horacija koji je Luciliju
prebacivao zbog sastavljanja ,,tvrdih* stihova.®® Kao predstavnik renesanse sa ove strane Jadrana,
Paskvali¢ je i sam bio pjesnik vjest rije¢ima, posebno nadahnut klasicnim muzama, zbog Cega ga
uznemiruju pjesme sirovog pjesnika koje posréu i glupo zvuce, crnje i od same smole.

,.Ipse deus picea tegitur ferrugine: fic sunt

Et tua plus nigra carmina nigra pice.

()

Sic titubant, stultumq; sonant, tua carmina; nec pes
Ipse, nec officium mens facit ipsa suum. %%

Kroz satiru, Paskvali¢ je na implicitan na¢in pjevao o neophodnosti stilske ugladenosti kojoj je i sam
tezio. Nije mu se dopadala naglaSena izvjeStacenost pjesnickog izraza koje je djelo nepoznatog pjesnika
udaljavalo od pjesnicke Cistote. Zato je bokokotorski pjesnik u satiricnom obrac¢anju vidio prirodnu
moralnu reakciju da se kao pojedinac obracuna sa stilskim defektima sirovog pjesnika. Premda ¢itaoci
nemaju prilike da se upoznaju sa sadrzajem pjesama sirovog pjesnika, Paskvali¢ se o njihovom kvalitetu
izrazio metaforicki, poredeci knjizevni legat nama neznanog pjesnika sa Vergilijem i Homerom, svojim
klasi¢énim uzorima. Paskvali¢ im zamjera odsustvo skromnosti koja je karakteristika renesansnih

994 Carmina, 30.
995 Cnagko Ierakosuh, Camupa u camupuuno y dybposauxoj noesuju npoceemumenscmea, I padpuuap, Cesojno, 2019, 7.
9% Carmina, 31.
%7 Carmina, 30.
9% C. [Terakosuh, nav. djelo, 13.
%9 Carmina, 31.
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pjesnika, pa i njega samoga, te nadmenost poetske naracije pred kojom bi se posramili i velikani klasi¢ne
knjizevnosti.

,»olt tibi Virgilius, tibi sit collatus Homerus:
Virgilius stupidus, bardus Homerus erit.*10%

Medutim, bokokotorski poeta sarkasti¢no hrabri neznanog pjesnika da nastavi sa pjevanjem hladnih rima
kako bi trgovci njima mogli zamotati tamjan i ljuti biber.

,,condere Trinnacrio carmina digna Deo;
E quibus intortis uenalia thura cucullis
Induat e crispum pharmacopolla piper.<10%

Paskvali¢ kako smo imali prilike da vidimo u gorenavedenim primjerima ne odobrava devijantno
ponasanje ,,sirovog® pjesnika, jer ono potire sistem vrijednosti kojem teze renesansni pjesnici medu
kojima je i on sam. Bokokotorski poeta u stihovima suptilno afirmise pozitivna nacela poezije koje i sam
ovaplocuje u svojim djelima kako bi na taj kontrastan nacin prikazao raskorak izmedu dva nacina, a sve
sa osnovnim ciljem koji poezija ima, a to je da sluzi kao poduka, odnosno kao ,,korektiv zajednice i

oslonac njenog vrednosnog sistema*.10%

Jednu elegiju Paskvali¢ je uputio izvjesnom Filipu Fabriciju (,,Ad Philippum Fabritium*) svom
prijatelju i virtuozu na citari ¢ije su skladne harmonije mogle da udahnu novi Zivot u umorno tijelo (,,Et
solitus redijt per mea membra vigor).19% Pored toga §to Paskvali¢ hrabri svog prijatelja da poput novog
Orfeja (,,Hic nouus est Orpheus (...))1%% nastavi da pise muziku za vjeénost, ova je elegija znacajna jer
reflektuje poznavanje anticke kulture, posebno mitskih junaka koje je bokokotorski pjesnik pazljivo
birao kako bi komplementirali pjesmu ¢iji je lajtmotiv muzika. U prvom dijelu elegije, poredeci koliko
mu zadovoljstvo pruzaju prijateljeve note, Paskvali¢ pominje grékog boga vjetra Zefira, kao i pjev
Filomele — zene trakijskog kralja Tereja koja je prema legendi, a zbog zle sudbine pretvorena u pticu.
Njeno tuzno oplakivanje sina svoje sestre Prokne, kao i pjev grékog boga Zevsa koji u obli¢ju labuda
zavodi Ledu, spartansku kraljicu, milozvucan je kao stihovi pjesnika i muzi€ara na citari Ariona sa ostrva
Lezbosa ili zvukovi svirata Amfiona i kralja Tebe. U drugom dijelu pjesme, opisujuéi kvalitet
prijateljevih nota, Paskvali¢ nastavlja sa prikazivanjem anticke kulture pjevajuci da je Fabricijeva citara
moc¢na da ukroti furije, da umiri Kerbera, da Sizif odlozi svoj kamen 1 da se druge mitske licnosti umire.

,,Mitescent Furiae, claudet tria Cerberus ora,

(..

Liber erit Tytius, comprehendet Tantalus undas,

Sisyphus in summo colle reponet onus:

Nec rota raptabit miseros Ixionis artus,

Nec toties Stygias urna resumet aquas:

Suauius haud summo (sit fas mihi dicere) caelo

Delius immensum personat ante louem.

At tibi pro tali faciles sint munere Divi:

Audiat has placida lupiter aure preces. 1%

1000 Carmina, 30.
1001 Carmina, 31.
1002 C, ITeraxosuh, nav. djelo, 19.
1003 Carmina, 31.
1004 Carmina, 32.
1005 Carmina, 32.
155



Paskvali¢evo oslanjanje na anticki svijet pokazatelj je mjere ukusa. Njegovo uvodenje antickog svijeta
govori da mu je na umu bila obrazovana publika koja je u stanju da razumije reminiscencije zbog ¢ega
se moze govoriti o0 duhovnom elitizmu ovog bokokotorskog pjesnika i uzviSenosti njegove pjesnicke
rukovijeti uopste.

Dugacku pjesmu od stotinu i sedamdeset sedam distiha Paskvali¢ je uputio svom prijatelju
Jeronimu Bartucevi¢u kao utjehu povodom smrti supruge (,,Ad Heronymum Bertutium Atticum
consolatio in morte coniugis®). Hvaraninu je dvije poslanice, prvu 1552. i drugu cetiri godine kasnije
(1556) uputio jos jedan prijatelj po peru — Petar Hektorovié, koji je sredinom XV1 vijeka glavni kulturni
poslenik Dubrovacke republike pored Bartuceviéa kojem je vaznost u knjizevnim krugovima
obezbijedilo i papsko odlikovanje viteza zlatne ostruge 1547. godine.'%% Knjizevne i intelektualne veze
renesansnih pjesnika sa ove strane Jadrana vrijedna su zaostavstina iz koje je uporednom analizom
moguce shvatiti koje su bile centralne li¢nosti novog knjizevnog perioda, koje su knjizevne ideje
preovladale, kao i koje su intelektualne preokupacije pjesnika novog doba. Odnos i polozaj knjizevnika
moguce je iSCitati iz poslanica. Neophodno je naravno voditi ratuna o konvencijama vremena i
konvencijama knjizevnih formi. Jasno je da su se prijatelji jedni drugima obracali i kako bi stvorili most
prema novoj knjizevnoj publici. Hvaranin Bartuéevi¢ (kraj XV vijeka — oko 1560) poznat pod anti¢kim
atributom Atik (,,Atticus®) bio je pripadnik vlastelinske porodice, ulitelj gramatike i direktor gradske
Skole u rodnom myjestu, sudija, ali i humanisti¢ki pjesnik. Rime koje mu Paskvali¢ posveéuje sluze kako
bi pruzile utjehu, kako prijatelju tako i ¢itaocima, ali i kao prilika da se Paskvali¢ predstavi mladim
pjesnicima.

Paskvali¢eve pohvale su hiperboli¢ne zbog cega svog prijatelja uzdize do visina najvecih
autoriteta u skladu sa poetikom vremena u kojem su pjesme nastale i na poetiku antickih uzora na koju
se Paskvali¢ naslanjao. Medutim, u stihovima bokokotorskog pjesnika osjeca se 1 zadovoljstvo zbog toga
§to je pojedinac sa ove strane Jadranskog mora latinskim stihovima pronio glas svog zavicaja i sebi
obezbijedio vje¢nu slavu. To se svakako oc¢ekivalo od dobrih djela, da proslave kako onog o kome se
pjeva, tako i autora stihova.

,,Attice, Romuleae quem summa peritia linguae
Pene facit magno cum Cicerone parem;

Cuius rarus honos, vulgatag;gloria lumen
Astruit Illirico non mediocre solo. 1%’

Uprkos knjiZzevnim toposima, poslanice je krasio i dominantan autobiografski ili u ovom slucaju
biografski element, ali su one pruzale moguénost za iskazivanje stavova, misljenja o zivotu, drustvu i
knjizevnosti uopste. Sredisnji dio pjesme zauzima Paskvali¢eva utjeha upucena prijatelju zbog gubitka
supruge. Bliskost sa Hvaraninom reflektuje se u stihovima u kojima saosjeca sa starim prijateljem.

,,Legimus assiduis tua carmina plena querelis,
Elicit & medio quas tibi corde dolor;
Congiugis extinctae dum tristia funera defles,
Abstulit & thalamo quam fera parca tuo.

Me quoq; crede tui partem sentire doloris:
Hoc tuus ex ueteri faedere poscit amor;

1006 A1do Cavié, ,,Hrvatska renesansna intelektualna polja“, Tabula
Dostupno na: http://doi.org/10.32728/tab.17.2020.3, Pristupljeno: 26. 10. 2021, u: 20:10h, 81.
1007 Carmina, 32.
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Qui non illachrymat, flentem dum cernit amicum,
Nescit Amicitiae sibi iura uelint.«19%

Utjesnim stihovima preovladava reminiscencija grckih i rimskih primjera silaska u Had, pocevsi od
Orfeja do Eneje, zatim slijedi racionalno relativiziranje, a na kraju bokokotorski pjesnik nudi utjehu
podsjecajuci svog prijatelja, ali i ¢itaoce, da je neminovnost zivota upravo U Smjeni tuznih i vedrih
dogadaja jednako kao Sto se smjenjuju i godi$nja doba.

Pjesma se zaokruzuje podsje¢anjem prijatelja na njegovu obavezu da se posveti pjesniStvu i da od sebe
odagna zal koja ga u tome sputava, jer njegova je obaveza da kao dika dalmatinskog kraja pronosi luc¢u
Sto dalje u vje€nost.

,, Tristia nulla decent, sed gaudia laeta poetam,
Flumina Gorgonei qui semel hausit equi.

Tu sacer es templi Aonidum, Phaebiq; Sacerdos,
Qui tua castaliis ora ragauit aquis.

Te risus cantusq; decent, lususq; perennes,

Te decet e laetos semper habere dies.

Ergo age, Dalmaticae rarum decus Attice gentis,
Discute iam mentis nubila nigra tuae.

Aspice quid deceat uatem, quid denig; tantum. <109

U zavr$nim stihovima Paskvali¢ reflektuje svoje stavove iznijete na pocetku pjesme (supruga ohrabruje
pjesnika da se okane zalovanja i da slijedi zvjezdani sjaj renesansnog pjesnika):

,,Parce meam tristi gemitu turbare quietem,
Et sine me placida pace perenne frui :

Haec tua nang; meam turban suspiria pacem,
Rumpitur hoc querulo nostra dolore quies.
Sed, si tantus amor, si te iuuat Attice nostro
Connubio aeternos continuare dies;

Viue pius, nostraeq; sequens uestigia vitae,
Carpe salutiferas uersus ad astra vias. 1010

Jednu ljubavnu pjesmu u latinskoj zbirci uoblicio je Paskvali¢, po ugledu na trubadursku poeziju
u formi dijaloga izmedu dvoje ljubavnika: mladi¢a i djevojke. Kroz dijalog dvoje zaljubljenih poeta
reflektuje sopstvene stavove o ljubavi, ali i odlike novog vremena koje je te stavove iznjedrilo i
oblikovalo. U prvom obrac¢anju mladi¢ pita odakle djevojci fizicka ljepota koja je krasi: svjetlost u oku,
eban na obrvi, zlato u kosi, Siroko ¢elo, korali i slatki med na rumenim usnama, glatke grudi i mirisni
dah. U djevojkinom odgovoru na svako pojedina¢no pitanje mladi¢a reflektuje se Paskvali¢evo
oslanjanje na klasi¢ne muze. Lik djevojke pojasnjava da ju je bog ljubavi Amor sasvim ukrasio (,,Imbuit,
his totam me decorauit Amor*)1°** uz pomo¢ korala iz sicilijanskog mora, bisera iz Crvenog mora, meda
sa cvijetnog brda Hibla na Siciliji, mirisa sa mitskog ostrva Pankaja na isto¢noj obali Arabije i sl. Mladi¢
je nezadovoljan odgovorom, a po uzoru na tradiciju koju je bastinila renesansa pozelio je da se djevojka

1008 Carmina, 32.
1009 Carmina, 35.
1010 Carmina, 35.
1011 Carmina, 36.
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oslobodi svih darova, odnosno da povrati sve i zadrzi svoju prirodnost i da mu nakon toga kaze §ta joj je
preostalo.

,» TU quog; quod dederas gratias rursus, habe;
Redde suas Veneri ueneres; sua munera Amori:
Et tibi residuum dic mihi numquid erit?*112

Djevojka pojasnjava da je jedino sto je po rodenju dobila, sasvim u nesaglasju sa novim dobom u kojem
je vrlina Zene 1 dalje njena krotkost 1 dobrota, surovost koja joj pomaze da ne bude savladana i da se
osjeca sigurno.

,,Haec mihi sola sat est, ne uincar ad hostibus ullis;
Et tutam feritas me mea sola facit.*0*3

Lirski subjekat shvata da sve $to njegovu izabranu Zenu krasi nisu njene prednosti, ve¢ da je njena samo
odbojna surova ¢ud koju nije spreman da prihvati. Djevojka ga Kkori, pozivajuci ga da se oslobodi
vanjstine koja je prolazna, ve¢ da prednost da duhovnom u njoj, a njena ¢e dusa poprimiti oblik spram
ljubavi kojom je mladi¢ obaspe. Elegija se zavrSava u renesansnom tonu, tako §to mladi¢ od sebe tjera
pozudne Zelje i spoznaje duhovnost kojoj bi trebalo teziti, a koja je svojstvenija Paskvali¢u vise kada
pjeva na italijanskom, nego kada pjeva na latinskom jeziku.

Cetvrtu knjigu, odnosno Getvrti ciklus u latinskoj pjesmarici, Paskvali¢ je po ugledu na rimskog
pjesnika prvog vijeka nove ere Publija Papinija Stacija nazvao ,,Silvae“. Razlika izmedu Paskvali¢eve i
zbirke pjesama rimskog pjesnika, koja je predstavljala pjesmaricu lirskih rima u pet knjiga, a ¢iji je
naslov odabran sa namjerom da naznaci pjesme razli¢itog metrickog oblika, ogleda se u tome $to je u

ovom dijelu Paskvali¢ spjevao samo pjesme u heksametrima.

Pored politi¢ko-rodoljubne pjesme ,,Ad Galliae regnem reliquosque principes christianos kojom
zapocinje posljednji ciklus latinske pjesnicke rukovijeti bokokotorskog pjesnika, nalaze se jo§ i tri
pjesme sli¢nog karaktera, zatim jedan epigram koji predstavlja uvod duzoj pjesmi o mitskoj Koritskoj
pecini, slijedi joj opis grada Kotora 1 zavr$na pjesma spjevana povodom smrti prijatelja Pontana.

Pjesma ,,Ad Galliae regnem reliquosque principes christianos® predstavlja politicku satiru, odnosno
zustro ustajanje u odbranu rodoljublja. Odabir bokokotorskog pjesnika da se u pjesmama izrazi satiricno
ukazuje nam na njegovo oslanjanje na srednjovijekovnu poetiku, kada je satira zaceta.'%** Paskvali¢ev
predmetno-tematski kriterijum da pise politicku satiru, potvrda je da je bio upoznat i sa djelima drugih
pjesnika, savremenika poput Dubrov¢anina Antuna Sasina (1517-1595) i Mavra Vetranovic¢a (1482—
1576) renesansnih knjizevnika koji su spjevali pjesme sli¢nog sadrzaja. Vetranovi¢ev dominantni oblik
pjesnickog stvaralastva, poput mnogih dubrovackih knjizevnika bila je satira.’%'® Mi joj posveéujemo
duznu paznju, jer je njena izvanknjizevna funkcija veoma znacajna. Godina nastanka ove pjesme ne
moze se sa sigurnos$¢u utvrditi. Medutim, izvjesno je da je nastala u tre€oj 1 Cetvrtoj deceniji XVI vijeka,
odnosno u doba velike evropske krize §to je i izazvalo satiru u Paskvalicevim stihovima. Savremeni
dogadaji kojima je bio neposredni svjedok i koji su neminovno imali uticaj na njegov zivot i na Zivot
njegove porodice, prouzrokovali su da bokokotorski pjesnik pise o jednoj od omiljenih tema tadasnje

1012 Carmina, 36.
1013 Carmina, 36.
1014 C. Meraxosuh, Has. gjeno, 7.
1015 |sto, 32.
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politi¢ke satire, a to je ,,napredovanje Turaka zbog nesloge kriéanskih vladara*.1%*® Aktuelnu istorijsko-
politi¢ku temu Paskvali¢ modeluje na nacin da od adresata zahtijeva direktan angazman po pitanju
opjevanog politickog problema, $§to se moze nasloniti na humanisticku ideju o mogucnosti promjene
svijeta pojedinacnim djelovanjem.

Paskvali¢ u svojoj pjesmi pjeva o kralju galije i ostalim hri§¢anskim vladarima. Veliki dio
posvecen je upravo francuskom kralju Franju I (1515-1547) koji nije odmabh pristupio Svetoj ligi, a sam
je nerijetko ratovao sa Karlom V jer mu je smetao i veliki ugled koji je uzivao Karlo V kao car Svetog
rimskog carstva. Upravo ga Paskvali¢ u svojim pocetnim stihovima moli da se okane mrznje 1 obuzda
zelju za osvetom 1ili da je bar odgodi do nekih boljih vremena.

,,Qui terrarum magnas moderaris habenas

(..)

Summissa te voce rogat. lam parce furori,

Parce odijs, iramq; animo depone receptam;

Et iam, si qua tuam (licet aequa iniuria) mentem
Versat adhuc, dirum uindictae dulcis amorem
Comprime, vel saltem potiora in tepora differ:
Nec tibi sit tanti saeuo indulsisse dolori. 10’

Paskvali¢ francuskog kralja podsje¢a da dok bi njega morila srdzba, varvarske bi Cete pred njegovim
o¢ima pocinile zlo¢ine ne samo takve kakve vrijeme ne bi moglo da izbrise, ve¢ bi i sam kralj bio licno
i izvor i uzrok takvog stradanja (,,Ipse caput, tantig: unus sis causa furoris).1018

Ovu pjesmu karakteriSe Paskvali¢evo direktno obracanje, zatim jezicki registar koji sadrzi oStar ton
kojim se postiZe ozbiljnost i nagovjeStava moguca kazna ukoliko se ne ucini ono §to se u pjesmi osuduje.
Zbog svega navedenog, ova bi Paskvali¢eva pjesma pripadala juvenalovskoj skupini satiricnih pjesama,
kojoj su pripadale i Vetranovi¢eve rime. %

Stihovi u kojima Paskvali¢ direktno i nedvosmisleno upucuje na ilirsku zemlju i krvave zidine obliznjeg
grada Herceg Novog, pokazatelj su da je svaka politi¢ka pjesma bokokotorskog pjesnika nedvosmisleno
i rodoljubna.

,»(...) Age respice fines

Ilyricos, quanto furiarum turbine perflat
Thracia saeva Phalanx; quanto foedata cruore
Circumquag; Novi videantur maenia Castri. 1020

Motiv prolaznosti materije Paskvali¢ je u ovoj pjesmi kontrastno suprotstavio slavi vladara i krvavim
zidinama Herceg Novog koje su simbol rata, ubijanja i stradanja. Pjesnicki subjekat kroz stihove iznosi
svoje zivotne stvove i nacela koja je izgradio na klasi¢nim tekstovima, a to je da briga za materijalno,
slavu 1 mo¢ uzrokuje ratovanje i prolivanje neduzne krvi. Paskvali¢eva nemo¢nost ogleda se u tome $to
on ne zapovjeda, on moli vladare da se urazume.

1016 Tyana Vidinovi¢, ,,Satiri¢ko pjesnis§tvo Mavra Vetranovi¢a”, Dostupno na: https://urn.nsk.hr/urn:nbn:hr:142:744764.
Pristupljeno: 26. 10. 2021. u 21:15h, 27.

1017 Carmina, 37.

1018 Carmina, 37.

1019 1 Vidinovié, nav. rad, 16.

1020 Carmina, 38.

159



Istorijski kontekst o kojem pjeva Paskvali¢ odnosi se na Hajrudina Barbarosu koji je u periodu izmedu
1525.11540. godine neprestano napadao obalu juzne Italije, zapadne Gréke i predjele Boke Kotorske. 192
lako je zapovjednik flote, Penovljanin, Andrea Dorija 1538. godine, nakon poraza kod Preveze,
oslobodio Herceg Novi, isti je ve¢ sljedeée godine pao u ruke neprijatelja — Turaka.%?? U teskom porazu
kod Preveze, Barbarosa je porazio udruzenu hrigéansku armadu'®?® §to je sultanu osiguralo premoé u
istocnom dijelu Mediterana kojoj niko ne¢e moc¢i da stane na put sve do bitke kod Lepanta (1571.
godine).

Prije nego je uvidio kolika opasnost prijeti i njegovom narodu od sultanove vojske, Franjo I,
odnosno kako ga u pjesmi naziva Paskvali¢ , kralj sa Jelisejskih polja“ (Crede e Elysiis unum te poscare
campis)'%?* je paktirao'? sa kasnijim zajedni¢kim neprijateljima ujedinjene hri$éanske vojske. I nakon
pristupanja Svetoj ligi, Franjo I nije bio istrajan zbog ¢ega mu je i Paskvali¢ posvetio nekoliko stihova
pred kraj ove poslanice u kojima ga, zajedno sa papom i Venecijom, moli da zaboravi na predasnje
nesuglasice i da se ujedini sa hris¢anskim narodom u odlu¢noj borbi protiv Turaka.

,» TU quog; qui victor superas expandis ad auras
Victrices Aquilas Caesar, tua signa, per undas
Occiduas, e regna novi tibi subdita mundi,
Quicquid id est, tatas penitus gd'mulceat iras,
Cognato concede tuo non multa petenti
Mansuramg; diu tandem componite pacem: <102

Stihovi ove Paskvalieve pjesme izrazito SU znacajni, jer oni prikazuju znacajnu razliku izmedu
bokokotorskih i dubrovackih pjesnika. Premda su i Paskvali¢ i Vetranovi¢ pjesnici sa ove strane
Jadranskog mora i obojica su pisali politicku satiru, ¢injenica da je Boka Kotorska u periodu o kome se
pjeva bila pod zastitom Mletacke republike, a da je Dubrovnik bio samostalna republika, jasno se
reflektovala u njihovim pjesmama. Dubrovacki pjesnici, za razliku od svojih kotorskih prijatelja po peru
nisu smjeli otvoreno da pjevaju protiv Turaka. Razlog tome je plasljivost dubrovackih pjesnika da bi
njihov humor i ironija mogli biti cenzurisani, jer su vlasti ,,pazile na moral gradana®. 192

Kratak epigram posvecen istoricaru Emilijanu Sheniju iz Pjacence (,,Ad Emilianum Schaenium
Placentinum®) svojevrstan je uvod pjesme koja mu slijedi. Analizom sadrzaja epigrama stice se utisak
dasuion i pjesma koja mu slijedi nastali za vrijeme Paskvali¢evih vojnickih dana na Kritu.

,»Accipe, quae gtristis inter feramurmura belli
Pangimus, e raucas Martia signa tubas.*10%8

1021 Marko Jagov, L'Europa tra conquiste ottomane e Leghe Sante, Biblioteca Apostolica Vaticana, 2001, 32.

1022 |sto, 31

1023 Do saveza hris¢anskih vladara je doslo nakon §to je Sulejman II dva puta prijetio BeSu (1529. i 1532. godine), zbog
¢ega je Karlo V uspio da privoli francuskog kralja Franja I (1515-1547) da se novooformljenom zajednickom vojskom
usprotive napadima sa Istoka.

1024 Carmina, 38.

1025 Francuska je ¢ak od 1543. godine turskim galijama koje nisu mogle da se vrate u Carigrad omoguéavala zimovnik u luci
Tulon.

1026 Carmina, 39.

1027 1, Vidinovié, nav. rad, 7.

1028 Carmina, 40.
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Pjesma ,,.De specu corythio silva“ prikazuje Paskvali¢a u svjetlu renesansnog pjesnika koji
ovaplocuje sve vazne odlike novog doba, posebno vjerujuéi da je priroda istina i da bi pjesnici na nju
trebalo da se ugledaju (,,Naturam artificem caecis spectacula terris*).2%2° U dugoj pjesmi, on nerijetko
putem sinonima ili metafora ukazuje na svoje latinske muze, pjevajuci simboli¢no o topolama koje
predstavljaju Helijade, kéerke boga Helija koje su nakon bratovljeve smrti (Faeton) pretvorene u
listopadna stabla iz porodice vrba ili koristi mitsko ime rijeke Pad, opisujuéi je u stihovima kao rijeku
slavnog Eridana vode, paunovi su za Paskvalic¢a ,,8arene pice Junone® itd. 1z pjesme o Koritskoj pecini,
pored renesansnih opisa iste, saznajemo da je nastala, dok ,,umorni Mars spava“, 0dnosno za vrijeme
rijetkih trenutaka predaha od najezda Barbarose na obale Krita, tokom one iste hladne zime, pune leda,
grada i bure o kojoj je Paskvali¢ ve¢ pjevao u jednoj od svojih prethodnih pjesama. Premda se do sada
Paskvali¢ prikazao kao hroniCar svog vremena, ljudi i dogadaja, primjetno je da u ovoj pjesmi,
nedvosmisleno referiraju¢i na Spilju u Kilikiji koja se zove ,,Corycus®, u svojim stihovima on navodi
,,Corythium* posebno isti¢uci da je bas tako zovu urodenici na vlastitom jeziku (,,Corythium indigenae
patrio cognomine dicunt*),10%0

Pjesma o savezu izmedu hri$¢anskih vladara (,,In Foedus ictum inter principes christianos®)
pripada ciklusu politicko-rodoljubnih Paskvali¢evih pjesama u kojoj se spominju: zlatokosi lav, italska
mladost, hispanske vode, narodi Rajne i dr. ve¢ ranije spomenuti koji su sa¢injavali jaku Svetu ligu koja
se uspjesno usprotivila Sulejmanu 1l u isto¢énom Mediteranu. Od 38. stiha navedene pjesme, Paskvali¢
implicira na pobjedu udruzene zapadne vojske u borbama pod Becom, kada je konacno sprijeen dalji
prodor Turaka u srednju Evropu.

Kao hronicar istorijskih dogadaja, Paskvali¢ pjeva o praksi africkih gusara koji su nerijetko
plijenili primorska mjesta u zapadnom Sredozemlju, medu prvima priobalje, ali i polja Spanije i Italije,
ne mareci za vjeru 1 preziruci svaku pravdu.

,,Barbarus, haud fidei memor, e rectuq; piumg;
Spernit; e incautos neglecto foedere pacis
Aggreditur Venetos, Phaeacumq; obsidet arces,

Et late ferro populatur e ignibus agros,

Quodq; potest genus oe mali Phaeacibus infert.«103!

Najopasniji, kako je primjetno iz Paskvali¢evih stihova, bio je Hajrudin Barbarosa, sultanov vazal,
imenovan 1534. godine za admirala osmanlijske flote.
Kralj kojeg je Barabarosa zajedno sa njegovom vojskom istjerao iz zauzetog Tunisa:

,»Atg;hinc ingentes ubi erant Carthaginis arces
Haud procul, antiqguum sub proditione Tunete
Occupat, e patrio pulsum fecedere regno

Cogit, amicitiae praetenso nomine Regem,

Et longa exilia, e longinquas quaerere fedes. 1032

bio je vladar Mulaj Hasan, saveznik Karla V. Nakon ovakvih ratnih okolnosti, Paskvali¢ pjeva o caru
koji je odmah prikupio lade i ujedinjenom snagom izbacio osvajace iz cijelog libijskog kraja.

1029 Carmina, 41.
1030 Carmina, 41.
1081 Carmina, 46.
1082 Carmina, 46.
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,,Non tulit hoc Caesar, subito sed coparat omnus,
Quas habet in ditione rates, citusq; relatu
Eijcit infestos Lybicis de finibus hostes.*10%3

Tom je prilikom (1535. godine), nakon predaje varvarske vojske, Barbarosa pobjegao u Alzir.

Na osnovu gorenavedenih stihova, ali i nekih ranijih, prethodno analiziranih koji se objedinjeni nalaze u
latinskoj pjesnickoj rukovijeti, primjetan je dokumentarni sloj koji Paskvali¢ dodaje svojim djelima.
Ukoliko publika sa duznim oprezom kroz sito istinitosti prosijava Paskvali¢eve ljubavne pjesme sabrane
u prvoobjavljenoj zbirci, izvjesno je da se naspram njih, latinska zbirka dozivljava iskrenijom zbog
istorijske podloge koju je moguce ispratiti u savremenoj istorijskoj literaturi. Kao hronicar svoga
vremena, bokokotorski pjesnik u stihovima c¢uva istorijske li¢nosti i pojave kojima je neposredno
svjedocio. I pored nezaobilazne subjektivnosti koja krasi knjizevna djela i time ih odvaja od istorijskih,
¢italac je u mogucnosti da nasluti kakav stav pjesnik zauzima prema postupcima junaka u njegovim
pjesmama, a koji su istorijske li¢nosti. Upravo se zbog faktografskih elemenata Paskvali¢evih pjesama
on moZze smatrati hroni¢arem svog vremena.

Politi¢ko-rodoljubnu pjesmu Paskvali¢ je uputio i prefektu papske flote Marku Grimaniju (,,Ad
pontificiae classis praefectum Marcum Grimannum®). Istom je akvilejskom patrijarhu bokokotorski
pjesnik uputio i ¢etvrtu po redu pjesmu u drugom ciklusu ove latinske pjesnicke rukovijeti. Posebnost
ove u odnosu na druge pjesme ovog ciklusa, jeste pripovijeda¢, mitski morski bog Protej kroz ¢iji lik,
Paskvali¢ prori¢e buduce istorijsko-politicke dogadaje. Kao rodoljub, on kroz svog glavnog junaka
predvida srecan ishod bitaka, piSu¢i da Ce sve Zeljene luke biti dobijene, bez pretrpljene Stete, 0dnosno
da ¢e se i nad Kotorom i nad obliznjim Herceg Novim vijoriti zastave sa zlatnim lavom, nakon §to se

varvarske vojske od straha 1 bez borbe razbjeze.

,»Ascriuij, qui continua obsidione solutus
Securos tandem poteris iam carpere Somnos

lam video volitare Novi sub moenia Castri
Victrices Aquilas, e fului signa Leonis.

(..)

Moenia ad ipsa rates, depulsosq; impete primo
Linquere desertos hostes sine vindice muros. <034

Na ovaj nacin je Paskvali¢, hri$¢anskoj armadi pod vodstvom Andree Dorije, koja je nakon poraza kod
Preveza (1538. godine) uputila svoje lade ka obalama Gr¢ke i Albanije sa namjerom da dode do Boke
Kotorske i osvoji Herceg Novi, predvidio pobjedu. Patriota i rodoljub, Paskvali¢ zaliv svog rodnog grada
opisuje kao najljepsi na Jadranskoj obali u kojem je mnogo Cestitog svijeta, a kao takvim dici se Kotorom
i svekoliki ilirski kraj.

,»Ascriuij per amena sinus loca, verbere crebro
Findere aquas, letisq; ipsam cum plausibus urbe
Ire salutatum, qua non praestantior ulla

Tollitur Hadriaci sinuoso in littore ponti.
Virtutumg; virumg; ferax; quibus Illiris ora.«10%

1033 Carmina, 46.
1034 Carmina, 48.
1035 Carmina, 48.
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Ratna i politi¢ka tematika javljaju se u obje Paskvali¢eve zbirke: svedenije u italijanskom
ljubavnom kanconijeru i izrazenije 1 zastupljenije u latinskim pjesmama. Odluka bokokotorskog
renesansnog pjesnika da na dva razliCita jezika pjeva o istoj tematici znacajna je, jer na 0osnovu nje
sti¢emo uvid o vaznosti koju je za njega imala ova tema. Obracajuci se na dva za njega nematernja jezika,
Paskvali¢ razmislja i o publici do koje ¢e doprijeti njegove pjesme, razmislja 0 njihovom obrazovanju i
mogucnosti da i oni razumiju vaznost tematike koja je u centru njegovog pjesni¢kog interesovanja kao
rodoljuba svjesnog neophodnosti politickog angazmana kulturnih poslenika, ali i kao pla¢enog vojnika
koji se nije libio da pero zamjeni oruzjem u odbrani svog naroda i domovine.

Pjesma upucena pjesniku Pordu Bizantiju mogla bi se po svojoj sadrzini podijeliti na dva dijela.
Znatno kraéi, uvodni dio predstavlja renesansnu pohvalu upuéenu prijatelju kome Paskvali¢ u svojim
stihovima predvida veliku slavu: ,,(...) Satiri, Drijade nimfe o tebi ¢e pjevati pjesme. Gajevi svi i Zbunje
do zvijezda ¢e slaviti tebe*.19%® Pored afektirane skromnosti spram sopstvenih stihova (uobicajnog
knjizevnog toposa), Paskvali¢ najavljuje Bizantiju pri¢u koju ¢e mu ispricati, a koju u duhu bukolicke
poezije, ,,usred okrilja no¢i, dok su vjetar i valovi mirni“!%* pri¢a Vitilije — jedan od morskih bogova i
prorok, dok ga u potaji slusaju nimfe. Ta je prica, prelomljena kroz Vitilijevu prizmu, drugi, sadrzajno
odvojen i znatno veci dio ove Paskvali¢eve poslanice. On predstavlja legendu o nastanku grada Kotora,
odnosno Ascrivijuma, kako ga u duhu renesansnih arhaiziranja naziva bokokotorski pjesnik. Napisana
je, kako pjesnik navodi, u dalmatinskom gaju tokom zimskih dana.

Prvobitno naselje njegovog rodnog grada, po Paskvali¢evom pisanju, osnovale su izbjeglice iz
Askre. Askrivijska mladez je ostavila domovinu i lutala svijetom, dok nije preko Sicilije dosla u Kotor i
nazvala ga Askrivijum. Preobrazaj koji je dozivio naziv imena Paskvali¢ obrazlaze zaboravnoscu
potomaka, odnosno time da Kotor znaci ,,stisnuto mjesto odnosno gradi¢ kojeg okruZzuju vrela i rijeke.
Legendarno-istorijski slojevi koji se prepoznaju u Paskvali¢cevom pjesniStvu u njega se ulivaju kroz
narodni folklor i narodno pjesniStvo na njegovom maternjem jeziku.

Analizom pjesme, primjetno je da su na njega najsnazniji uticaj ostavili nebo i more, dvije velike
prirodne sile, koje u medusobnom reflektovanju pokazuju najvecu snagu kojoj se divio.

,Prostrano nebo $to sija od mnogih Sarenolikih zvijezda,

Stalnim kretanjem svojim podrZava toliku masu.

Velika sila mora kroz prazne bezdane zemlje

Ogromne izbija vani i ispod pec¢ina Supljih. Tako se okean rada (...)*10%®

Rotkovié'®® zakljuéuje da je Paskvali¢ tako dobro opisao zaliv zato §to je u skladu sa bukolickim
preokupacijama koje su izrazene posebno u ovoj njegovoj pjesmi izlazio na Lovéen i sa njegovih vrhova
opisivao ono $to je vidio, a $to je ljudskom oku koje se nalazi u podnozju, odnosno u unutrasnjosti zaliva
bilo neuhvatljivo. Rotkovi¢ je vjerovatno u pravu, jer vrhove Lovcena Paskvali¢ spominje u svojoj
pjesmi (,,(...) i Lovéen gdje se od ledenog sjaji vrhunca*).1%° Medutim, i u drugim opisima Paskvali¢ je
potvrdio da je i sam ponikao iz tog grada, empirijski svedo¢ivsi prirodnim pojavama koje su i danas
vidljive u brdima nad gradom. Tako i danas nakon obilnih ki$a, u $iljama nad Kotorom kulja voda sa
planina, koja se, kako je opisao i Paskvali¢ slatka voda mijesa da morem i ,,na taj nacin (more) slanocu
napusta svoju®.2*! Nisu ni nimfe skrivene pred $piljom slu¢ajne u ovoj pjesmi. Ovaj grad u podnoZju

1036 |z Knjizevnost Crne Gore od XII do XIX vijeka, prevod Simun Sonje, 311.
1037 Isto.

1038 |sto, 312.

1039 R Rotkovié, nav. rad, 1987, 50.

1040 1z Knjizevnost Crne Gore od XII do XIX vijeka, prevod Simun Sonje, 312.
1041 |sto.
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Lovéena pored toga $to je omeden vodom, omeden je i raznim legendama o svom postanku, koje
nerijetko ukljucuju vile, nimfe 1 druga mitska bica, a pri¢e o nastanku Kotora, neizostavno je u svojim
djecackim danima slusao i bokokotorski pjesnik.

Opis grada Kotora, pored Paskvali¢a napisao je jo§ jedan bokokotorski pjesnik — Ivan Bona
Boliris. Njihove su pjesme sasvim razli¢ite, medutim zajednicko im je oduSevljenje zavicajem i
rodoljublje. Obojica pjevaju o legendi nastanka rodnog grada koji se kod dvojice pjeshika naziva isto
Askrivijum. Promjenu imena Bolica, za razliku od Paskvali¢a, objasnjava na naéin da su potomci
saCuvali kreposnu ¢ud zbog ¢ega su gradu dali novo ime Katrahros, §to na grckom jeziku znaci Cist.

Poduzu eklogu u formi dialoga Paskvali¢ je posvetio svom rodaku i prijatelju Lodoviku Pontanu
povodom tri godine od njegove smrti. Ova pjesma je svojevrsni nastavak sonetnog vijenca koji je
Paskvali¢ posvetio kotorskom ucitelju u svojoj italijanskoj pjesnickoj rukovijeti.

,, Tertia naq; subest, postqua te amisimus, aestas:
Ter sine te pingues lacubus calcauimus uuas. 42

U njoj dvojica pastira Kalidor i Argant razgovaraju u pastoralnom krajoliku o preranom odlasku prijatelja
(,,Occidis ante diem, mediog; abreptus in aeuo“)!%*, Ovu Paskvaliéevu eklogu od ostalih izdvajaju
geografski elementi koji se u njoj prepoznaju. Premda su pastoralne pjesme idili¢ne jer prikazuju ljepotu
Zivota u prirodi, te zbog toga u njima najc¢es$ée nije moguée prepoznati opjevani predio, odnosno one
obiluju tipiziranim bukolickim krajolicima: pasnjacima, biljnim i zivotinjskim svijetom, mirom koji bi
se po potrebi mogao uklopiti u sve predjele, ova Paskvali¢eva pastorala je smjeStena u Boki Kotorskoj
o ¢emu svjedoce planine koje uokviruju Kotor — Lovéen 1 Vrmac, ali 1 vrela Gurdi¢ 1 Vitinije.

,oentiat Illiricus post saecula multa Leontes,
Vermanusg; pater, quod Menalus ante solebat. 1044

Kroz pastira Arganta, Paskvali¢ reflektuje svoje misli 1 pjeva da je cijeli kotorski kraj Zalio za svojim
Pontanom:

,,His oculis, his ipse oculis, quum volueret atrae
Gurdus aquas, maiorg; suo Bythinnius alueo
Obrueret latos ipsis cum frugibus agros,

Et secum nostros traheret sata laeta labores;
Quinetiam celsi nemorosa per antra Leontis
Vermanig; alto fleuerunt vertice nymphae. <104

koji je kao dika svog naroda stradao zbog zle kobi u svojim najboljim godinama na Kipru kamo ga je
poslala ljubav prema bratu.

1042 Carmina, 52.
1043 Carmina, 52.
1044 Carmina, 51.
1045 Carmina, 52.
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,,At tu noster amor, tu nostre gloria gentis,
Immiti absumptus fato Pontane iacebis?

()

Occidis heu nimiun coelo confise maligno

()

Et fratrem pariter e dulces deseris auras. 104

U pjesmi se direktno i nedosvosmisleno ne navodi da je Pontano bio ucitelj, medutim, Paskvali¢ kroz
rije¢i pastira Arganta pjeva da mu je on pokazao tajne prirode i da je svima za zivota nesebi¢no poklanjao
svoju ucenost i umnost.

,,Pontanus, qui naturae nos abdita primu (bos,
Edocuit, quae signa imbres, quae sydera ventos,
Quid ue ferat noctes hyeme aut aestate serenas

Cur tumeant fluctus, rursus cur unda residat,
Qualis alat magnae vigor intus Tethyos undas,
Unde suas habeant ortus vaga flumina, quo sit
Aurtenda modo praestigia, multaq; nobis

Docta sui monumeta dedit, sed pauca tenemus. %4’

Upravo su gorenavedeni stihovi dugo predstavljali kamen spoticanja proucavaocima Paskvali¢evog
zivota 1 djela 1 stvarali zabunu istraziva¢ima koji su zeljeli da saznaju viSe o ucenom Pontanu.
Paskvali¢evi latinski stihovi svojevrsna su potvrda da je Lodoviko da Ponta zaista bio ucitelj kotorske
mladezi. Ovaj podatak u svom radu Braticevic¢ je potkrijepila pomocu relevantne arhivske grade, a time
i zaokruzila pri¢u o misterioznom Pontanu.1%48

Pored Pontana, jos je jedan prijatelj koga je Paskvali¢ izrazito cijenio i sa kojim je razmjenjivao
pjesme. Bio je to renesansni poeta Hanibal Luci¢ (1485-1553). Pored Paskvali¢evih rima Koje je uputio
prijatelju, zahvaljujuéi istrazivac¢u Ivanu Lupi¢u koji je 2018. godine izvijestio o pronalasku tri primjerka
italijanske zbirke pjesama Hanibala Luci¢a,**® u prilici smo da konsultujemo i stihove koje je Hvaranin
uputio bokokotorskom pjesniku, a koje nam pruzaju znacajan uvid u odnos pjesnika sa ove strane
Jadranskog mora. Lucic¢eva zbirka pretezno je enkomijasticka, U njoj se pohvalnim tonom obraca
istaknutim moc¢nicima, a zahvalno dragim prijateljima. Prvih desetak soneta upuceni su mletackim
javnim funkcionerima: kapetanima, providurima i knezovima mjesta.’®° Preostali dio zbirke (14-27.
pjesme) uglavnom je ispunjen prijateljskim obrac¢anjima savremenicima iz Boke Kotorske.

Nama je medutim Lupicev rad, odnosno njegovo otkri¢e, kopija italijanskih soneta Hanibala
Lucica, zna€ajniji zato Sto se u pomenutoj zbirci nalaze Cetiri soneta upuc¢ena bokokotorskom pjesniku,
prijatelju 1 savremeniku Ludoviku Paskvali¢u, ali i Paskvali¢evi odgovori prijatelju sa Hvara. Najveci
broj soneta koje je Luci¢ nekom uputio, upravo su pjesme adresirane na renesansnog humanistu iz
Kotora. Njihov znacaj je moguce protumaciti sa nekoliko aspekata. Znacajan doprinos nauci su ti

1028 Carmina, 51-52.
1047 Carmina, 52-53.
1048 1, Brati¢evié, nav. rad.
10491, Lupié¢, nav. rad., 5-41.
1050 Medu imenima nalazimo: Viktora Dieda, Mattea Maripietra, Marcantonia Mulle, Nicole Bondomera, Gianmattea Bemba,
Cristofora de Canal, Bernarda Sagreda, Mattea Zantanija, Marcantonia Priulija i Luigija Guoroa. Nakon dvanaest pohvalnica
adresiranih na MleCane odaslate na sluzbovanje sa ove strane Jadranskog mora, slijedi sonet uobicajen za doba u kom je
Luciceva zbirka nastala, upucen stanovitoj gospodi Orsoli Tetrica. Nju je Luci¢ opisao kao glasovitu pjesnikinju o ¢emu u
savremenim nauc¢nim krugovima nema sacuvanih podataka. Vjeruje se da je pripadala zadarskoj porodici Detrico.
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Lucic¢evi stihovi na prvom mjestu dali zbog Cinjenice da se u njima, nedvosmisleno dva puta navodi kako
je glasoviti pjesnik Lodoviko da Ponte roden u Kotoru.

,»(-..) lui nacquero i Bucchi (e Pellegrini)/ Il Bisantino e Pontani (e in larga copia)/ Altri teco, che dir
quiui non posso tutti. / Che sia, non so, ch'a tanto ben I'inchini/ Altro che la nathia sua stella propria, /
Felice Terra e voi felici frutti.«10!

Istina je da su do istog zakljucka godinama ranije dosli istrazivaci Kovijani¢ i Stjepcevi¢. Medutim,
istina je 1 da njihovo otkri¢e nije sprijecilo buduce proucavalace da i dalje pogresno navodeci biografske
detalje Pontana ucitelja doprinose nerazjasnjenosti njegove licnosti. Ovim Lupi¢evim otkri¢em stavljena
je tacka na pitanje identiteta sunca nacije, kako mu se u stihovima obrac¢a rodak Paskvali¢ i isklju¢ene
su sve dotadasnje pretpostavke o njegovom italijanskom porijeklu.

Drugi vazan aspekt Luciéevih stihova adresiranih na Ludovika Paskvali¢a, jeste bacanje novog
svjetla na veze i poznanstva pjesnika sa ove strane Jadrana, sporedno, ali ne manje znacajno, reflektujuci
kulturnu klimu i drustvene odnose za ono vrijeme znacajnih luckih sredista ,,Serenissime. U svom
odgovoru prijatelju Paskvali¢u, Luci¢ veli¢a Kotor kao najuticajnije mjesto renesansne knjizevnosti.

,,Pascal nel nostro clima indarno cerco
Cittade ne Castel, che piu honor fessi
Di Cataro in produr tanti, ch’han cerco
()

Che sia, non so, ch'a tanto ben I'inchini
Altro che la nathia sua stella propria,
Felice Terra e voi felici frutti.«10>2

Takode, svog bokokotorskog prijatelja Luci¢ ocjenjuje vodeCom figurom tog procvata.

o)

Felice te Pasqual, tua gloria alcuna
Eta non spegnera fin che'l Ciel gira,
Che tanta nel tuo dir dolcezza aduna.*1%%3

Da nije rije¢ iskljucivo o ljepore€ivosti zarad renesansne forme, moguce je utvrditi na osnovu
Paskvali¢evih stihova upuc¢enih Hvaraninu iz kojih je moguce zakljuciti da njihovo prijateljstvo nije
samo odraz kurtoazije ve¢ da je Paskvali¢ pratio kolege i uvazavao domete njihovog pisanja.

O njihovom intimnom prijateljstvu, svjedoc¢i drugi Lucié¢ev sonet upucen Paskvali¢u. U ovom sonetu,
Hvaranin tjesi prijatelja koji pati zbog neuzvracene ljubavi, podsjecajuci ga na jedan od vaznih postulata
tadasnje poezije — da bez patnje nema visokih duhovnih, ali ni pjesnickih dometa. Medutim, u
posljednjem stihu soneta, Luci¢ prijatelju priznaje, da on sam na zalost ne uspijeva da se drzi navedenog
pravila.

,,Pascal non so come, ch’Amor vi dome,

Vi possiate doler con ragion buona,

Poi ch'a nulla altra alma gentil perdona,

Ne vi e chi senza Amor gentil si nome.

1051 1. Lupié¢, nav. rad, 33.
1052 |sto,
1053 |sto, 35.
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Ei col dorato stral dal cor u' esprome
Dolci sospir, ei sol (credo) cagiona
Ch'adhor adhor si laue in Helicona

La Musa vostra & si polisca & come
Dunque se consigliato m’hauete eletto
Benche vi scalde I’vn e ’altra tempia,
Esser non vi sdegnate a lui soggetto.

E acio ben dal locato il loco s’empia,
Donate al alto stile alto soggetto,

Il Lucio no, che la bassezza essempia. 10>

Treci po redu sonet iz Luciceve serije posvecene bokokotorskom kolegi i prijatelju naslovljen je
osobenije u odnosu na prethodne. Do sada navedene pjesme u naslovu su sadrzale samo ime osobe kojoj
su upucene (M. Lodovici Pascal ili A M Lodovico Pascqual). Medutim, ovaj po funkciji nedvosmisleno
pohvalni sonet, naslovljen je ,,In laude di M. Lodovico Pasquale®. U njemu je Luci¢, ne Stede¢i pjesni¢ko
umijece, pisao o naporima koje autori ponikli sa ove strane Jadranskog mora, odnosno izvan originalnog
italijanskog nukleusa, moraju da uloze kako bi savladali najtananija pravila sintakse i semantike, te
svojim nematernjim jezikom dostojno parirali duhu klasi¢nog pjesniStva kakav je bio i jezik Petrarke na
koji su se bokokotorski humanisti ugledali, pritom nemavsi priliku da borave u Toskani.

,,Ch'alcuno gia Latinamente serisse

Con somma lode in stil dotto et arguto
Ben che da strana region venuto

Fu perche in Latio egli alleuossi et uisse.

Ma ch'al bel suon di chi di Laura disse
(...).«10%

Paskvali¢ Luci¢u uzvrac¢a ukazanu ljubaznost, posvecuju¢i mu, pored soneta 1 jednu duzu
kanconu. Kako je to ¢inio i u dvijema posvetama kojima je odvojio prvi od drugog dijela ,,Rima“, i u
ovoj pohvalnoj pjesmi, on sebe skromno stavlja u podredeni polozaj u odnosu na iskusnijeg
dalmatinskog pjesnika ukazuju¢i mu prijateljsku ljubav i vanvremensko postovanje. U prvim stihovima,
mada u to vrijeme jo$ uvijek zivog Hvaranina, bokokotorski pjesnik oslovljava rije¢ima ,,Spirito beato e
santo*, nakon ¢ega mu nize pohvalne stihove jer po Paskvali¢evom misljenju nije neobi¢no §to ga nase
podrucje sa pravom slavi.

(e

Hor con la voce viva

In terra udir ne fai

Accenti nuovi e gai

Dell’harmonia celeste sacra, € diva
Ond’a ragion la prima

Gloria si dona a teda’l nostro Clima. <196

1054 1. Lupié¢, nav.rad, 34.
1055 |sto.
105 Rime volgari, kancona 39, 84.
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Luciceva slava, kako predvida Paskvali¢ na osnovu hiljada spisa koje je ispisao, prevazici ¢e zemaljske
domete, a njegov glas obiéi ¢e planetu. Zbog svega navedenog pjesnikov rodni grad Hvar ¢e dostignuti
firentinsku slavu. Upravo je to ono o ¢emu je sanjao svaki renesansni pjesnik.

,,LAnchor la tua Virtu ti fara degno
Che d’unin altro Regno

Ira tua fama a volo

Dall’Indo al Tago; e d’ Austro

Fin dove il freddo Plaustro

Lento s’aggira intorno al nostro polo,
Onde con Arno a paro

Andar potra la tua Citta di Faro.*1%%’

Kolika je bliskost vladala medu dvojicom prijatelja po peru, moguce je prepoznati u stihu iz kojeg
saznajemo da je Paskvali¢ upoznat sa Luci¢evom sretnom ljubavnom vezom zbog koje se mir i
zadovoljstvo osjecaju i u njegovom pjesnistvu.

(o)
(Se di colei che t’empie
Di dolce affanno il petto

Amor ti dia vittoria presta e lieta)
(...).«10%8

Analizom gorenavedenih stihova iscrpili smo Stampani legat Ludovika Paskvalica. Medutim,
naknadna otkri¢a italijanskih soneta bokokotorskog pjesnika svjedoce da u objavljenim zbirkama nisu
sabrani svi njegovi stihovi.

Prisjetimo se da je Apendini u svom radu naveo da se o Paskvali¢evim latinskim pjesmama
odredio na osnovu rukopisa koji mu je dostavio ,,Dottore Francesco Morandi*,X%° a koji je nacinjen po
rukopisnom predlosku iz biblioteke Marina Uvraéena.'%° Nakon Apendinija, Kerbler, pozivajuéi se na
Kazanci¢ev popis pod brojem 291, piSe da se u biblioteci Male Brac¢e u Dubrovniku ¢uva prepis
originalnog rukopisa Paskvali¢evih latinskih pjesama u kojem su popisane sve pjesme bokokotorskog
pjesnika onako kako ih je stampao Ludoviko Dolce, ali su im dodate i 1 silva, 3 elegije i 32 epigrama,
koji su se nasli u ,,starijem nekom rukopisu porodice Uvraéena u Kotoru“.1%! Prepis iz 1813. godine
Paskvalic’:oexzzih latinskih Stampanih 1 neStampanih pjesama iz rukopisa porodice Uvraéen bio je poznat i
Srepelu.*%

Tragom Kerblerovih i Srepelovih radova, Rotkovié je pokusao da dode do navedenog rukopisa.
Smatrao je da bi od posebnog znacaja za proucavaoce bili epigrami, koji se ¢esto odnose na konkretne
liénosti, posebno kada se zna da je Paskvali¢ kao pjesnik imao dar hroni¢ara. Medutim, Rotkovi¢ sa
zaljenjem konstatuje da ,,(...) u najnovijem Brlekovom popisu rukopisa Male brace ovih stihova
nema“.1% Rotkovi¢ je mislio na djelo rimokatoli¢kog duhovnika Ivana Mija Brleka (1911-1984) pod

1057 Rime volgari, kancona 39, 84.
1058 Rime volgari, kancona 39, 84.
1059 F, M. Appendini, nav. djelo, 28.
1060 Isto, 29.
1061 p_ Kerbler, nav. rad, 7.
1062 \f. Srepel, nav. rad, 117.
1063 p_PorkoBuh, nav. rad, 1975, 117.
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nazivom ,,Rukopisi Knjiznice Male Braé¢e u Dubrovniku* u kojem je obradio 293 rukopisa.'’®* Bez
obzira na to $to smo ostali uskraceni za Rotkovicev prikaz nestampanih pjesama bokokotorskog pjesnika,

on je bio u pravu kada pise da to ,,ipak ne znaéi da su stihovi nepovratno izgubljeni*. 19

Prije objavljivanja rada Irene Braticevi¢!%® koja u njemu konstatuje da je rukopis o kojem je
pisao Apendini nepovratno izgubljen, mi smo 2018. godine, zahvaljujuéi ljubaznosti Mare Bjelokosi¢,
fratra Veseljka Grubicica i Stipe Nosic¢a dobili na uvid rukopisni prepis neobjavljenih Paskvali¢evih
latinskih pjesama koji se cuvaju u arhivu samostana Male Bra¢e u Dubrovniku pod signaturom 1763, a
koji je sacinio Antun Kr$a 1812. godine. U opisu rukopisa koji je moguce konsultovati na internetskoj
stranici samostana Male Brace,'%’ pored signature, na kartici je u rukopisu napisano na latinskom jeziku
,,Ludovici Pascalis Catharensis*, pored ¢ega je naznacen naslov latinske zbirke pjesama ,,Carmina®, ali
i to da ju je objavio Lodoviko Dol¢e, odnosno kako je napisano ,,per Ludovicum Dulcium nunc primium
in lucem edita“ i jos je dodata godina MDLI. Po nasoj molbi fra Stipe Nosi¢ nam je potvrdio da je oznaka
,C 291, koja se nalazi u desnom gornjem uglu ispod signature, obiljeZje koje potvrduje da se pod
signaturom 291 isti prepis rukopisa nalazi i u Stampanom katalogu koji je 1860. godine objavio
bibliotekar Ino¢enco Culi¢ (Innocenzo Ciulich). Po naoj molbi, a uz zalaganje Ane Klikovac, sve
Paskvali¢eve pjesme koje ne ulaze u korpus objavljene zbirke na latinskom jeziku prvi put su prekucane,
¢ime je nauc¢noj javnosti omoguceno da njihovoj analizi pristupi na jednostavniji nacin.

Fototipsko izdanje rukopisa iz samostana Male Brace sadrzi 178 fotografija od ¢ega 11 ne sadrzi
tekst i predstavlja fotografije korica i prvih praznih listova. Rukopisna zbirka moze se podijeliti na dva
dijela. Prvi sadrzi prepis svih Paskvali¢evih Stampanih latinskih pjesama. Za razliku od Stampanog
izdanja, u rukopisu se iznad naslova nalazi i natpis kojoj vrsti pjesme stihovi pripadaju. S obzirom na to
da su vecina Paskvali¢evih latinskih objavljenih pjesama elegije, iznad svakog naslova upisan je redni
broj iste. Kada se prelazi iz jednog u drugi ciklus zbirke, numerisanje pjesama uvijek zapocinje od broja
jedan. Drugi, znac¢ajno kraci dio prikazuje razlike koje u odnosu na objavljeno djelo sadrzi Uvracenov
rukopis. Nakon prepisa neobjavljenih pjesama dat je sadrzaj prema kojem prvi ciklus rukopisa sadrzi 13
elegija, drugi 8, tre¢i jednu manje od drugog, a na kraju bez jasne naznake da se radi o ¢etvrtom ciklusu
dat je popis 7 silvi.

U Paskvali¢eve neobjavljene pjesme spadaju 1 silva pod nazivom ,Mirtilla®, tri elegije: ,,Ad
Marianum Bizantium*, ,,Ad Dei Matrem* i ,,Pax Venetorum*, kao i 32 kratka epigrama.
S obzirom na ¢injenicu da ni jedan kraci stihovni sastav nije usao u Paskvali¢evu objavljenu zbirku
poezije, poznavanje njegovog pjesnickog opusa ne bi bilo zaokruzeno da su navedeni stihovi ostali
nepoznati nauc¢noj javnosti. Imajuéi u vidu prostor koji nam je na raspolaganju, kao i obimnost i znacaj
pronadenih stihova, odlucili smo da reStampu naknadno pronadenih Paskvali¢evih latinskih rima
objavimo kao zaseban rad.

Uvidom u do sada pronadene Paskvali¢eve pjesme, slobodni smo da zaklju¢imo da je njegova
latinska zbirka individualnija, te da posjeduje izrazen li¢ni dozivljaj u odnosu na italijansku pjesni¢ku
rukovijet. Teme kojima se pjesnik bavi raznovrsnije su, licnije 1 u ve€ini se prepoznaje i sam autor zbog
¢ega su latinske pjesme pogodne za sticanje pouzdanije percepcije o Paskvali¢evoj li¢nosti, njegovom

1064 Mijo Brlek, ,,Rukopisi Knjiznice Male brade u Dubrovniku*, 1, JAZU, Zagreb, 1952. Ovo djelo predstavlja prvi Stampani
opis rukopisa u izdanju JAZU nakon II sv. rata i mada je svecenik Brlek imao namjeru da napise i drugi dio, odlazak u Rim
ga je u toj namjeri sprijeio. Vidi: Ivan Pamié¢, In Memoriam Mijo Brlek (1911-1984), Dostupno: na:
https://hrcak.srce.hr/98950, Pristupljeno: 29. 10. 2021 u 13:24h.
1065 p_ PorkoBuh, nav. rad, 1975, 117.
1066 | Braticevi¢, nav. rad, 168.
1067 vidi: https://malabraca.wixsite.com/pharmacy-museum/rukopisni-arhiv. Pristupljeno: 29. 10. 2021. u 14:28h.
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Zivotopisu i pjesni¢kim shvatanjima.'%® Izrazito rodoljublje i politicka misao koje krase njegove latinske
pjesme, za razliku od njegovih uzora Dantea i Petrarke, nisu se rodile iz kulturnog iskustva i klasi¢ne
literature, ve¢ iz konkretnog u¢eséa u istorijskim dogadajima. Paskvali¢eva latinska poezija se dozivljava
punijom i iskrenijom u odnosu na italijansku, zbog ¢ega su latinske prigodne pjesme posebno zanimljive
sa biografskog aspekta, dok su italijanski soneti ipak patili ,,0d neizle¢ivog odsustva iskrenosti*.2%°
Paskvali¢eva ljubav u stihovima na latinskom jeziku je opipljivija i konkretnija, zbog ¢ega i njegova
dragana u ovoj pjesmarici nije bezimena ,,donna“, veé Kotoranka po imenu Silvija. Po Srepelovoj ocjenti,
Paskvali¢eva latinska poezija nije bila igrarija, ve¢ ,,mocan organ kojim je bokeljski pjesnik upoznavao
Evropu sa nasim prilikama“.1%’® Posebno je cijenio silvu posveéenu Pordu Bizantiju koja sadrzi potpun
opis grada Kotora. Paskvali¢evih biljezaka o imenima gradova, mjesta, potoka i zgrada drzao se i sam
Srepel prilikom tumadenja pjesme posveéene Kotoru Paskvali¢evog prijatelja i sugradanina Bolice.
Zbog svega navedenog, Srepel je Paskvali¢a svrstao u ponajbolje latinske pjesnike.’®”* Sa njegovim
ocjenama Paskvali¢evog pjesnistva saglasan je i Celebi¢ svrstavajuci Paskvali¢evo latinsko djelovanje
u sam vrh ,,uopsteno slovenskog mediteranskog latiniteta*.2°”> Na ovakav sud, njega su navele krupne
ovidijevske promjene i preobrazbe, karakteristiéne za anti¢ku knjizevnost, a koje je po pisanju Celebi¢a
u nase krajeve donio upravo Ludovik Paskvali¢. Zbog toga Celebié¢ smatra da bokokotorska knjizevnost

pisana na latinskom ima ,,u njemu, pore Dukljanina i Zmajevi¢a, svog najboljeg predstavnika“.1%"3

5. PREVODI | PREPJEVI PASKVALICEVOG DJELA

Na osnovu napisa prvih proucavalaca djela Ludovika Paskvali¢a upoznati smo sa ¢injenicom da
je njegova prvoobjavljena zbirka bila rijetka i teSko dostupna, zbog ¢ega su svoje zakljucke o pjesnickoj
vjestini 1 zivotu bokokotorskog pjesnika istrazivaci nerijetko u prvim godinama bazirali na
manuskriptima koji su sadrzali prepise Paskvalicevih originalnih djela. Nedostupnost originalnih
Stampanih izdanja uslovila je da se rasute rime bokokotorskog pjesnika po¢nu preStampavati u stranim
antologijama. Potreba za prevodima Paskvali¢evih pjesmarica pojavila se nakon $§to su ga, poslije
Italijana i Engleza, otkrili i za njegovo djelo se zainteresovali nau¢nici sa nasih prostora.

Paskvalic¢eva knjiZzevna zaostavstina ni na italijanskom, ni na latinskom jeziku do danas nije
prevedena u cjelosti. Zato su za analizu inspirativni pojedinac¢ni napori Paskvali¢evih prevodilaca i
tumaca njegovog djela, uz posebne osvrte na komparativno poredenje prepjeva sa tekstovima originala.
Uprkos ¢injenici da su se tokom XIX vijeka istrazivaci sa ovih prostora interesovali 1 pisali o Ludoviku
Paskvalicu, ¢ini se da je bio potreban istorijski odmak od stotinu godina da Zelja za prevodenjem
njegovih djela sazri. Dragocjena je zbog toga ¢injenica $to su prevodioci i tumaci njegovog djela
temporalno ,,rasuti* gotovo po ¢itavom XX vijeku, zbog ¢ega smo u mogucnosti da, prateci prevodilacka
dostignu¢a u njithovom sopstvenom vremenu, sintetizujemo c¢itavo receptivno polje XX vijeka s
pocetkom XXI u pogledu pjesnikovog zivota i djela.

Paskvali¢ je prvi put prevoden kod nas 1969. godine. Probrane latinske pjesme nasle su se u
prevodu Nikole Sopa i Vedrana Glika u zborniku ,,Hrvatski latinisti, u stihu i prozi“.}* Sop je preveo
tri elegije: Silviji (,,Ad Sylviam*), Ogrlici moje gospoje (,,De monili dominae*) i O Silviji (,,De Sylvia®),
dok je Vedran Gligo preveo 5 pjesama: Ivanu Bolici (,,Ad loannem Bonnam®), Luni (,,Ad Lunam®),

1068 C, Kaneswuh, nav. djelo, 1996, 24.

1069 M. IManrwh, nav. djelo, 1990, 22.

1070 M. Srepel, nav. rad, 1894, 120.

1071 |sto, 117.

1072 G Celebi¢, nav. djelo, 2016, 254.

1073 |sto, 253.

1074 Zhornik Hrvatski latinisti, 1, Matica hrvatska Zora, Zagreb, 1969.
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Prijateljima (,,Ad amicos®), Bratu Klementu Ranjini (,,F. Clementi de Ragnina“) i Sirovom pjesniku
(»Ad poetam barbarum*). U istom su zborniku naporedo sa prevodima prestampani latinski originali
Paskvali¢evih pjesama.

Radoslav Rotkovi¢ je 1975. godine priredio ogled o bokokotorskom pjesniku u kojem je objavio
prepjev sedam probranih Paskvali¢evih italijanskih soneta. Nakon tih prevoda publika, ali i nau¢na
javnost sa ove strane Jadrana, prvi put je imala priliku da upozna pjesnika Paskvalic¢a i kao latinskog, ali
i kao italijanskog poetu ¢itajuci njegova djela na svom maternjem jeziku.

Rotkovi¢ je odlucio da prepjeva Sest soneta bokokotorskog pjesnika koji se nalaze objedinjeni u
Stampanom izdanju ,,Rima“ iz 1549. godine. Za razliku od prevoda datih u zborniku Hrvatskih latinista,
Rotkovi¢ nije naporedo davao italijanske originale pjesama koje je prepjevao. A razloge zbog kojih u
svoj rad nije uvrstio i prevode iz Paskvalieve latinske zbirke pjesama objasnio je nedostatkom
prostora.t0”

Rotkovi¢ je na srpskohrvatski jezik prepjevao prvi Paskvali¢ev sonet ,,Ecco descritta in lagrimosi
versi“ (,,U rime ove oroSene pla¢em®) dat nakon uvodnog obracanja plemenitoj Zadranki, zatim sonete:
,»Se come io vi dimostro ogn'hor ne'l volto* (,,Bol koju sam pomno u nutrini skrivo®), ,,Hor ardo in
giacchio, et hor ne'l foco tremo* (,,Cas u vatri zebem, &as u ledu gorim*), ,,Ninfe del mar che con soave
errore“ (,,0O nimfe morske, u igri nestas$noj), ,,Amor che giri et muovi a tuo diletto* (,,Ljubavi koja
okrece ka dragom®) i ,,Morte non e qul che morir s'appella“ (,,Smrt nije ono $to se smréu zove*®).

S obzirom na to da su prevodi sa latinskog Sopa i Gliga, odnosno sa italijanskog jezika Rotkoviéa,
jedini prevodi pojedinih Paskvali¢evih soneta, nije ith mogucée uporedivati sa dostignuéima drugih
prevodilaca. Medutim, moguce je pobliZe analizirati prevodilacki odabir, metode i rjesenja.

Rotkovi¢ je, prije nego je prikazao prepjeve soneta iz objavljene italijanske rukovijeti, dao prevod
zavr$nih stihova odnosno dva terceta naknadno pronadenog Paskvali¢evog soneta koji nije dio Stampane
italijanske pjesmarice: ,,Quel sacro ardor ch'a mici piu teneri anni.

,,Pero se put talbor lo scrivo et canto ,,Al, ako se ipak ja i pera latim

In time basse et di dolcezza prive U neuglednim rimama bez ¢ari,
Per disfocar il mio dolor alquanto, Kojima sebi bol i muke kratim,

Il mondo sa, cha chi angoscioso vive Svijet zna da mnogi koji ne bugari,
Coprasi put sotto contrario manto, Nespokojno di$e i krijuéi pati
Stridendo canta et veneggiando scrive. 107 I vristi i pjeva, pise i krvari.“10”’

Po rije¢ima prevodioca, ove stihove je odabrao zbog njihove karakteristiCnosti. Vjerujemo da je
Rotkovi¢ mislio na poeticki iskaz koji govori o shvatanju, smislu 1 svrsi pjesnistva, a koji je Paskvali¢ u
navedenim stihovima sazeo. Bokokotorski pjesnik je pojasnio stanje u kojem se nalaze poete koji ne
pisSuci, nisu u moguénosti da izraze svoje unutrasnje nemire i na taj nacin, makar i ,,neuglednim rimama*“
olakSaju sebi. I ovaj Rotkovicev prepjev, kao uostalom i prepjevi ostalih italijanskih soneta, pokazali su
da je Rotkovi¢ zadrzao Semu rima iz originalnih Paskvali¢evih pjesama, vodeci ra¢una da se zavrSne
rijec¢i stihova rimuju, nerijetko i na stetu preciznosti, uz dosta slobode i smjelog dodavanja.

1075 p_ PorkoBuh, nav. rad, 1975, 125 (¢pyc HoTa 1)
1076 M. Popovié, nav. rad, 2015, Gojko, 358.
1077 p_ PorkoBuh, nav. rad, 1975, 125 (fus nota 1)
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Godine 1987. pojavilo se djelo u kojem je do danas objedinjen najveci broj prevoda Paskvali¢evih
pjesama. Rotkovi¢ je prevodio italijanske sonete, a latinske pjesme prevodili su, pored do sada
spomenutih, Sopa i Gliga i Simun Sonje. U napomeni o prevodima koju pise priredivaé djela nazna¢eno
je da ,,(...) sunovi samo prevodi latinskih stihova dr Sonje*, te da su u njegovim prevodima vriene sitnije
izmjene ,,(...) kako bi se leksika i gramatika uskladila sa oblicima uobi¢ajenim u Crnoj Gori.1%"®

Prevodi su u ovom djelu vise strukturirani, odnosno dati su sa tatnom naznakom ne samo kojoj
Paskvali¢evoj zbirci pripadaju, ve¢ i kojem njenom dijelu, odnosno iz kojeg su ciklusa/knjige. Tako je
iz ,,Obi¢nih rima“, kako ,,Rime volgari® prevodi Rotkovi¢, dat prevod posvete ,,Veoma plemenitoj i
ljubaznoj gospodi Marici Grizogono, zadranskoj plemkinji*. Uz prevod, u fusnoti je data i primjedba
prevodioca u kojoj se pojasnjava da shodno duhu arhaizama humanisti¢ke epohe koja glavni grad Boke
Kotorske — Kotor naziva Askrivijum, isto se tako i bokokotorski pjesnik piSuéi o mjestu gdje je njegova
poezija nastala (u krajnjem uglu Dalmacije) drzi vizantijske podjele carstva, po kojoj je Dalmacija, sa
Getiri oblasti dopirala do Drada i Zigona na Kosovu.0”®

Pored ranije objavljenog prepjeva italijanskih soneta, Rotkovi¢ je iz prvog dijela Paskvali¢evih
italijanskih ,,Rima‘“ uvrstio i sonet ,,Quel sacro ardor ch'a miei piu teneri anni* (,,Onaj sveti Plamen
najnjeznijih ljeta®) po kome je cjelokupno Rotkovi¢evo djelo dobilo ime (,,Sveti plamen®), kao i jo§
devet drugih soneta.1%8

Iz drugog dijela Paskvali¢eve italijanske pjesmarice, Rotkovi¢ je odabrao da prevede posvetu
,,Presvijetlom monsinjoru Vin¢encu Kvirinu®, kao i da prepjeva sonet ,,U spomen Barbarose koji je
opsjedao Kotor (,,Ad Ariadenu Barbarossa®).

Drugi dio zbirke koji je na italijanskom jeziku naslovljen ,,Rime diverse®, Rotkovi¢ je preveo
kao ,,Pjesme razli¢ne®, te prevedene pjesme svrstao u cikluse, odnosno knjige kojima pripadaju i u
originalnom, §tampanom izdanju Paskvali¢eve latinske pjesmarice. Iz prve knjige, prepjevan je najveci
broj pjesama, tacnije petnaest elegija.'*** Komparativnom analizom elegija (,,Ad Sylviam*, ,,De monili
dominae®, ,,Al lunam* i ,,De Sylvia®), koje su se ve¢ ranije pojavile u prevodu Sopa i Gliga, primjetno
je da je prepjeve u ,,Svetom plamenu® istih pjesama priredio Simun Sonje, koji se po misljenju
Rotkoviéa, uspjelije pribliZio originalu a é&emu je doprinio Sonjin klasi¢an metar koji vrednije preslikava
stil bokokotorskog renesansnog pjesnika, a uz napomenu da je u njegovim prevodima doslo do sitnih
izmjena te je umjesto tko navedeno ko, umjesto nesretan — nesre¢an, umjesto Kreta — Krit itd.1082

U drugoj knjizi elegija prepjevano je ukupno osam pjesama.®®® Medu prevedenim elegijama
nalaze se i dvije: ,,Prijateljima‘“ i ,,Fra Klementu Ranjini* koje je prepjevao takode Simun Sonje i koje

1078 panocnas Potkosuh, /byoesum Ilackosuh, Ceemu Ilnamen, Gubnuorexa Jly4a, Ilo6jena, Turorpan, 1987, 324.

1079 |sto, 44.

1080 Soneti koje je Rotkovié prepjevao: ,,Quando'io rivolgo gl'occhi in quella parte” (Kad pogled moj na onu stranu skrene),

,,Chi f'sommo ben sentir qua giu desia“ (Ko svevi$nje dobro osjetiti zeli), ,,Questa de I'terzo ciel anima rara® (Ova, s treceg

neba zalutala dusa), ,,Mentre in lodarle ogni tua forza spendi“ (Dok hvaleéi je trosis sile vruce), ,,Ond'io che piu d'ognun

v'osservo et amo“ (Ja koji za vama ko kucence kaskam), ,,Perche chi visse lieto, et fortunato* (Ko Zivio je bezbrizno i lako),

»A. M. Camillo Drago* (Kamilu Dragu), ,,A.M. Vicenzo Bucchia“ (Vi¢encu Bu¢i) i ,,Perdo vedendo sua belezza tale*

(Gledajuci cari ovog divnog stvora).

1081 Marijanu Bitantiju (,,Ad Marianum Bizantium*), Hanibalu Luci¢u (,,A. M. Annibal Lucio*), Na smrt Lodovika da Ponte

(-In morte di M. Lodovico Da Ponte®), Silviji (,,Ad Sylviam*), Mariju Brutu (,,Ad Marium Brutum®), Na moj rodendan (,,De

natali die), Ivanu Boni (,,Ad Joannem Bonnam®), Istome (,,Ad Eundem®), Bolesnom Kamilu Dragu (,,Ad Camillum

Draconem aegrotantem®), Gospina ogrlica (,,De monili dominae“), Martinjske igre (,,Marttinales lusus®), Martinje

(»Martinalia), Srebrnoj ruzi (,,De rosa argentea‘), Silviji (,,De Sylvia®) i Mjesecu (,,Ad lunam®).

1082 p_Porkosuh, nav. djelo, 1987, 324.

1083 prijateljima (,,Ad amicos*), Eugenu Buéi (,,Ad Eugenium Bucchium*), Marijanu Bizantiju (,,Ad Marianum Bizantium®),

Panonska ekspedicija cara Karla (,,In Caroli caesaris pannonicam expedetionem*), Marku Grimaniju prefektu papinskog
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se sasvim razlikuju od istih pjesama koje je u ,,Hrvatskim latinistima“ prepjevao Vedran Gligo. U slucaju
pjesme ,,Fratri Clementi de Ragnina“ razli¢it je ¢ak i naslov. Gligo je oznaku F. iz originalnog latinskog
naslova preveo kao ,.brat“ zbog &ega pjesma nosi naslov ,,Bratu Klementu Ranjini*, dok je Sonje istu
rije¢ preveo kao ,,fratar”, odnosno pjesma je data pod naslovom ,,Fra Klementu Ranjini*.

Iz trece i Setvrte knjige prepjevano je po sedam pjesama.l%®* Jedina pjesma koja je ve¢ ranije
objavljena u prevodu Vedrana Gliga (,,Sirovom pjesniku), u ovom je djelu data u prevodu Simuna Sonje
I znatno se razlikuje od Gligovog prepjeva.

Godine 1996. iz $tampe je izaslo djelo'®® koje je pored kratkog prikaza biografija trojice
bokokotorskih pjesnika (P. Bizantija, L. Paskvali¢a i 1.B. Bolice) dalo na uvid i prevode i prepjeve
pjesama poetskog triptiha renesansnog Kotora. Novinu u odnosu na do tada objavljene prevode,
predstavljaju prevodioci Paskvali¢evih pjesama iz italijanske rukovijeti Koji su se prvi put bavili
prevodima njegovog djela. Pored do tada poznatog Rotkovica, sonete su prevodili i Mirka Zogovic,
Vesna Kilibarda, Milo$s Milosevi¢ i priredivac izdanja Slobodan Kalezi¢, dok su se prevodima latinskih
pjesama bavili prevodioci od ranije poznati: S. Sonje, N. Sop i V. Gligo.

U napomeni priredivaca navedeno je da se pred ¢itaocima nalazi djelo ¢iji se veéi dio ,,prvi put
prenosi u nas savremeni jezik®, Sto se posebno odnosi na Paskvali¢evo italijansko pjesnistvo, od cega je
u prevodu do tada objavljen tek po neki ciklus pjesama.l% Paskvali¢eva petrarkisticka lirika, izvorno
objavljena bez naslova, u ovom djelu je, radi lakseg identifikovanja, data prema skraéenom incipitu.
Pjesme su takode grupisane prema dominantnim motivima, osje¢anjima ili atmosferi u stihovima, dok
su naslovi iz Paskvali¢eve latinske rukovijeti kao i rime iz ,,Pjesama razli¢itih“ date prema izvornim
izdanjima, odnosno prema prvim publikovanim prevodima.1%8’

Pored do tada poznatih Rotkovi¢evih prevoda Paskvali¢evih italijanskih stihova, u ovom djelu se
prikazuju do tada sasvim novi prepjevi italijanskih rima.

Iz drugog dijela italijanske pjesmarice, pored posvete Presvijetlom monsinjoru Vincencu
Kvirinu, i pjesama upucenih videnijim Bokeljima i Italijanima (Pordu Bizantiju — dvije pjesme, Kamilu
Dragu, Vin¢encu Buc¢i — dvije pjesme, poduza kancona Hanibalu Lucic¢u, Nikoli Pulijanu, Urbinu od
Kreme, tri umrlice Ludoviku Pontanu, Matiju Bembu, Lorencu i Pizaniju), prevedena je i uvodna
Paskvali¢eva pjesma iz ovog dijela posvecena Italiji (,,Famosa terra che co'l dorso parte*), dvije pjesme
posvecene pre¢asnom i nepoznatom legatu, U spomen Barbarose i kralju neba.

Iz Paskvali¢eve latinske rukovjeti, prevedeno je ukupno 26 pjesama. Pjesme: ,,Luni*, ,,Silviji‘,
,,O Silviji*, ,,Ogrlici moje gospoje*, ,,Sirovom pjesniku‘, ,,Prijateljima“ i ,,lvanu Boni Bolici*, prepis su
veé ranije objavljenih prevoda na kojima su radili Sop i Gligo. Prevodi preostalih pjesama takode su veé
ranije objavljeni, a na njima je u ,,Svetom plamenu® radio Simun Sonje. Novina koju je donijelo djelo

brodovlja (,,Ad Marcum Grimannum classis pontificiae praefectum®), Vinku Kapelu prefektu mletacke flote (,,Ad Venetae
classis praefectum Vincentium Capellum*), Fra Klementu Ranjini (,,Fratri Clementi De Ragnina“) i Pohvalno slovo knjizi
fra Dinka Buca (,,In opus f. Dominici Bucchii encomion®).
1084 Tre¢a knjiga: Na povratku sa Krita (,,In reditu e Sreta*), Ubavom Gurdiéu (,,Ad amnem Gurdum®), Berba (,,Vindemia“),
Sirovom pjesniku (,,Ad poetam barbarum), Filipu Fabriciju (,,Ad Philippum Fabritium*), Jerolimu Bratu¢evi¢u Atiku utjeha
prigodom smrti supruge (,,Ad Hieronymum Bertutium Atticum consolato in morte coniugis®) i Ljubavni razgovor (,,Dialogus
Amatorius©). Cetvrta knjiga: Kralju galije i ostalim hri¢anskim vladarima (,,Ad Galliae regem reliquosque principes
christianos*), Emilijanu Sheniju iz Pjac¢ence (,,Ad Emilianum Schaenium placentium®), Pjesma o koritskoj peéini (,,De specu
Cprythio silva®), O savezu izmedu kr$¢anskih vladara (,,In foedus ictum inter principes christianos*), Prefektu papske flote
Marku Grimaniju (,,Ad pontificiale classis praefectum Marcum Grimannum®), Georgiju Bizantiju (,,Ad Georgium
Bizantium®) i Kalidor i Argant Pastiri (,,Galidorus et Argantus Pastores*).
1085 }13a6pana noesuja, npupenno Cnoboman Kanesuh, O6ox, Lletume, 1996. 346.
1086 15t0.346.
1087 sto, 347.
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,.Izabrane poezije” kotorskog pjesnickog triptiha su do tada neobjavljeni prevodi dvije Paskvaliceve
latinske pjesme: ,,Marijanu* i ,,Pordu Bizantiju®, obje u prevodu Simuna Sonje.

Skoro dvadeset godina proslo je od moguénosti da se prevodi Paskvali¢evih rima pronadu u
nekom novijem djelu. U antologiji ,,Barok Crne Gore* koja je izasla u nekoliko tomova, Gojko Celebié¢
je objavio ukupno 17 prevoda pjesama renesansnog bokokotorskog humaniste (5 u Il tomu i 12 u 1l
tomu antologije)!®®, medu kojima i prevod uvodne posvete upuéene plemenitoj Zadranki. Mada u
antologiji nije jasno naznaceno o ¢ijim se prevodima radi, analizom prevedenih stihova utvrdili smo da
su svi ve¢ ranije bili objavljeni. Jedina razlika primjetna je kod prevoda Paskvali¢eve latinske pjesme
upucene Klementu Ranjini &iji je prevod priredio Simun Sonje, a u naslovu je rije¢ ,.fra* zamijenjena
drugom ,,brat“. Naslov pjesme ,,Smrti od ljubve®, skracen je u odnosu na naslov dat u ,,Izboru poezije*,
a koji glasi ,,Smrti od ljubve, koliko te...”. Medutim, tekst prevoda identi¢an je, 0dnosno nepromijenjen
u odnosu na prevod koji su uradili Mirka Zogovi¢ i Slobodan Kalezi¢. Premda antologija Gojka Celebic¢a
nije donijela novine u prevodima Paskvali¢evih djela, ona je omogudéila ¢itaocima da se upoznaju sa
prevodima bokokotorskog pjesnika i ucinila ih je svjezim i aktuelnim i na pragu XXI vijeka.

Cetiri godine od objavljivanja Celebi¢evog djela, tatnije 16. aprila 2019. godine, akademik
Tonko Maroevi¢ je u Crnogorskoj akademiji nauka i umjetnosti, u okviru tribine ,,Portreti crnogorskih
knjizevnika* govorio na temu ,,Ludvik Paskali¢, kotorski pjesnik XVI vijeka®. Tom prilikom Maroevié¢
je publici ponudio sasvim nove prepjeve ve¢ prevedenih Paskvali¢evih soneta. Na taj ga je ¢in, po
sopstvenim rijeCima, motivisao lokalpatriotizam, odnosno Cinjenica da poti¢e sa ostrva Hvara u
Jadranskom moru, kao i da ima iskustva u prepjevavanju petrarkistickih i danteovskih kancona. Prva u
nizu pjesama koju je preveo Maroevi¢ je kancona upuc¢ena Hvaraninu Hanibalu Lucic¢u koju je ranije
ve¢ preveo Radoslav Rotkovi¢. Pored prepjeva Paskvalievih pjesama upucenih prijatelju Hvaraninu,
Maroevi¢ je prepjevao i pjesme adresirane na Zadranku Grizogono. Po rije¢ima akademika, to je u¢inio
,»zbog njihova galantnoga tona i iskaza postovanja $to sublimiraju erotizam u Korist nutarnje ljepote i
duhovnoga srodstva“.

Uprkos Cinjenici da je vec¢ina Paskvali¢evog Stampanog knjizevnog legata do danas prevedena,
ostalo je jo§ vrijednih neStampanih pjesama sa kojima se istraZivaci jo$ uvijek nisu uhvatili u kostac, a
koje bi upotpunile i zaokruzile portret bokokotorskog pjesnika i pruzile nove, zna¢ajne uvide u njegovo
stvaralaStvo, vrijeme u kojem je zivio i radio i prijateljske odnose koje je njegovao.

6. UTICAJ PASKVALICEVE BOKOKOTORSKE LIRE NA EVROPSKE PJESNIKE

U prethodnom poglavlju rada imali smo prilike da upoznamo prevodioce sa nasih prostora koje
je na prevode i prepjeve inspirisalo Paskvali¢evo djelo. Medutim, u ovom radu bilo je rijeci i 0 tome na
koga se ugledao i pod ¢ijim je uticajima stvarao renesansni pjesnik iz Boke Kotorske — Ludovik
Paskvali¢. U njegovim rimama prepoznali smo, izdvojili i analizirali sve poveznice sa muzama kojima
se nadahnjivao, kao sto smo i odgonetnuli sva vrela sa kojih se napajala njegova pjesnicka vjestina.
Rijetki su, medutim, primjeri kada su pjesnici sa naSih prostora bili inspiracija ve¢im, poznatijim i
cjenjenijim predstavnicima svjetske knjizevnosti.

Pocetkom XX vijeka, istrazivanja pojedinih proucavalaca dovela su do zakljucka da je engleski
renesansni pjesnik Tomas Lodz i romanopisac uz neznatne intervencije prevodio stihove pisaca iz drugih
evropskih knjiZzevnosti, posebno izdvajajuéi rime renesansnog poete iz male i geografski udaljene Boke
Kotorske.

1088 Gojko Celebi¢, Barok Crne Gore, I1i 111, CID, Podgorica, 2015.
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Kako bismo razumjeli put koji su italijanski soneti bokokotorskog humaniste presli kako bi
dospjeli u Englesku i zainteresovali ondasnje pjesnike, neophodno je da veoma kratko prikazemo
razvojni put soneta — najzahtjevnije od svih pjesnickih formi.

Izvjesno je da je elizabetanski sonet bio direktno pozajmljen iz italijanskog. Medutim, sonet je
kao nova pjesnicka forma nastao u XI vijeku u Provansi.'% Vijek kasnije, ta¢nije 1230. godine sa juga
Italije, sonet je zapoCeo svoj nezaustavljiv put kao vjerovatno jedna od najdugovjecnijih pjesnickih
formi.1%0 Dante i njegovo djelo ,,Vita Nuova* (1292/1293)1%! bili su prekretnica u italijanskoj, ali i u
svjetskoj knjizevnosti. Za ono vrijeme nova pjesnicka forma od 14 stihova podsjecala je na grcki
epigram, a svoju potpunu dominaciju sonet je dozivio sa Petrarkom koji se naslonio na sonete svog
prethodnika Dantea. Premda se Petrarkini soneti nisu znacajno razlikovali od rima njegovog
prethodnika, ipak je sa Toskancem sonet postao poznat izvan granica Italije, a u naredna dva vijeka
zagospodario je cijelom Evropom. Sredinom XV vijeka sonet je stigao u Spaniju, poéetkom X VI vijeka
u Britaniju i Francusku, a po¢etkom narednog (XVII) vijeka i u Njemacku.1%%

Nakon Petrarkine smrti (1374. godine), prilikom masovne prevodilacke ekspanzije Petrarkinih
soneta na druge svjetske jezike, nesumnjivo je doslo do povredivanja originalnog jezika i forme, jer je
po rije¢ima Sidnija Lija ,,samo potpuna harmonija jezika i zrela mentalna koncentracija“!°®® garancija za
uspjesno napisan, odnosno preveden i uskladen sonet. Uprkos sve ¢es¢im prevodima Petrarkinih soneta,
pisac ,,Kanconijera® i dalje je bio vodeca figura iz ¢ijih su rima svi imitatori crpili svoju inspiraciju, jer
njegovi soneti po pjesni¢koj vjestini nisu mogli biti u ravni ni sa njegovim prethodnikom, ali ni sa
njegovim imitatorima, odnosno sljedbenicima.

Tokom XVI vijeka u Evropi je cvjetala praksa imitiranja soneta, zbog ¢ega je velikim dijelom
period renesanse bio prepoznat u svjetskoj knjizevnosti kao zlatna era evropske literature. Figure koje
su obiljezile novo doba svakako su Pjetro Bembo, u prvoj polovini, i Ludoviko Dol¢e, u drugoj polovini
vijeka. Oni nikada nisu prikrivali svoju inspiraciju i sebe su nazivali sljedbenicima Petrarke. Medutim,
tokom godina Petrarkin originalni sonet je izgubio dosta od svoje ljepote i dostojanstvenosti, a o ¢emu
je veé bilo rijeci u prethodnim poglavljima ovog rada.

Pjesnici Tomas Vat (Sir Thomas Wyatt, 1503-1542) i nesto mladi Henri Hovard (Henry Howard,
1516/17-1547) bili su pioniri soneta u Engleskoj.}%®** Uvidom u njihova djela, ¢ini se da su se u prvom
talasu Englezi nadahnjivali francuskim, a manje italijanskim uzorima.'%% Drugi talas engleskih pjesnika
koji su se zanimali za sonet Cinili su Spenser (Edmund Spencer, 1552-1559), Sidni (Philip Sidney, 1554—
1586) i Votson (Thomas Watson, 1555-1592). Medutim, elizabetanski sonet dozivio je svoj zenit sa
pjesnicima Konstableom (Henry Constable, 1562— 1613) i Danijelom (Samuel Daniel, 1562-1619).
Maver!®® je smatrao da se Konstable nadahnjivao sonetima jednog od dvojice, po njegovom zaklju¢ku,
najboljih imitatora Petrarkinog djela, bokokotorskim pjesnikom Ludovikom Paskvali¢em (drugi je
Dinko Ranjina). Medutim, pored navedenog, Maver u svom radu nije ponudio konkretnu analizu ili
opipljive dokaze za navedene tvrdnje.

Za nas je najznacajniji elizabetanski pjesnik, a Paskvali¢ev mladi kolega Tomas Lodz (Thomas
Lodge, 1558-1625). Za razliku od svog starijeg bokokotorskog kolege, LodZ nije odrastao u porodici

1089 P, Feroni, nav. djelo, 2005, 72.
10% Michael R. G. Spiller, The development of the sonnet an Intrudiction, Routledge, 1992, 2.
1091 P, Feroni, nav. djelo, 2005, 96.
1092 M. R. G. Spiller, nav. djelo, 1.
109 Sir Sidney Lee, nav. rad, 11.
1094 M. R. G. Spiller, nav. djelo, 3.
1095 |sto,
10 G, Maver, nav. rad, 481.
175



koja je njegovala ljubav prema pisanoj rije¢i. Roden kao drugi sin londonskog nacelnika, nije poput
svojih drugova knjizevnika Marloa (Christopher Marlowe, 1564-1593), Grina (Robert Greenr, 1558—
1592) i Nesa (Thomas Nashe, 1567-1601), brinuo o finansijskoj stabilnosti. Zbog toga je imao prilike
da svoje obrazovanje stice u prestiznim obrazovnim institucijama od kojih ,,Merchant Taylor’s School*
i danas postoji u Londonu. Nakon zavrSenih oksfordskih studija, gdje je bio ¢lan Triniti Koleza, odredeno
se vrijeme, poput Paskvalié¢a, posvetio pravnickom pozivu.%9’

Pored prava i knjizevnosti, Lodz je kratko vrijeme bio i vojnik. U tom je svojstvu 1588. godine
na Kanarskim ostrvima bio &lan ekspedicije protiv Spanaca. Nekoliko godina kasnije, nakon druge
ekspedicije u Braziliji i Magelanovom tjesnacu, vratio se u Englesku 1593. godine. Pred kraj zivota
kratko je vrijeme djelovao i kao ljekar nakon S$to je sa Cetrdeset godina doktorirao medicinu U
Avinjonu,10%8

Premda je svoje knjizevno djelovanje zapoceo vise kao novinar objavljivanjem pamfleta, medu
kojima se narocito istakla ,,Odbrana poezije, muzike i dramske umjetnosti (1579), Lodz je poznatiji po
svojim satiri¢nim pjesmama, poslanicama i eklogama koje su sabrane u djelu ,,A fig for Momus* (1589).
Najpoznatije Lodzovo djelo pjesnicka je rukovijet pod nazivom ,,Phillis* (1593) koja objedinjuje 40
soneta i kra¢ih pjesama, kao i jedan narativni spjev ,,The Complaynte of Elstred”. Kao knjiZzevni
poslenik, Lodz se istakao i pisanjem pastrijskih pripovijesti. Premda je prva pripovijetka ,, The delectable
History of Forbonius and Priceria“ (1584) djelo bez velike vrijednosti, druga eufuisticka pripovijest pod
nazivom ,,Rosalynde: Euphues Golden Legacie* (1590), koju je napisao poput Paskvali¢a tokom
vojni¢kog sluzbovanja, na putu ka Kanarskim ostrvima, donijela mu je slavu. I pripovijetka ,,A Margarite
of America“ (1596) koju je pisao na putu za Juznu Ameriku (1592), takode je bila uspjesna. Pored
pisanja, bavio se i prevodenjem proznih djela sa latinskog i francuskog jezika.1%®

U svojim uspje$nim djelima punim idile i njeznih osjecanja, Lodz je nadodavao pretjerano
artikulisane eufuisticke manire. Poput Paskvali¢a, sa nostalgijom se sjecao ljepote svojih engleskih sela
kojima u stihovima suprotstavlja realnost koja u ratu nije mogla biti pastoralna. | njegovi pastiri, poput
onih u stihovima renesansnog bokokotorskog pjesnika, govore lijepim jezikom ponasajuci se otmeno.
Fabula za ovu pripovjetku inspirisana je direktnim uticajem Lodovika Dolcea.

U duhu vremena u kojem je zivio I stvarao, Lodz je poput drugih pjesnika nerijetko pribjegavao
prepisivanju pjesama koje je cijenio. Na osnovu analize njegovog djela ,,The life and death of William
long beard* (1593) primjetno je da je elizabetanski pjesnik nerijetko prepisivao sonete i iz francuske
knjizevnosti, kao 1 da je bez navodenja izvora dosta slobodno adaptirao italijanski madrigal DPovanija
Biancardija (Giovanni Biancardi) pjesnika ,,cinquecenta“ naslovljen u njegovom prevodu kao ,,When |
admire the rose“.'® Dugovao je Lodz i italijanskim pjesnicima, poput: Ariosta, Sanazara, Bemba,
Vincenca Martelija i Dolcea.

U svom djelu ,,A Margarite of America“, Lodz je izvijestio ¢itaoce da su neke poeme u knjizi
nastale ,,in imitation of Dolce the Italian®. Medutim, istrazivanja su potvrdila da su ¢ak cetiri od pet
poema plagijati, ne italijanskog DolCea, ve¢ bokokotorskog pjesnika Ludovika Paskvali¢a. Za jedan je
sonet!'® Lodz ipak priznao od koga ga je pozajmio, naznacivsi da se radi o ,,an rather obscure Italian

1097 Britannica, The Editors of Encyclopaedia. ,,Thomas Lodge*. Encyclopedia Britannica, 1 Jan. 2021. Dostupno na:
https://www.britannica.com/biography/Thomas-Lodge. Pristupljeno: 17. 11. 2021, u 21:03h
1098 |sto.
1099 [sto.
1100 Sjr S. Lee, nav. rad, Ixv.
1101 Sonet ,,Those glorious lampes that heauen illuminate iz djela ,,A Margarite of America® pozajmica je originalnog
Paskvali¢evog soneta ,, Tutte le stelle havean de'l ciel I'impero®.
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poet®, pritom misle¢i na Ludovika Paskvali¢a. Prvi Paskvali¢ev sonet koji je LodZ plagirao ne osjetivsi
potrebu da mu navede izvor, odnosno pripisavsi ga Dol¢eu bio je ,,Se'l foco di sospir noiosi et greui*,
koji u prevodu engleskog pjesnika glasi ,,If so those flames | vent when as | sigh®. Drugi soneti su:
,»S'aggira hormai con Ganimede il sole-With Ganimede now ioines the shinig sunne®, ,,Quanta ti porto
invidia 6 bel Monile — O curious Gem how | enuie each while*. Kasnije, u istoj noveli, LodZ je ponovo
za sonet ,,1 see with my hearts bleeding* naveo da je i ova pjesma nastala po uzoru na Dol¢ea, mada je
original bio Paskvali¢ev madrigal ,,l0 veggio aperetamente*, 1102

Voker zakljucuje da bi nam bilo laksSe da prihvatimo Lodzovu gresku, da je italijanski pjesnik
Ludoviko Dol¢e u svoje ,,Rime* uvrstio stihove koje je elizabetanac plagirao. Medutim, plagirane
pjesme ne nalaze se u Dol¢eovom djelu koje se duva u britanskom muzeju.*%® Zbog istog Valker smatra
da je razloge zbog kojih je elizabetanski pisac pozajmice pripisao Dol¢eu, moguée pronaci u Cinjenici
da je Zelio da svojoj knjizi da na znacaju i da pominjuci poznatog i priznatog italijanskog pisca pobudi
interesovanje kod ¢italacke publike.

Pored toga $to je Kastner u LodZovoj zbirci ,,Phillips® (1593) uocio tri Paskvali¢eva soneta, plus
jedan sonet za koji je engleski pjesnik priznao da ga je ,,pozajmio* od Paskvalica, i gorenavedena Cetiri
soneta, Alice smatra da je ukupno 11 soneta elizabetanac prepisao od bokokotorskog pjesnika $to
predstavlja najveci broj soneta koje je do tada Lodz pozajmio od bilo kog drugog autora. A prepisivao
je nerijetko i od drugih (Barignano (ili Quirino) i Guarini) pokazujuci na taj nacin da je to bio njegov
manir.

U Lodzovoj zbirci ,,A Margarite of America“ pronaden je jos jedan sonet ,,|I pine away expecting
of the houre* koji predstavlja plagijat Paskvalicevog soneta ,,10 mi consumu in aspettando un' hora™,
kao i sonet ,,I see a new sprung sunne that shines more cleerely* ¢iji je originalan Paskvali¢ev naslov
,,10 veggio un nuovo Sol che uié piu splende*.11% Jedan Paskvaliéev sonet pod naslovom ,,Quella pieta
Signor che gia t'accese* nasao se takode u LodZzovom djelu ,,William long beard* pod naslovom ,,The

pitty Lord that earst thy heart inflmaned*.110

Analiziraju¢i LodZovu zivotnu, a posebno radnu biografiju, ¢ini se da su radoznali duh, svestran
karakter, vojnicka iskustva, Cesta putovanja, kao i sli¢ni knjizevni uzori, poveznice medu dvojicom
geografski udaljenih renesansnih pjesnika. Cini se da je elizabetanski pjesnik u Paskvali¢evim rimama
pronalazio obrise sopstevnog zivota, onog u kojem je bio pravnik, knjizevnik, vojnik i pustolov.
Paskvali¢eva odluka, da poput mnogih svojih savremenika, a posebno sugradana stvara knjizevnost na
,tudinskim® jezicima, izvjesno mu nije odmogla da lako prevazide granice nacionalne knjizevnosti, te
da postane uzor, inspiracija i model, pjesniku elizabetanskog doba.

Odlucili smo da u nastavku damo uporedo nekoliko Paskvali¢evih soneta zajedno sa Lodzovim
prevodima kako bismo na primjeru mogli da analiziramo karakteristike plagijata.

Paskvali¢ Lodz

,,Ninfe del mar che con soave errore ,,You sacred Sea-nymphs pleasantly disporting
Solcate I'onda placida e tranquilla Amidst this wat'ry world, where now I sail:

Se mai d'amor sentiste in voi favilla If ever love, or lovers' sad reparting,

Pieta vi mova il mio crudel dolore, Had power sweet tears from zour fair eyes to hail:
Et voi c’havete piu benigno il core And you more gentle-hearted than the rest,

Vaga Arethusa e gratiosa Scilla Under the Northern Noon-stead sweetly streaming

1102 A \Walker, nav. rad, 76.
1103 |sto, 76.

1104 |sto, 77.

1105 [sto.
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Del vostro humor spargete qualche stilla
Nel vivo incendio del mio fiero ardore,

Et tu Triton nella tua cava tromba
Queste parole con tal forza inspira
Che la mia donna intende I'alto grido,
Il tuo fidel, la dove il mar ribomba
E'l vento freme e non si scerne il lido,
Di se non cura e sol per te sospira.*

Lend those moist of zour crystal crest,

To quench the flames from my heart's Aetna
steaming.

And thou kind Triton in thy trumpet relish,

The ruthful accents of my discontent:

That midst this travail desolate and hellish,

Some gentle wind that listens my lament
My prattle in the north in Phillis ears,
Where  Phillis  wants  Damon
tears+119

consumes in

Na datom primjeru uocljivo je da su LodZovi soneti vjerna imitacija Paskvali¢evih italijanskih originala.
Uz rijetke intervencije u angliziranju li¢cnih imena, prevod je doslovan.

I drugi sonet iz iste zbirke vjerna je kopija originala, osim §to je Lodz Paskvali¢evu stidljivu
aluziju na ljubavne uzitke obogatio slobodnijim lascivnim prevodom, koji nije bio svojstven
renesansnom bokokotorskom pjesniku iz male i tradiciom omedene sredine. Za nas je od posebnog
znacaja da je upravo LodZova najpoznatija 1 najviSe hvaljena pjesma ,,It is not death which wretched
men call dying® plagijat Paskvali¢evog italijanskog soneta koji dajemo u nastavku.

Paskvalié

,,Morte non & quel che morir s'appella
Ma quella & vera morte ch'io supporto
Quando Madonna di pieta rubella

A me rivolge il guardo acerbo e torto;

Il viver non e vita, vita é quella

Ch'io provo, se talhor, per mio conforto
La Donna mia ch'e piu d'ogn’ altra bella,
Mi sia cortese d'un bel guardo accorto;
Amor non e quel ch' e d'amanti Duce,
Amor é quel che da begl' occhi viene
Che m'han acceso il cor con la sua luce.
S'io dungue godo in stracci, affanni e pene
Maraviglia non &, ch'a cid m induce

Chi Morte, Vita, Amor ne gl'occhi tiene.*

Treci sonet iz istoimene zbirke:
Paskvali¢:

,»Se" | foco di sospir noiosi et greui

Ch"io spargo ogn' hor in questa bassa valle
Trovar potesse qualche strada o calle

Ch'in cima all' Alpe lo conduca et lieui,
Arder vedreste le gelate nevi

Et adornarsi le lor nude spalle

Di uiole uermiglie bianche et gialle

1106 Sonet iz Lodzove zbirhe “Phillis”.
1107 _odge, Phyllis, br. VI

Lodz 1107

,,It is not death which wretched man call dying,
But that is very death which | endure

When my coy-looking Nymph (her grace envying)
By fatal frowns my damage doth procure.

It is not life which we for life approve,

But that is life when on her wool-soft paps

I seal sweet kisses which do batten love

And doubling them do treble my good haps.
This neither love the son nor love the mother
Which lovers praise and pray to, but that love is
Which she in eye and | in heart do smother,
Then muse not though I glory in my miss.

Since she who holds my hear and me in durance
Hath life, death, love and all in her procurance.*

Lodz:

,,If so those flames | vent when as I sigh,

Amidst these lowly vallies where I lie,

Might finde some meanes by swift addresse to flie
Vnto those Alpine toplesse mountaines high:
Thou shouldest behold their Icie burthens thawe,
And crimson flowers adorne their naked backs,
Sweete roses should inrich their winter wracks,
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Hor sott' i giorni nubilosi et greui, Against the course of kind and natures lawe.

Ma uoi Donna uedete I'empia fiamma But you faire Ladie see the furious flame,

Che mi strugge per uoi fuor di misura That through your will destroyes me beyond measure,
Et mi consuma tutto a dramma a dramma, Yet in my paines me thinkes you that you take great
pleasure,

Ne pero anchor qualche pietosa cura Loth to redeeme or else redresse the same:
De'l mio tanto martir il cor u'inflamma Not hath your hearth compassion of mine illes,
De'l gel piu fredda, et piu del'alpi dura.* More cold then snow, more hard then Alpine hils.*

Torbarina je bio u pravu kada je naveo da je treéi u nizu plagiranih soneta preveden ,,ad letteram* 118

Samo jednu gresku, najvjerovatnije nastalu nerazumijevanjem italijanskog originala, nacinio je
elizabetanski pisac i to u Paskvali¢evom sonetu: ,,10 ueggio un nuouo Sol che uie’ piu splende* u kojem
je Lodz rije¢ ,,poggio” koja bi u engleskom prevodu trebalo da glasi ,,hill, permutovao sa rijecju
,,pioggia” sto znaci kisa, zbog ¢ega u sonetu umjesto ,,Da quel di poggio (...) Lodz pjeva “From that a
shower (...).}% Ova sestina je od istorijskog znacaja, zato $to predstavlja prvu &istu i taénu sestinu u
engleskoj literaturi. Uprkos tome S$to je na mjestu i tacna, njena striktnost i monotonija nisu
karakteristi¢ne za Englesku.!!1?

Za razliku od dosljednog prevodenja leksike, koju je kao liri€ar i jedan od mnogobrojnih
petrarkista dotjerao i usavrsio, Lodz je znatno odstupio od originala u pogledu metrike, prihvativsi laksu
englesku formu soneta koja se gotovo iskljuéivo upotrebljava u engleskoj poeziji elizabetanskog doba,
dok nije kasnije Milton''!! izuzetno od nje odstupio i vratio se klasi¢noj formi Petrarkinog soneta.
Lodzov elizabetanski sonet sastojao se od tri odvojene strofe sa po Cetiri stiha, 0dnosno sa dva sroka i
zavrS$nog distiha u kojem se oba stiha rimuju zajedno, iz ¢ega proizilazi shema rime: ABAB CDCD
EFEF GG, a na osnovu ¢ega se moze zakljuciti da je i LodZ poput Petrarke i njegovih sljedbenika, bez
obzira na njihovu narodnost, vec¢u paznju posvecivao formalnoj nego sustinskoj strani poezije.

Torbarina!!!? iznosi ¢injenice o zanimljivoj sudbini LodZove slave, navodeéi da je elizabetanski
liricar bio cjenjeniji u proslosti engleske knjizevnosti nego danas. Potkrepljenje svojih tvrdnji, on nalazi
u rije¢ima engleskog kriti¢ara'!® koji je priredio za §tampu sva LodZova djela navodeéi da su pjesme iz
,»,Rozalinde* pitke, bogate i melodi¢ne kakve se do LodZa nisu mogle procitati u engleskoj elizabetanskoj
knjiZzevnosti. Sa njegovim stavom saglasni su 1 drugi, smatrajuc¢i da pjesme engleskog pjesnika spadaju
medu najbolje pjesme njegove epohe.

Medutim, nakon §to je pocetkom XX vijeka, Kastner dokazao da su 24 od 38 LodZovih soneta
vjerno i doslovno preuzeti od stranih pjesnika, njegova je zbirka ,,Phillis“ ubrzo postala jedan od
,najbezocnijih slu¢ajeva knjizevne krade*,!*'* a Lodz je dobio nezavidnu titulu prvog elizabetanskog

plagijatora.

Maver je smatrao da je Ludovik Paskvali¢ kao primarno italijanski pjesnik, poznat u italijanskoj
knjizevnosti o ¢emu svjedo¢i pominjanje njegovog lika i djela i u Flaminijevoj antologiji mnogobrojnih

1108 Josip Torbarina, ,,Kotoranin Ludovik Paskvali u engleskoj knjizevnosti*, Hrvatska revija VII, 1934, 337-346, 343.
1109 A, Walker, nav. rad, 79.
1110 |sto.
1111 John Milton (1608-1674) engleski pjesnik.
112 3 Torbarina, nav. rad, 1934, 343.
113 Edmund Grosse, 1849-1928.
1114 3. Torbarina, nav. Rad, 1934, 344.
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italijanskih petrarkista. Medutim, po misljenju Mavera pjesnistvo bokokotorskog poete najsnazniji je
odjek ostavilo na englesku, elizabetansku knjizevnost.!11°

U nekoliko prethodnih paragrafa bavili smo se Paskvalicevim uticajem na elizabetanskog
pjesnika Tomasa Lodza. Napoznatije djelo Paskvali¢evog imitatora, pod nazivom ,,Rozalinda®, bilo je
originalni izvor za djelo ,,As you like it“, njegovog savremenika i bliskog saradnika — Vilijama Sekspira
(1564-1616). Ne samo da se inspirisao Lodzovim djelom, Sekspir ga je doslovno slijedio. Likovi u
njegovoj najboljoj komediji preuzeti su iz ,,Rozalinde®, a jedini izuzetak su Zak — lord u pratnji izgnanog
vojvode (Jacques) i Kremen — budala (Touchstone). Pored navedenog, autori smatraju da je i LodZzova
poetska rukovijet ,,Glaukus and Scilla“ u mnogome uticala na Sekspirov narativni spjev ,,Venera i
Adon“.!'%6 Lodz je sa Sekspirom saradivao i na drami Kralj Henry VI (King Henry VI)'*'’ zbog ¢ega je
izvjesno da mu je bilo poznato i LodZovo djelo ,,A Margarite of America*“, a u kojem se nalaze plagijati
Paskvalic¢evih soneta. U suprotnom, tesko bi se nau¢no mogle dokazati identi¢ne reminiscencije koje se
pojavljuju u Seskpirovim dramama.**® Imajuéi u vidu da su bili prijatelji i bliski saradnici, ,,vrlo je
vjerovatno da mu je bila poznata i njegova zbirka pjesama 'Phyllis' koja (...) sadrZi jo$ tri Paskali¢eva
soneta u LodZovom prevodu®.!''® Kriti¢ari Sekspiru zamjeraju anahorizmu, odnosno tropsku floru i
faunu u Ardenskoj Sumi, gdje se javljaju lavovi, narovi, smokve i citrusi, koji su pokazatelj da je
prepisivao od Lodza. S obzirom na to da je Lodzovo djelo direktno uticalo na jednog od najvecih
knjizevnika svih vremena Vilijama Sekspira, Torbarina*?’ i Celebi¢!*? zakljuéuju da je vrlo moguée da
je i sam Sekspir bio posredno upoznat sa poezijom Ludovika Paskvalica.

Citalacka publika bi nerado povjerovala da je jedan od najveéih dramskih pisaca svih vremena,
engleski pjesnik i glumac, veliki Vilijem Sekspir mogao da duguje bilo kome, a posebno ne poeti iz
geografski udaljene i male Boke Kotorske. Medutim, iako do sada nista nije dokazano, Torbarina smatra
da ,,uz malo truda“ ne bi trebalo biti tesko u ,,Sonetima Avonskog labuda“ pronaci ,.kap nekog tankog
mlaza“ koji je posredno potekao sa Paskvaliéeve lire.11?2

Medutim, nauka je dokazala da je i Sekspir, poput svog savremenika i kolege Tomasa Lodza, ali
i poput mnogih pjesnika toga doba, nerijetko inspiraciju trazio u djelima drugih pisaca. Henri Konstable
(1562-1613), koji se i sam inspirisao djelima Francuza i Italijana, bio je jedan od engleskih izvora, sa
kojeg se napajao Sekspir. O tome je, izmedu ostalih pisao i Dzoun Grandi (Joan Grundy) smatrajuéi da
je u Sekspirovim sonetima br. 26, 46, 47 pronasao odjeke Konstableovog soneta ,,Thine eye, the glass
where | behold my heart“.}'?3 Pored navedenog, Grandi zakljuduje da je Sekspir direktno ili indirektno
oponasao Konstablea i u sonetima br. 31, 70, 99, 106. i 128, ali i u tragediji ,,Romeo i Julija®“, kao i u
spjevu ,,Oskvrnuée Lukrecije”.*?* Pojedini autori su skloni da vjeruju, kako je najveée dostignuée
Konstableove poezije upravo to $to ju je Sekspir &itao i njome se nadahnjivao.'*? Da li je rije¢ 0
nepobitnom plagijatu ili o opStim mjestima evropskog petrarkizma koja su na vrlo sli¢an, ako ne 1
identi¢an nacin bastinili duh i atmosferu zajednistva, tesko je sa sigurnoscu re¢i. Na primjeru u kojem je
Grandi komparativno analizira Sekspirov sonet br. 99 (,The forward violet thus did | chide“) sa

115 G, Maver, nav. rad 481.
1116 3 Torbarina, nav. rad, 1974, 594.
M7 Torbarina, nav. rad, 1934, 344.
1118 G, B. Harisson, ured. ,,Menaphon‘ by Robert Greene and ,,A Margarite of America“ by Thomas Lodge. Oxford, 1927.
119 3, Torbarina, nav. rad, 1974, 594.
1120 [sto.
121 G, Celebi¢, nav. djelo, 2016, 58.
1122 3, Torbarina, nav. rad, 1974, 594,
1123 |sto, 582.
1124 1sto.
1125 1sto.
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Konstableovim sonetom 1, 3, 1 (,,My Lady's presence makes the roses red*) primjetno je da oba obraduju
istu temu — biljni svijet koji pupi u prisutnosti voljene osobe sto predstavlja opSte mjesto narodne
knjizevnosti. Medutim, metafore i motivi koji se podudaraju (ljubica, ljiljan, ruza), mada identi¢ni u oba
soneta, zajednicki su i mnogim drugim renesansnim pjesnicima, ne izostavljajuci pri tom ni Ludovika
Paskvalié¢a. Upravo je broj ponavljanja u Sekspirovom slu¢aju ono $to je Grandi navelo na zakljucak da
se izvjesno radi 0 pozajmicama. Medutim, nisu to jedine refleksije tudih odsjaja koje se pronalaze u
Sekspirovim djelima.

Radnje njegovih istorijskih djela uglavnom su smjeStene u Engleskoj (hronoloski pra¢eno od
,Kralja Dzona* do ,,Henrija VIII*), a njima se moze pridruziti i ,,The Merry Wives of Windsor*.
,,Setting“ za ,,Kralja Lira®, ,,Cymbeline* i ,,Scottish Macbeth* je Stara Britanija. Sa nau¢nog stanovista
i u cilju analize mogucih posrednih Paskvali¢evih uticaja, za nas su najzanimljivija djela ¢ija je radnja
smjestena u: Italiji (,,The Taming of the Shrew*, ,, The two gentlmen of Verona*, ,,Romeo and Juliet®,
,,The Merchant of Venice*, ,,Much ado about nothing*, ,,Othello*), Rimu (,,Titus Andronicus®, ,,Julius
Caesar*, ,,Anthony and Cleopatra®, ,,Coriolanus®), a posebno u takozvanim izmisljenim zemljama poput
Ilirije (,, Twelth night*). Premda su junaci u Sekspirovim dramama uglavnom javno deklarisani Englezi,
primjetno je da je u djelima smjeStenim u italijanski kruzok, najpoznatiji engleski dramati¢ar pokazao
poznavanje italijanskog nacina zivota, italijanske atmosfere i okolnosti onako kako je on smatrao da je
vjerodostojno. Medutim, istraziva¢i koji su se bavili analizom Sekspirovog knjizevnog legata zamjerali
su mu opisane predjele morske obale oko Bohemije.!?® S tim u vezi, Torbarina se pita, da li je moguée
da Sekspir nije znao nista o zemlji koja je dobila od Engleske kraljicu i koja je dala kraljicu Engleskoj,
odnosno koliko je zapravo dobro mogao poznavati sve druge zemlje pored one u kojoj je roden i u kojoj
je zivio do smrti.1*?’

Odgovor na ovo pitanje djelimi¢no je dao i sam Sekspir svojim detaljnim opisima kada god je
radnja njegovih djela smjestena u Engleskoj ili u Velsu. Jasno je uocljiva njegova familijarnost sa selima
i gradovima (York, Edmunas, Rochester itd.), crkvama (Westminster, Swinstead itd.), zamkovima, pa
¢ak i oblastima oko Londona (Dartford, Eastcheap, Cannon Street itd.), za razliku od maglovitog prikaza
Francuske i njenog habitata. Istina je da i u sluaju slikanja francuske atmosfere, Sekspir pokazuje
poznavanje odredenih gradova (Konfler, Ruen, Bordo itd.), medutim, proporcionalno u znatno manjoj
mjeri nego je to slu¢aj u dramama smjeStenim u njegovoj domovini. Vjerovatno je sve nejasne opise u
svoja djela unosio sa namjerom da doprinese odredenom umjetni¢kom cilju, jer ¢ak i da nije bio u prilici
da posjeti mjesta o kojima pise, 1 u njegovo je vrijeme bilo knjiga 1 vodica pisanih na osnovu iskustva
ljudi koji su prenijeli svoje utiske o mjestima, ljudima i obi¢ajima koje su na tom putovanju vidjeli,
upoznali i dozivjeli.

Sli¢no je i sa dramama Cija je radnja smjeStena u Italiji. Za razliku od Engleske, znanje o
geografiji Francuske i Italije, nije mu dosSlo po rodenju ve¢, posredno, iz druge ruke, zbog cega se
Sekspirov napor da nam docara italijanske predjele. Jezik je nerijetko dodatna prepreka na putu ka istom
cilju. Sekspir ponekad koristi nepromijenjene rije¢i kao §to je npr. ,fertile land“, prilikom opisa i
Engleske i drugih zemalja, zbog Cega nije moguce uvijek jasno razluciti razliku izmedu dva habitata.
Sekspirovi likovi takode govore razligitim jezikom, pretezno engleskim. Medutim, nerijetko kao nosioci
nacionalnih karakteristika Francuzi govore lo$ engleski, a Englezi govore francuski sa akcentom.

1126 (egka Republika.
1127 3, Torbarina, ,,The Setting of Shakespeare's Plays*, Studia romanica et anglica zagrabiensia, br. 17-18, str. 21-59,
Zagreb, 1964, 23-24.
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Medutim, sve je to dio pozorisne konvencije, u kojoj je sasvim prihvatljivo da Julije Cezar ne govori
latinski jezik u engleskoj drami.

Iz istih konvencionalnih razloga o¢ekivano je da veéina Sekspirovih drama smjestenih u
italijanski habitat opisuje Veneciju, kao sjediste tadaSnje najmocnije republike na Jadranu. Zapravo samo
dvije drame u svom naslovu nose naziv ovog grada (,,The Merchant of Venice* i ,,Othello, the Moor of
Venice®), sa razlikom da je u drugoj pomenutoj drami veéi broj scena smjesten na Kipru, koji je tada bio
pod zastitom Republike Sv. Marka. Medutim, uprkos navedenom, svi likovi, osim glavnog junaka
plemica, koji je i sam vojnik mletacke vojske, prikazani su kao Venecijanci. Pa ipak, lokalne boje kojima
Sekspir slika italijansku atmosferu prili¢no su beskarakterne i li¢e na obrise engleskog, Sekspiru bliskog,
habitata. Cak su i imena sluga uglavnom engleska.

Jedina drama koju je moguce izdvojiti u pogledu prirodnije italijanske atmosfere je ,,Romeo i
Julija“. Takvom zakljucku doprinosi izrazavanje ljubavi glavnog junaka u metaforama koje podsje¢a na
Skolu italijanskog pjesnika Serafina Akvilana (Serafino Aquilano, 1466-1500), kao i izrazavanje u
petrarkistickim sonetima svojstvenim i bokokotorskom renesansnom pjesniku Ludoviku Paskvalicu.

I srce Sekspirovog Romea je, poput lirskog subjekta u Paskvali¢evim italijanskim sonetima,
,.tesko patilo®, dok se patnja hranila ljubavni¢kim suzama, a dok je glavni junak bio van milosti one koju
ljubi (,,Out of her favour, where | am in love*).*?® T Sekspir se koristio moénim oruZjem renesansnih
pisaca — kontrastom opisujuci da je ljubav u istom trenutku i ,,goréina ljuta®, ali i ,,preslatka milina®.

,,Beig purged, a fire sparkling in lovers' eyes;
Being vext, a sea nourisht with lovers' tears:
What is it else? A madness most discreet,

A choking gall, and a preserving sweet. 112

I Romeova je draga, poput svih renesansnih zena, bila najljep$a na svijetu, kakvu ni Bog ni sve druge
muze nisu mogle vidjeti (,,Ne'er saw her match since first the world begun*), 3 svjetlost i sunce, prema
kome se upravlja Romeovo tijelo, odnosno bice koje je opisano metaforicki kao zemlja, koja se okrece
oko Sunca. I Romea je poput Paskvalica Amor pogodio svojom strijelom staviv$i mu na leda teret
neuzvracene ljubavi pod kojim vene i propada.

,,| am too sore enpierced with his shaft,

To soar with his light feathers; and so bound,
| cannot bound a pitch above dull woe:
Under love's heavy burden do I sink. <1131

Zbog patnje koju osjeéa, Sekspirov tragi¢ni junak zakljuéuje da ljubav nije njeZna, ve¢ kruta i tvrda,
nemila i da bode kao trn.

,,Is love a tender thing?It is too rough,
Too rude, too boisterous, and it pricks like thorn, 1132

1128 William Shakespeare, ,,Romeo and Juliet“, in: The complete works of William Shakespeare, The Shakespeare Head
Press, Oxford, Edition, 2007, 247.
129 Isto, 247.
1130 |sto, 249.
1131 1sto, 250.
1132 |sto, 250.
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Poput prenaglasenih patnji renesansnih pjesnika, Sekspirov junak moli za milost svoje dragane, u
suprotnom ¢e ga obuzeti vjecni ocaj.

,,O, then, dear saint, let lips do what hands do;
They pray; grant thou, lest faith turn to despiar.«!33

Nakon §to je Romeova ljubav prema trasiranom ljubavnom putu renesansnih pjesnika iz prve
presla u drugu razvojnu fazu, odnosno nakon §to je tragi¢ni junak prvo ¢eznuo za neuzvraéenom
ljubavlju, dva mlada bica su se spojila u ljubavi. U kratkim trenucima sre¢e, Romeo, bas kao i Paskvali¢
blagosilja no¢ koja ljubavnike skriva od znatizeljnih pogleda i brine, da li je sve samo san, jer je odvise
lijepo, da bi bilo zbilja.

,,O blessed, blessed night | am afeard,
Being in night, all this is but a dream,
Too flattering-sweet to be substantial .3

Premda se ljubavne price Paskvali¢evog lirskog subjeka i Sekspirovog tragiénog junaka ne zavriavaju
na isti na¢in, na prikazanim primjerima uocljivo je da su obojica slijedila identi¢ne knjizevne konvencije.

S obzirom na to da je habitat Sekspirove komedije ,, Twelfth night* smjesten u Iliriji, ¢ini se da
je Sekspir, posredno, ¢itajuéi djela svog prijatelja i bliskog saradnika Tomasa LodZa bio upoznat i sa
djelima bokokotorskog pjesnika Paskvalica, koji je sebe, u nekoliko navrata u svojim pjesmama, nazivao
[lirom, a svoju domovinu Ilirijom. Na ovaj je nadin, Sekspir svojoj romanti¢noj komediji Zelio da
obezbijedi i romantican ,,Setting” izmisljene, udaljene zemlje, za koju je on sasvim izvjesno znao da se
nalazi na obali mora. Zbog &ega je Sekspir odabrao da ne navede ime grada? Vjerujemo da se radi o
knjizevnoj konvenciji, odnosno da je na taj nacin engleski dramaturg Zelio da kod citalacke publike
izazove privid da se radi 0 zemlji koja je plod njegove maste.

Zele¢i da se &itaoci njegove drame osjeéaju uvudeni u pricu, ali da im i za njih nepoznat predio
postane blizak, Sekspir je pored drzave Ilirije, gradio i lik, njenog vojvodu Orsiona, a samo ime Ilirija
spominje se 10 puta u djelu (I 2.2 (This is Illyria, lady. And what | should do in Illzria?), 3; 3. 21, 43,
126, 134; 5. 30; 1II. 4. 298; IV. 1. 39; 2. 118). Mogli bismo pomisliti da je sasvim o¢ekivano da se predio
u kojem je smjestena drama pominje kroz istu. Medutim, to nije slu¢aj sa ostalim Sekspirovim dramama
koje su smjestene u Italiji. U tragediji ,,Romeo i Julija® naziv zemlje nije spomenut ni jednom, dok se u
drugim djelima naziv habitata spominje rijetko i sporadi¢no (npr. u ,,Mletackom trgovcu‘ samo tri puta).

U svom radu®®®® Torbarina daje moguée odgovore zbog &ega je Sekspir odabrao da habitat
,Bogojavljenske no¢i“ bude Ilirija, citiraju¢i predgovor jednog od tadasnjih izdanja drame u kojem je
naznaceno da je Ilirija isto Sto i dalmatinska obala, te da je u svojoj proslosti, u vrijeme koje u
,Bogojavljenskoj noéi* opisuje Sekspir, bila pod mletadkom okupacijom, zbog &ega bi u elizabetanskoj
publici sam naziv trebalo da pobudi aluzije na bogatu italijansku kuturu. Medutim, ono §to se u
Sekspirovoj Engleskoj tokom XVIi XVII vijeka iz geografskih Karti i rijetkih tekstova koji su se bavili
Ilirijom moglo znati je da se zemlja prostire od obale Jadrana, preko Bosne, Slavonije, Panonije, pa sve
do Bohemije, odnosno Ceske. Drugim rije¢ima ni geografski prikaz granica Ilirije zapisan u engleskim
izvorima nije jednom Englezu mogao dati ni naznake da se radi o stabilnom pojmu koji je lako i taéno

1133 Sekspir, Romeo i Julija, 252.
1134 Isto, 255.
1135 3, Torbarina, nav. rad, 1964, 32.
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odrediti gdje se nalazi. Mogla je biti jedna zemlja ili zemlja sastavljena iz vi$e manjih kraljevstava.*3

Medutim, u predgovoru koji Torbarina***” spominje, dalje se navodi da je ve¢ sam odabir imena likova,
i naziva sakralnih objekata, pokazatelj da je Sekspir u djelo preto¢io njemu poznate i bliske predjele
Engleske. Sa ovim je saglasan i Stanivukovi¢ navodeéi da je Ilirija bez problema mogla biti i tadasnji
London. 1%

Nauénici su takode pokusali da prepoznaju o kom bezimenom gradu je u Sekspirovoj komediji
rije¢. Premda su se oko razloga i povoda za smjesStanje komedije u Iliriju slozili, nekoliko je razlicitih
stanovi§ta u vezi sa imenom grada koji se krije iza Sekspirove fraze ,,a city in Illyria“. Pojedini su
smatrali da je Sekspir mislio na dalmatinski grad Split ili na Zadar, medutim Torbarina je saglasan sa
zakljuckom Rudolfa Filipovica da je u ,,Bogojavljenskoj no¢i radnja smjestena u Dubrovniku na obali
Jadranskog mora.'!%® Kao potvrdu navedenog, iznosi podatak iz komada, da zemlja Ilirija ima svog
vojvodu (Orsino), a da je jedini grad koji je u trenutku istorije zarobljene u Sekspirovoj komediji bio
samostalan, grad-drzava, bio Dubrovnik. Glavni poglavar Dubrovnika bio je knez, a ne vojvoda.
Torbarina!!*? smatra da je Sekspir dobro poznavao razliku izmedu kneza koji je gospodario Venecijom,
ali i drugih pocasnih titula, §to je pokazao u svim svojim dramama. Medutim, Ilirija je u njegovoj
komediji bila slobodna zemlja, a ne zemlja pod okriljem venecijanskog lava, zbog ¢ega je u cijelom
komadu Orsino samo dva puta nazvan vojvodom (I. 2. 24; 1. 4. 1) pa Torbarina smatra da je u tom
Sekspirovom komadu vojvoda sinonim za rije¢ konte. 14!

Medutim, Stanivukovi¢ navodi da u svim dostupnim mapama tog vremena Ilirija nije uvijek ni
bila na moru, ve¢ je podrazumijevala relativno fleksibilan naziv kojim se opisivala velika oblast od
istoéne obale Jadranskog mora do danasnje Hrvatske na zapadu pa do Panonske nizije na istoku.!14?
Zbog svega navedenog nije moguée precizno utvrditi da je bezimeni Sekspirov grad zaista renesansna
Raguza, Split ili Zadar.

Jos§ jednu pretpostavku da je bezimeni grad Dubrovnik u istom radu iznio je Torbarina. Naime, u
knjigama koje opisuju proputovanja kroz razne zemlje, a koje su Sekspiru mogle biti dostupne u
godinama pisanja komedije, nalazi se i knjiga objavljena u Londonu 1511. godine, a u kojoj je prikazano
putovanje gospodina Ri¢arda Gajlforda (Richard Guylford) do Jerusalima. Na svom proputovanju on je
posjetio i Dubrovnik. Opisujuci utiske o primorskom gradu, Gajlford je naveo da je naiSao na mnogo
,»relyques®, odnosno na mnogo antickih ostataka i spomenika. Nepromijenjena se rijec¢ nalazi i u komediji
,,Bogojavljenska no¢“, kada pomorski kapetan Antonio kaze ,,Shall we go to see the reliques of the
town?*1143 Medutim, Stanivukovié je ovo odbacio kao zabludu. On smatra da je Ilirija plod Sekspirove
maste, a da ju je elizabetanski pjesnik odabrao kao opasnu (jer su je tako dozivljavali Englezi) zemlju
koja je zgodno udaljena od puritanske Engleske, sa ciljem da prikrije susret potencijalnih
homoseksualaca Sebastijana i Antonija. Stanivukovié vjeruje da je Sekspiru taj izmi§ljeni ambivalentan
grad posluzio za slobodniji prikaz Zelje koji komplikuje rodno odredeni zaplet. Tako bezimeni grad u

1136 Goran Stanivukovi¢, ,,What country, friends, is this?: The Geographies of Illyria in Early Modern England®, Litteraria
Pranensia, 12 (23), 2002, 5-20, 5-6.

137 3, Torbarina, nav. rad, 1964, 32.

1138 . Stanivukovi¢, nav. rad, 2002, 6.

1139 3, Torbarina, nav. rad, 1964, 33.

1140 Isto, 34.

1141 Isto.

1142 3, Stanivukovi¢, nav. rad, 2002, 8.

1143 Isto, 35.
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[liriji postaje mjesto is¢ekivanja i misterije, prestupa i straha.'*** A upravo je takav Sekspirov opis
odgovarao opisima ilirskih gradova u putopisima i etnografskim zapisima u Engleskoj.14°

Medutim, analizom Sekspirovih drama, izvjesno je da je ipak poznavao dalmatinsku obalu. U
djelu ,,Cymbeline* ¢ak se dva puta spominje stara Dalmacija (III.1.74. i 7.3), a ha osnovu dijaloga koji
se vode, jasno je da je engleski dramatiar bio u saznanju da Slaveni naseljavaju navedeno podrugje.114®
Ako tome dodamo da je Paskvali¢ u svojim djelima sinonimima smatrao Ilire, Slavene i Dalmatince,
odnosno da je sebe podjednako smatrao i llirom i Slavenom, odnosno Dalmatincem, vise sa sigurno$é¢u
ne mozemo tvrditi da li se Sekspir napajao sa Paskvaliéevog vrela, sa vrela dalmatinskih pisaca uopste
ili iz nepresusnog postpetrarkistickog manira ¢ije je glavno obiljezje bilo nedostatak individualnosti i
obilje opstih mjesta. Ba§ kao §to je bilo tesko utvrditi granice Ilirije, tako je u Sekspirovom djelu tesko
utvrditi o kom je gradu rije¢, da li je to renesansni London ili izmisljeni grad na margini Mediterana.'4

Torbarina je smatrao da se Sekspir takode o Iliriji mogao informisati i usmenim putem susrecuci
se sa ljudima, naj¢e$¢e mornarima, koji su se u njegovo vrijeme zatekli u Londonu.

A da li je Sekspir, pored toga §to je imao svijest o Iliriji i njenom narodu, razumio i osje¢ao
bliskom ilirsku atmosferu, odnosno da li je uspio da u svoje drame unese Kkolorit daleke zemlje,
prikaza¢emo na primjeru ,,Bogojavljenske no¢i*.

Naime, iako je ,,Bogojavljenska no¢“ nerijetko opisivana kao jedno od najidili¢nijih i
neprijateljski nastrojena prema strancima, u kojoj nije sigurno da se ljudi kre¢u sami zbog nerijetkih
napada pirata. Sve navedeno saznajemo iz dijaloga likova koje na ulici Ilirije imaju Antonio, pomorski
kapetan i Sebastijan, Violin brat. Antonio prijatelju prepri¢ava koje su ga nedace u proslosti zatekle u
borbi sa piratima. Objasnjenje ovakvog prikaza Ilirije moguce je pronaéi u pricama engleskih putnika i
trgovaca koji su tokom XVI 1 XVII vijeka plovili istocnom obalom Jadranskog mora na putu do
Jerusalima i Turske. Isto¢na obala Jadrana bila je veoma nepristupacna zbog jakih vjetrova i velikih
oluja. Upravo kombinacija vremenskih neprilika na moru, ali i prisustvo Turaka, koje je izazivalo dosta
anksioznosti kod putnika sa zapada, razlozi su zbog kojih se o isto¢noj obali Jadrana pise kao o
nesigurnom mjestu, a njeno poznavanje je vise plod imaginacije nego iskustva.'*8 Ne bi trebalo smetnuti
sa uma da se u Sekspirovoj drami spominje i ,,Candy*, odnosno Krit, a poznato je da je i sam Paskvalié
boravio na Kritu kao pla¢enik mletacke vojske i da o svom sluzbovanju, ali i gradu pjeva u svojim
pjesmama. Takode, Sekspir je kroz dijaloge svojih likova Iliriju predstavio kao zemlju u kojoj se ispija
vino u velikim koli¢inama, o ¢emu se takode mogao informisati i u Paskvali¢evim pjesmama u kojima
opisuje Martinjsku tradiciju, koja je doduse u njegovoj pjesmi prikaz proslave u Italiji, u njegovom
studentskom gradu Padovi. Iz Stanivukovi¢evog rada''*® nam je poznato da su Englezi zbog bogatog
kulturnog nasljeda smatrali da je Ilirija dio Italije, zbog Cega je za Engleze Ilirija odrazavala italijansku
kulturu, vieru i obi¢aje. Takode, Sekspirova drama otvorena je i zatvorena uz muziku, zbog &ega je Ilirija
prikazana kao zemlja umjetnosti. Sjetimo se da je samo u XVI vijeku u Kotoru postojalo ¢itavo kolo
renesansnih pjesnika, kao i da je obrazovana mladez iz patricijskih porodica u svoje rodno mjesto iz
Italije nerijetko donosila kulturu, muziku i literaturu zemlje u kojoj je rodena renesansa. Cak su i stihovi
Paskvali¢a uglazbljeni, o ¢emu je ve¢ bilo rijeci u ovom radu. U Kotoru su tada boravili uceni ljudi,

1144 G. Stanivukovié, nav. rad, 2002, 11.
1145 Isto, 7.
1148 |sto.
147 Goran Stanivukovié, ,,Illyria Revisited: Shakespeare and the Eastern Adriatic: u Shakespeare and the Mediterranean,
ed. Tom Clyton, Suzan Brock, Vicente Fores, University of Delawere Press, 2004, 402.
148G, Stanivukovié, nav. rad 2004, 400—401.
1149 G, Stanivukovi¢, nav. rad, 2002, 14.
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arhitekte, zlatari poznati i izvan svoje domovine, a grad je uvijek bio stjeciste kulture i umjetnosti. Jos$
su u srednjem vijeku u Kotoru djelovali tzv. greki slikari. Zbog navedenog grad podno Lovéena bastinio
je sve karakteristike italijanske renesanse. Iz dijaloga Sekspirovih junaka takode smo saznali da su Iliri
Vvisoki, da vole da plesu, da su im Zene duhovite i umne i da su u tu¢ama srcani i spretni.

Koliko god se trudili da u sitnicama pronademo Paskvali¢evu Iliriju i koliko god nam rijetki
primjeri iz djela bokokotorskog poete koji se mogu prepoznati i u Sekspirovoj drami ukazuju da smo na
pravom putu, moramo priznati da je Ilirija u Sekspirovoj drami zapravo njegova Engleska, vise nego
Ilirija kakvom ju je opisao i prikazao Paskvali¢ ili neki drugi dalmatinski poeta u svojim pjesnickim
rukovijetima, kao i da su sva mjesta koja podsjecaju na Paskvali¢ev stil pisanja zapravo proizasla iz
opstih karakteristika renesanse koje su u svojim djelima podrazavali pjesnici svih svjetskih knjizevnosti.
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ZAKLJUCAK

Rijetki su pjesnici za sva vremena, sve kulture, za sva podneblja i sve jezike Cije je djelo
prevaziSlo okvire lokalnog i nacionalnog pjesniStva. Paskvali¢eva licnost u kojoj su se medusobno
prozimale uloge poete i ljubavnika, rodoljuba, vojnika i ratnika, suznja i sudije nacinila je od njega
svestranu li¢nost koja je imala buran Zivot ¢ije odjeke prepoznajemo u njegovoj poeziji. Kao izdanak
stare patricijske porodice koja je Kotoru i Boki dala brojne znamenite li¢nosti, od rane mladosti usadivan
mu je humanisticki model zivota i djelovanja, a tokom odrastanja upoznao se i sa antickom kulturom i
njenim izvornim vrijednostima. Stasavao je uz oca pjesnika, na djelima klasi¢ne knjizevnosti i — bivajuéi
podignut na trilingvalnom podneblju — bio je u prilici da pomenuta djela proucava u originalu. Djela
Vergilija, Propecija, Cicerona, Tibula i drugih profilisala su njegov knjizevni ukus, Koji je kasnije
nadograden u skladu sa renesansnim vrijednostima u gramatikalnoj Skoli, pod nadzorom vrsnih profesora
humanista, a sasvim izbrusen u epicentru renesanse, na Univerzitetu u Padovi, gdje je studirao i jedan
od njegovih uzora — Pjetro Bembo. To da su o Paskvali¢cevom liku i djelu pisali mnogi nasi, ali i strani
istrazivaci, kao i da je stvarao na jezicima koji mu nisu bili maternji, ucinilo je da se njegovo ime izdigne
iznad bokokotorskog tla i da presko¢i mede knjizevnosti istoéne obale Jadrana.

Podatak da se Paskvali¢evo ime naSlo medu najboljima 1 prije poznatog Gobijevog ,,Izbora
soneta“ dokaz je koliko je njegovo djelo bilo cijenjeno i poStovano medu savremenicima. Medutim,
spletom neobi¢nih okolnosti, ime bokokotorskog pjesnika i njegov knjizevni legat stavljeni su u zapecak
knjizevne istorije tokom dugog perioda. To nije uspjelo da narusi ocjene istori¢ara knjiZzevnosti koji su
se o Paskvalicevom djelu pozitivno izjasnjavali, smatraju¢i da se izvjesno namucio da svoje stihove
uoblici kako bi bili savrSeni, ali da od te pjesnicke muke danas nije ostalo nista vidljivo. Naprotiv, oni
su Paskvali¢eve stihove Okarakterisali kao pitke zbog Cistote jezika i toskanskog narje¢ja koje ih je
krasilo, zbog zaokruzenosti i vjestine crtanja pojava koju je posjedovao bokokotorski renesansni poeta.
Ocjene ranijih istrazivaca o lako¢i Paskvali¢eve misli i glatko¢i kojom se njegove rime nizu u sonetne
vijence odrzive su i danas.

Mali se broj istrazivaca negativno odredio prema Paskvali¢evom pjesnistvu. Zamjerali su mu
nedostatak originalnosti i smatrali su ga besprekornim imitatorom petarkistickog modela zbog ¢ega su
njegovu poeziju smatrali konvencionalnom i nategnutom. Oni su nazalost prenebregli to da je bastinjenje
konvencionalnih odlika knjizevne poetike vremena u kojem su Paskvali¢eve pjesnicke rukovjeti nastale,
bio model koji je trebalo da slijedi pjesnik ukoliko je Zelio da se njegovo djelo smatra cijenjenim i
vrijednim. Ne smije se izgubiti iz vida da je vanjski i unutra$nji oblik djela nerijetko uslovljen poetikom
i estetikom sredine i vremena u kojem je djelo nastao. Mozda Paskvali¢eva za Zivota objavljena pjesnicka
rukovijet ekspresivno ne predstavlja veliko obogacéenje pisceve aktive, medutim, bokokotorski pjesnik
je uprkos klieima postigao visok stepen individualnosti i sasvim privatnih metafora.

Njegova djela pisana na nematernjim jezicima koje je osjecao bliskim, nastala prema modelu
antickih klasika, dosegla su formalno savrSenstvo, eleganciju rijeci, harmoniju i ravnotezu. Po ugledu na
pjesnike koji su ga inspirisali, a u renesansnom duhu, Paskvali¢ je poeziju smatrao plemenitijom od
ostalih knjizevnih izraza. Svjestan njenih retorickih ciljeva, saglasan sa renesansnom dogmom da je
pjesma ukras, on se izdvaja originalnos¢u i zavidnom pjesnickom vjestinom, sa lako¢om postize
eleganciju, a savrSenstvo prihvata kao neposredan izraz vrline i1 vrijednosti pojedinca, odnosno kao
neposredan oblik izrazavanja moralnosti. U pogledu odabira tema kod njega se primjecuje da ne biva
ispunjen asketskim nacinom Zivota, ve¢ da rijeCima brizljivo slika covjekove pojedinacne, drustvene i
svjetovne osobenosti. Po uzoru na tipskog humanistickog intelektualca, sebe nerijetko stavlja u centar
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svojih djela — on je glas tumaca istorije, dogadaja, pojava i ljudi. Ovo je Paskvali¢u pomoglo da bude
shvacéen i1 kao ,,univerzalni“ renesansni ¢ovjek, nosilac opsteljudskih vrijednosti. Njegova pjesnicka
svjezina ogleda se u bogatsvu novih motiva, jasnoc¢i i preglednosti lirske fraze, a posebno u vjestini
restilizovanja motiva naslijedenih od svojih uzora.

Najvredniji dio Paskvalicevog opusa su latinske pjesme kojima se mogu pridruziti i rime iz
drugog dijela italijanske zbirke ,,Rime*. Posebno su zna¢ajne njegove prigodnice koje su najvrednije u
biografskom pogledu. Te pjesme nespornog kulturnog znacenja obiluju realijama, politickom satirom,
punije su i u njima se prepoznaje veci stepen pjesnicke iskrenosti zbog ¢ega predstavljaju uticajan organ
kojim je bokokotorski pjesnik upoznavao Evropu sa prilikama kod nas. U njima je poeta iz Boke ostavio
vrijedne podatke o svom vremenu, istaknutim ljudima, prijateljskim odnosima sa njima i drustveno-
politi¢kim prilikama.

Najznacaniji doprinos ovog rada ogleda se u tome $to on predstavlja prvi sveobuhvatni pogled
na Paskvalic¢ev zivot i knjizevni legat. Uvidom i analizom do sada poznatih, manje poznatih, pa i sasvim
nepoznatih dokumenata u ovom radu je najpotpunije prikazana loza najblizih direktnih srodnika
renesansnog pjesnika. Takode, prvi put je zbirka renesansnog bokokotorskog humaniste kriticki
analizirana, uzimajuc¢i u razmatranje tematsko-tipoloske raznovrsnosti pjesama, sa posebnim akcentom
na unutrasnju strukturu djela, odnosno na rimovanje strofa. Ovo istrazivanje je donijelo iskorak i u
pogledu nadopune latinske pjesmarice, na nac¢in $to su preStampane PaskvaliCeve pjesme koje je
posljednjih godina bilo mogucée ¢itati samo u veoma oste¢enom rukopisu. Ovim je radom iscrpljeno sve
do Cega se moglo do¢i posljednjih godina, a da je direktno ili indirektno vodilo do ,,morskog Orfeja“.
Ne zanemarujuci obimnost monografske studije, ali 1 prostor koji imamo na raspolaganju, procijenili
smo da bi se restampa Paskvali¢evih naknadno pronadenih latinskih stihova, mogla objaviti u zasebnom
radu, ¢ime bi bio kompletiran njegov knjiZzevni legat, dok moZzda neki buduéi istrazivaci 1 istorijski
otklon, modernizacija biblioteckih i arhivskih katalogizacija ne ponude jo$ Paskvali¢evog eventualnog
knjiZevnog blaga.

Upravo na polju Paskvali¢evog knjizevnog legata postoje otvorena pitanja koja bi mogla
interesovati buduce istrazivace. Misljenja samo da bi prevodi latinskih epigrama i drugih neobjavljenih
pjesama pruzili vrijedne uvide 0 ljudima, odnosima i vremenu u kojem su nastali, kao i da bi njihovom
analizom bio zaokruzen PaskvaliCev pjesnicki portret. Stvaranju sveobuhvatne slike o ovom
bokokotorskom renesansnom pjesniku doprinio bi i eventualni pronalazak njegovih pjesama na
maternjem jeziku.

Dugujemo posebnu zahvalnost sudskom tumacu za latinski jezik, gospodi Ani Klikovac, koja je
na na§ poziv nesebicno pomogla da neobjavljene latinske pjesme budu prekucane iz teSko citljivog
rukopisa koji je nagrizao zub vremena i na taj nacin postanu lak$e dostupne buduéim istrazivac¢ima
Paskvali¢evog djela.

188



LITERATURA

Abovié, Miomir. ,,Jezicka situacija u Boki Kotorskoj, znacajke i osebujnosti govora Hrvata u
Boki“, Sidrista zavicaja, Kotor: HKUD ,,Ljudevit Gaj*, 2009, 13-16.

Abovié¢, Miomir. ,,Prikaz knjizevnog stvaralaStva u Boki Kotorskoj i njenoj blizoj okolici i
najvaznijih stvaralaca u periodu od XVI do pocetka XIX vijeka®, Sidrista zavicaja, Kotor:
HKUD ,,Ljudevit Gaj*, 2009, 33-309.

Ackroyd, Peter. Shakespeare — The Biography, London, 2005.

Alfirevi¢, Frano. , Kako je jedan stari kotorski pjesnik vidio svoj grad u XVI stoljecu®. Glas
Boke, V, 1936.

Aunapujameuh, KuBko. Hcmopuja I{pne I'ope, beorpan : Atnac ¢onmanuja : Bykoruh
meaua, 2016.

Appendini, Francesco Maria. Memorie spettanti ad alcuni uomini illustri di Cattaro, Ragusa:
Martecchini, 1811.

Babi¢, Vanda. Hrvatska knjizevnost Boke Kotorske do Preporoda. Zagreb: Erasmus naklada,
1998.

Bajlo Jasmina. ,,Kotor i kotorani u poeziji Ljudevita Paskvalica“. Cetinjski filoloski dani I (7—
8. septembar 2017) Zbornik radova, Cetinje: FCJK, 2018, 683-702.

Bacotich, Arnolfo. ,,Delle Rime Volgari di messer Lodovico Paschale di Catharo, dalmatino”.
Archivio storico per la Dalmazia, 11, 1926.

Bacotich, Arnolfo. ,,Rimatori dalmati nel Cinqucento”. Archivio Storico per la Dalmazia, vol.
XXI, god. X1, 1936, 127-132.

Bezi¢-BozZani¢, Nevenka. ured, O podrijetlu i zgodama Slavena. Split: Knjizevni krug, 1991.
buzantu — IlackBaauh — Boauna. /zabpana noeszuja. Ilpupeano Crnobonan Kanesuh.
Krouosicesnocm Llpue I'ope 00 12. 0o 19. sujexa, k. 5, Lletume: 0601, 1996.

Bogisi¢, Rafo. Ured. Pet stoljeca hrvatske knjizevnosti. knj. 1. Zagreb: Matica Hrvatska, Zora,
1969.

Bogisi¢, Rafo. Hrvatski petrarkizam. Zagreb: Skolska knjiga, 2007.

Bojosuh, 3aara. ,Iloe3suja lyopoBHuka u boke Kortopcke y noba penecance, Oapoka u
npocsehenoctu”. VY: [loesuja /[[yoposnuxka u boxe Komopcke, JleceT BekoBa cCpIiCKe
KbHKEBHOCTH, Kib. 111. HoBu Can: M3naBauku nentap Maruue cprcke, 2010.

Bojosuh, 3nara. Penecanca u 6apox. beorpan: Haponna kmura, 2003.

bojosuh, 3aara, ,,KisrmxeBHu xuBoT penecancHor Koropa®. V: Kmwuea o Komopy. Yp.
Karapuna Mutposuh. beorpaa: Marenan Ilpec, 2014.

Bojosuh, 3nara. Hcmopuja 0ybposauxe krusxcesnocmu. beorpan: Cprcka KiHKeBHA
3aapyra, 2014.

Bojosuh, 3nara. lloesuja /[yoposnuka u boxe Komopcke. HoBu Can: M3nmaBauku 1ieHTap
Matune cpncke, 2010.

Bboauna Koxosunh Kupo. ,M3abpana Iloesmja“. Ilpupenno MupocnaB Ilantuh, V:
Krouosicesnocm Llpue I'ope 00 12. 0o 19. sujexa. lletume: 0601, 1996.

Bogdan, Tomislav. ,,Zenski glas hrvatskih petrarkista“. Republika, 3—4, 2002, 113-119.

Bongi, Salvatore. Annali di Gabriel Giolito de' Ferrari. Roma: Preso i principali librai, 1890.
Borsetto, Luciana. Paschale, Ludovico da Cataro Dalmatino. Rime Volgari non piu’ date in
luce (Venezia, 1549), Alessandria: Edizioni dell’Orso, 2016.

boxuh, UBan. Hemupno nomopje XV eexa. beorpan, 1979.

189



Braticevié, Irena. ,, Kotorski pjesnik Ludovik Pontano®. Colloquia Maruliana, XXVIIl, 2019,
165-189.

Brodel, Fernan. Mediteran, prostor i istorija. Beograd: Centar za geopoetiku, 1995.

Calmo, Andrea. Las spagnolas. In Vinegia: Appresso Stephano & Battista cognati, al segno di
S. Moise, MDXLIX.

Carrarra, Enrico. La poesia pastorale in Storia dei generi letterari. Milano: Vallardi, , 1908.
Chevalier Jean — Gheerbrant Alain. Dictionaire des symboles. Paris: Editions Robert
Laffonts/Jupiter, 1982.

Cronia, Arturo. Il Cinquecento nella letteratura Serbo-Croata in Dalmazia. Padova: Zanocco,
1945-46.

Cornelio, Flaminio. Catharus, Dalmatiae civitas, in ecclesiastico et civili statu historicus
documentis illustrata. Patavii: Typis Seminarii, MDCCLIX .

Cale, Frano. Petrarka i petrarkizam. Zagreb: Skolska knjiga, 1971.

Celebi¢, Gojko. Barok Crne Gore-Antologija, knj. I-l11. Cetinje: CID, 2015.

Celebié, Gojko. Knjizevnost i pismenost od Crnojevica do Petrovica, knj. I-Il. Podgorica:
MKCG, CKACG, 2016.

Cilikov, Aleksandar. ,Barokne tendencije u postvizantijskoj umjetnosti Crne Gore“. U:
Cetinjski filoloski dani I. Cetinje: FCJK, 2018.

Corali¢, Lovorka. ,,Dalmacija i Boka kotorska u 16. stoljeéu”. U: Povjest Hrvata, Il knj: Od
kraja 15. stoljeca do kraja Prvog svjetskog rata. Zagreb: 2005, str. 7-71.

Culi¢, Gracijela — Pasinovi¢, Milenko — Abovi¢ Miomir i dr. Sidrista zavicaja. Kotor, 2009.
Dabinovi¢, Antun. Kotor pod Mletackom republikom. Zagreb: Union, 1934.

Elwert, Theodor W. Versificazione italiana dalle origini ai giorni nostri. Firenze: Le Monnier,
1973.

Enciklopedija Jugoslavije. Ured. Miroslav Krleza, knj. V. Hrv-Janj. Zagreb: Jugoslovenski
leksikoloski zavod, 1988.

Flamini, Francesco. Il Cinquecento u Storia della letteratura italiana. Milano: Dottor Francesco
Vallardi, 1898.

Feroni, Pulio. Istorija italijanske knjizevnosti, 1. Podgorica: CID, 2005.

Fontanini, Giusto. Biblioteca dell' Eloquenza Italiana. Venezia, 1754.

Frani¢-Tomié, Viktorija — Prosperov Novak, Slobodan. Knjizevnost ranog novovjekovlja u
Boki kotorskoj. Zagreb: HSN, 2015.

Garbin, Daria— de’Vidovich, Renzo. Dalmazia Nazione, Dizionario degli Uomini Illustri della
componente culturale illirico-romana latina veneta e italiana. Trieste: Fondazione Scientifico
Culturale Maria e Eugenio Dario Rustia Traine, 2012.

Garen, Eudenio. Italijanski humanizam. Preveo Pero Muzijevi¢. Novi Sad: Izdavacki centar
Matice srpske, 1988.

Garen, Eudenio. Kultura renesanse i istorijski profil. Beograd: Nolit, 1982.

Gavrilovié¢, Zoran. Ured. Poetika humanizma i renesanse. Beograd: Prosveta, 1963.

Gelcich, Giuseppe. Le lettere e le arti alle Bocche di Cattaro, Venezia: Ti. Del commercio di
Marco Visentini, 1879.

Gelcich, Giuseppe. Memorie storiche sulle Bocche di Cattaro. Zara, 1880.

Gliubich, Simeone. Dizionario biografico degli uomini illustri della Dalmazia. Vienna, 1856.
Gobbi, Agostino. Scelta di sonetti e canzoni de piu’ eccellenti rimatori d'ogni secolo. Venezia,
MDCCXXXIX.

190



Graciotti, Sante. Per una tipologia del trilinguismo letterario in Dalmazia nei secoli XVI-XVII.
U: Barocco in Italia e nei paesi slavi del sud. Firenze: Olschki, 1983, 321-341.
Graciotti, Sante. Il mutevole rapporto tra lingue letterarie e culture nel Balcano occidentale dei
secc. XVI-XVIII. Venezia: Istituto veneto delle scienze e delle arti, 1998.
Gregori¢, Pavel. ,,The First Humans in Plato’s Timaeus®, Croatian Journal of Philosophy, XIlI,
35, 2012, 183-198.
Harrison, G. B. Ured. Menaphon™ by Robert Greene and 'A Margarite of America' by Thomas
Lodge. Oxford, 1927.
Ja¢ov, Marko. L'Europa tra conquiste ottomane e Leghe Sante. Citta del Vaticano: Biblioteca
Apostolica Vaticana, 2001.
Jovanovié¢, Neven. ,,Rukopisni zbornik Varia Dalmatica (Codex Lucianus) kao svjedocanstvo
humanisti¢ke knjizevne komunikacije”, Colloquia Maruliana XVII, 2008, 43-58.
Kanesuh, Caobonan. [[pnocopcka krudicesnocm y xrudcesnoj xpumuyu |. Huxmwh:
Yuusep3uteTcka pujed, 1990.
Kane3uh, Ciodonan. ,,Jbynesur [lackBanuh u merou coneru nz Maphuaune®. Caonwumerse na
HayuHom cKkyny ,, Mcmopuja u kreusceenocm ‘. Humka bamwa, 1995.
Kane3suh, Cao6onan. Kruoicesnocm Llpue I'ope 00 XII oo XIX sujexa: B. buzammu, Jb.
Ilackeanuh, U.5. boruya. Uetume: O6ox, 1996.
Kastner, Leon Emile. ,,Thomas Lodge as an imitator of the Italian Poets“. U: The Modern
Language Review, Il. Cambridge, 1907, 155-161.
Kilibarda, Novak. Usmena knjizevnost, Istorija crnogorske knjizevnosti, knjiga l. Podgorica:
Institut za crnogorski jezik 1 knjizevnost, 2012.
Kerbler, Puro. ,Talijansko pjesnistvo u Dalmaciji 16. vijeka, napose u Kotoru i u
Dubrovniku®, Rad JAZU, CCXII, 92, Zagreb, 1916, 1-109.
KoBujanuh, Pucro. , Koropcku mjecHunu xymanuctu“, Cmeaparwe — uaconuc 3a
kroudtcesnocm u kyamypy, VI, 1-2, letumwe, 1953, str. 51-60.
KoBujanuh Pucro — CtjemueBuh UBo. Xajoyyu y boku 0o Mopejckoe pama (1654-1684).
Herume, 1954.
Kovijani¢ Risto — Stjepcevi¢ Ivo. Kulturni zivot staroga Kotora (XIV-XVIII vijek), knj. I,
Cetinje: Istorijski institut Crne Gore, 1957.
Kosujanuh, Pucro. ,,Kmmwxesnoct Koropa®. V: Komopcka cexyuja /[pywmea ucmopuuapa
Lpne I'ope, 1948—-1968 (cnomenuya). Korop, 1970.
Kovijani¢, Risto. Pomen crnogorskih plemena u kotorskim spomenicima (XIV-XVI vijek), knj.
Il. Titograd, 1974.
Kovijani¢ Risto — Stjep¢evi¢ Ivo. Kulturni zZivot staroga Kotora (XIV-XVIII vijek), knj. 1.
Perast: Gospa od Skrpjela, 2003.
Kosujanuh, Pucro. Komopcku medawonu. Ilepacr, 2007.
Kpasms, Muso — IlepoBuh, Cperen — CrojoBuh, Musiopaa. /lpeorezouiescko 0oba. Tutrorpan:
I'pacduuku 3aBog, 1966.
Kypuujye, Epuer Pobept. Esponcka krvusicegnocm u 1amuncku cpeorsu éex. beorpan:
Cpricka kwHKeBHa 3aapyra, 1996.
Lee, Sidney. ,,Elizabethan Sonnet”. U: The Cambridge History of English literature, CUP, IlI,
1927.
Lodge, Thomas. Glaucus and Scilla, or Scilla’s Metamorphosis. C. Whittingham, College
House, MDCCCXIX.
Lucié, Petar. Varia Dalmatica, Znanstvena knjiznica Zadar. Sign. 25290, ms. 617.
Lukovié, Niko. ,,Kotor u doba humanizma i renesanse*, Glas boke, br. 77, Kotor, 1934.

191



Lukovi¢, Niko. Blazena Ozana Kotorska. Kotor, 1965.

Lupié, Ivan. ,Italian Poetry in Early Modern Dalmatia: The Strange Case of Hanibal Luci¢
(1485-1553), Colloquia Maruliana, XXVII, 2018.

Ljubibrati¢, Walter, baron. ,,Dr. B. Korbler: Talijansko pjesniStvo u Dalmaciji 16. vijeka,
napose u Kotoru i u Dubrovniku®, JAZU, knjiga 212, 1916, 78-93.

Malaspina, Ermanno. ,,Tipologiec dell’inameno nella letteratura latina. Locus horridus,
paesaggio eroico, paesaggio dionisiaco: una proposta di risistemazione*, AUFIDUS, 23/VIlII,
1994, 7-22.

Maver, Giovanni. ,,La letteratura croata in rapporto alla letteratura italiana”, U: Italia e Croazia,
XX, 455-522, Roma, 1942.

Martinovié, Jovica. Sto kotorskih dragulja. Podgorica: Intersistem, 2007.

Martinovié¢, Jovan. Socijalno-ekonomska struktura drustva u Kotoru prve polovine XIV vijeka,
Kotor: OJU ,, Muzej*, 2017.

Medini, Milorad. Povjest hrvatske knjizevnosti u Dalmaciji i Dubrovnik |- XV1 stoljece, knj. 1.
Zagreb: Matica Hrvatske, 1902.

Mutposuh, Karapuna. Ypen. Knuea o Komopy. beorpan: Marenan I[Ipec, 2014.

Milosevi¢, Milos. ured. Arhiv i nauka, kulturno blago Crne Gore. Beograd, 1980.

Milosevi¢, MiloS. Studije iz knjizevne i kulturne prosiosti. Titograd, 1987.

Milosevi¢, Milo$. Boka Kotorska, Bar i Ulcinj od kraja XV do kraja XVIII vijeka. Podgorica:
CID, 2008.

Nemec, Kresimir. Leksikon hrvatskih pisaca. Zagreb: Skolska knjiga, 2000.

Nikéevi¢, Vojislav P. ,,Antologija crnogorske knjizevnosti IX-XX vijek“. Stvaranje, 10,
Titograd, 2009.

Nuzzo, Armando-Scalia, Gianni-Budini, Paolo. ,, In forma di parole“. u: Petrarca in Europa,
[1/1; anno 24°, serie IV, numero 1V, tomo I, ottobre, novembre, dicembre, Marietti, Genova 2004,
pp. 294-337.

Panti¢, Miroslav. Poetika humanizma i renesanse |. Beograd: Prosveta, 1963.

IManTh, Mupocnas. Krnuosxcesnocm na muay Llpne ['ope u boxke Komopcke 00 XVI oo XVIII
sexa, beorpan: Cpricka KiM>KeBHa 3a1pyra, 1990.

Paradise, N. Burton. Thomas Lodge The History of an Elizabethan. New Haven: Yale
University Press, 1931.

PASCALIS. LVDOVIC. | IVLII CAMILLI, MOLSAE, | ET ALIORVM ILLVSTRIVM |
POETARVM CARMINA, | AD ILLVSTRISS. ET DOCTISS. |Marchionem
Auriae BERNARDI — | NVM BONIFATIVM ] per Ludovicum Dulcium | nunc primum in |
lucem aedita. | CVM PRIVILEGIO. |[VENETIIS APVD GABRIELEM | IOLITUM ET
FRATRES | DE FERRARIIS | MDLLI.

Pascalis, Ludovici. lviii Camilli, Molsea et aliorum poetarum carmina, ad illustriss. et doctiss.
Marchionem Auriae Bernardium Bonifatium per Ludouicum Dulcium nunc primum in lucem
aedita, Venetiis, apud Gabrielem lolitum et fratres De Ferrariis, MDLI.

Pejovié, SneZzana — Mrdenovié, Maja — Bajlo, Jasmina. ,, Istorijski i kulturni milje renesansnih
pisaca Kotora (Bizanti, Paskvali¢, Boliris)*. 23. novembar, Gradska biblioteka i ¢itaonica Kotor,
neobjavljeno, 2009.

IlepoBuh, Cperen. [[pnocopckama noesuja—anmonozuja, Ctpyra, 1984.

IlerakoBuh, CaaBko. ,lleTpapkucTuuku XxepOapujyM—IIpUIIOr MpoydaBamy AyOpoBauke
peHecancHe moesuje”. 300pHHUK pamoBa [opa wumanosa. bumnu ceem y mpaduyuonainoj
xkyamypu Cpba. beorpan, 2016.

192



HerakoBuh, CnaBko. Camupa u camupuuno y 0yOpo8auxkoj noe3uju npoceemumebCmed.
Cesojno: I'paduuap, 2019.
Petrarka, Francesko. Kanconijer. Beograd: Prosveta, 1968.
IMerpapka, ®panyvecko. Kanyonujep.beorpan: Kmura Komepi, 2007.
Petrarca, Francesco. Canzoniere. a cura di Marco Santagata, Mondadori, 2018.
Moxpajau, Fopanana. Hajcmapuju 0yoposauxu nempapxucmu u aumuyxo Haciehe. Hosu Can:
Opdenun, 2012.
Iokpajau, I'opaana. Aumuuxe peghrexcuje y noemuyu oyoposauxe peumecarnce. Hosu Can:
Opdennn, 2016.
IMonmoBuh, Muimua. ,,Hekonuko momataka o necuuky Jlymosuky IlackBamuhy (Pascale)®,
360pnux ucmopuje xrusxicesnocmu. Onjesbermne Tureparype u jesuka. Ypea. Cprcka Akanemuja
HayKa ¥ YMjETHOCTH, Kib. 2, beorpan, 1961, ctp. 4-64.
Popovié, Milica. ,,Kotorski Petrarkista Ljudevit Paskvali¢, u: Barok Crne Gore— Antologija knj.
I. Cetinje: CID, 2015.
Praga, Giuseppe. ,,Le rime amoroso di Giorgio Bisanti di Cattaro”. Archivio storico per la
Dalmazia. 14, Roma, 1939, vol 27.
Praga, Giuseppe. La Storia di Dalmazia,1968.
Pribojevié¢, Vinko. O podrijetlu i zgodama Slavena. Ured. Nevenka Bezi¢-Bozani¢. Split:
Knjizevni krug, 1991.
Prosperov Novak, Slobodan. Stara bokeljska knjizevnost. Zagreb: Matica Hrvatska, 1996.
Prosperov Novak, Slobodan. Slaveni u renesans. Zagreb: Matica Hrvatska, 2009.
Prosperov Novak, Slobodan. Boka Kotorska od kampanela do kampanela. Zagreb: AGM,
2011.
Rackovié¢, Nikola. Leksikon crnogorske kulture.Cetinje: CNB DPurde Crnojevic, 1987.
Raffaelli, Urbano. Della Collegiata di S. Maria del Fiume in Cattaro, Gazzetta di Zara, XLIV,
1844.
Raffaelli, Urbano. ,,Delle poesie volgari di Lodovico Pasquali di Cattaro”, La Dalmacia, n. 32,
1845.
Razzi, Serafino. La storia di Ragusa, I-I1l, Lucca, 1598. 171-183.
RIME VOLGARI DI | M. LVDOVICO PASCHALE | Da Catharo Dalmatino. | Non piu date
in luce. | In Vinegia appresso Steffano & Battista Cognati al | Segno de S. Moise. | CON GRATIA
ET PRIVILEGIO. | M. D XLIX.
PorkoBuh, Panocaas. ,, Xymanucra Jbynesur Ilackanuh Koropanun®, Cmeaparwe — uaconuc
3a KrvudcesHocm u kyimypy, XXX, lerume, 1975, 109-128.
Rotkovié, Radoslav. Crnogorsko knjizevno nasljede I, Pobjeda, Titograd, 1976.
PorkoBuh, Pagocaas. Ilempapxucma Bophe buzanmu Komopanun, CtBapame, IV, Tutorpan.
1977.
PorkoBuh, PagocnaB. Jbyoesum Illackosuh, Ceemu I[Inamen, 6ubnumoreka Jlyda, Tutorpan:
[ToGjena, 1987.
Rotkovi¢, Radoslav. ,,Ivan Bona Boliris, kotorski humanista®“, Ars, br. 1, Cetinje, 1987.
Rotkovi¢, Radoslav. Crnogorska knjizevnost od pocetaka pismenosti do 1852. Istorija
crnogorske knjizevnosti, knj. |1, Podgorica: Institut za crnogorski jezik i knjizevnost, 2012.
Sabalich, Giuseppe. ,,Huomeni d'arme di Dalmazia®, Rivista Dalmatica, god. 1909, Zadar 1908,
254-301.
Saftich, Dario. ,,.La questione dell’uso della lingua nella letteratura della Dalmazia nel periodo
rinascimentale e barocco”, Annales. Series historia et sociologia, volume 22, issue 2, 2012. 425—
438.

193



Sbutega, Antun. Ljudi iz Boke. Kotor: Pomorski muzej, 2012,
Spiller, Michael R. G. The development of the sonnet an Intrudiction, Routledge, 1992
Stipcevi¢, Enio. ,,Kotorski pjesnik Ludovik Paskali¢ (Lodovico Paschale), zadranka Martia
Grisogono i nekoliko talijanskih renesansnih skladatelja”. Croatian Musicological Review, Vol.
43,1, 2021.
CrjenueBnh HUBo—KoBujanuh Pucro. ,KwmwkeBHu pan y bokm y cpeameM BHjEKY",
Cmeapamwe, IX, 1, Lletumwe, 1954.
Schiltz, Katelijne. Ured. A Companion to Music in Sixteenth — Century Venice, Brill, Leiden,
1974.
Shakespeare, William, ,,Romeo and Juliet®, in: The complete works of William Shakespeare.
Oxford: The Shakespeare Head Press, Edition, 2007.
Stanivukovi¢, Goran ,,lllyria Revisited: Shakespeare and the Eastern Adriatic“: u Shakespeare
and the Mediterranean, ed. Tom Clyton, Suzan Brock, Vicente Fores, University of Delawere
Press, 2004, 400—415.
Stanivukovié¢, Goran. ,,What country, friends, is this?: The Geographies of Illyria in Early
Modern England“, Litteraria Pranensia, 12 (23), 2002, 5-20.
Momwe, lumyn. V: Krnuowcesnocm Llpne I'ope 00 12. oo 19. sujexa (B. buzanmu, Jb.
Iacksanuh, U. b. boauya). letume: 0601, 1996.
grepel, Milivoj. ,,Ivan Bolica Kotoranin, latinski pjesnik*, RAD JAZU, knj. 118, Zagreb, 1894,
116-136.
M penesa, MuauBoj. ,,Jisan bonuua®, y: I{procopcka kruocesnocm y kruxceenoj kpumuyu |,
Huxkmwmh, 1990. 360-368.
Tomasovi¢, Mirko. ,,La letteratura croata prerisorgimentale vista dagli slavisiti italiani. U:
Ljiliana Avirovi¢, Mirko Tomasovi¢ (a cura di), La Divina traduzione: Tradurre in croato
dall'italiano, Trieste: Edizioni Universita di Trieste, 2006.
Torbarina, Josip. Italian influence on the poets of the Ragusan Republic. London: Williams &
Norgate Ltd, 1931.
Torbarina, Josip. ,,Kotoranin Lodovik Paskvali u engleskoj knjiZzevnosti, Hrvatska revija, VI,
Zagreb, 1934, 337-346.
Torbarina, Josip. ,,Pjesnicki odjeci bitke kod Hercegnovoga (g. 1539)“. Hrvatsko kolo, XXI|I,
Zagreb, 1941, 128-149.
Torbarina, Josip. ,,The Setting of Shakespeare's Plays®, Studia romanica et anglica
zagrabiensia, br. 17-18, Zagreb, 1964.
Torbarina, Josip. ,,Nas prilog evropskom petrarkizmu®. Forum, XXVII, 4-5, Zagreb, 1974,
590-597.
Valentinelli, Giuseppe. Bibliografia della Dalmazia e del Montenegro. Zagabria, 1855.
Vulovié, Sre¢ko. Izprave o navali Kairadin-pase (Barbarosse) na Kotor god. 1539. Program c.
k. drzavne velike gimnazije u Kotoru za $k. god. 1891-1892, Zagreb, 1892.
Vukovi¢, Novo, Kalezié, Slobodan i MiloSevi¢ MiloS. Knjizevnost Crne Gore od XII do XIX
vijeka. Cetinje: 1996.
Zbornik Hrvatski latinisti I. Zagreb: Matica hrvatska, Zora, 1969.
Zink, Arrigo. Atti e memorie della Societa’ Dalmata di Storia Patria. Vol. I, Zara, 1926.
Zink, Arrigo. Poesia italiana in Dalmazia nel cinquecento. Zara, 1927.
Zuliani, Elena. Pasquali (o Pascale) Lodovico, nel: La voce nella Enciclopedia Italiana, Vol.
26, Roma, 1935.
Quadrio, Francesco Saverio. Della Storia e Della Ragione d’oggi Poesia, Milano, 1741, Vol.
I, pt. I, p. 355.

194



Walker, Alice. ,Italian Sources of Lyrics oAf Thomas Lodge“, Modern Language Review,
XXIl, 1, 1927, 75-79.

INTERNETSKI I1ZVORI:

Britannica, The Editors of Encyclopaedia. ,,Thomas Lodge*. Encyclopedia Britannica, 1 Jan.
2021. Dostupno na: https://www.britannica.com/biography/Thomas-Lodge.

Gozzi, Marco. Nozioni  essenzionali di  metrica italiana, Dostupno na:
http://hostingwin.unitn.it/gozzi/metrica.pdf

Granuli¢, Emilija. ,,Pastoralna lirika Dinka Ranjine*, zavrsni rad, SveuciliSte u Rijeci, 2017.
Dostupno na: https://urn.nsk.hr/urn:nbn:hr:186:248918.

Dujovi¢, Jovan. , Ko je bio Vita Kotoranin, neimar Decana i ko su bili njegovi primorski
neimari-kamenari“. Dostupno na: http://www.srpsko-nasledje.rs/sr-1/1998/10/article-12.html.
Pristupljeno: 10. 5. 2020. u 13:48h.

Krasié, Stjepan. Hrvatski bibliografski leksikon. Dostupno na: http://hbl.1zmk.hr/clanak.
Jleruh, Bpanko. ,,IloeTcka cirka y peHecaHCHOj, MaHUPUCTHYKO] ¥ 0apOKHOj upunu ™, 21.
Dostupno na: http://www.doiserbia.nb.rs/img/doi/0350-6673/2012/0350-66731278021L.pdf
Markovié, Savo. ,,O0d Bara i Dubrovnika do Ancone: podljednja volja Prokulijana Camillova
Besalia“, 2019. Dostupno na: https://hrcak.srce.hr/231300 .

Cavié, Aldo. ,Hrvatska renesansna intelektualna polja“, Tabula, Dostupno na:
http://doi.org/10.32728/tab.17.2020.3.

Vidinovi¢, Ivana. ,Satiricko pjesniStvo Mavra  Vetranovica®. Dostupno  na:
https://urn.nsk.hr/urn:nbn:hr:142:744764, dana 26. 10. 2021. u 21:15h,

195



Biografija

Ane Ferri je rodena 30. oktobra 1985. godine u Kotoru, gdje je zavrsila osnovnu, muzic¢ku skolu
1 Opstu gimnaziju. Na Filozofskom fakultetu Univerziteta Crne Gore, Odsjek za italijanski jezik i
knjizevnost, diplomirala je 2008. godine na temu Italijanski jezik u Boki Kotorskoj pod mentorstvom
prof. dr Julijane Vuco. Na zavr$noj godini studija bila je izabrana za vodu tima koji ¢e predstavljati
Univerzitet Crne Gore na seminaru L ‘ospite e il tema dell ospitalita - relazioni Interadriatiche Fakulteta
politickih nauka i1 Fakulteta za strane jezike u Bariju. Paralelno sa pohadanjem osnovnih studija na
Odsjeku za italijanski jezik i knjizevnost upisala se na Odsjek za engleski jezik i knjizevnost na istom
fakultetu gdje je pod mentorstvom prof. dr Aleksandre NikCevi¢ Batri¢evi¢ diplomirala na temu
Feminism in the Scarlet Letter. Kao student Odsjeka za engleski jezik i knjiZzevnost u¢estvovala je u
projektu Americkog ugla i Ambasade SAD u Podgorici pod nazivom Lift Every Voice koji se odrzao
2012. godine u KIC-u Budo Tomovi¢ u Podgorici. Tokom osnovnih studija bila je stipendista g-dina
Pitera Manka i Opstine Kotor. Postdiplomske studije, smjer Nauka o knjizevnosti, upisala je na
Filoloskom fakultetu u Beogradu, Odsjek italijanistika. Master studije je zavrsSila sa prosjekom 9,67, a
tema njenog master rada kod mentora prof. dr Zeljka Puriéa bila je Stevan Vrcevié- italijanista. U junu
2011. godine bila je najmladi uc¢esnik nau¢nog skupa italijanista odrzanog u Banja Luci. Predstavila se
radom Stevo Vicevi¢: uno dei primi dantologi nelle regioni slavo-meridionali.

Ferri je radila kao dopisnik dnevne novine Pobjeda za rubriku kultura, uredivala je i vodila vijesti
na italijanskom i engleskom jeziku za lokalni radio iz Kotora gdje je imala priliku da intervjuise priznate
muzicare poput: Silvana Minele (Silvano Minella), Flavije Bruneto (Flavia Brunetto), Alison Bjukenon
(Alison Buchanan) i dr. Iskustvo je sticala rade¢i kao predava¢ na kursevima italijanskog jezika na
raznim nivoima u Italijanskom kulturnom centru u Podgorici (sadasnje Konzularno dopisnistvo), radeci
kao saradnik u nastavi na Univerzitetu Mediteran u Podgorici, Fakultet za strane jezike, Odsjek poslovni
italijanski jezik, na predmetima: drugi strani jezik (italijanski jezik), italijanska knjizevnost 1 italijanska
kultura i civilizacija. Ferri je saradivala sa izdavatkom kuc¢om Nova knjiga iz Podgorice u svojstvu
prevodioca piscima kao $to su: Klaudio Magris (Claudio Magris), Federiko Moca (Federico Moccia),
Aleksandra Poter (Alexandra Potter) i Toni Parsons (Tony Parsons). U saradnji sa Ambasadom SAD u
Podgorici tokom manifestacije Month of women's rights drzala je predavanje na temu Feminism then
and now. Stucno se usavrSavala na kursevima i seminarima italijanskog i engleskog jezika, civilizacije i
kulture u Perudi, Firenci, Bariju, Njujorku 1 Vasingtonu. Stalni je sudski tumac za engleski jezik. Radila
je kao prevodilac 1 asistent generalnog direktora u kompaniji Jugopetrol AD. Trenutno zivi i radi u
Zenevi, Svajcarska.
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Prilog 1.

Izjava o autorstvu

Ime i prezime autora: Ane Ferri

Broj dosijea: 13065D
Izjavljujem

da je doktorska disertacija pod nazivom Ludovik Paskvali¢- bokokotorski pjesnik XV vijeka

e rezultat sopstvenog istrazivackog rada;

e da disertacija ni u cjelini ni u djelovima nije bila predlozena za sticanje diplome studijskih
programa drugih visokoskolskih ustanova;

e da su rezultati konkretno navedeni i

e da nisam krSila autorska prava i koristila intelektualnu svojinu drugih lica.

U Beogradu, 29. decembar 2021. god. Potpis autora

Mrooa



Prilog 2.

Izjava o istovetnosti Stampane i elektronske verzije doktorskog rada

Ime i prezime autora: Ane Ferri

Broj dosijea: 13065D

Studijski program: Jezik, knjiZevnost, kultura

Naslov rada: Ludovik Paskvali¢- bokokotorski pjesnik XV1 vijeka

Mentor: Dr Slavko Petakovié

Izjavljujem da je Stampana verzija mog doktorskog rada istovjetna elektronskoj verziji koju sam predala
radi pohranjivanja u Digitalni repozitorijum Univerziteta u Beogradu.

Dozvoljavam da se objave moji li¢ni podaci za dobijanje akademskog naziva doktora nauka, kao §to su
ime i prezime, godina i mjesto rodenja i datum odbrane rada.

Ovi li¢ni podaci mogu se objaviti na mreznim stranicama digitalne biblioteke, u elektronskom katalogu
i u publikacijama Univerziteta u Beogradu.

U Beogradu, 29. decembar 2021. god. Potpis autora

Mrova



Prilog 3.

Izjava o koriS¢enju

Ovlas¢ujem Univerzitetsku biblioteku ,,Svetozar Markovi¢* da u Digitalni repozitorijum Univerziteta u
Beogradu unese moju doktorsku disertaciju pod naslovom:

Ludovik Paskvali¢- bokokotorski pjesnik XV1 vijeka
koja je moje autorsko djelo.
Disertaciju sa svim prilozima predala sam u elektronskom formatu pogodnom za trajno arhiviranje.

Moju doktorsku disertaciju pohranjenu u Digitalnom repozitorijumu Univerziteta u Beogradu, i
dostupnu u otvorenom pristupu, mogu da koriste svi koji postuju odredbe sadrzane u odabranom tipu
licence Kreativna zajednica (Creative Commons) za koju sam se odlucila:

Autorstvo — nekomercijalno - bez prerada (CC BY- NC-ND)

U Beogradu, 29. decembar 2021. god. Potpis autora

Mrova



