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Trauma rasizma i kulturoloski konteksti u savremenoj americkoj knjiZevnosti i vizuelnim
umetnostima na odabranim primerima autorki Toni Morison, Beti Sar, Kare Voker i Lorne
Simpson

Sazetak

Rad se bavi istraZivanjem traume rasizma u savremenoj americkoj knjzevnosti 1 vizuelnim
umetnostima na odabranim primerima Cetiri istaknute autorke Toni Morison, Beti Sar, Kare Voker i
Lorne Simpson. Problem rasne traume u knjizevnom i likovnhom opusu odabranih autorki
posmatramo u sklopu kulturoloskih konteksta studija traume kao polazista oblikovanja savremenog
afroamerickog identiteta. Osnovna grada ispituje se kroz prizmu studija traume kao mesta susreta
psihologije, antropologije, istorije i umetnosti. Formiranje ideoloske predstave o rasnom Drugom u
americkoj istoriji, istrazili smo kroz nasledenu kulturnu traumu ropskog polozaja afroamericke
manjine, kasniju segregaciju pod zakonima Dzima Kroa i rasisticke predstave u popularnoj kulturi.
Ideologija rasizma, tvorevina je modernog doba i vezuje se za 19. vek, antropoloska i bioloska
naucna istrazivanja. Bioloski rasizam opravdava pot¢injavanje odredenih populacija na osnovu
prirodne i urodene navodne inferiornosti, intelektualnih, telesnih i moralnih karakteristika. Kulturni
rasizam preuzima ovu formulu rasne diskriminacije i stereotipa, razvijaju¢i ideju o viSim i niZim
kulturama, civilizacijama i narodima.

Revizija proSlosti 1 traumati¢nih iskustava uspostavlja se u umetnickim istrazivanjima i kulturnim
praksama odabranih umetnica kroz produbljivanje i povezivanje li¢nih 1 kolektivnih iskustava,
procese transgeneracijskog prenosa traume u porodici i zajednici, kroz formiranje nacionalnog i
kulturnog pamcéenja traumatic¢nih istorija, stradanja i brutalnosti, ali i progovaranja i pokretanja
dijaloga u mejnstrim kulturi. Umetni¢ka produkcija marginalizovanih grupa pruza mogucnost
produbljivanja svesti americkog drustva, kritiku mejnstrim narativa kao i izgradnju snaznog kontra-
narativa dominantnoj beloj kulturi. Kvaliteti ovih umetnickih napora se ogledaju u emancipatorskim
porukama koji obuhvataju Siri opseg uticaja od svog kulturnog miljea, postizu¢i univerzalne teznje.

Mapiranje i artikulacija rasne traume zahteva interdisciplinarne prakse koje redefiniSu crni kulturni
identitet kroz igre reima, parodiju, fragmentaciju slike i teksta. Toni Morison je kroz svoj knjizevni
rad pokrenula pitanja crnog zenskog identiteta u americkom druStvu. IstraZivanje je obuhvatilo
jedan deo opusa Toni Morison od &etiri romana: Voljena, Sula, Najplavlje oko i Zena u belom. Kroz
analizu primarnog teksta klasifikovali smo teme individualne i nasledene traume, traume u
detinjstvu, PTSD (posttraumatskog stresnog poremecaja), rascepa liCnosti, rasne 1 rodne
diskriminacije i procese formiranja identiteta. Rodna, rasna i klasna opresija neke su od glavnih
tema knjizevnih 1 likovnih istrazivanja afroameri¢kih umetnica, koje na ovaj nacin uspostavljaju
vidljivost crnog Zenskog tela u americkom drustvu.

Slede¢i deo rada posvecéen likovnim praksama istrazuje genezu tema roda i rase kroz razlicite
umetnicke izraze i generacije umetnika. Od rehabilitacije stereotipne figure dadilje u umetnickom
radu Beti Sar, preko identitetskih manipulacija fotografije i teksta Lorne Simpson, do parodi¢nih i
uznemirujucih zazornih prizora Kare Voker, pratimo liniju razvoja i odnosa prema rasnoj traumi u
americkoj kulturi.

U sedmom poglavlju dajemo osvrt na odnos vizuelne 1 literarne reprezentacije traumaticnih istorija 1
dogadaja. Umetnicko suoCavanje sa bolnim sadrzajima predstavlja estetsko svedocanstvo koje se



upisuje u kolektivnu svest i predstavlja oslobadajuce narative koji podsticu katarzu celokupnog
drustva od potisnutih trauma 1 nasilnih politika razdvajanja i diskriminacije.

Zaklju¢na razmatranja pruzaju opsti pregled istrazene teme i ukazuju na srediste rasne traume u
umetni¢kim praksama kao jedan od najznacajnijih tokova emancipacije perifernih zajednica koje
postepeno zauzimaju znacajne pozicije u drustvu i globalnim politikama.

Kljuc¢ne redi: trauma, rasizam, seksizam, afroamericki kulturni identitet, umetnicka produkcija,
Toni Morison, Beti Sar, Kara Voker, Lorna Simpson
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Trauma of racism and cultural contexts in contemporary American literature and visual arts
on selected exemples by Toni Morrison, Betye Sarr, Kara Walker and Lorna Simpson

Abstract

This thesis explores the trauma of racism in contemporary American literature and visual arts on
selected examples of four prominent authors Toni Morrison, Betye Saar, Kara Walker and Lorna
Simpson. The problem of racial trauma in literary and artistic opus of selected authors we observe
within the cultural contexts of the study of trauma as the starting point for the formation of
contemporary African-American identity. The basics of the material are followed through the prism
of the study of trauma as a meeting place of psychology, anthropology, history and art. The
formation of an ideological notion of a racial Other in American history, we explored through the
inherited cultural trauma of the enslaved position of the African-American minority, the later
segregation under the laws of Jim Crowe, and the racist foresight in popular culture. Ideology of
racism represents a creation of modern age and is associated with the 19™ century anthropological
and biological scientific research. Biological racism justifies the subjugation of certain populations
on the basis of the natural and innate alleged inferiority of intellectual, physical and moral
characteristics. Cultural racism adopts this formula of racial discrimination and stereotypes
developing the idea of higher and lower cultures, civilizations and peoples.

Revision of the past and traumatic experiences is established in the artistic research and cultural
practices of selected artists, deepening and connecting personal and collective experiences,
processes of transgenerational transmission of trauma in the family and community, through the
formation of national and cultural memory of traumatic histories of suffering and brutality, but also
speaking out and initiating dialogue in mainstream culture. The artistic production of marginalized
groups provides an opportunity to deepen the consciousness of American society, critique
mainstream narratives as well as build a strong counter-narratives to the dominant white culture.
The qualities of these artistic endeavors are reflected in emancipatory messages that encompass a
wider range of influences from their cultural milieu and achieve universal aspirations.

Mapping and articulating racial trauma requires interdisciplinary practices that redefine black
cultural identity through play with words, parody, image and text fragmentation. Toni Morison has
raised issues of black female identity in American society through her literary work. The research
included four novels: Beloved, Sula, The Bluest Eye, God Help the Child. Through the analysis of
the primary text, we classified the topics of individual and inherited trauma, childhood trauma, post-
traumatic stress disorder, personality cleavage, racial and gender discrimination, and identity
formation processes. Gender, racial and class oppression are some of the main themes of the literary
and visual research of African American artists, which in this way establish the visibility of the
black female body in American society.

The next part of the thesis is dedicated to art practices and explores the genesis of gender and race
themes through different artistic expressions and generations of artists. From the rehabilitation of
the stereotypical mammy figure in the Betye Saar artwork, through Lorna Simpson’s identity
manipulations of photography and text to Kara Walker’s parodic and disturbing scenes, we follow
the line of development and attitudes toward racial trauma in American culture.



In the seventh chapter we give an overview of the relationship between the visual and literary
representations of traumatic histories and events. Artistic confrontation with painful contents is a
testimony that is inscribed in the collective consciousness and represents liberating narratives that
encourage the catharsis of society as a whole from repressed traumas and violent policies of
separation and discrimination.

Concluding remarks give a general overview of the researched topic and point to the center of racial
trauma in artistic practices as one of peripheral communities that are gradually occupying important
positions in society and global politics.

Key words: trauma, racism, sexism, AfroAmerican cultural identity, art production, Toni Morrison,
Betye Saar, KaraWalker, Lorna Simpson

Scientific field: Social Sciences and Humanities
Scientific subfield: American Literature and Culture, Visual Arts

UDC number:
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Uvod

Ni danas nije svima jasno da su ropski poloZaj crnaca i kolonijalne strahote deo pamdéenja
sveta; jos je manje jasno da to pamdenje, bududi zajednicko, nije svojina samo onih naroda koji
su bili Zrtve tih dogadaja, veé¢ Covecanstva u celini; a dok ne budemo sposobni da usvojimo
pamcéenje ,,celog sveta”, necemo uspeti da zamislimo Sta bi mogao biti jedan uistinu zajednicki
svet, jedno uistinu univerzalno covecanstvo.

A.Mbembe

U pokuSajima definisanja psiholoske traume, psiholog DZudit Herman kaZe da je psiholoSka trauma
bol nemoé¢nog (Herman, 1992: 23). U trenutku traume, Zrtva je nemoéna pred preplavljuju¢om
silom brutalnosti 1 zverstva. 1z ovog gledista, istorija prekookeanske trgovine robljem, predstavlja
strahovitu traumu. Brutalnost koja je trajala Cetiri stotine godina, i zahvatila milione pojedina¢nih
zivota, uzasnih zloupotreba, svireposti i dehumanizacije, ostavlja neizbrisiv trag u istoriji Amerike.
Dogadaji iz proslosti na kojima se temelji kolektivni identitet jednog naroda ali i oni dogadaji koji
se potiskuju i marginalizuju u zvanicnoj politici 1 istoriji, predmet su savremenih istrazivanja,
reinterpretacija, dekonstrukcija i umetnickih izraza. Afroamericki narod je presao dug i bolan put od
robovlasni$tva, rasne segregacije, linovanja i nasilja do borbe za ostvarivanja gradanskih prava. U
kojoj meri su ta prava danas ugrozena svedoce svakodnevni dogadaji u americkoj javnosti, gde je
evidentno obnavljanje nacistickih struja, belih suprematista kao 1 policijska brutalnost prema
pojedincima afroamericke manjine. Slucaj Trejvona Martina (17) koji je stradao kada ga je Dzordz
Cimerman usmrtio pucnjem u grudi, 26. februara 2012. godine u Sanfordu, Floridi, pokrenulo je
pitanje rasne diskriminacije u Americi, ukljucuju¢i i obracanje Baraka Obame, tadasnjeg
predsednika drzave, o ovom i sliénim sluGajevima'.

Pomenuéemo slucaj Ahmada Arberija, dvadesetpetogodisnjaka, koji je ubijen 23. februara 2020.
godine u DZordZiji, kada su ga dok je dZogirao krajem, Gregori Mekmajkl (64), inace policajac u
penziji i Trevis Mekmajkl (34) njegov sin, pratili u svom kamionetu, preprecili mu put, izasli iz
kamioneta, napali ga 1 upucali. Sve je to zabeleZeno na snimku koji je napravio komsSija
Mekmajklovih.> Snimak na kome se vidi kako policajac kolenima pritiska vrat privedenog i
lisicama obuzdanog Dzordza Flojda (46), dok on nekoliko minuta moli da ne moZe da diSe i umire
na licu mesta, 25.5.2020. godine, postao je viralan i pokrenuo talas demonstracija i javne osude u

lhttps://www.npr.org/sections/codeswitch/2018/07/2—’>1/631897758/a-Iook-back-at-trayvon-martins-death-and-the-
movement-it-inspired

Karen Grigsby Bates

A Look Back At Trayvon Martin's Death, And The Movement It Inspired( Karen Grigsby Bates. July 31, 2018)

2 https://www.nydailynews.com/news/national/ny-20200509-2nigwwdzqvf3zbxkcsk4z33ydm-story.html

TIM BALK, NEW YORK DAILY NEWS. May 09, 2020 AT 6:24PM



Mineapolisu i Los Andelesu.’ Ovakvi i sli¢ni dogadaji u SAD, jedan su od razloga osnivanja
organizacije Black Lives Matter 2013. godine, koja ispituje diskriminatorne prakse sistemske
degradacije 1 devalorizacije manjinskog stanovnis$tva.

Nasilje, brutalnost i socijalna nesigurnost postaju elementi koji znacajno uticu na konstrukciju
identiteta afroamericke manjine. Ovakva druStvena klima utice na oZivljavanje potisnutih sadrzaja
traume, koji postoje latentno u podsvesti istorijskog paméenja Amerike, kao prete¢e prisustvo
nesavladane proslosti. Alaida Asman ¢e zakljuciti da se medugeneracijski neksus traume moze
prekinuti jedino kada se disocirani i nesvesni delovi traume prevedu u svesnu formu secanja
(Asman, 2011: 115). Budu¢i da do ozdravljenja dolazi jedino kada se trauma jezickom
artikulacijom oslobodi iz svoje kapsule i postane deo svesnog identiteta, tako i zajednica i celo
drustvo moraju zajedni¢kim naporima stvoriti ,,okvir secanja” gde je moguce prihvatiti ova se¢anja
u socijalnom pamcéenju (isto, 115).

Konstruisanje kolektivnih identiteta se danas velikim delom prenosi na polje umetnosti, gde je
prisutan veliki angazman socijalnog aktivizma umetnika koji promisljaju osetljiva pitanja
pozicioniranja subjekta i kategorije roda, rase, klase. Telo i telesnost ¢e postati fizicki prostor
umetnica, koje istrazuju kontinuitet konflikta, stvaranje rasistickih i seksistickih narativa kao i
ispitivanje odnosa margine i centra. Marginalizovana tela na osnovu, roda, etniciteta ili seksualne
orijentacije, fragmentisana i zazorna, postac¢e predmet istrazivanja sopstva i drustvenog prostora.

Ideja za istrazivanje ove teme nastala je razmisljanjem o problemu traumati¢nih istorija, razorenih
identiteta, detinjstva 1 odrastanja u sistemima neoliberalnog kapitalizma, kao i migrantskih kriza 1
politika koje dodatno pozicioniraju pojam Drugosti kroz postmodernisticki diskurs. Uvidom u
bogato knjizevno delo Toni Morison, kao i likovne 1 vizuelne umetnicke izraze istaknutih umetnica
Beti Sar, Lorne Simpson i Kare Voker, dosla sam na ideju da istrazim duboke kontekstualne veze
koje povezuju ove cCetiri istaknute autorke u smislu ideja rase, traume, afroamerickog Zenskog
identiteta koje plasiraju u americkoj javnosti, preispitujuéi mit o progresivistiCkom toku americke
istorije. U Sirem smislu, ova tema se moze povezati kako sa evropskim prostorom, tako i sa ovim
nasim, balkanskim, gde sukobi etnonacionalizma imaju dugu istoriju trajanja, a potisnute traume
ostaju nerazreSene.

Kako je savremena umetnost u znaku naglasenog pluralizma ideja i izrazajnih moguénosti, njena
funkcija je estetska i eticka. Preuzimajuéi saznajnu funkciju, savremena umetnost povezuje ljude
razli¢itih iskustava, rasa, religija, kultura. U takvom fluidnom kontekstu, umetnicko promisljanje
traume 1 identita, dobija politicku dimenziju kao sredstvo za komunikaciju i kriticko preispitivanje
razlicitih tema i problema stvarnosti i savremenog Zivota.

1.1. Predmet i cilj istrazivanja

Predmet naucnog istrazivanja ove disertacije obuhvata studije traume, ogromnog polja gde se
ukrStaju psihologija 1 humanisticke nauke, kao polaziSta oblikovanja identiteta afroamerickog
naroda 1 mehanizme prevazilaZenja kolektivne traume ropstva i rasizma kao istorijskog nasleda kroz
odnos postmoderne epohe i pluralizma umetnickih stavova i radikalnih preokreta ka novim
izrazajnim medijima. Korpus nau¢nog istrazivanja obuhvata odabrana dela Toni Morison, u kojima

® https://www.aljazera.com/news/2020/5/27/george-floyd-black-man-dies-after-us-police-pin-him-to-ground
Laurin-Whitney Gottbrath, 27 May 2020
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se postavljaju pitanja rasne traume, roda i identiteta, preispituje dominantni politicki diskurs u
americkom drustvu, i odabrane vizuelne umetnice koje se bave slicnom tematikom kroz svoj
umetnicki izraz. Ovo istrazivanje nastoji da ideje ameri¢ke nobelovke sadrzane u delima (Najplavije
oko, Sula, Voljena, Zena u belom) dovede u znacajniju vezu sa tokovima vizuelnih umetnosti i
interdisciplinarnim praksama.

Afirmacijom Toni Morison i Nobelovom nagradom za knjizevnost, afroameri¢ka knjizevnost se
ukljucuje u savremene drustvene tokove. Preispitivanje proslosti institucionalnog robovlasniStva,
predstavlja terapeutski Cin prevazilazenja kolektivne traume americke crne zajednice. Centralno
pitanje u knjizevnom opusu Toni Morison je pitanje ropstva kao institucije u americkoj istoriji,
rasna diskriminacija i preklapanje narativa koji povezuju traumatizovane likove kroz vreme i
prostor. Odnos majke i1 deteta jedan je od najznacajnijih odnosa koji Morison problematizuje u
svojim romanima, ukazuju¢i na fenomene rasizma i robovlasnistva koji se javljaju kao agresorski
prema porodici, kidajuéi bioloske i kulturoloske veze medu njenim ¢lanovima. Rasne traume su
narocito naglasene kod najranjivijeg dela stanovniStva, Zenskog deteta i svode ga na identitet Zrtve.

Beti Sar je vizuelna umetnica koja se bavi razbijanjem mitova i stereotipa vezanih za rasu i
zenski identitet. Sar je tokom 70-ih godina bila deo pokreta Crne umetnosti, razbijajué¢i mitove 1
stereotipe o crnoj zenskosti. Njen politi¢ki aktivizam je rezultirao odbacivanjem belog feminizma i
osnazivanjem crnog zenskog tela. Lorna Simpson i Kara Voker pripadaju mladoj generaciji
umetnika koje se bave sliénim temama: istorijskog pamcenja, kulture, rase, stereotipa, roda i
identiteta. Lorna Simpson je poznata po foto-tekstualnim instalacijama, konceptualizuju¢i problem
crnog zenskog identiteta kroz uzajamno dejstvo slike i teksta. Kara Voker provokativno ilustruje
robovlasni¢ko poreklo ameri¢kog Juga. Prepoznatljiva je po velikim formatima kolaziranih silueta
na crno-belim pastoralnim pejzaZzima.

Cilj istrazivanja je razrada mogucih odgovora na pitanja oblikovanja nacionalnog, rodnog i
rasnog identiteta Afroamerikanki u americkom drustvu, putevi prevazilazenja i suoCavanja sa
traumama, kao i razbijanje predrasuda koje su prisutne kao naslede institucije robovlasnistva i
rasizma u Sjedinjenim Drzavama. Cilj istrazivanja je ukazivanje na sadejstvo literature i vizuelne
kulture, koje kroz razliCite izrazajne medije plasiraju ideje suoCavanja sa traumom i nude nacine
ozdravljenja za celu naciju. Cilj ovog istrazivanja u krajnjoj instanci je ogoljavanje mehanizama
moc¢i politike neoliberalnog kapitalizma koja podstice rasizam plasirajuci pri¢e o hordama stranaca i
migranata, bodljikavim Zicama i zidovima, teroristima, neprijateljima, varvarima.

1.2. Osnovne hipoteze i pretpostavke

Amerika je u postmodernim diskursima alegorija novog sveta, obeCane zemlje, srediSte
kulture i umetnosti i potpune realizacije postmoderne civilizacije (Suvakovi¢, 2011: 64). Pojam
globalizacije u kulturi se izjednatava sa pojmom amerikanizacije svetske kulture, kao i
dekonstrukcija, razaranje lokalnih nacionalnih ili etnickih, rasnih i religioznih kultura (isto, 291).
Jedna od vodec¢ih debata koje se ti€u procesa globalizacije je pozicioniranje rasnih manjina u
razvijenim zapadnim drustvima, revizija proslosti i izgradnja identiteta.

Polazna hipoteza istrazivanja je da se umetnost Afroamerikanaca koja problematizuje
traumu rasizma u SAD javlja kao potencijal istorijskog svedoka koji se iz margine upisuje u
dominantni sklop zajedni¢kog se¢anja nesavladane proslosti.
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Otkrice africke umetnosti od strane Pabla Pikasa 1 drugih modernista imalo je jak uticaj na
razvoj afro-americke umetnosti. Uspostavljanje alternativne tradicije koja se povezivala sa svojim
africkim poreklom u delima poput antologije filozofa Alana Loka, The Legacy of Ancestral Arts
(1925), znacilo je bazu sa koje ¢e biti moguce izgraditi sopstveni kulturni i civilizacijski identitet.
Kako se afroamericka knjizevnost od prvih ropskih narativa pa do postmodernih romana suocava sa
cenzurom, negativnom kritikom i marginalizacijom, dijalog sa mejnstrim kulturom se uspostavlja
kroz afirmaciju afroameric¢kih umetnika. Toni Morison je Nobelovom nagradom za knjizevno delo,
1993. godine oznacila prekretnicu za preispitivanje trauma nacionalne proslosti institucionalnog
robovlasniStva i rasizma u americkom drustvu.

Osnovne pretpostavke proizasle iz teorijsko-tematskih postavki istrazivanja su:

- Afroamericka knjizevnost i vizuelna kultura dekonstruiSu narative stvorene u dominantnim
sklopovima secanja u Sjedinjenim DrZzavama. Ove umetnicke prakse progovaraju o traumati¢nim
iskustvima robovlasniStva, telesnim i psihickim torturama, li¢nim i kolektivnim traumama rasne
diskriminacije i uti¢u na rusenje tabua u konzervativnom drustvu.

- Reprezentacija 1 narativizacija traumatskih dogadaja uti¢e na izgradnju kolektivnog identiteta, a
prezentacija kolektivnog traumatskog iskustva predstavlja katarzicki ¢in ozdravljenja cele nacije.

- Dijalog o traumati¢noj proslosti predstavlja preduslov za razvoj demokratskog drustva i inkluziju
svih marginalizovanih zajednica.

- Kako je zapadna umetnost masina proizvodnje identiteta u kulturnoj nadgradnji, umetnicki jezik i
folklor afro-ameri¢ke manjine priblizava razlike i konstruiSe novu estetiku prihvatanja Drugog. Ova
umetnost se javlja kao jedan od najznacajnijih produkta novih tokova koji mogu odigrati snaznu
emancipatorsku ulogu perifernih zajednica koje ravnopravno mogu ucestvovati u izgradnji
savremenih drustvenih, politickih 1 kulturoloskih kretanja.

1.3. Svrha i metode istraZivanja

Kraj 20. veka je oznalio proces globalizacije, fenomen zapadnog drustva koji se odvija
preko ekonomije, politike, religije, kulture do zakonodavstva potpomognut ubrzanim tehnoloskim
razvojem 1 medijskim pomagalima. Kao nuspojava koja prati proces globalizacije javlja se
fundamentalizam koji reafirmiSe kulturoloske, rasne, religijske, nacionalne i svake druge razlike.
Nacionalno-etnicki moment se javlja kao vazan element u ovom duhovnom nastajanju i kretanju
iako se mora posmatrati sa dozom relativizma jer je i nacionalno stavljeno u tok vremenske kretnje i
promene. Zan Bodrijar tvrdi:

Drugost vise ne postoji da bi bila istrebljivana, mrzena, odbacivana,
zavodena, ve¢ da bi bila shvatana, oslobadana, brizljivo pazena i
prepoznavana. Postala je skupocena stvar. Onaj ko je gospodar opstih
simbola drugosti 1 razlike, gospodar je sveta. Onaj ko razliku
promislja antropoloski je nadmocan...on ima sva prava, jer ih sam i
stvara. Onaj ko ne promislja razliku, ko ne igra razlike, treba da bude
unisten. Radikalno Drugo je nepodnosljivo, ne moze se unistiti, ali se
ne moze ni prihvatiti: treba dakle isticati ono drugo o ¢emu se moze
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pregovarati, drugo razlike. Ovde pocinje jedan suptilniji oblik
istrebljivanja, kod kojeg u igru ulaze sve humanisticke moci
modernog doba (Bodrijar, 1992: 229).

Svrha istraZivanja ove disertacije je razumevanje duboko postavljenih antagonisti¢kih
sukoba dominantne zapadne civilizacije i njene margine, postavljene kroz odnos Drugosti.

Bodrijar kaze: ,,Rasizam ne postoji dok je drugo Drugo, dok Stranac ostaje stranac. On
nastaje onda kada drugo postane razli¢ito, odnosno opasno blisko. Tada se budi Zelja da se ono
zadrzi na odstojanju” (isto, 232). Buduéi da je ovaj odnos u Americi, pojednostavljen na
redukcionisti¢ki odnos crno-belo, latentni sukob samo pronalazi nove nacine ispoljavanja. Svedoci
smo velikih procesa promena koji se deSavaju u svetu, talasi naroda koji traze priliku za bolji zivot,
zapljuskuju obale bele Evrope, noseci sa sobom sopstvene kulturoloske, religiozne, jezicke,
tradicijske tekovine koje su u sukobu sa zapadnom paradigmom univerzalistickog poimanja istorije.
Kao reakcija na ova kretanja javljaju se faSistoidne politicke struje. Da li ¢e se americki
opresivisticki model prekopirati i na evropskom prostoru, znacajno je pitanje. Umetnicki stavovi
uoceni u delima izabranih autorki, promovisu umetnic¢ke prakse kao oblik saznanja 1 otpora.

Egzistencijalni problemi savremenog sveta, sagledani iz li¢nih vizura ovih autorki,
posmatraju suocavanje sa traumaticnim dogadajima kao katarzicko iskustvo celog drustva. Kako bi
se otkrili klju¢ni elementi koji povezuju knjizevnicu Toni Morison i odabrane vizuelne umetnice,
pristupiée se analizi knjizevnog teksta u sadejstvu sa odabranom vizuelnom predstavom, gde ¢e se
izdvojiti glavne teme, motivi 1 problemi koji su zajednicki u njihovim opusima. Analizom
primarnog teksta romana (Sula, Najplavije oko, Voljena, Zena u belom) i izdvajanjem klju¢nih
tema: rasne diskriminacije, traume u detinjstvu, crnog Zenskog tela, konstrukcije identiteta, roda,
rase, istrazicemo foto-tekstualni kontekst naznacenih pojmova. Uocene teme kategorizacijom
knjizevnog teksta, dopuni¢emo vizuelnim predstavama uspostavljaju¢i dublju kulturolosku vezu
interdisciplinarnih praksi.

Analizom primarne literature, a na osnovu proucene teorijske literature, u ovom radu ¢emo
pokusati da utvrdimo kako su razli€itosti pripadnika jednog naroda prikazane u knjizevnim i
likovnim delima odabranih autorki, kao i koji su nacini predlozeni za prevazilaZzenje trauma kojima
su izlozeni. Metode kojima d¢emo se sluziti su analiticka, istorijsko-komparativna 1
interdisciplinarna. Svi rezultati teorijskih pretpostavki pruzic¢e Sirok uvid u datu problematiku
traume 1 proizvodnje rasnih subjekata.



2.TRAUMA

2.1.Traumatizacija i drustvene posledice

Studije traume obuhvataju polje psiholoske traume, njenu predstavu u jeziku, kao i ulogu
pamcenja u oblikovanju individualnog i kulturnog identiteta. Psihoanaliticke teorije traume sa
teoretskim okvirima poststrukturalizma, sociokulture 1 postkolonijalne teorije formiraju bazu kritike
koja interpretira reprezentaciju ekstremnog iskustva i posledice na identitet i pamcenje. Koncept
traume je shvacen kao iskustvo koje duboko uti¢e na sopstvenu emotivnu organizaciju i percepciju
spoljaSnjeg sveta. Studije traume istrazuju uticaj traume na knjiZzevnost i drusStvo analizirajuci
psiholoski, retori¢ki i kulturni znac¢aj. Znacajan fokus je stavljen na inovaciju i produkciju teksta, u
medijima i Stampi koji pruzaju uvid u nacine kako ekstremni dogadaji uticu na identitet, nesvesno i
secanje (Pillen, 2016). Klini¢ka psihologija i psihijatrija koriste traumu kao posebnu kategoriju
ljudskog iskustva za dijagnozu mentalnih, emocionalnih 1 psihickih zdravstvenih problema. Studije
knjizevnosti 1 kulture koriste traumu kao metaforu za dijagnostifikovanje opstih karakteristika
kulture 1 drustva.

Dzudit Herman definiSe traumu kao:

dogadaj koji nadvladava uobicajnu ljudsku prilagodenost zivotu. Za
razliku od svakodnevnih nesreca, traumatiéni dogadaj obicno
predstavlja pretnju zivotu ili telesnom integritetu, ili predstavlja blizak
liéni susret sa nasiljem 1 smréu (Herman, 1992: 33).

Razvojne traume obuhvataju traume koje su dozivljene u detinjstvu i u interakciji sa vaznim
osobama tokom odrastanja. Razvojne traume obuhvataju nagomilavanje i ponavljanje iskustava
koje formiraju psiholosko oSte¢enje. Traume mogu uticati na kognitivni razvoj, teSko¢e u kontroli
emocija, destruktivno ponaSanje prema sebi i drugima i negativan odnos prema svetu. Razvojne
traume obuhvataju fizicko 1 psihi¢ko zlostavljanje, zanemarivanje 1 ponavljano seksualno
zlostavljanje. Traumirana deca pokazuju niz potesko¢a u reagovanju na traumatsko iskustvo
fenomenom ponovnog prozivljavanja kriticnih dogadaja koji ostaju aktivno prisutni u mentalnom
zivotu deteta. Trauma u ranom detinjstvu nepovoljno deluje na sazrevanje sistema regulacije
osnovnih bioloskih procesa. Mekfarlen i Van der Kolk (1996) navode da je ometanje ovih procesa
samoregulacije povezano sa teSkocama u regulaciji osecanja, destruktivnim ponaSanjem prema sebi
1 drugima, teSkoCama u ucenju, somatizacijom, negativnhom slikom o sebi i drugima koja se
ponavlja (Kolk, 1996: 29). Sok traume predstavljaju traume u uzem smislu reéi, pojedina¢ne i vrlo
intenzivne dogadaje koji dovode do neocekivanog preplavljenja. Primeri takvih trauma su ratovi,
progoni, silovanja, iznenadni gubitak voljene osobe, prirodne katastrofe. Sok traume karakterise
intenzivno iskustvo koje premasuje kapacitete za noSenje sa tim iskustvom i aktiviranje klasi¢nih
mehanizama odbrane.

Razvoj studija traume (trauma studies) vezuje se za studije secanja (memory studies),
oslanjaju¢i se prevashodno na izuCavanje secanja na Holokaust, kao i na izucavanje
posttraumatskog poremecaja, PTSD (post traumatic stress disorder) vo¢en kod americkih veterana
po povratku iz Vijetnama, ali i na transkulturne traume rasizma i etni¢kih sukoba u okviru
postkolonijalnih studija.



Pojam traume se vezuje za zacetnika psihoanalize Sigmunda Frojda. U svom ranom radu
Frojd polemisSe da se traumatska histerija razvija iz potisnutog, ranijeg iskustva seksualnog napada.
Psiholoska trauma nastaje usled intenzivnog, preplavljujuéeg dogadaja, kada ego nije pripremljen
da adekvatno reaguje, ve¢ se razara, a traumati¢ni dogadaj zaboravlja i potiskuje. Trauma se tada
manifestuje u snovima, kada se traumati¢ni dogadaj iznova prozivljava. U knjizi Studije o histeriji
(1893) u koautorstvu sa Josefom Brojerom, Frojd navodi: ,,moramo naglasiti da najznacajnijim za
objasnjenje fenomena histerije moramo pretpostaviti prisustvo disocijacije, razdvajanje sadrzaja
svesnog. Esencijalni sadrzaj napada histerije je ponavljanje fizi€kog stanja koje je pacijent ranije
iskusio” ( Kolk, 1996: 30).

Frojd i Brojer su dosli do zakljucka da je histerija prouzrokovana psiholoSkom traumom.
Traumati¢na iskustva su prouzrokovala izmenjeno stanje svesti. Kroz terapiju rekonstruisanja
proslosti i rada kroz traumu simptomi bi se postepeno povlacili. Tokom Prvog Svetskog rata,
bavljenje traumom je postalo posebno vazno, kada bi se vojnici vracali sa koSmarima, fleSbekovima
ratnih iskustava.

Postoji oblik zaboravljanja za koji je karakteristi¢na teskoca da
se uspomene probude cak i jakim spoljaSnjim podsticajima, kao neki
unutras$nji  otpor suprotstavljanja njihovom ozivljavanju.Takvo
suprotstavljanje je u psihopatologiji dobilo naziv “potiskivanje”. Sto
se potiskivanja ti¢e, mozemo sa sigurnoscu tvrditi da ono nije
istovetno sa nestankom, brisanjem uspomena. Potisnuto doduse, ne
moze jednostavno da se nametne kao uspomena ali ono ostaje
sposobno da utice i deluje...Upravo ono $to je izabrano kao sredstvo
potiskivanja, postaje nosilac onoga §to se vraca...(Frojd, 1970: 50).

2.2. Kolektivna trauma

Kroz analizu Jansenove Gradive, gde se istrazuje veza umetnosti i psihologije, Frojd
povezuje nalin obrazovanja fantazije i izleCenja Norberta Hanolda i sudbine Pompeje, njenog
zakopavanja 1 naknadnog iskopavanja, kroz odnos psihologije i arheologije. U tom smislu
psihoanaliza se uzima za arheologiju ljudske duse, iskopavanje skrivene realnosti. Tako se prema
Frojdu veza izmedu psihoanalize, traume 1 umetnosti manifestuje kroz pojave drustveno potisnutih
sadrzaja 1 razliCitim strategijama oneobicavanja. Zazorno, neobi¢no, otudujuée, izaziva osecaj
straha jer je re¢ o neCemu bliskom, skrivenom, necemu S§to stvara intelektualnu nesigurnost,
proganjajuceg, povratka potisnutog. Tako se zazorno (abjekatsko) odnosi na nesvesno sa kojim ne
zelimo da se suoc¢imo, trauma sluzi subverziji, razotkrivanju drustveno potisnutog i nevidljivog a
odnosi se na kolektivne traume. Kolektivna trauma predstavlja termin koji obuhvata: ,,Kolektivna
trauma je trauma koja se dogodi vecoj grupi individua, i koja se moZe prenositi transgeneracijski i
preko razlicitih zajednica. Rat, genocide, ropstvo, terorizam i prirodne katastrofe mogu da izazovu
kolektivnu traumu, koja dalje moze biti definisana kao istorijska, nasledena, kulturna™ (Garrigues,
2013).

4 https://choctawspirit.wordpress.com/2018/04/19/breaking-free-of-historical-trauma-we-must-find-a-way/
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Kolektivno paméenje je definisano kao secanje na zajednicku proslost koja ,, je zadrzana od
strane ¢lanova grupe, velike ili male, koja ih je iskusila” i koja je preneta na javnoj komemoraciji ili
kroz javne diskurse. Ovako socijalno konstruisano i istorijski ukorenjeno kolektivno pamcéenje
deluje kroz kreiranje socijalne solidarnosti u sadaSnjosti (Schuman and Scott, 1989: 361-2 u
Eyerman, 2003: 6).

Alaida Asman u svom delu (Der lange schatten der vergangenheit) (2006), Duga senka
proslosti, isti¢e da iako se pojam traume vezuje za Sigmunda Frojda, savremeno istraZivanje traume
se odnosi na nau¢nike poput Pjera Zenea u Francuskoj ili V.H. Riversa u Engleskoj, koji su
postavili pojmovne i eksperimentalne osnove za danaSnje konceptualizacije. Ona takode razlikuje
vezu traume pocinilaca i traume zrtve, gde se Frojd prvenstveno bavi pojmom traume pocinioca.
Tako Frojd u studiji Mojsije i monoteizam istrazuje traumu judaizma koja proistie iz ubistva
osnivaca religije Mojsija (Asman, 2011: 117). Taj dogadaj je vodio kolektivnom potiskivanju koje
kao latentni podtekst lezi u osnovi biblijske tradicije. Asman istrazuje traumatska iskustva
Holokausta, povezujuci ih sa dugoro¢nim posledicama. Tako su odgadanje i kaSnjenje suocavanja
sa traumom uslovljena psihi¢kim i socijalnim momentima. Ona navodi primer institucije Komisija
za istinu i pomirenje koja je 1996. godine osnovana u Juznoj Africi, koja je imala za cilj da
obelodani istinu o zlo€inima protiv ¢ovecnosti, a da pritom ne osudi zlo€ince. Oprostaj i pomirenje
su tako postali osnov izgradnje demokratskog drustva, gde je trauma zrtve morala biti sasluSana,
priznata, jo§ jednom prozivljena kako bi mogla biti prevazidena (isto,133).

Nacionalni identitet proizilazi iz osefaja pripadnosti odredenoj grupi, sa izrazenim
ose¢anjem koje se bazira na osecaju zajedniCkog nasleda koje se prenosi sa generacije na
generaciju, na kolektivnom secanju, istoriji tog naroda, kao i verovanju u zajedni¢ku sudbinu te
zajednice i te kulture (Smith, 1992 u Mihi¢ 2009). Percepcija istorije i traumati¢nih dogadaja
dovodi do transformacije kulturoloskih narativa koji se prenose sa generacije na generaciju. Asman
isti¢e da dinamiku paméenja jednog drustva bitno odreduje smena generacija. Smena generacija je
znacajna za obnavljanje pamcenja i poznu obradu traumatskih i sramnih se¢anja (Asman, 2011: 27).
Asman razlikuje tri nivoa paméenja: biolosko, socijalno i kulturno. Kulturno pamc¢enje poc¢iva na
tekstovima, slikama, spomenicima i ritualima i1 vremenski je neogranic¢eno. Kolektivno pamcenje se
razlikuje od porodi¢nog i generacijskog, jer ucvrSuje secanje i obavezuje kasnije generacije na
zajednicko secanje (isto, 37). Asman zakljucuje da potencijal za drustveni potres moZze na nesvestan
nacin da se prenese sa generacije na generaciju. Medugeneracijski neksus traume se moze prekinuti
kada se nesvesni delovi traume prevedu u svesnu formu secanja. Ona istice da je neophodno i
drustveno i politicko okruzenje, odnosno ,,okvir se¢anja” gde bi se ova disocirana secanja saslusala
1 smestila u socijalnom pamcenju (isto, 115).

2.3. Studije traume i knjiZevnost

Keti Karut, So$ana Felman i Dori Laub

U savremenoj teoriji, studije traume se smatraju za mladu granu humanistickih nauka. One
se prvenstveno vezuju za autorku Keti Karut i njeno delo Unclaimed Experience (1996). Njen rad je
poznat po primeni Frojdovih psihoanaliti¢kih teorija traume na polje studija kulture i teorije
umetnosti. Kroz interpretaciju Frojdovih tekstova Mojsije i monoteizam 1 S one strane principa
zadovoljstva, Karut proucava vezu jezika i knjiZzevnosti. Karut zastupa ideju da se trauma javlja
tamo gde je nemoguce direktno razumevanje proslosti. Postavlja se pitanje da li je trauma blizak
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susret sa smréu, ili iskustvo prezivljavanja, tako je duplo pricanje oscilacija izmedu krize Zivota i
krize smrti: izmedu pri¢e o nepodnosljivoj prirodi dogadaja i price o nepodnosljivoj prirodi
prezivljavanja istog. Karut istice da ove dve price koje su nekompatibilne i neraskidive, definiSu
kompleksnost pojma istorije u tekstovima koje analizira u svom delu (zamrSen odnos izmedu price
o Jevrejima i pri¢e o hriS¢anima u Mojsiju i monoteizmu, preplitanje izmedu Zivota i smrti u S one
strane principa zadovoljstva 1 HiroSima moja ljubavi, duboka veza izmedu smrti voljenog i
nastavka Zivota prezivelog u Lakanovoj interpretaciji sna o detetu koje gori). U tom smislu
neraskidivost price o Zivotu iz price o smrti i neophodnost duplog pri¢anja ih konstituiSe kao
istorijskog svedoka. U centru Lakanove reinterpretacije Frojdovog narativa o snu u kome dete gori,
naglasak je stavljen na susretu izmedu oca i1 deteta: izmedu deteta koje je umrlo od groznice i ¢iji le$
zahvata vatra slucajno oborene sveée; i zaspalog oca, nesvesnog pozara u drugoj sobi, koji u snu
cuje glas mrtvog deteta koje ga moli da vidi vatru, Sapucuci: ,,Oc¢e, zar ne vidi§ da gorim?*. U ovoj
molbi drugog koji trazi da bude viden i da se Cuje, poziv u kome nam se nareduje da se probudimo,
Karut zakljucuje da se konstituiSe novi nacin ¢itanja i slusanja jezika traume i njene tiSine nemog
ponavljanja patnje (Caruth, 1996: 8-9).

Keti Karut polazi od osnovnih Frojdovih analiza traume gde je trauma rana koja ne nastaje
na telu, ve¢ umu, ona je odsutna iz svesnog pamcenja a ispoljava se u snovima, fleSbekovima,
neurozama’; traume iz detinjstva su potisnute i javljaju se u odraslom dobu. Trauma je rana koja je
dozivljena iznenada, da bi bila potpuno spoznata svesno, pa se ispoljava kroz nesvesno, odlozeno i
povezuje se kako sa onim $to je poznato, tako 1 s onim $to ostaje nepoznato u akcijama ili jeziku
traumatizovane osobe. Kako je trauma iskustvo koje svedoci o proslom dogadaju koji nije do kraja
dozivljen, trauma nije locirana u nasilnom ili originalnom dogadaju u proslosti pojedinca, ve¢ zbog
svoje neasimilirane prirode se vraca i proganja prezivelog. Traumatsko iskustvo se ne mozZe u
potpunosti integrisati u svest, i podrazumeva spoznaju nemogucénosti razumevanja prezivljenog
iskustva, ona je vise od patologije i ranjene psihe.

Karut istice da je trauma prica o rani koja vapi da bude saslusana i govori o realnosti ili istini
koja na drugi nacin ne moze biti spoznata. Kako trauma mora biti spoznata kako bi bila integrisana
u svest, ona ipak ostaje ambivalentna. Ona istovremeno prkosi i zahteva osvedocenje. Moguénost
razumevanja prezivljene traume se nalazi u jeziku. Transformacijom u verbalno, narativno secanje,
individualne ili kolektivne istorije, trauma moze izgubiti autenti¢nost i jacinu. Karut zakljucuje da
upravo zbog takve prirode traume, jezik kojim se izrazava bilo u teoretskom ili knjizevnom smislu,
uvek zahteva literarni jezik: jezik koji prkosi, ¢ak i kad zahteva razumevanje (Caruth, 1996: 5).

Jedno od centralnih pitanja koje Karut postavlja je ,,da li je trauma susret sa smrcu ili
neprestano iskustvo prezivljavanja smrti?* Karut zakljucuje:

Zastupam tezu da trauma nije samo efekat razaranja, nego u osnovi,
enigma prezivljavanja. Samo putem prepoznavanja traumatskog
iskustva kao paradoksalnog odnosa izmedu destruktivnosti i1
prezivljavanja, mozemo razumeti da je neshvatljivost sustinska odlika
katastrofalnog iskustva. Jednom suocena s iskustvom smrti, svest
nema druge strategije do neprekidnog ponavljanja destruktivnog
dogadaja iznova i iznova (Caruth, 1996: 48).

> neuroza, ili neuroti¢ni poremecaji predstavljaju lak$e psihi¢ke poremecaje kod kojih je smanjena sposobnost
snalaZenja u pojedinim situacijama. Neurozu karakteriSu napadi uznemirenosti, depresija, hipohondrija, histericne
reakcije, OKP, fobije, seksualne disfunkcije, tikovi.
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Kroz analizu Frojdovog dela Mojsije i monoteizam Keti Karut razvija specifiCan odnos
izmedu istorije 1 traume. U susretu sa traumom 1 pokuSajima razumevanja traume istiCe se
mogucénost da istorija viSe nije pravolinijski referencijalna. Tako se istorija javlja tamo gde ne
postoji neposredno razumevanje. Autorka postavlja pitanje u kom smislu je istorija kulture i njen
odnos prema politici, neraskidivo vezan za pojam odlaska, i $ta za istoriju znaci da bude istorija
traume? Kroz interpretaciju jevrejskog pitanja u delu Mojsije i monoteizam, zamenjivanjem
zvaniCne istorije dinamikom traume, isti¢e Karut, Frojd pori¢e moguénost istorijske referentnosti
(Caruth, 15). Kroz spekulaciju ¢injenicama i predlazuéi da je istorijsko pamcéenje (u uZem smislu
jevejsko istorijsko pamcéenje) uvek stvar distorzije, filtriranje originalnog dogadaja kroz fikciju
traumatskog potiskivanja, dogadaj ¢ini dostupnim indirektno.

Istorijska mo¢ traume nije samo u tome $to se traumati¢no iskustvo ponavlja nakon
zaborava, ve¢ samo putem zaborava biva dozivljeno. Latentnost dogadaja paradoksalno objasnjava
privremenu strukturu zakaSnjenja jevrejskog istorijskog iskustva: budué¢i da trauma ubistva nije
dozivljena kada se desila, ona je vidljiva samo u vezi sa drugim prostorom i vremenom. Tako odnos
odlaska i povratka koji je izmeSten traumom, otkriva prostor nesvesnog koji je paradoksalan jer
upravo on ¢uva dogadaj u svojoj literarnosti (isto, 17). Za istoriju, da bi bila istorija traume znaci da
je referentna upravo zbog toga jer nije u potpunosti dozivljena kada se dogodi, tj. istorija se moze
shvatiti upravo u nedostupnosti dozivljaja. U tome se ogleda indirektna referencijalnost istorije
(isto, 13-18).

Teza o tome da je traumatski dogadaj dostupniji 1 istinitiji ako se prikaze indirektno,
odnosno stav da umetnicko delo moze biti istinitije od istorijskog faktografskog podatka, Karut
ilustruje kroz primer filma Hirosima, ljubavi moja. Kada je dobio ponudu da snimi dokumentarni
film o Hiro$imi, Alen Rene, je nakon nekoliko meseci prikupljanja dokumenata odustao od tog
projekta tvrde¢i da arhivski snimci ne mogu da prenesu istinitost istorijskog dogadaja. Umesto
dokumentarnog filma, on je odlucio da snimi fikcionalnu ljubavnu pricu smestenu u posleratnoj
HiroSimi. Film postavlja pitanja verodostojnosti ljudskog iskustva i percepcije traume, bududi da
smesta dve istorije i dve nacije u medusobni odnos. Kako Francuzi razumeju dogadaj u HiroSimi
kao kraj njihovog rata, tako percepcija HiroSime iz perspektive internacionalne istorije, prelazi iz
aktuelnosti katastrofe u anonimni narativ o miru (isto, 29). Karut tvrdi da ,,projekat pristupa
traumati¢noj istoriji, je onda i projekat sluSanja preko patologije individualne patnje, do realnosti
istorije koja u svojoj krizi moze jedino biti shvacena u neasimiliranoj formi” (Caruth, 156).

Rodzer Lakherst u delu Trauma Question, (2008) zaklju¢uje da trauma postavlja izazov
kapacitetima narativnog znanja, izazov jeziku, pri¢anju i razumevanju (Luckhurst, 2008: 79).
Mnogi tekstovi traume ukazuju na tenziju izmedu narativne mogucnosti i nemogucnosti (isto, 80-
83). So$ana Felman i Dori Laub u studiji Testimony, Crises of Witnessing in Literature,
Psychoanalysis and History (1992) istrazuju vezu izmedu narativa 1 istorije, umetnosti i pamcenja,
govora i prezivljavanja. Tako Felman zastupa stav da mogucnost svedocenja i ¢in svedocenja
ucestvuju u procesu izlecenja od traume. Ona istaZzuje odnos umetnosti i svedocenja gde umetni¢ka
dela koriste svedocanstva kao subjekat drame i kao medijum literarne transmisije.

Filmovi kao Soa, Tuga i zalost ili Hirosima moja ljubavi, ukazuju na nadine na koje su
svedocCanstva postala krucijelni medijum naSeg odnosa prema traumama savremene istorije (Drugog
Svetskog rata, Holokausta, nuklearne bombe i ostalih ratnih stradanja), (Felman, 1992: 4).
Svedocanstvo se sastoji od isecaka i delova memorije koja je preplavljena dogadajima koji se nisu
smestili u razumevanju ili pamcenju, dogadaji koji se ne mogu konstruisati kao znanje niti
asimilirati, ve¢ prelaze naSe okvire reference.
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U svedocenju, jezik je u procesu, u istrazi, ne poseduje zaklju€ak kao konstataciju presude
ili samotransparentnost znanja. Svedocenje je, diskurzivna praksa u suprotnosti pukoj teoriji (isto,
5). Pitanja koja So$ana Felman postavlja ti¢u se odnosa testimonijalne umetnosti i istorije: da li je
svedocanstvo medijum istorijske transmisije ili na nejasan nac¢in medijum izle¢enja?

Sosana Felman razlikuje istorijsku, klini¢ku i poetsku dimenziju svedo&enja, kroz analizu
primera Malarmeove i Selanove poezije, Frojdovih analiza sna, Kamija i Dostojevskog. Poetska
dimenzija svedocenja se odnosi na posredstvo istorijske nesrece, prelom, pukotinu. Tako
Felmanova zakljucuje: ,,ako je nesreca ono S$to progoni svedoka, onda je kompulzivni karakter
svedocanstva doveden do oslobodenja: svedok je progonjen... nesre¢a ne pusta: nesreca je ta od
koje svedok ne moze vise da se oslobodi “ (Felman, 23).

Ona dalje nastavlja da u jo§ neocekivanijem maniru svedok progoni nesrecu, jer svedok
shvata da iz nesre¢e moZe proizi¢i oslobodenje. Svedok prolazi kroz proces fragmentacije-sloma,
rupture, dislokacije. Specifinost nove figure svedoka je spremnost da postane medijum
svedocanstva 1 medijum nesrece, gde nesre€a (formalna ili klinicka) nosi istorijski znacaj koji
prevazilazi individualno (isto, 24).

Prica o svedoCenju je pri¢a o prezivljavanju, o oslobodanju od tiSine. Specifi¢ni zadatak
literarnog svedocanstva se ogleda u zakasnelom svedoku koji Citalac postaje kroz imaginativnu
mogucnost shvatanja istorije, onog $to se drugima deSava na sopstvenom telu uz trenutni psihicki
angazman. Dori Laub isti¢e jedinstveni odnos izmedu svedoka i slusaoca, gde se slusalac narativa
ekstremnog bola i razarajuce psihi¢ke traume suocava sa kreiranjem dokumenta traumaticnog
dogadaja koji jos nije nadinjen. Pojavljivanje narativa je proces u kome se traumati¢ni dogadaj
upisuje iznova. Tako sluSalac postaje belo platno na koje se dogadaj upisuje po prvi put. Dori Laub
tvrdi da je sluSalac istovremeno svedok svedoka traume i svedok samom sebi. On treba da bude
svesan da svedok traume ne poseduje predasnje znanje, razumevanje ili pamcenje onoga $to se
desilo (Laub, 57). Slusalac treba da slusa i ¢uje tiSinu i da omoguci prenos svedokove price.

2.4. Traumatsko i abjekatsko

Julija Kristeva u studiji Moc¢i uzasa istrazuje pojam abjekta. Abjekcija ili zazornost kao
pojam se odnosi na strano i odbaceno, ona zauzima nejasni prostor izmedu identiteta subjekta i
objekta. Abjekat potice od latinskog glagola abicere, abjectus Cije je znacenje baciti, odbaciti. Ovaj
termin oznacava strano 1 nepozeljno drugo. Julija Kristeva abjekciju, odbacivanje prvenstveno
vezuje za gadenje i suoCavanje subjekta sa prljavstinom, telesnim izlu¢evinama i leSom. ,,Na granici
nepostojanja 1 halucinacije, u realnosti da ako ga priznam unistice me. Tamo, abjekt 1 abjekcija su
moja zastita. Bukvari moje kulture” (Kristeva: 2).

Abjekcija (zazornost) oznacava stanje odbacenosti, gde zauzima prostor izmedu subjekta
(ja) 1 objekta (drugo). Abjekatsko podriva granice i norme, narusava identitet i temelje kulture. Kao
koncept kulturne konstrukcije transgresije, oznacava status marginalizovanih zajednica, gde se
postavlja odnos dominantne kulture i marginalizovane (odbacene, zazorne).

Po Kristevi, les je najveci abjekt. To je smrt koja inficira zivot. Abjekt je nesto odbaceno od
cega se ipak ne razdvajamo. Tako abjekciju ne prouzrokuje nedostatak Cistoce ili zdravlja, ve¢ ono
$to uznemirava identitet, sistem, poredak. Ono §to ne postuje granice, pozicije, pravila. Abjekt je
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zlocin koji ukazuje na krhkost zakona; izdajnik, lazov, kriminalac, ubica koji tvrdi da je spasitelj,
prijatelj koji ti zabija noz u leda. Kristeva navodi primer strahovitog abjekta: hrpa decije obuce u
mracnim hodnicima Ausvica i decije lutke. Tako abjekcija nacistickog zlocina dostize vrhunac kada
se smrt mesSa sa predstavom onoga S$to bi trebalo da je suprotnost smrti-detinjstvo i nauka (Kristeva:
5).

Kristevino delo Mo¢i uzasa: Ogled o zazornom pozicionira psihoanaliticki status majke.
Ona formuliSe obrazovanje subjekta kao proces odbacivanja 1 odvajanja od majke. Budu¢i da su
dete i majka jedno, bez jasne granice, Kristeva razlikuje semioticko i simboli¢ko kao dva aspekta
jezika. Kristevino simboli¢ko i semioti¢ko se odnose na sledece nacine: simbolicko se odnosi na
domene pozicija i propozicija, poredak imenovanja, referentnosti, znacenja, objave, denotacije,
razuma, lingvisticke logike funkcioniSuéi samo uz uslov represije semiotickog, dok semioti¢ko
predstavlja polimorfno jezickog ali i korporealnog koje se sastoji od neoznacavajuéih sirovih
materijala.

Pod pojmom fteticki rascep Julija Kristeva definiSe momenat postanka subjekta gde se
subjekt identifikuje sa slikom uspostavljajué¢i sopstvene granice u svetu vizuelnih relacija
paralelnom lakanovskom Imaginarnom, dok se u drugoj fazi subjekt prepoznaje u jeziku, u
lingvistiCkom mestu koje je za njega veé pripremljeno, ostavljajuéi iza sebe semioticko kome se
viSe ne sme vratiti, kako bi se odrzao subjektom. Semioticko je tako nesto od cega se zazire dok je
subjekt u procesu, u neprestanoj verifikaciji svojih granica, u odrzavanju datih granica u jeziku
(Kristeva, 1982). Po Kristevi, subjekt nije apsolutno unutar jezika, ve¢ se mora neprestano
(re)konstruisati, on je subjekt u procesu. Kako ovaj proces pocinje abjekcijom, odbacivanjem dela
sopstvenog bica, za odojce znaci odbacivanje majc¢inog tela. Abjekcija, zazornost ipak nije samo
faza u razvoju. Kristeva naglasava da abjekt opstaje tokom celog zivota jedinke, uvek ispitujuci
granice sopstva, odvratne i zavodljive, pretee i primamljive (Kristeva, 36). Zbog kombinacije
opasnosti i1 privlacnosti, granice subjekta se paradoksalno ugrozavaju i odrzavaju. Za Dzudit Batler,
abjekt oznacava: ,,nepristupacne i nenaseljive zone socijalnog zivota koji su ipak gusto naseljeni od
strane onih koji ne uzivaju status subjekta i Cije je bivstvovanje pod znakom nepristupacnog
potrebno da upiSe domen subjekta“ (Batler, 1993: 3).

Abjekatska umetnost se tumaci kao strukturalni princip razlikovanja i1 identifikacije.
Abjekatska (zazorna) umetnost je zasnovana na upotrebi tela, fragmentisanog i otpadnickog.
Prikazujuéi ono §to vecina ljudi ne Zeli da vidi, ova umetnost rusi socijalne tabue, posebno one koji
se ticu seksualnosti. Prizori gnusSanja materijalizuju seksualne radnje, krvarenje, povracanje, feces,
mokraéu, majcino mleko, semenu te¢nost. U tekstu koji je prati izlozbu Abject Art: Repulsion and
Desire in American Art, 1993. godine u Whitney Museum, autori tvrde: ,koriste¢i metodologiju
preuzetu iz feminizma, kvir teorije, poststrukturalizma, Marksizma i psihoanalize, nas$ cilj je da
govorimo prljavo u instituciji 1 degradiramo njenu atmosferu Cistoce postavljaju¢i problem roda i
seksualnosti u izlozenoj umetnosti” (Houser, 1993). Ova umetnost je problematizovala normativne
pojmove morala, ¢istoce, pristojnosti i identiteta.

U romanima Toni Morison, nalazimo abjekatske elemente poput cedomorstva, silovanja,
telesnih tortura, incest, zlo¢ina i zloupotreba. U vizuelnim predstavama Kare Voker primetni su
razliiti sadrzaji zazornih prizora, karikature i1 stereotipne slike koje smeStaju belce 1 crnce
americkog Juga u razli¢itim fizickim radnjama: seksualnim sadisticko-mazohistickim stanjima,
fetiSima, vrSenju nuzde, porodajima itd. Njen rad izraZzava uverenje da je americki identitet, kako
belaca tako 1 crnaca, ukorenjen u trazenju zadovoljstva u rasistickoj brutalnosti. Telo koje trpi
sirove 1 bolne brutalnosti konceptualizuje preseke koji se odigravaju bez prestanka u premestanjima
razlicitih uloga i granica, postajuci drugim i abjekatskim. Traumati¢ni dogadaj se premesta u stanje
latencije i upisuje se u telo.
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3. 0d roba do Afroamerikanca

3.1.Kulturna trauma ropstva

Ron Ajerman u delu Cultural Trauma: Slavery and formation of African American Identity
(2003) istrazuje formiranje afroameri¢kog identiteta kroz teoriju kulturne traume. Profesor Ajerman
tumaci traumu ropstva kao kolektivno pamdenje koje je utemeljilo razumevanje sopstva u
afroamerickoj manjini. Autor naglaSava razliku izmedu traume koja pogada pojedince od traume
kao kulturnog procesa. Trauma kao kulturni proces, prenosi se kroz razli¢ite forme reprezentacije i
povezana je sa reformacijom kolektivnog identiteta 1 kolektivnog pamc¢enja (Eyerman, 2003: 1). On
dalje navodi da se pojam jedinstvenog afroameri¢kog identiteta uspostavio u periodu nakon
americkog gradanskog rata i nakon ukidanja ropstva. Trauma nametnutog sluzenja i ropskog
polozaja, stoga nije direktno iskustvo vecine subjekata studije profesora Ajermana, ali predstavlja
pamcenje iz koga Afroamerikanci crpe kolektivni identitet. Ropstvo je tako bilo traumati¢no
iskustvo koje se dozivljavalo retrospektivno, i odakle se formirao kolektivni identitet i kolektivno
pamcenje. Ajerman naglasava da se pojam afroamerickog identiteta artikulisao u kasnijim
decenijama 19. veka od strane afroamerickih istaknutih intelektualaca za koje je ropstvo bilo stvar
proSlosti, ne sadaSnjosti. U tom smislu, pamc¢enje ropstva i njegova reprezentacija kroz literarnu i
vizuelnu umetnost, utemeljila je afroamericki identitet. Razlika izmedu psiholoske ili fizicke traume
pojedinca 1 kulturne traume se ogleda u tome §to pojedinacna trauma podrazumeva ranu koja utice
na psiholoSku i emotivnu organizaciju li¢nosti pojedinca dok se kulturna trauma odnosi na
dramaticni gubitak identiteta i znacenja, procep u socijalnom tkanju koja pogada vecu grupu ljudi
(isto, 2). Kako je iskustvo kulturne traume dozivljeno posredovanjem kroz javni diskurs novina,
televizije, politike, ona ukljucuje selektivnu konstrukciju i reprezentaciju i ukljucuje ,,borbu za
znacenje*, hvatajuci se u kostac sa dogadajem koji ukljucuje identifikovanje ,,prirode bola, prirode
Zrtve 1 pripisivanje odgovornosti” (Alexander 2001 u Eyerman 2003: 4). Ajerman istice ulogu
intelektualaca u ovim kulturnim procesima, ¢iji je zadatak posredovanje izmedu kulturne i politicke
sfere kroz artikulaciju ideja. Oni predstavljaju prevodioce ideja u procesu popravljanja i
zaceljivanja procepa u socijalnom tkanju. Intelektualci u ovom smislu mogu biti filmski reditelji,
muzicari, umetnici i univerzitetski profesori (isto, 4).

Autor istice razli¢ite projekte suoCavanja sa traumaticnom proslos¢u ropstva kroz razlicite
projekte iseljavanja afroamerickog stanovniStva do razvoja ,,dvostruke svesti” Dubojsa 1 lojalnosti
naciji ali ne i dominantnoj kulturi. Nacionalni projekat nove naracije gradanskog rata koji se
razvijao sredinom 1880-tih, odbacio je iskustva Afroamerikanaca; ,,crnci su jo§ jednom postali
nevidljivi i kaznjavani. Rekonstrukcija, i crnci uopstve, postali su objekat mrznje, Drugo, protiv
koga su dve strane u ratu mogle da se ujedine i pomire. Pamcenje ropstva se preoblikovalo u
benigno i civilizovano, projekat belog coveka oko koga su Sever i Jug mogli da se
pomire”(Eyerman, 2003: 5).

Ajerman istiCe da je ono Sto je usledilo nakon gradanskog rata oblikovalo 1 uticalo na
uslovio veliku migraciju stanovnistva. U traumi odbacivanja, ropstvo se pamtilo kao kolektivno
iskustvo koje se artikulisalo kao kulturna trauma. On tvrdi da je paméenje ropstva centralno u
formiranju identiteta Afroamerikanaca: ,,tako je ropstvo, bilo da je proZivljeno na sopstvenoj kozi
ili ne, definisalo pojedinacni identitet kao Afro-americki; bio je to razlog zasto si ti- Afrikanac,
ovde u Americi” (Eyerman, 2003: 16). On dalje istice kontekst ponovne naracije i znacenja
gradanskog rata gde su se ,belci” i1 ,crnci” artikulisali kao razli¢ite socijalne grupe sa
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kompleksnom, zajednickom istorijom. Tako su belci delili zajedni¢ko evropsko poreklo ,,zapadne
civilizacije”, dok su crnci pripadali Africi, 1 posmatrani su kao necivilizovano Drugo. Ajerman
isti¢e specificne razlike koje su uslovile dalju polarizaciju: ,,crnci su ropstvo videli kao socijalno
stanje, zivotno iskustvo, specifican nacin Zivota, kulturu, zajednicu- i stoga identitet koji je odredio
ne samo proslost i sadasnjost, ve¢ i budu¢e mogucnosti” (isto, 17). Autor istice da se pojavila rupa
izmedu kolektivnog pamcenja rekonstruisane manjine i istovetno rekonstruisane dominantne grupe,
koja je kontrolisala resurse i imala mo¢ da modifikuje javno paméenje. Tako je pitanje kako pamtiti
gradanski rat postalo problemati¢no, obe strane su isticale spomenike svojim istaknutim borcima i
bojnim poljima i odbacile ideju oslobodenog coveka/crnca (isto, 17-18). O ovoj promeni
perspektiva u odnosu na ovaj bolni i sramni period americke istorije Ira Berlin navodi:

Severnjaci koji su se borili i odneli pobedu u (gradanskom) ratu,
usvojili su abolicionisticke perspektive u razumevanju americke
nacionalnosti: ropstvo je bilo zlo, veliki teret koji je trebalo proterati
kako bi ostvarili puno obecanje Deklaracije nezavisnosti. Isprva, ¢ak i
neki beli juznjaci-medu njima 1 bivsi robovlasnici- prihvatili su ovo
glediste da je ropstvo opterecivalo Jug kao i celu naciju, i izjavljivali
su da su sreéni jer su ga se otarasili. Ali tokom kasnog 19.veka, nakon
propalih pokusaja rekonstrukcije nacije na temeljima jednakosti, i
kada su se pojavili zahtevi za regionalnom rekonstrukcijom, prikaz
ropstva se promenio. Beli juznjaci i1 severnjaci su poceli da
predstavljaju ropstvo kao benigno, c¢ak dobrocudnu instituciju,
ponavljajuéi teme odbrane gospodara plantaza i predratnog poretka..
Takva gledista, popularizovana u pri¢ama DZoela Cendlera Harisa i
pesmama Stivena Fostera, postal su prozimajuéa u prvoj treéini
20.veka (Berlin, 1998: 13-14 u Eyerman, 2003: 15).

Ajermen dalje navodi da je uz ovu literarnu i ideoloSku konstrukciju ropstva kao benignog
perioda americke istorije postojala i vizuelna produkcija ovog narativa koja je ukljucivala slike
,»sre¢nog roba® koji je zadovoljan svojim statusom, koja je poseban izraz nasSla u minstrelima kao
popularna kultura, gde su beli glumci maskirani u crne likove parodirali crnacke dijalekte,
ponasanje 1 intelekt. Na ovaj nacin se opravdavala institucija ropstva kao neophodna i blagotvorna
za sve. Istovremeno se odrzavala suprotna struja koja se odrzavala u usmenim svedocenjima,
pri¢ama i pesmama kao 1 pisanim narativima, poput autobiografija bivsih robova (Eyerman, 16-17).
Budu¢i da su se dominantni narativ belacke vecine i subkultura crnacke manjine razvijale odvojeno,
uticaj 1 upliv afroameri¢kog kulturnog identiteta u dominantni diskurs javnog pamcenja je postao
vidljiv tek nakon borbe za gradanska prava pedesetih i Sezdesetih godina 20. veka. Profesor Ajeman
isti¢e da je fenomen isticanja i podizanja spomenika i memorijala, za Afroamerikance tek skoro
postao ¢in secanja koji je popularan i dostupan. Socijalni pokreti borbe za gradanska prava su
otvorili put vidljivosti 1 suofavanja sa kulturnom traumom afroameri¢ke zajednice koja se
transformisala u nacionalnu traumu. On dalje naglasava da je od tog trenutka, ropstvo postalo deo
celokupnog americkog kolektivnog pamcéenja (isto, 19).

O problemu noSenja sa bolnom istorijom koja i dalje ostaje nepriznata govori DZordz
Fredrikson, isticu¢i da je ropstvo i dalje kostur koji visi u americkom garderoberu. ,,Medu
potomcima Zzrtava u afroamerickoj zajednici postoji razlika u misljenju da li pamdéenje (ropstva)
treba potisnuti kao neprijatno 1 obeshrabrujuce ili obeleZavati na nacine kako Jevreji pamte
Holokaust. Ne postoji nacionalni muzej ropstva i bilo kakav pokuSaj njegovog uspostavljanja, bio
bi kontraverzan“. Sa druge strane, ve¢ina belith Amerikanaca ne vidi razlog prihvatanja
odgovornosti za ropstvo 1 njegove posledice (Fredrickson, 2000: 61).
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Ajerman razlikuje odnos prema kulturnoj traumi ropstva u afroamerickoj zajednici od
perioda rekonstrukcije do perioda pokreta za gradanska prava, isti€u¢i kako su razli¢ite generacije
gradile svoj identitet i kulturu u odnosu na paméenje ropstva. On klasifikuje prvu generaciju koja se
formirala u periodu rekonstrukcije krajem 19. veka. Ova generacija artikuliSe kulturnu traumu 1
pocinje da formuliSe odgovore i nain kolektivnog paméenja. Znacajna je i grupa intelektualaca,
obrazovanih ljudi koja se tokom 1880ih godina izdvojila kao sloj koji je poceo da promislja ove
sloZzene odnose u americkom drustvu i svoje mesto u okviru americke nacije. Druga generacija se
formirala pod prvim talasom migracija krajem Prvog Svetskog rata. Tre¢a generacija se formirala
tokom 1 nakon Drugog Svetskog rata, pod novim talasom urbane migracije i kontekstu potrosackog
drustva.

Period nakon Prvog Svetskog rata je oznacio suoCavanje sa produzenom diskriminacijom u
domovini. Afroamerikanci koji su u€estvovali u ratu, susreli su se sa segregacijom u vojsci i kao
veterani. Rasni nemiri 1 sukobi su obelezili ovaj period u istoriji ameri¢kog drustva kao ,,dramaticni
povratak realnosti americke demokratije” po re¢ima jednog povratnika sa ratiSta, afroamerickog
porekla (Eyerman, 2003: 95). Ajerman naglasava veliku migraciju afroameri¢kog stanovnistva koja
je trajala 60 godina (1910-1970) gde je vise od 6,5 miliona Afroamerikanaca krenulo da naseljava
americki Sever, kao radna snaga koja je prelazila sa ruralnog, poljoprivrednog rada u industrijsku
proizvodnju i1 urbani zivot. Ova promena u populaciji je uslovila preobrazaj nove publike za
afroamericke intelektualce, umetnike, pisce i izgradnju samopouzdanja (isto, 96). Harlem postaje
centar produkcije umetnosti, crnacke istorije i knjizevnosti u okviru rastu¢e urbane afroamericke
srednje klase kao 1 trziSta za rasno orjentisanu potroSacku kulturu (isto, 98). Ajerman polemise o
razli¢itim pravcima koji su se razvijali u ovom periodu, naglaSavajuci znacaj pokreta New Negro
¢iji je osnovni cilj bio uzdizanje rase. Termin The Talented Tenth koji je popularizovao Du Bojs,
promovise ideju o talentovanoj desetini u afroamerickoj zajednici, koji putem obrazovanja mogu
postati lideri 1 nosioci druStvenih promena. Ovi talentovani pojedinci, mogu uzdi¢i celu rasu, po
misljenju Du Bojsa: ,,Crnacka rasa, kao i sve druge rase, moze biti saCuvana preko svojih izuzetnih
pojedinaca. Problem obrazovanja, onda medu crncima, treba da ponese talentovana desetina; to je
problem razvoja najboljih medu rasom, kako bi mogli da povedu masu dalje od kontaminacije i
smrti najgorih, u svojoj i medu drugim rasama” (Du Bois, 1903: 33).

Problem odnosa umetnosti 1 politicke propagande, pozicionirao je ropstvo i Afriku kao
centralne teme. Debata je ukljuc¢ivala umetnost i ideologiju. Rasprava je ukljucivala i belce koji su
ucestvovali u pokretima NAACP © za razliku od pokreta Markusa Garvija’ koji je bio iskljuéiv po
ovom pitanju (Eyerman, 104). Du Bojs je zauzeo sledeci stav:

Danas, crnac, strahuje od svakog pokusaja umetnika da naslika crnce.
On nije zadovoljan ukoliko sve nije savrSeno i ispravno i prelepo i
veselo 1 puno nade. On se plasi da bude naslikan onakav kakav jeste, a
kamoli da njegove ljudske mane, ili nedostaci postanu vidljivi
njegovim neprijateljima 1 iskoriS¢eni u svrhe drevnih 1 mrskih
propagandi. Sre¢an je umetnik koji moze da probije ove oklope, jer
njegovo je kraljevstvo vecne lepote. On ¢e pro¢i kroz izbrazdane
oziljcima 1 ogor¢ene - sigurno zate¢en skoro univerzalnim pogreSnim

® National Association for Advancement of Colored People, jedna od najstarijih i najuticajnijih organizacija za ljudska
prava u Sjedinjenim Drzavama. Osnovana 12. 2. 1909. u Njujorku na dan kada bi americki predsednik Abraham Linkoln
imao 100 godina. Osnivaci su bili W.E.B.Du Bois, Ida B. Wells, Mary White Ovington, Henry Moskowitz i dr.
’ Marcus Garvey je bio osniva& pokreta UNIA (Universal Negro Improvement Association and African Communities
League, i novina Negro World koje su odigrale znacajnu ulogu u Harlemskoj renesansi tokom dvadesetih godina.
Markus Garvi je bio rodeni Jamajcanin, politicki aktivista, izdavac i govornik. Ideoloski je bio crni nacionalista i pan-
afrikanista.
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interpretacijama njegovih motiva i ciljeva. Judzin O’Nil se probija
kroz njih. On ima moje saosecanje, jer njegova dusa mora da je hroma
od udara koji se lome nad njim. Ali to je delo koje mora biti obavljeno
(Du Bois, 1924: 86-87 u Eyerman, 105).

Li¢ni umetnicki izraz crnih umetnika je po misljenju intelektualaca ovih pokreta trebalo da
bude autenti¢an, osloboden dominantne kulture i1 usredsreden koliko na individuu toliko i1 na
kolektivni identitet grupe. Umetnici su podsticani da stvaraju umetnost koja je izuzetna po estetskim
kriterijumima 1 istovremeno uticajna, uzdizuéa i prozeta politiCkim stremljenjima ideoloskih voda
(isto, 107). Naglasak na zahtevima proizvodnje rasne umetnosti, dodatno je opterecivalo crne
umetnike, koji su se nasli u procepu izmedu dve strane- belacke dominantne kulture koja je trazila
da stvaraju umetnost koja bi odgovarala belackim stereotipima i lascivnim interesima seksualnosti,
primitivizma, porocima i crnacke srednje klase koja je tezila romanti¢nim, sentimentalnim pri¢ama
o trijumfu vrline nad strastima, kao i politickim interesima ideoloSkih pokreta kao saveznik u
pokretanju i regrutovanju mase. Uz sve ove zahteve trebalo je pronaci trziSte za ove umetnicke
proizvode i1 obezbediti egzistenciju (isto, 107). Ajerman dalje naglaSava da je sa razvojem ove
kulture rastao i interes jednog dela belacke zajednice koja je posredstvom muzike i dZzez klubova
upoznala i knjiZevnu produkciju, $to je rezultiralo velikim brojem objavljenih dela crnih autora u
ovom periodu. On dalje ukazuje na proces objektivizacije crhih umetnika i umetnosti, kroz ovaj
novootkriveni interes za umetnicku proizvodnju crne umetnosti: mnogi belci su preuzeli vodenje
dzez klubova u kojima su Afroamerikanci bili zabavljaci ali ne i gosti, kao i ¢injenicu da crni pisci
budu¢i da su u bliskom kontaktu sa izdava¢ima, medijima 1 kriti¢arima, posredno odrzavaju odnos
sa belom publikom, koja ih identifikuje kao ,,crne” umetnike i pisce. Ovakav odnos medusobne
zavisnosti 1 uslovljenosti, dodatno je optere¢ivao crne umetnike koji su morali odgovarati na pitanja
,da li i za njih vaze iste umetnicke slobode izraza i izbora tematike kojom se bave, da li su oni prvo
umetnici a tek posle pripadnici odredene rase, ili obrnuto, da li treba da pazljivo biraju reci, odecu,
ponasanje kako bi pokazali svoju ugladenost i verodostojnost” (isto,109). Iako su postojala
misljenja da pozicija umetnosti nije identi¢na poziciji politike 1 propagande, ona su se sukobljavala
sa politickim i drustvenim stavovima u pozicioniranju rase, gde je predstavljanje Afroamerikanaca
imalo politicke konotacije osnazivanja, afirmacije i emancipacije naglasavaju¢i didakti¢nu ulogu
umetnosti.

Ron Ajerman isti¢e dve umetnicke tradicije 1 struje koje su se razvile i utemeljile dalji put
umetnic¢koj produkciji u liku Du Bojsa sa jedne strane koji je umetnost video kao edukaciju i
protest i Alana Loka koji se vezivao za realizam i modernizam (isto, 109-110). Lok posmatra
Harlemsku renesansu kao avangardu nove kolektivne svesti, pozitivhu reformulaciju bivSe
negativne demarkacije (113). Lok govori o ,,Novom crncu” kao novoj generaciji Afroamerikanaca,
koja je svesna svoje proslosti ali spremna da ucini korak unapred ka sopstvenoj rekonstrukciji i
prosperitetu: ,,svaka generacija ¢e imati svoju veru a sadasSnjost je verovanje u efikasnost
kolektivnih napora u rasnoj saradnji. Ovo duboko osecanje rase je u sadasnjosti glavna pobuda
zivota crnca. Cini se da je to ishod reakcije na progonstvo i predrasude; veoma uspesan pokusaj
celine da preobrati defanzivnu u ofanzivnu poziciju, hendikep u podsticaj” (Survey Graphic 1925:
632-33). Harlem za Alana Loka predstavlja obecanje urbanog druStvenog prostora, nova vizija
prilika drustvene i ekonomske slobode. Lok naglasava promenu kao pozitivnu stvar u odnosu na
prethodne generacije, ali i ose¢anje odanosti 1 pamcéenje proslosti, dok je rasni ponos reakcija na
diskriminaciju i predrasude. Ajerman zakljucuje da Lok razvija kulturni nacionalizam za razliku od
politickog nacionalizma Markusa Garvija, dok je harlemska renesansa preobrazaj tragedije u
trijumf, pozicioniranje proslosti u progresivni, evolutivni narativ o stepenima napretka (isto, 113-
15).
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Vecdi pristup medijima i veca vidljivost Afroamerikanaca u ovom periodu je imala dvostruku
ulogu u izgradnji identiteta u okviru crne zajednice, kao 1 slike koja se projektovala prema
spoljasnjoj, dominantnoj kulturi. Ovo je otvorilo put ka promociji rasnog ponosa, ali istovremeno i
vecu izlozenost belackim stereotipima i1 laznom predstavljanju. Ron Ajerman naglaSava zadatak
intelektualaca i umetnika koji su posredovali izgradnji zajednice, budu¢i da su se postavili kao
ogledalo, kroz koje je bilo moguce sagledati sebe kao zajednicu (115). Definisanje kulture se
postavilo kao jo$ jedan izazov medu razliitim generacijama afroamerickih intelektualaca. Starija
generacija, uklju¢ujuéi Du Bojsa 1 Garvija je velicala visoku kulturu lepih umetnosti, klasi¢ne
muzike obrazovanih izvodaca za razliku od nekvalifikovanih zabavljaca koji su odrzavali narodnu
tradiciju ruralne i ropske proslosti. Nova generacija je radila na izgradnji sopstvene estetike koja je
ukljucivala iskustvo ropstva kao potragu za autenti¢nim izrazom i istini, i preokret prema realizmu i
modernizmu za razliku od uzdizu¢eg romantizma starije generacije. Ovo je znacilo upotrebu slenga,
narodnih pri¢a, primitivizma 1 naivnog realizma, kombinaciju idealizovane proslosti sa
modernistickim formama izraza (118). Nova generacija je bila otvorena i prema razli¢itim
medijskim prenosima umetni¢kih formi, poput radija, $to je oznacilo ulazak u potrosacko drustvo.
Bluz je izrazavao seksualnu i radni¢ku slobodu, pruzajuéi izraz crnom subjektu koji je intimno
povezan sa kolektivitetom zajednicke proSlosti.

U ovom smislu, bluz je artikulisao novu zamiSljenu zajednicu, zajednicu subjekata,
individua, koje su drugi mogli videti kroz veo, kao masu. Kulturna trauma je sada stvarno bila
posredovana, posredovana vremenskom distancom, posredovana muzikom, posredovana kroz
subjekt identifikovan kao objekt. Ropstvo, posredovano kolektivno pamcenje, je bilo daleko ali
takode prisutno (Eyerman, 119).

Nova genercija Afroamerickih intelektualaca je tezila izgradnji pozitivne slike ,,novog
Crnca” (New Negro) kroz vizuelnu predstavu. Ova misija je pripala Aronu Daglasu®, koji je
povezao afriCku, posebno egipatsku slikarsku tradiciju izduzenih tela u profilu sa modernizmom
(isto, 126). Idealizacija Afrike u ilustracijama 1 slikama Arona Daglasa, omogucila je izgradnju
crnog istorijskog prostora u modernom kontekstu, povezujuci kolektivni identitet i kolektivnu
proslost Afroamerikanaca (127).

Mural Aspects of Negro Life: From Slavery to Reconstruction (1934) jedan je od Cetiri
murala koji prikazuje Zivot Afroamerikanaca od Zivota u Africi, preko ropstva, emancipacije i
ponovnog rodenja africke tradicije, koje je Daglas naslikao za Njujorsku gradsku biblioteku. Kroz
medusobno prepletanje silueta, Daglas ukazuje na istoriju kroz koju je prosao afroamericki narod,
od podredenog zivota roba do istaknutih voda koji se glasno bore za gradanska prava. Prisustvo
koncentri¢nih krugova naglasava vaznost odredenih dokumenata kao Proklamacije o emancipaciji i
glasackih listica, dok poziva na dekorativnost, bogatstvo izvornih umetnic¢kih tradicija africkog
kontinenta i naglaSenu geometri¢nost. Kombinuju¢i africke maske i skulpture sa tehnikom slicnom
kubizmu, Daglas je naglasavao ulogu drustvenog, politicki angazovanog komentara u vizuelnoj
umetnosti, jasno artikuliSuéi rasna pitanja i segregaciju u Americi (Takac, 2020). Iako je Daglasovo
insistiranje na africkim kulturnim korenima izazvalo negativnu kritiku koja je tvrdila da
glorifikacija africkog nasleda predstavlja crnce kao inferiornu grupu u odnosu na belce, ovo
misljenje je kasnije odbaceno i prepoznat je kvalitet Daglasove umetni¢ke misije u cilju izgradnje
sopstvenog umetnickog i nacionalnog identiteta (isto, 2).

& Aaron Douglas (26.5.1899-2.2.1979) bio je americki slikar, ilustrator i profesor likovne umetnosti. Na svom putu za
Pariz, prosao je kroz Njujork i zadrzao se u Harlemu. Bio je glavna figura u Harlemskoj renesansi, gde je ohrabren od
strane Alana Loka i Vinolda Raisa, nemackog portretiste, da stvara umetnost baziranu na afrocentricnim temama.
Poznat je po slikanju murala i ilustracija koje su se bavile segregacijom i rasom u Americi. Osnovao je departman
umetnosti na univerzitetu Fisk u Nesvilu, Tenesiju 1944. godine.
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Jo§ jedan umetnik koji se profilisao u ovom periodu je bio Sardzent Klod Dzonson’ koji je
poznat po figuraciji i ranom modernizmu svojih skulptura koje se pozivaju na africko naslede.

Ja se bavim Cistim americkim crncem, zele¢i da pokazem prirodnu
lepotu 1 dostojanstvo u toj karakteristicnoj usni i karakteristi¢noj kosi,
teziStu 1 nacinu; i Zelim da pokazem tu lepotu ne toliko belom Coveku,
koliko samom crncu (Johnson, 1971: 17).

Sardzent Dzonson je poznat po upotrebi boje na svojim skulpturama, koje je oslikavao poput
egipatskih skulptura faraona. SardZent zaklju€uje da je upotreba boje u njegovom radu znacajna jer:
,,problem boje u mom radu nije samo tehnicki problem, vec¢ i sredstvo naglasavanja rasnih karaktera
u mom radu. Crnci su tako raznobojna rasa. Oni zahtevaju umetnost koja je 1 sama koloristicna”
(Johnson, 1998: 14 u Eyerman, 128).

Harlemska renesansa je omogucila uspostavljanje nove estetske kategorije koja je
pozicionirala iskustvo Afroamerikanaca u Americi. Nova generacija intelektualaca je kulturnu
traumu odbacivanja iskoristila kao polozaj koji treba prevaziéi i izgraditi bolju buduénost. Vladini
programi za obnovu i izgradnju americke kulture i ekonomije kao nacin izlasaka iz ekonomske
krize tokom tridesetih godina, ukljucivale su i pomo¢ umetnicima koji su u ovom periodu podrzani
sredstvima iz ovih fondova. Ajerman ukazuje na projekte reevaluacije ropstva i peroda nakon
oslobodenja, u periodu nakon ekonomske depresije kada je veliki broj ropskih narativa i secanja
zabelezen u snimljenim intervjuima, pruzajuéi novi i detaljan pogled na ovaj period americke
istorije (132). Ovaj period je bio istraZzen kroz profesionalni angaZman intelektualaca, koji su mu
prisli kroz ekonomsko shvatanje transfera africkog plemenskog seljaka u slicne ekonomske prilike u
Americi. Naglasak je stavljen na prelazak 1 modernizaciju seljaka u radnike nakon rekonstrukcije.
Du Bois tvrdi: ,, pokusSaj da se stvore americki gradani od crnih ljudi je u izvesnom smislu neuspeh
ali sjajan neuspeh* (isto, 133).

Period Velike Depresije (Great Depression) i Nju dila (New Deal) (1929-1940) je oznacio
transformativni period i postavio osnove za posleratnu borbu Afroamerikanaca za gradanska prava.
Ovaj period je posebno pogodio Afroamerikance, koji su bili prvi na udaru otpustanja i siromasStva.
Broj nezaposljenih Afroamerikanaca je bio dva do tri puta veci od belaca, dok je pomo¢ drzave
Cesto iskljucivala ovu zajednicu. Crni glasaci su se okrenuli od republikanaca ka demokratama u
vreme Nju dila Frenklina Ruzvelta. Ambivalentni uticaj programa Nju Dila je formirao kontekst
koji je pokrenuo drugi talas velike migracije afroamerickog stanovniStva pred Drugi Svetski rat.
Gradovi su poceli da rastu, gde je broj Afroamerikanaca koji zive u urbanim uslovima porastao do
40 procenata tokom tridesetih godina (Eyerman, 134). Zakoni o radu i stanovanju su uzrokovali
pojavu geta, gde je procenat nezaposljenosti bio izuzetno visok, dok je istovremeno opao broj
vlasnika nekretnina u Harlemu sa 35 procenata tokom 1929. godine na 5 posto u 1935. Problemi
stanovanja i zaposlenosti bili su vodeci problemi u ovom periodu, oko kojih su se formirale
politicke struje, verska zajednica, kao i crne nacionalisti¢ke grupe. Ajerman zakljucuje da je period
urbanizacije, kao i porast gradanskih protesta u vezi sa socijalnim pitanjima ukljuc¢ujuéi kampanje,
aktivizam 1 grupno organizovanje imao pozitivan uticaj na proces formiranja identiteta i pruzio je
znacajne lekcije o liderstvu i ostvarivanju prava koja ¢e uslediti u daljem periodu (138). Uporedo sa
ovim procesima socijalizacije i urbanizacije, razvijao se i akademski diskurs koji je istrazivao ove
procese unutar afroamericke zajednice, porodice i drustvenih okolnosti. Ajerman navodi primer
studije The Negro Family in Chicago (1932) E. Franklina Frejziera koji istrazuje urbani zivot 1

° Sargent Claude Johnson (7.11.1888-10.10. 1967) bio je jedan od prvih afroameric¢kih umetnika koji su radili u
Kaliforniji koji je doZiveo nacionalno priznanje. lzrazavao se u vise razli¢itih medija ukljucujuci slikarstvo, skulpturu,
keramiku, grafiku, primenjenu umetnost

18



teSko¢e Afroamerikanaca (138). U ovom periodu se razvija i nau¢no promisljanje posledica rasizma
u odnosu na nadiruce ideje fasizma koji je pretio iz Nemacke. Najglasniji intelektualac je bio Melvil
Herskovic koji je odbacivao ideju ,,Ciste” rase. Herskovic isti¢e da pojam rase predstavlja ,,naucni
¢orsokak”™ i poziva se na kulturni relativizam svog mentora Franca Boasa (Herskovitz, 1962: 40).

Masovni mediji, novine, radio i na posletku televizija su uticali na upliv crnackih sadrzaja u
telo dominantne kulture. Istovremeno raste broj obrazovanih Afroamerikanaca koji su u poziciji da
promisljaju svoj polozaj u americkom drustvu. Ekspanzija novih medija je omogucila artikulaciju
progresivnih narativa suocavajuéi se sa stereotipima izvedenih iz ropstva. U tom smislu, znacajna
su dva programa koja su se bavila ovom tematikom, prvi je ,,The Mammy Legend” koji je
osvetljavao stereotip dadilje, a drugi je ,,Tribute to Canada Lee'’”, ¢oveku koji je oznatavao

dostojanstvo 1 uspeh Afroamerikanaca (145). Uticaj ovih medija je u formiranju i pripremanju
afroamericke zajednice za gradanske pokrete koji ¢e uslediti u slede¢im decenijama, kao 1 davanje
glasa Afroamerikancima da izraze svoju autenti¢nost, kulturu i prisutnost u ameri¢kom drusStvu
(isto, 149).

Slika broj 1. Aron Daglas, Aspects of Negro Life: From Slavery Through Reconstruction (152.4x353.1
cm), 1934. (Aspekti crnackog Zivota: od ropstva do rekonstrukcije) mural.

Popularna muzika pedesetih godina, bila je element progresivnog narativa, dok je radio imao
artikuliSuc¢u ulogu u mobilizaciji podrske gradanskih pokreta za oslobodenje uz verske institucije 1
zajednice. Marta DZin Stajnberg istiCe da je uloga loklnih radijskih stanica bila izuzetna:

Da nije bilo crnog radija, Martin Luter King se ne bi podigao po mojoj
proceni jer smo mi bili prvi koji su pricali o tome...to je bilo novo,
bilo je uzbudljivo...mi smo bili uzrok gradanskog pokreta...kada je
krenuo da se pokrece kroz naciju svima smo dali na znanje Sta se
desava, jer niko nije smeo da intervjuiSe Martina Lutera Kinga. Niko

1% canada Lee (3.3.1907.-9.5.1952) bio je americki glumac, dZzokej, bokser i muzicar. Odigrao je prve uloge namenjene
Afroamerikancima u pozoristu i na filmu. Jedan je od pokretaca gradanskih prava tokom tridesetih i cetrdesetih godina
proslog veka, a isprobao se i na radiju kao voditelj emisija koje su promovisale istoriju i kulturu Afromerikanaca
mejnstrim publici
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nije poznavao Dzesi Dzekson. Niko nije intervjuisao ove
propovednike, pa smo mi sami to ucinili na niskoj osnovi, ali smo
ucinili (Eyerman, 2003: 152).

Radio je omogucio kreiranje i prenos poruka, bio je sredstvo inkluzije i formiranja zajednice
1 pokreta. Putem reklamnog materijala ovaj medij je uspostavljao i Siri kontekst popularne i
potroSacke kulture koja je bila u nastajanju.

Ideja slobode i mobilnosti koja je pratila Afroamerikance kroz velike migracije stanovniStva
iz opresivnih, traumati¢nih podrucja proslosti, mesta nasilja, uzrokovala je predstavljanje ovog
prostora u fikciji 1 umetnosti drugacije od romantizovanih slika dominantne bele kulture.

Mi, crni narod, nasa proSlost i nasa sadaSnjost, ogledalo smo
mnogostrukih iskustava Amerike. Ono S§to mi zelimo, S§ta
predstavljamo, Sta podnosimo, je Amerika. Ako mi, crni narod,
propadnemo, propas¢e i Amerika. Ako je Amerika zaboravila svoju
proslost, neka onda pogleda u ogledalo naSe svesti, 1 videCe Zivu
proslost u sadasnjosti, jer nasa secanja zahvataju kroz nas crni narod
danas, secanja nasih crnih roditelja, kao i price o ropstvu nasih crnih
dedova, do vremena kada niko od nas, crnih ili belih, nije Ziveo na
ovom plodnom tlu (Wright'', 1940: 146).

Kao sredstvo prevazilazenja i oslobadanja od traume proSlosti, nasilja 1 rasistickih
postupaka, umetnost preuzima ovu ulogu kao sredstvo akcije i delatnosti uspostavljanja kontrole
nad psihickom 1 druStvenom patnjom koja postoji u svesti ove zajednice. DZejkob Lorens slika
narativne scene migracije Afroamerikanaca u modernistiCkom naivnom maniru kao seriju dogadaja
koje kreiraju talas. Jug, kao uporiSte najveéih trauma Afroamerikanaca ali 1 bogato kulturolosko
vrelo, predmet je etnoloskih istrazivanja Zore Nil Herston tokom tridesetih godina. Prikupljanje
prica, iskustava oznacilo je njeno delo kao progresivne narative (161).

Drugi Svetski rat nije ispunio ocekivanja koja je iznedrio Prvi Svetski rat kod
Afroamerikanaca. Afroamerikanci su bili manje zainteresovani da ucestvuju u ovom ratu.
Segregacija je postojala i u vojsci, procenat crnih vojnika je iznosio 8.7, 1944. godine, dok je
pristup mornarici omogucen tek posle 1942. godine (162). Segregacija 1 diskriminacija je
nastavljena i na trziStu rada, Afroamerikanci su tesko dolazili do posla. Ovakve okolnosti su
uzrokovale negativa osecanja u afroamerickoj zajednici koja je nezadovoljstvo iskazivala natpisima
u okolini fabrika sa slede¢im sadrzajima:

Mora da Hitler poseduje ovu fabriku,
Crnci ovde ne mogu da rade,
Ako moramo da se borimo, za$to ne mozemo da radimo?

Meci ne prepoznaju boju, pa zasto to ¢ine fabrike'? (isto, 162).

" Richard Wright, pisac ¢uvenog romana Native Son
2 HITLER MUST OWN THIS PLANT,
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Godine nakon rata su oznacile neke od promena u statusu Afroamerikanaca. Vrhovni sud je
1946. godine zabranio diskriminaciju u medudrzavnom prevozu, a 1948. je proglasio sve drzavne
zakone koji zabranjuju medurasne brakove neustavnim kao i restriktivne ugovore o stanovanju i
posedu zemlje (isto, 162). U ovom periodu istaknuti pojedinci, muzicari, sportisti, ucenjaci dobijaju
na znacaju veliCanja rasnog ponosa i pozitivne promocije crne vrednosti. Ovaj period je obelezio i
veliki broj religijskih, nacionalisti¢kih 1 emigrantskih pokreta i zajednica ¢iji je glavni i zajednicki
cilj bio uspostavljanje pozitivnog identiteta i spasenje. Kako bismo bolje razumeli sve pokrete koji
su cvetali u dvadesetom veku ukratko ¢emo se podsetiti razvoja duhovnosti i religije medu
afroamerickom zajednicom od svojih korena u zapadnoj Africi, preko perioda ropstva i oslobodenja
u Sjedinjenim Drzavama.

3.1.1 Afroamericka religija i duhovnost

U opseznoj studiji posvecenoj religijama u Americi, pod nazivom America, religions and
religion (1999), autorka Ketrin Albaniz posebno poglavlje posvecuje razvoju afroamericke
religioznosti u Americi kroz ropstvo do uspostavljanja razli¢itih formi monoteisti¢kih religija.
Budu¢i da je afroamericko iskustvo zapocelo sa ropstvom u sedamnaestom veku, prevozom robova
iz Zapadne Afrike i oblasti Kongo-Angola, ovi narodi su u svojim mati¢nim zemljama negovali i
praktikovali razli¢ite religije, ukljucujuéi islam i tradicionalne africke religije. Ove tradicionalne
religije su bile izuzetno raznovrsne, ukljuujuéi autenticne obredne i magijske prakse. Albaniz
naglasava da je svet Zapadnih Afrikanaca bio utemeljen u strogom znacenju zajednice i poStovanju
svojih predaka. Uspomena na pretke se odrzavala posebnim pogrebnim ceremonijama i
podsecanjima u odgovaraju¢im vremenskim razmacima. Zapadni Afrikanci su verovali u Zivot
posle smrti, kao 1 da su preci motrili na svoje potomke na Zemlji, blagosiljaju¢i ih zdravljem i
plodnos$¢u, ili pak kaznom zbog loSih postupaka. Preci su tako bili cuvari zakona 1 obicaja, koji su
mogli da posreduju izmedu bogova i ljudi. Ponekad bi preci i sami postali bogovi kao preci klana
uspostavljajué¢i neposredan odnos sa potomcima, stapaju¢i duhovni i svetovni zivot (Albanese,
2004: 216). Zapadni Afrikanci su verovali u vrhovno bozanstvo, boga koji je stvorio sve stvari i
uspostavio svet. Vrhovni bog je smatran za prisustvo, neminovni €inilac Zivota koji se ipak nije
bavio svakodnevnim usmeravanjem dogadaja i menjanjem istorije. Postojali su i drugi bogovi,
pored vrhovnog sa kojima su Zapadni Afrikanci uspostavljali redovne odnose kroz obrede i
ceremonije. Ovi bogovi-posrednici, koji su se vezivali sa prirodnim silama, precima ili Zivotinjama,
upravljali su Zivotom i donosili dobro ili zlo ljudima. Oni takode razlikuju varalice, bi¢a u
zivotinjskom obliku, koja su mogla uznemiriti i ometati vladaju¢i poredak, poput zeca, pauka i
ostalih stvorenja. Ples i muzika zauzimaju posebno mesto u religioznim obredima. Uz ritam
bubnjeva i ples, moguce je bilo uspostaviti odnos sa Bogom i stapanje sa Bozanskim. Magija je
takode bila veoma rasprostranjena, i verovalo se u isceljenje bolesti, povecanje plodnosti, uspeh u
ljubavi ili ratu, kao i sposobnost da se nanese Steta neprijatelju (isto, 218).

Padom u ropstvo, ovi narodi su se nasli u procepu svog kulturnog obrasca i novog statusa
koji su imali u Americi. Sistem robovlasnistva je bio nemilosrdan u kidanju i brisanju predasnjeg
identiteta otetih 1 porobljenih ljudi. Albaniz istice da se Afro-ameri¢ka religija razvila medu
porobljenim Afrikancima i njihovom decom u nadolaze¢im pokolenjima. Ova religija je sagradena

NEGROES CAN'T GET WORK HERE,

IF WE MUST FIGHT, WHY CAN'T WE WORK?

BULLETS KNOW NO COLOR LINE, WHY SHOULD FACTORIES?
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na deli¢ima zajednicke africke proslosti, iskustvu ropstva u Americi i od grade koja je dosla preko
hriS¢anstva, religije gospodara (isto, 219). Autorka dalje naglasava da su porobljeni Zapadni
Afrikanci zadrzali svoj neobi¢an pogled na svet, meSajuci osecanje svetog u profano. Tako su se
tradicije odrzale u pri€ama i kazivanjima africkih varalica, poput Brer zeca. Ove specificne africke
basne u kojima maleni junaci svojom lukavos¢éu pobeduju znatno vece protivnike, oslikavao je
njihov trenutni poloZaj. Albaniz u njima pronlazi kreativnu snagu noSenja sa nedacama: ,,nove
zivotinjske bajke su sadrzavale onu istu religijsku filozofiju kao zapadno-africke bajke - taj nered je
predstavljao izvoriSte kreativnosti, a onaj Brer zec, remete¢i postoje¢i poredak sa svojim
lakrdijama, iznova je uspostavljao situaciju koja svet ¢ini ponovo krepkim” (isto, 219).

Istovremeno se odrzala praksa prizivanja duhova, isceljivanja i magije bacanja ¢ini. Ovo je
ukljucivalo 1 vracanje, koriS¢enje trava ili drugih predmeta. Tako se razlikovala praksa prizivanja
duhova donosenjem loSe sre¢e (hoodoo) 1 religija Caranja (voodoo) koja se posebno Sirila medu
crncima u Nju Orleansu. Albaniz istice da je vudu religija bila na vrhuncu u ovom gradu ve¢ 1850.
godine, a prosirila se sa Haitija i drugih mesta Francuskih Kariba posle Haic¢anske revolucije iz
1804. kada su mnogi francuski gospodari 1 crnci bezeci uspostavili protok razli¢itih verskih uticaja
(isto, 220). Vudu obredi su ukljucivali bubnjeve, muziku, trans ali i meSavinu rimokatoli¢kih
elemenata poput oltara, sveca i molitve Devici. Hudu se, sa druge strane, odrzao i u mestima gde se
se na posebne nacine povezivala sa hri§¢anskim elementima, ostajuci delimi¢no prisutna i kasnije
kada je crnacka zajednica vecinom postajala hriS¢anska po svom verskom ubedenju.

Ketrin Albaniz istiéne posebne forme crnackog hris¢anstva, gde su Afroamerikanci
prihvatali americki protestantizam, koji su menjali prema svom kolektivnom iskustvu. Ona razlikuje
dve vrste hriS¢anstva kod robova, gde je prvo bilo sluzbeno hris¢anstvo pod okriljem gospodara koji
su naglaSavali poniznost 1 pokornost koje je sprovodeno misijama na plantazama. Uz ovo
hris¢anstvo pod nadzorom, postojala je i druga forma hri§¢anstva koja je bila privla¢nija za robove i
koja ih je okretala prema njithovoj zajednici, takozvana ,,nevidljiva institucija” (Albanese, 223). Ova
nevidljiva institucija je pocela da predstavlja opasnost po instituciju ropstva sa svojim radikalnim
idejama koje su budile pobunjenicka osecanja robova. Kako je bila zabranjena, ona je praktikovana
nocu, pod pretnjom strogog kaznjavanja, u Sumi, ropskim kolibama ili tajnim utocistima, a sadrzaj
ovih okupljanja je podrazumevao ritmi¢no pevanje crkvenih pesama, molitvu, iskazivanje Zalosti 1
bola, uz propoved istaknutog propovednika, spajajuci robove u snaznu zajednicu (isto, 223). Uloga
propovednika je da povede zajednicu, kroz odredeni sveti tekst koji se onda stavlja u trenutni
kontekst uz ritam, muziku, pevanje i trans. Istovremeno se pevaju i duhovne pesme uz pljeskanje
ruku, vikanje, jaukanje 1 pokrete glavom. Albaniz u ovim elementima pronalazi liniju obreda
africkog porekla koji su se odrzali u ovoj zajednici. Uz ove verske obrede molitve, ona dodaje i
obrede bdenja nad umrlim ¢lanom zajednice, uz obicaj polaganja li¢nih stvari u zdrobljenu grncariju
na pogrebnom mestu, znak duha koji napusta zemaljski zivot. Ceremonija secanja je odrzavala
uspomenu i vezu sa precima i ¢lanovima zajednice (isto, 226).

Nakon oslobodenja iz ropstva, crnacke crkve su postale legitimne zajednice, i u tom
vremenskom periodu pocinje osnivanje velikog broja crkvi. Nakon Gradanskog rata 1 Africka
metodisticka crkva i Africka metodisticka episkopalna crkva Cion su pocele da okupljaju veliki broj
¢lanova. Crnci su uglavnom bili baptisti ili metodisti negujuci svoju religioznost u okviru ovih
institucija.

Dvadeseti vek je oznacio velike drustvene promene koje su zahvatile i religiska oseéanja

Afroameikanaca. Ovaj period je obeleZio pluralizam verskih 1 nacionalisti¢kih pokreta koji su imali
svoje poklonike i odakle su se crpile ideje slobode, vrednosti ali i teznje za ravnopravnosc¢u. Ketrin
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Albaniz isti¢e holistiko-pentekostalni pokret'> koji je okupio veliki broj pristalica medu
Afroamerikancima. Oni su u njima pronalazili privlatne elemente, poput duhovnih pesama,
bubnjeve i defove, kao i ¢in leCenja u smislu religijskog upraznjavanja. Uz to, mnoge pentekostalne
crkve su razmisljale o Isusu kao crncu, artikuliSué¢i pogled na crne ljude (Albaniz, 231). Autorka
naglasava pojavu istaknutih pojedinaca koji su verovali da su dobili dar Svetog Duha (harizmu) i
kao takvi bi se odvojili od prvobitne crkve 1 osnovali sopstvenu zajednicu kao vode. Kao istaknuti
primer harizmati¢nog vode, Albaniz isti¢e Bozanskog oca, (Father Divine) (1879-1965) 1 njegov
Peace Mision Movement (Pokret mirotvorne misije). Malo je poznato iz njegovog ranog zivota, dok
ga FBI oznacava imenom DzordZ Bejker ili Bog (kako je sebe nazivao). Divajn je putovao Jugom,
kombinujuéi misticizam 1 prakti¢nost, duhovno lecenje i1 ostale elemente koje je usvajao tokom
viSegodisnje religijske potrage. On je osnovao zajednicu posvecenih sledbenika, nakon §to se 1919.
godine uselio u kucéu u Sejvilu, na Long Ajlendu. Postao je poznat po gostoljubivosti i
Sirokogrudosti, prihvatajuéi razne posete, nude¢i hranu i konak i pomo¢ Afroamerikancima ali i
belcima (isto, 234). Albaniz zakljucuje da je promena posmatranja bozanstva kao crnog kroz delo
oca Divajna, za razliku od ranijeg posmatranja boga kroz belinu religije svojih gospodara za vreme
ropstva, uslovila pokrete 1 teznje slobodne crnacke nacije (236). Africki nacionalizam Markusa
Garvija, doseljenika iz Jamajke, koji je imao znacajnu ulogu u harlemskoj renesansi, uspostavio je
veze sa rastafarijanskim grupama koje su uspostavljale vezu sa africkom nacijom iz Etiopije kroz
politike povratka u ovu svetu zemlju (237).

DZzudit Vajzenfeld istrazuje ove pokrete kao religiozno-rasno pozicioniranje i samostalno
oblikovanje u delu New World A Coming. Black Religion and Racial Identity During the Great
Migration (2016). Ona ukazuje na pokret ,,etiopskih Jevreja” (Ethiopian Hebrew) koja su tokom
tridesetih godina izrazavali svoj identitet kroz odevanje, ponasanje i religiju, i na taj nacin su
prkosili oc¢ekivanjima kako bi Afroamerikanci trebalo da izgledaju i da se ponasaju. Dzudit
Vajzenfeld zakljucuje da je u pitanju bilo razotkrivanje ,,crnca” kao politickog i drustvenog
konstrukta u dominantnoj kulturi. Istovremeno ovo je znacilo i reformulisanje religijsko-rasnog
identiteta i pristup svetom i bozanskom u religioznoj i rasnoj formi (Weisenfeld, 2016: 92). Ona
dalje naglasava da je u srzi ovih pokreta oblikovanje i odrzavanje novog religijsko-rasnog sopstva.
Tako je fokus stavljen na cinove performativnog stvaranja sebe, kroz imenovanje, odevanje,
razumevanje boje koze koji su pomogli konstituisanju i definisanju individue u okviru religijsko-
rasne zajednice, kroz ,transformaciju starog, laznog sebe u obnovljeno 1 istinito sopstvo”
(Weisenfeld, 2016: 93). Ajerman naglaSava da iako su ovakve i sli¢ne grupe bile male i definisale
se kao emigrantske, islamisticke ili nacionalisticke, sekta koja je obuhvatila sve tri kategorije 1
najduZe se odrzala bila je: ,,crni Muslimani”.

Volas Fard Muhamed je 4. jula 1930. godine osnovao Naciju islama (Nation of Islam) u
Detroitu, kao novi politicki i religijski pokret. On je 1935. nestao i veruje se da je deportovan, iako
nema nikakvih podataka o njemu posle ovog datuma. Nasledio ga je Elajdza Muhamed, koji je
nastavio sa osnivanjem dzamija i strategijama oslobodenja, ponovnog rodenja, i spasenja. Ajerman
zakljuCuje da su ,,dzamije osmiSljene kao hramovi gde nista Sto pripada belackom svetu nije bilo
sveto 1 gde se beli ¢ovek posmatrao kao ,,davo” (168). Odbacivanje starih ,,ropskih” imena kao
nametnutog identiteta se pokazalo kao neophodno u procesu prelaska na islam. Elajdza Muhamed
naglaSava: ,,Allah mi je nadenuo ime, Muhamed. Samo od ovog imena nasi otvoreni neprijatelji
(bela rasa) znaju da je Istiniti i Zivi Bog medu nama i &ini boZanski posao medu takozvanim

B pentekostalizam je nastao kao jedan od pokreta obnove unutar protestantizma koji stavlja poseban naglasak na

direktnom li¢nom iskustvu sa Bogom kroz kritenje Svetim Duhom. Zivot ispunjen Duhom i silom koja ukljuéuje
duhovne darove kao sto su boZansko isceljenje i govorenje nepoznatim jezicima ordzava verovanje u ucenja hris¢anske
zajednice ranog apostolskog doba. Pentakostalne denominacije vode poreklo iz Azusa ulice u Los Andelesu i
obuhvataju preko 700 denominacija i nezavisnih crkava (religija.me).
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Crncima u Americi” (u Weisenfeld, 2016: 107). Vajzenfeld naglasava da je Nacija islama verovala
da su potomci plemena Sabaz (tribe of Shabazz), navodne crnadke nacije koja se preselila u
sredi$nju Afriku, predvodena vodom po imenu Sabaz. Njegova misija je sadrzala istoénu Aziju, kao
ideolosko srediste kulture i religije za razliku od drugih pokreta koji su se oslanjali na povratak
Africi 1 africkim korenima. Istovremeno, razvila se drugacija interpretacija Nacije islama i religije
crnaStva. Malkolm X, roden kao Malcolm Little (1925-1965) je nakon obavljenog hadza u Meki,
odbacio radikalni separatizam Muhamedove Nacije, i uspostavio Muslimansku dzamiju i
Organizaciju afroameri¢kog jedinstva. Otvaraju¢i put vernicima prema univerzalnom islamu,
pokrenuo je pitanje vlastitog identiteta i nacionalnosti (Albaniz, 238). Nakon njegovog ubistva, sin
Elajdze Muhameda ¢e tokom sedamdesetih godina nastaviti put Malkolma X, odbacujuci
separatizam, nizi moral i status belaca i ucestvovanje u drustvenom zivotu ameri¢ke nacije (isto,
238).

Ketrin Albaniz ¢e zakljuciti da je religija imala veliki uticaj u oslobadanju afroamericke
zajednice u Americi, nude¢i im osecanje identiteta kao naroda medu mnogim narodima u SAD.
Potraga za korenima je znacila ponovno uspostavljanje odnosa sa proslos¢u, traumati¢nim
opstajanjem u neprijateljskom okruzenju i nadom u buduénost.

,,Poput americkih Indijanaca, Jevreja i katolika, oni su bili potisnuti prema jednom sredistu,
prema osovini protestantskog toka americke religije. K tome, viSe negoli Jevreji 1 katolici, crnci su
razvijali puteve otpora; i, nalik ameri¢kim Indijancima, oni su tragali za nainima da svoju zasebnu
proslost ucine dana$njim vrelom snage, kombinujuéi i preplicuéi izvorista kako bi stvorili nove
religijske forme. Africka proslost je za crnce, prosla; afroamericka sadaSnjost se otvorila”
(Albanese, 241).

3.1.2. Crni nacionalizam i gradanska prava

Tokom pedesetih godina proslog veka, demografska slika u Americi se prilicno izmenila.
Afroamerikanci su ¢inili 10 procenata ameri¢ke populacije, 1 12 procenata gradske populacije. Od
ukupnog broja Afroamerikanaca koji je iznosio preko 15 miliona, 1.5 milion ili 16 posto je
migriralo sa Juga; 34 procenta na severoistok, 42 procenta u centralni severni deo zemlje, a ostali na
zapad. Migracija prema zapadu je oznacila Kaliforniju kao glavnu destinaciju, medu crnackim ali
takode belim stanovniStvom. Kako je rastao Zivotni standard americke nacije, tako je jaz izmedu
prihoda koje je ostvarivala prose¢na bela porodica bivao veliki u odnosu na prihode crnackih
porodica (Ajerman, 175). Istovremeno je porastao i broj obrazovanih Afroamerikanaca koji su svoje
diplome sticali na tradicionalnim crnim koledzima. Ubrzani razvoj zemlje je pratio i razvoj medija,
prvenstveno televizije koja je uslovila zanimanje za crnu kulturu. Ovo interesovanje je obuhvatilo
prvenstveno muziku, kao snimljeni videozapis koji je sticao popularnost medu omladinom.
Antikolonijalisticki pokreti oslobadanja africkog kontinenta, imali su uticaj i na kreiranje
afroamerickog nacionalnog ponosa, delujuci inspirativno na gradanske pokrete Martina Lutera
Kinga i Malkolma X. Transformacija Afrike kao mesta iskupljenja do ideoloSke inspiracije je
odgovarala urbanoj i obrazovanoj afroameric¢koj populaciji koja je prihvatila breme oslobodilackih
pokreta za gradanska prava (181). Dugotrajni zahtevi za jednakoSc¢u 1 suprotstavljanje ,,juznjackom
nacinu zivota“, oznacili su drugi pogled na naslede ropstva kao mesta izgradnje identiteta,
reformiSu¢i novi druStveni 1 istorijski kontekst pozicije Sjedinjenih Drzava kao politi¢kog,
ekonomskog i moralnog svetskog lidera demokratskog usmerenja (182). Crni nacionalizam je bio
politicki 1 drustveni pokret koji je ukljucivao sekularno kao i religijsko usmerenje, reformisuci
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kulturne prakse, institucije i tradicije otpora i protesta, samoodbrane i organizovanja zajednice. Ron
Ajerman istice da je Malkolm X bio klju¢na figura u transformaciji crnog nacionalizma,
istovremeno kao li¢nost i simbol ovih promena. ReSenje koje je on promovisao je ukljucivalo
potpunu promenu nacina zivota ukljucujuéi i1 vizuelno predstavljanje kroz masovne medije kroz
slogan ,,black power” (crna mo¢) i imidz odevanja u crne kozne jakne i beretke (185). Njegov
program je obuhvatao ,,Afroamerikance, narod poreklom iz Afrike, nastanjen u Americi“ da
,,govori protiv ropstva i opresije rasistickih struktura®, i da ,,pokrene kulturnu revoluciju koja ¢e
omoguciti obnavljanje naSeg identiteta kako bi se povezali sa naSom bra¢om i sestrama iz Afrike,
psiholoski, ekonomski i kako bismo podelili plodove slobode iz opresije i nezavisnost od rasisti¢kih
vlada® (Van Deburg 1997: 108 u Eyerman, 188). Ajerman naglasava da je ropstvo u ovom
kontekstu posmatrano ne kao stvar proslosti, ve¢ sveprisutna stvarnost. Re¢ je o ekonomskom
ropstvu kao eksploataciji rada Afroamerikanaca ali 1 kulturnom ropstvu, formi psiholoskog ropstva
koja onemogucava porobljenim masama i individuama da ostvare pun potencijal svojih moguénosti
(189). Proces oslobadanja od ovih nevidljivih okova zapocinje otkrivanjem svoje proslosti,
ostvarivanjem komunikacije izmedu Afrike i crne Amerike kroz kulturolosku saradnju medija,
publikacija i stvaralaStva i spoznaje ,,0goljenih i1 ruznih ¢injenica bez srama, jer mi smo svi zrtve,
jos§ uvek robovi, pod opresijom* (isto, 190).

Sekularni nacionalizam, sa druge strane, nije imao religijske osnove, dok je odnos prema
Africi bio otvoren prema duhovnosti i pluralizmu znaenja. Kulturni nacionalizam je zahtevao
kulturno obnavljanje, inkluziju a ne asimilaciju africke kulture u urbanim zajednicama Amerike.
Potreba za ,africkom kulturom* znalila je simboli¢nu formu potrebe i Zelje nove generacije
getoiziranih urbanih zajednica, i o¢ajnih potreba za boljom buduénod¢u. Amiri Baraka'* je bio
klju¢na figura u transformaciji sekularnog nacionalizma. Kako je Malkolm X posredovao izmedu
geta i pokreta, Baraka je posredovao izmedu kulturnog radikalizma Grinvi¢ Vilidza (Greenwich
Village) i1 nadolaze¢e generacije crnih intelektualaca (195). KnjiZevni uticaj Barake se ogleda u
ucestvovanju u Black Arts Movement (Pokret crne umetnosti) koja je promovisala crnu
nacionalisti¢ku perspektivu i uticala na ¢itavu generaciju knjizevnika. Ubistvo Malkolma X, 1965.
godine je inspirisalo Baraku da postane revolucionarni crni nacionalista (197). Pojmovi crne
»Zajednice™ 1 ,,naroda* su bili centralni deo ideologije sekularnog nacionalizma, kao i pojam
,nacije” tvrdi Ron Ajerman, pozivajuci se na najpoznatiju pesmu ,,It's Nation Time* koja poziva na
ovu frazu. Umetnicka produkcija koju je pokrenuo pokret crne umetnosti, pozivala se na crnu
estetiku (Black Aesthetic), estetiku separatizma (198). Kao manifest pokreta istie se stav Lerija
Nila:

Pokret crne umetnosti je radikalno suprotan konceptu umetnika koji je
otuden od svoje zajednice. Crna umetnost je estetska i duhovna sestra
koncepta Crne mo¢i. Kao takva, ona zamislja umetnost koja govori
direktno o potrebama i teznjama crne Amerike. Kako bi obavila ovaj
zadatak, pokret crne umetnosti predlaze radikalno preuredivanje
zapadne kulturne estetike. Pokret predlaze zasebnu mitologiju,
simbolizam, kritiku i ikonologiju. Crna umetnost i Crna mo¢ se
odnose na Zelju Afroamerikanaca za samoopredeljenjem i1
nacionalno$¢u. Oba koncepta su nacionalisti¢ki. Prvi se bavi vezom
izmedu umetnosti 1 politike, drugi se bavi umetnoS¢u politike (u
Eyerman, 198).

¥ Amiri Baraka (roden kao Everett LeRoi Jones, 7.10.1934-9.1.2014) bio je americki pesnik, dramski pisac,
romanopisac, esejista i muzicki kriticar. Predavao je na nekoliko univerziteta i dobitnik mnogobrojnih nagrada,
uklju€ujuci i PEN nagradu 2008 godine.
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Period nakon pokreta za gradanska prava, obeleZio je angazovanje intelektualaca, ucenjaka,
studenata u ucvrS¢ivanju slobodarskih stremljenja i inkluzije Afroamerikanaca. Prisutan je veliki
broj koledza koji je uvrstio programe crnih studija, kao i proizvodnja novih akademskih disciplina:
»etnickih  studija®, , Africkih studija®“, ,,Afroameri¢kih studija® kao redovne projekte
institucionalizacije ideja i vrednosti gradanskih pokreta. Istovremeno je politicki aktivizam
utemeljio podruc¢ja istrazivanja 1 definicije rasnih sukoba, kao 1 socijalna pitanja geta,
nezaposljenosti, porodi¢nih odnosa, seksualnosti, kroz savete i podrsku akademskih stru¢njaka.
Narativni okviri interpretacije pokreta za gradanska prava dobijali su razli¢ita znaCenja tokom
vremena. Ron Ajerman ukazuje na model koji predlaze Maning Marbl (Manning Marable) (2001:
1-2) koji razlikuje tri polazisSta: deskriptivni- predstavljanje realnosti iz vizure crnih ljudi sa
ucenjacima utemeljenim na subjektivnim istinama kolektivnog iskustva, korektivni- izazivanje i
kritika rasizma 1 stereotipa koji su bili prisutni u mejnstrim diskursu belih akademskih institucija, i
preskriptivni- upotreba istorije i kulture kao orude interpretacije kolektivnog iskustva sa ciljem
transformacije stvarnih uslova i stanja drustva (214).

Reprezentacija i refleksija znacenja gradanskog pokreta svoj izraz je dobila i u popularnoj
kulturi, muzici, filmu, literaturi i umetni¢koj produkciji. Osecao se angazman kulturnih radnika u
promociji 1 uzdizanju rasne svesti, kao i mapiranje iskustava diskriminacije, netrpeljivosti 1 rasizma
u svakodnevnom zivotu afroamericke manjine. Ron Ajerman ukazuje na formiranje konteksta u
kome je kadriranje iskustva i prerada kolektivhog pamcenja ropstva ukljucivalo razli¢ite forme
reprezentacije i refleksije. Tako su romani Toni Morison i Alis Voker ,,dali juznjackom iskustvu
novo, rodno znadenje” (216). Zensko iskustvo je nudilo novi ugao posmatranja opresije
marginalizovanih grupa, koje su u novim druStvenim okolnostima bile u poziciji da dublje
promisljaju nivoe opresije koje su Afroamerikanke podnosile decenijama i stotinama godina
unazad.

Publikacija romana ,,Koreni” (Roots, 1976) Aleksa Halija, i kasnija televizijska produkcija
istoimenog romana u seriju, popularizovala je iskustvo ropstva u snazan vizuelni znak progresivnog
narativa. Dijalog sa dominantnom kulturom je otvoren kroz pojac¢anu kulturnu produkciju sadrzaja
koji su zauzimali svoje mesto i postajali vidljivi u mejnstrim kulturi. Ajerman naglaSava uticaj filma
Malkolm X (1992) reditelja Spajka Lija, koji je imao ogroman uticaj na kolektivno paméenje i
izgradnju kolektivnog identiteta Afroamerikanaca. Odgovornost da prenese 1 oZivi pri€u o crnoj
mo¢i, Spajk Li, oseca kroz potrebu ,,pri¢anja sa ljudima” kroz umetnost, pa i posredstvom (bele)
dominantne kulture (218). Kulturna trauma istorijskog nasleda, kao 1 savremene nedace
prouzrokovane diskriminatornim politikama ostaju podru¢je pregovaranja, teskobe i pamdéenja.
Prodiranje u ove nacionalne traume pojedinac¢nog i zajednickog pamdenja kroz umetnicke prakse,
pokazuje put ka prevazilazenju ovih antagonizama i punoj afirmaciji crne vrednosti kao
konstitutivnog dela americkog nacionalnog i1 kulturnog bica.
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4. Rasna diskriminacija i njeno naslede

4.1. Protorasizam u srednjem veku

Dzordz M. Fredrikson, americki istori€ar i profesor, u delu Racism: A Short History (2002)
pojavu modernog rasizma 19. i 20. veka, istrazuje kroz odnos jevrejskog iskustva u Evropi i
robovlasniStva Afrikanaca u Americi, ukazujuéi na druStvene mehanizme koji su uslovili
demonizaciju ¢itavih naroda i omogucili legitimizaciju postupaka brisanja ljudskog dostojanstva,
stradalastvo i ugnjetavanje Drugog.

Iako je institucija ropstva prisutna u skoro svakoj civilizaciji, koncept rase je tvorevina
modernog doba. Neprijateljstvo prema Jevrejima je hriS¢anski koncept prenoSenja krivice raspeca
Hrista, na jevrejski narod. Kolektivna i nasledna odgovornost celog naroda za ovaj strasni zloCin,
omogucila je snazan podsticaj za progon. Proces prelaska antijudaizma u antisemitizam se javlja
kada mrznja nadvlada moguénost asimilacije i preobrazaja u preferiranu religiju, dok je rasizam
krajnji proizvod ubedenja da su Jevreji sustinski 1 organski zli a ne Zrtve pogreSnih verovanja i
sistema vrednosti ( Fredrickson, 2015: 19). U 12. i 13. veku stavovi Evropskih hri§¢ana su postali u
toj meri neprijateljski, da su postavili temelj za kasniji razvoj rasizma. Jednom prihvaceni kao
trgovcei, kasnije su osudeni kao zelenasi. Masakri nad Jevrejima se vezuju za pocetak krstaskih
ratova. Demonizacija Jevreja je zaZivela u narodnoj mitologiji tokom 13. 1 14. veka, kada su se
prenosile price o jevrejskom zrtvovanju hris¢anske dece u ritualne svrhe. U popularnoj mitologiji,
folkloru i ikonografiji, Jevreji su se povezivali sa davolom 1 veStiCarenjem. U vreme crne smrti,
polovinom 14. veka, hiljade Jevreja je masakrirano iz onih zemalja iz kojih ve¢ nisu bili proterani,
iz uverenja da hris§¢ani umiru jer su Jevreji zatrovali bunare (isto, 22).

Iako se rasizam prema Jevrejima odrzavao tokom srednjeg veka, neprijateljstvo prema
Drugom se prelilo i na druge narode poput Iraca ili Slovena, negujué¢i dihotomiju izmedu
civilizovanih naroda nasuprot divljacima. Ovo uverenje ¢e kasnije omoguciti kolonizaciju dalekih
prostora africkog 1 azijskog kontinenta (isto, 23). Evropljani nisu imali puno kontakta sa
Afrikancima pre polovine 15. veka. Fredrikson ukazuje na pojavu negrofilije u srednjovekovnoj
ikonografiji. Centralni element ove pojave se nalazi u mitu o sveSteniku Jovanu, van evropskom
hris¢anskom monahu, koji se prvo povezivao sa Indijom, onda sa Tatarima i na kraju sa
hris¢anskim kraljevstvom Etiopije.'” Kada su Portugalci poéeli da sti¢u robove kao rezultat svojih
putovanja i da ih prodaju u lukama, identifikacija crne koZe sa servilnim statusom je bila zavriena.'®

Praksa drzanja belih robova je bila u padu u Evropi kada je praksa otkupa i razmene ratnih
zatvorenika zamenila praksu porobljavanja. Istovremeno, razvijalo se uverenje da je pogresno
porobljavanje ostalih hriS¢ana za razliku od neznaboZaca. Afrikanci su, zbog moguénosti da budu
kupljeni kao i zbog svog religijskog statusa postali trazena roba. Religijska opravdanost
porobljavanja pagana, ¢ije duSe mogu biti spasene ovim ¢inom asimilacije sa civilizovanom

 Fredrikson polemise o istorijskoj ulozi mita o svesSteniku Jovanu koji je trebao da poveze hriséane u borbi protiv
nadiruce snage turske ekspanzije na Mediteran i jugoistocnu Evropu. Ovo saveznistvo se pokazalo kao nepouzdano
1442. kada su predstavnici koptske crkve odbili da se poklone autoritetu na ekumenskoj konferenciji u Firenci (
Fredrickson, 2015: 28)
'8 Fredrikson pravi paralelu izmedu kulturne razmene na iberijskom poluostrvu, gde su Mavari i hris¢ani
koegzistirali.Povezivanje sub-saharskih Afrikanaca kao potomaka Hama, koji je proklet i osuden na vecno
zarobljenistvo zbog loSeg ophodenja prema ocu, Noju, ogranicavalo je crne robove u poslovima koje su obavljali (29).
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kulturom udruzena sa uverenjem da je crna koza Afrikanaca znak biblijskog prokletstva Hama ili
Kanana, doprinela je masovnom porobljavanju crnih ljudi i transportom u Novi Svet (isto, 42).

Poreklo dve najznacdajnije forme modernog rasizma- beli suprematizam i esencijalisticka
verzija antisemitizma vuku poreklo iz srednjevekovnog poimanja superiornosti krvi hriS§¢ana
nasuprot onih ljudi koji vuku poreklo od Jevreja, 1 bojom koZe koja ih €ini superiornijim i prirodnim
gospodarima (47). Spanski re¢nik iz 1611. godine, ukljuéuje medu definicijama rase (raza) ,kastu
ili kvalitet autenti¢nih konja”, i peZorativnu upotrebu koja oznacava lozu jevrejskih ili mavarskih
predaka. Spanski koncept limpieza de sangre, podrzavao je uverenje da se hriséanska krv razlikuje
od jevrejske, 1 da se putem krvi prenose sveta, magi¢na svojstva (53). Na ovaj nacin se vrsila
segregacija konvertita od pravovernika.

4.2. Beli suprematizam i antisemitizam

U Novom svetu boja koze je bila jedan od istaknutih identiteta, pored odrednica Ariséanin,
slobodan, engleskog porekla. Status sluga bilo svetlije ili tamnije pigmentacije se nije puno
razlikovao tokom 17. veka, dok je pravni i verski status odredivao ko je u ropstvu, ko je slobodan ili
poluslobodan (Fredrickson, 2015: 54). Rasni stavovi u 18. veku, razvijaju razlike u estetskim
karakteristikama rasa. Nemacki filozof, Kristof Majner u delu Outline of the History of Humanity,
objavljenim 1798. godine povezuje fizicku lepotu sa inteligencijom u rangiranju rasnih tipova.
Svetli ljudi su superiorniji u oba pogleda, dok su tamniji ljudi ,,ruzni” i ,, polucivilizovani”. Sli¢no
je razmiSljao 1 Tomas DzZeferson, koji iako izjednaava urodeni moralni osecaj kod obe rase,
zaklju€uje da su crnci ruznija rasa (Fredrickson, 2015: 59).

Fredrikson primecuje estetiku 18. veka koja pociva na neoklasicizmu ideala lepote grcke i
rimske umetnosti vajarstva, veli¢aju¢i skladnost telesnih karakteristika, svetao ten, idealizovane crte
lica kao standard lepote. Jedna od stigmatizovanih grupa ljudi sa kojima su se Evropljani susretali je
bilo pleme Khoikhoi ili Hotentoti, ¢iji je zuckast ten i istaknuta fizionomija udruzena sa nomadskim
nac¢inom Zivota, videna kao devijantna i odstupajuca karakteristika, odvratnija €ak 1 od tamnijih
Afrikanaca (isto, 60). U ovim slucajevima, estetska predrasuda se pokazuje kao jedna od
najsnaznijih razornih oruzja demonizacije i stigmatizacije odredenih grupa ljudi i opravdanje za
njihovu urodenu inferiornost.

Rasizam koji je razvijen od strane antroplologa u 19. veku, razlikuje biolosku i kulturnu
primitivnost vanevropskih naroda oslanjaju¢i se na darvinisticka nau¢na otkri¢a. Prema ovim
teorijama postoje bioloski uslovljene razlike unutar ljudskog roda (homo sapiens), gde je meSanje
rasa neprihvatljivo 1 iz koga sledi zagovaranje politicke dominacije, eksploatacije, superiornosti
jedne rase nad drugom.

Politicka ideologija razvija rasne stereotipe, gde se rase razlikuju ne samo po fizickim,
telesnim karakteristikama ve¢ 1 po psihickim, intelektualnim, moralnim 1 kulturoloskim
karakteristikama, §to implicira postojanje ,,viSe” i1 ,,nize” rase. ,,ViSe” rase su stoga pozvane da
budu tvorci civilizovanih drustava i kultura, dok su ,,nize” osudene na podreden odnos. Rasizam je
iSao u prilog imperijalistickim, kolonijalnim pretenzijama i nacionalistiCkim mitologijama
kolonijalnih sila: Engleske, Spanije, Francuske, Belgije i drugih, koje su teZile porobiti, ekonomski
zloupotrebiti i opravdati razli¢ite interese drustvene represije i fizickog uniStenja Citavih etnickih
zajednica.

28



Rasna politika u Americi razvija ideju bioloSkog rasizma. Henri Ferfild Ozborn, rasisticki
teoreticar, tvrdi da je ,srednja inteligencija prosecnog odraslog crnca sliéna onoj kod
jedanaestogodiSnjeg deteta vrste homo sapiens” (Osborn,1917). Posebna vrsta institucionalizovanog
rasizma u SAD, predstavljala je doktrina o superiornosti belaca (white supremacy). ,,Nadmo¢ bele
rase” (beli suprematizam), podrazumeva drusStvenu, politicku, kulturnu dominaciju belacke
populacije nad grupama tamne boje koze, smatraju¢i ih inferiornim kroz druStvenu segregaciju i
uskracivanje ljudskih i gradanskih prava. Nau¢na upotreba termina ,,nadmo¢ bele rase” se odnosi na
politicki 1 sociopoliti¢ki sistem u kome su belci privilegovani u odnosu na ostale etnicke grupe.
Fransis Li Ejnsli tvrdi: ,,Pod belim suprematizmom ne aludiram jedino na samosvesni rasizam belih
suprematisti¢kih grupacija. Prevashodno mislim na politicki,ekonomski i1 kulturoloski sistem u
kome belci veéinski imaju mo¢ i kontrolu nad materijalnim resursima, na svesne i nesvesne ideje
superiornosti 1 prava belaca koje su opsSte prihvacene i gde se odnosi bele dominacije 1 ne-bele
podredenosti svakodnevno iznova uspostavljaju kroz institucije i drustveno uredenje” (Ansley,
1989: 1024).

Sistemski rasizam u SAD je koncept koji ukljucuje: ,.kompleksan niz praksi usmeren protiv
Afroamerikanaca, nepravedno stecenu politicko-ekonomsku nadmo¢ belaca, nejednakosti u pogledu
pristupa ekonomskim 1 drugim sredstvima na rasnoj osnovi i belacke rasisticke ideologije i stavove
stvorene da bi se odrzale i opravdale privilegije i mo¢ belaca” (Faegin, 2000: 6). Rasa kao oznaka
kulturne razlike, pretpostavlja belce kao standard, dok se sve ostale zajednice procenjuju i
kategoriSu u odnosu na stepen obojenosti. Sporni koncept rase se odnosi na one koji nisu belci, jer
se belina uzima kao neutralna kategorija, standard u odnosu na koji se ostali markiraju 1 podvajaju
kao rasno drugaciji (Pickering, 2004: 91-2).

Franc Fanon isti¢e da rasizam u cilju ocuvanja efikasnosti, mora stalno da se menja,
obnavlja, preobrazava. On razlikuje dve vrste rasizma. Otvoreni, primitivni, rasizam koji se
predstavlja kao racionalni, nau¢ni, zasnovan na biologiji i psihologiji. To je vulgarni rasizam iz
vremena uporedivanja lobanja. Sa druge strane je kulturni rasizam koji je nastao mutacijom
vulgarnog rasizma. On obezvreduje jezik, ponasSanje, zabavu, nafin uzimanja hrane, odevanje i
odnos prema seksualnosti (Mbembe, 2019: 116-117).

Rasni stereotipi su jedan od oblika kulturnog rasizma. Rasni stereotipi predstavljaju
redukcionisticke predstave o onima koji se percipiraju kao rasno drugaciji, diskriminisani su na
osnovu svojih fizickih osobina. Rasizam se putem stereotipa upisuje u narativ drustva,
opravdavajudi rasisticku pozadinu ovakvih predstava, gde se pripadnici jedne grupe svode na
nekoliko osobina koje se smatraju univerzalnim za sve pojedince. Prikazujuci ¢esto Afroamerikance
kao zabavljate, muzikante, definiSe se njihova priroda kao instinktivna, lenja, servilna
opravdavaju¢i njihov marginalizovani status u drustvu (Pickering, 2004: 96-7).

Zakoni Dzima Kroa predstavljaju set zakona koji su legalizovali rasnu segregaciju. Nazvani
po karikaturi minstrela, ovi zakoni su marginalizovali Afroamerikance, uskracujuéi im pravo glasa,
obrazovanje, poslove i druStveni angazman. Zakoni Dzima Kroa, vuku korene iz 1865. godine,
posle ratifikacije 13. amandmana koji je ukinuo ropstvo u Sjedinjenim DrZzavama. Ogranicavanje
slobode Afroamerikanaca je sprovodeno kroz ,,crne zakone” koji su regulisali gde i pod kojim
uslovima su mogli bivsi robovi da rade i koliko su mogli biti plaéeni za rad. Nasilje nad
Afroamerikancima je bilo brutalno, ukljucujuci linCovanje, napade, mucenja, vandalizam (Mili¢,
2017: 156).
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Najozloglasenija organizacija iz ovog doba je Kju Kluks Klan."” Tajna teroristitka
organizacija koja je brojala pripadnike razli¢itih druStvenih struktura, od visoko pozicioniranih
drzavnika do najnizih kriminalaca terorisala je crne zajednice kroz otvoreno neprijateljstvo, nasilje,
lin¢ 1 masakre (Mili¢, 2017: 145). U gradovima zakoni Dzima Kroa su podrazumevali apsolutnu
segregaciju, u pozoriStima, restoranima, autobusima i ZelezniCkim stanicama, javnim ¢esmama,
toaletima, grobljima, javnim zgradama, javnim bazenima, bolnicama, zatvorima, starackim
domovima, hotelima. Na sudu su postojale i dve Biblije, na kojima se polagala zakletva.

Migracija Afroamerikanaca iz opresivnih uslova juznjackih ruralnih uslova u donekle
slobodnu atmosferu urbanog Severa nije promenila ubedenje vecine belaca da su oni niza klasa
ljudi, rodenih da sluze. Fredrikson zakljuCuje da kultura rasizma, jednom uspostavljena, se moze
adaptirati na razli¢ite nacine 1 tesko ju je izbrisati (Fredrickson, 2015: 93). Beli suprematizam je
doziveo svoj puni ideoloski i institucionalizovani razvoj na americkom Jugu, izmedu 1890 i 1950.
godine, a u Juznoj Africi izmedu 1910. 1 1980, a naroc¢ito nakon 1948. godine. Antisemitizam je
svoj klimaks dostigao u Nacistickoj Nemackoj izmedu 1933. i 1945. godine (Fredrickson, 2015:
99). Birokratizacija, napredna tehnologija 1 legislacija, zaklju¢uje Fredrikson, predstavljaju
preduslove modernizacije rasizma. Najsmrtonosniji proizvod rasistickih rezima - Holokaust je
zahtevao viSe od antisemitske ideologije 1 rasistickih ose¢anja. Zvani¢na rasisticka ideologija koja
promovise nepomirljive i trajne razlike izmedu dominantne i podredene grupe, zakoni koji
zabranjuju medurasne brakove, gaje¢i mit o rasnoj cistoci, zakoni koji promovisu rasnu segregaciju,
ograniCen pristup resursima i ekonomskim prilikama koji odrzava siromastvo podredene grupe
predstavljaju povezujuce elemente prisutne u tri razlicita rasisticka rezima: Nacisticke Nemacke,
Juzne Afrike pod aparthejdom i Sjedinjenih Drzava pod zakonima Dzima Kroa (isto, 101).
OdrZavanje belog suprematizma zahtevalo je pravila i zakone koji bi sprecavali crnce da ostvare
socijalnu i ekonomsku mobilnost i napredovanje u americkom drustvu. Radikalni rasizam zakona
Dzima Kroa je diktirao svaki socijalni kontakt, promovisuci sadisti¢na lin€ovanja i necenzurisanu
brutalnost.

Istovremeno Nemacka sprovodi rasisticki eksperiment na podrucju Afrike pocetkom
dvadesetog veka. Uvodec¢i zabranu medurasnih brakova 1905. godine, proglasava nezakonitim
bra¢ne zajednice koje su smatrane legalnim do donoSenja ovog zakona, i ukida im gradanska i
politicka prava. U istoj koloniji, Nemci sprovode genocide nad Herero plemenom, redukujuci
njihov broj od 60-80,000 do 16,000 (Fredrickson, 2015: 112). Nacisticki rasizam je bio usmeren
prema svima koji nisu bili Arijevci. Uverenje u teoriju zavere preuzimanja kontrole sveta od strane
jevrejskih organizacija i1 internacionalnog finansijskog kapitalizma, doprinelo je nacistickoj
ideologiji istrebljenja Citave populacije. Na americkoj teritoriji ovaj strah nije bio prisutan, i
ekonomska vrednost Afroamerikanaca kao prirodne inferiorne grupe i jeftine radne snage, dosledno
sprovedene kroz segregaciju i crne zakone, omogucila je njithovu egzistenciju.

7 Kju Kluks Klan jedna je od najkompleksnijih organizacija, nastala na podrucju ameritkog Juga krajem 1865.godine.
Klan se ubrzo prosirio po Jugu i stekao zloglasnu reputaciju, obrazujuci rasnu i ustavnu organizaciju i sluzbenu
ideologiju. Glavna borba prvog Klana je bila usmerena protiv crnaca i pobornika unije. Kao posledica zastrasivanja, crni
su odbijali koristiti svoja nova prava, rezultirajuci povratkom Demokratske stranke na vlast i potonji nestanak klana.
Klan se odrZao u oralnoj istoriji, i oZivljava prikazom klana u razli¢itim vrstama umetnosti. Najpoznatiji film The Birth of
a Nation, inspirisao je Vilijama Simonsa da 1915. obnovi Klan, implementirajuci protestantizam kao religiju u okviru
Klana. Kao osnovnu ideologiju on sprovodi odbranu bele protestantske Amerike od priliva katolika i Jevreja u
Sjedinjene Drzave. Amerikanizam,odnosno Simonsov politi¢ki nativizam je omogucio popularizaciju i masovno
uclanjenje u Klan. Pocetak Drugog svetskog rata oznacava kraj drugog Klana. Rasno pitanje se ponovo javilo polovinom
dvadesetog veka sa oslobodilackim pokretima, ukidanjem segregacije i ostvarivanjem prava. Trece Klanove odlikuje
ekstremno nasilje koje je pokrenulo federalne vlasti da reaguju, rezultirajuéi novim gradanskim zakonima i
izjednacavanjem gradanskih prava svih rasa u Americi. Klan se tokom sedamdesetih godina povlaci na margine drustva
kao latentna struja americkog rasizma, ksenofobije i fasizma ( Mati¢, 2017:158).
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Posledice Holokausta i dekolonizacija Azije i1 Afrike, suocili su svet sa strasnim
posledicama rasistickih i nacistickih ideologija i procesima denacifikacije 1 rasnim reformama.
Period nakon Drugog Svetskog rata, oznacen je sa povecanom pojavom pokreta za gradanska
prava'®. Godina 1955. oznadila je prekretnicu u demokratizaciji ameri¢kog druitva. Bojkotom i
nenasilnim protestom borci za gradanska prava su otpoceli borbu za slobodu, jednakost i pravdu.
Prkosni ¢in Roze Parks, koja je uhapSena jer je odbila da ustupi svoje mesto belcu i1 prede u zadnji
deo autobusa, zapoceo je bojkot i demonstracije. Bele pristalice segregacije su se suprotstavile, dok
je policija tukla, hapsila i ubijala demonstranate.

Pokret za gradanska prava je vodio pastor Martin Luter King Dzunior demonstriraju¢i sa
hiljadama Afroamerikanaca Sirom zemlje. Prelomna tacka je bila Selma u Alabami, gde je
Afroamerikancima bilo uskraceno pravo da se prijave za glasanje. Mar§ na VaSington, 1963.
godine, pred Linkolnovim memorijalom, gde je bilo prisutno oko 250 hiljada ljudi, ¢uven je po
vatrenom govoru [ Have a Dream. Jedan deo Afroamerikanaca je smatrao da metod nenasilja koju
je zagovarao King ne daje uspeha i organizovao se u militantni pokret Black Power koji je
poruc¢ivao Afroamerikancima da ustanu protiv belaca i uzmu ono §to im po pravu pripada.
Inspirisani idejom rasnog ponosa i autonomije koje je promovisao Malkom X, kao i idejama
oslobodilackih pokreta u Africi, Aziji 1 Latinskoj Americi, ovaj pokret je tezio kreiranju sopstvene
ekonomske, socijalne i politicke moc¢i. Nakon ubistva Kinga, zalost i bes mase je doveo do pobuna
u vise od stotinu gradova u Sjedinjenim Drzavama.

Tokom 80. i 90. godina, rasne tenzije izmedu policije 1 manjinskih zajednica su
prouzrokovale veliki broj pobuna. Pobuna u Majamiju 1980. godine, nakon ubistva Artura
MekDafija 17. decembra 1979. godine od strane &etiri policajca'’, i pobuna u Los Andelesu 1992.
godine, nakon policijske brutalnosti nad Rodnijem Kingom® neki su od istaknutih primera.

4.3. Post- rasizam, novi rasizam i kulturalizam

Izbor Baraka Obame 2008. godine za predsednika SAD, oznacio je post- rasni diskurs, i
proglasio se za dominantni narativ ameri¢kog druStva. Toni Morison je u podrSci Obami napisala:
,u prilog inteligenciji, integritetu i retkoj autenti¢nosti, Vi sadrzite neSto S§to nema veze sa
godinama, iskustvom, rasom ili polom. I neSto $to ne vidim u ostalim kandidatima. To nesto je
kreativna imaginacija, pracena briljantnod¢u, jednaka je mudrosti.””*' Cuvene su re¢i analitidara
Danijela Sora koji je najavio novu re¢ u politi¢kom leksikonu, post-rasna era.

'8 https://www.history.com/topics/black-history/civil-rights-movement
oct 27, 2009
1 blackpast.org
Veitenhans, C. (2009, November 14) Miami(Liberty City) Riot, 1980. Retrieved from
https://www.blackpast.org/african-american-history/miami-liberty-city-riot-1980/
20 https://www.npr.org/2017/04/26/524744989/when-la-erupted-in-anger-a-look-back-at-the-rodney-king-riots
! |n addition to keen intelligence, integrity and a rare authenticity, you exhibit something that has nothing to do with
age, experience, race or gender. And something | dont see in other candidates. That somethig is a creative
imagination, which coupled with brilliance equals wisdom.
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Post-rasna era, otelovljena u Obami, je era u kojoj su veterani
gradanskih prava proSlog veka pripisani istoriji i Amerikanci pocinju
da odlucuju bez rasne osnove o tome ko ¢e ih voditi*® ( Schorr, 2008).

Sa druge strane ovaj entuzijazam medija se pokazao preuranjenim kod velikog broja
teoretiara 1 analitiara koji iznose slicne stavove o dekonstrukciji mita o post- rasnom drustvu u
SAD. Tako Majkl Doson i Lorens Bobo u uvodu za The Du Bois Review tvrde da: ,, rasni poredak -
dok evoluira- nastavlja da oblikuje americki Zivot, drustvo i politiku®“ (Doson, Bobo 2009: 247).
Otvoreni rasizam se od pokreta za ljudska prava Sezdesetih godina proslog veka, transformisao u
suptilnije oblike rasizma. Novi rasizam oznacava prelazak sa podrzavanja kulturnog pre nego
bioloSkog opravdanja rasne inferiornosti etnickih manjina kao i ubacivanje rasizma u drustvene
institucije koriste¢i rasno neutralan jezik. Stari rasizam se manifestovao u direktnim 1
personalizovanim predrasudama belih Amerikanaca protiv crnih osoba. Crnci su bukvalno osudeni
pre relevantnih dokaza o njihovim sposobnostima, interesovanjima od strane belih Amerikanaca.
Ovaj rasizam nije bio ograni¢en samo na individualne predrasude, imao je osnovu u dubokoj
segregaciji americkih institucija.

Novi rasizam predstavlja suptilniju 1 depersonalizovanu predrasudu prema crnim osobama.
On oznacava netoleranciju prema kulturnim i etni¢kim razlikama. Gordon Velti ¢e ga definisati kao
rasizam [iberarnih Amerikanaca: ,,ovo je rasizam osoba koje ¢e ostati budne nocu brinuéi o
njihovom rasizmu, ili drugim rasizmima-i koji ¢e se protiviti afirmativnoj akciji jer im se €ini da je
osnovana na rasnim ili etnickim razlikama” (Welty, 1989: 2). U intervjuu za The Telegraph,
Morison tvrdi da umesto da verujemo da rasizam nestaje, moramo videti nafine na koje se
manifestuje drugacije. Ona kaze da pitanje rase nije staticno (Morison, 2015: 17).

Ono §to se naziva novim rasizmom u Sjedinjenim Drzavama, Velikoj Britaniji 1 Francuskoj,
zakljuCuje Fredrikson, predstavlja nacin razmiSljanja o razlikama koje naglasavaju kulturnu pre
nego genetsku inferiornost (Fredrickson, 2015: 141). Kultura tako preuzima primat nepozeljnog
Drugog, iako u nekim slucajevima boja koZe i kultura ostaju neraskidivo vezani. U Sjedinjenim
Drzavama kulturna raznovrsnost ipak ostaje problemati¢an faktor. Diskriminacija prema
Afroamerikancima se sada opravdava kao racionalna jer predstavlja odgovaraju¢i odgovor na
disfunkcionalnu subkulturu koja je navodno, preuzela duse mnogih crnih ljudi (Fredrickson, 2015:
142).

Kornel Vest u delu Race matters (1994) naglasava koliko je bolno i uznemirujuée ozbiljno
bavljenje problemom rase u Americi. Ovo pitanje zahteva viSedimenzionalnu angaZovanost i
razotkriva diskusije o problemima koje crni ljudi predstavljaju za belce, pre nego promisljanje o
tome $ta ovakvo videnje crnih ljudi, otkriva o americ¢koj naciji (West, 35). On dalje zakljucuje da i
liberali koji bi da ,,ukljuce,” ,,integriSu” crne ljude u ,,nase” drustvo i kulturu, kao i1 konzervativci
koji naglasavaju da crni ljudi treba da se ,,lepo ponaSaju” i ,,zavrede prihvatanje”, ne vide da
prisustvo 1 kategorije crnih ljudi nisu ni dodatak ni iskljucivost iz americkog zivota, vec
konstitutivni elementi tog Zivota (West, 36). Bela Amerika je istorijski pokazala slabu volju u
obezbedivanju rasne pravde i nastavlja da pruza otpor u prihvatanju ljudskosti crnaca (West, 38).
Profesor Kornel Vest govori o dubokom jazu izmedu dominantne grupe i podredenog Drugog,
navode¢i primer ,,Cokoladnih gradova i predgrada boje vanile”, gde nezaposlenost, glad, bolest,
beskuéniStvo pogada milione ljudi (isto, 43).

*2 post -racial era, s embodied by Obama, is the era where civil right veterans of the pas century are consigned to
history and Americans begin to make race- free judgements on who should lead them. ( npr.org january 28,2008)
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Nihilizam u crnoj Americi po misSljenju profesora Vesta, predstavlja iskustvo Zivota u
beznadu, besciljnosti i bez ljubavi. Ova iskustva izazivaju otupelost 1 destruktivno ponaSanje prema
sebi 1 svetu. Ova pretnja koja se hrani siromastvom i razru$enim kulturnim institucijama proizvod je
korporativnog trzista koje je steklo disproporcionalnu koli¢inu profita i mo¢i kapitala, 1 potroSackog
drustva. Zavodljive slike komfora, macdizma, nasilja, Zenskosti, seksualne stimulacije koje se
produkuju na trziStu, u afroamerickoj zajednici ogranienih kapaciteta, izazivaju osec¢aj mrznje i
prezira prema sebi 1 samo gnuSanje (isto, 75).

Nova klasna podela izmedu crne inkluzije i ekskluzije iz ekonomskog buma i konzumerizma
masovne kulture, proizvodi nova previranja u crnoj Americi. Zajednica ne predstavlja vise stub
etickih i religioznih ideala, i ne prepoznaje crno politicko liderstvo (isto, 121). Znacaj afirmativne
akcije, zakljuCuje Vest, ogleda se u tome Sto iako ne uspeva da redukuje siromastvo
Afroamerikanaca, bez afirmativne akcije, pristup Afroamerikanaca americkom prosperitetu bio bi
teSko osvojiv 1 rasizam na radnom mestu bi i dalje istrajavao (isto, 190). On ukazuje na slabu volju
americkog drustva da podrzi rasnu pravdu i sustinske redistributivne mere. Tako se ova akcija moze
posmatrati kao deo redistributivnog lanca konfrontacije i eliminacije siromastva u crnoj zajednici.
Kornel Vest predlaze javni razgovor o rasi, suprotstavljanje siromastvu i paranoji, ocaju i
nepoverenju (West, 293). Kritikujuéi ksenofobiju i pozivajuéi na li¢nu 1 kolektivnu odgovornost, on
progovara o stanju Drugosti koje rasizam promovise i odrzava u americkom drustvu.

4.4.Rasizam i Drugost

Jedna od trauma koju prouzrokuje rasizam je stanje Drugosti.

Drugo je onaj koji svaki put mora da dokazuje da je ljudsko bice, da
zavreduje da bude smatran bliznjim. Biti Drugo, to znaci uvek osecati
da si u nestabilnom polozaju. Tragedija Drugog je posledica te
nestabilnosti, Drugi je stalno na oprezu. On zivi u ocekivanju
odbijanja. Cini sve da se ono ne dogodi, a zna da ée se nuzno dogoditi,
1 to u trenutku koji on ne moze da kontrolise (Mbembe, 2019: 120).

Mbembe polemise postanak drugog kao ¢in rasizma, kojim se rasni subjekt, odnosno
subjekt definisan rasom pretvara u objekt. On postaje objekt na granici Zelje 1 uzasa: ,,fantazija o
crncu koji me siluje, bicuje i1 tera da vriStim, a da pritom ne znam da li je to vriStanje od
zadovoljstva ili od straha” (isto, 121). Crnac je objekt koji pobuduje strah i odvratnost.

Rasizam je, po re¢ima Bodrijara, fantazam i opsednutost postojanjem drugoga. On govori o
,Alijenu, cudoviSnoj metafori zaraznog leSa Drugog” (Bodrijar, 233). Bodrijar ¢e ga definisati kao
virus razlike koji razliku ne upotrebljava pravilno. Upravo zbog toga on zakljucuje da je kritika
rasizma u sustini zavrSena u istom smislu kao 1 kritika religije. Tako rasizam postaje imanentan,
virulentan i svakodnevan (isto). Mbembe, sa druge strane govori o uznemiruju¢em objektu kao i
razli¢itim projektima razdvajanja.

S jedne strane, moje zivo telo a s druge, sva tela-stvari oko njega; s

jedne strane, moje ljudsko telo a s druge, sva druga tela-stvari i tela-

mesa koja postoje za mene;s jedne strane, ja, istinsko telo i srediSte

sveta, a s druge, drugi s kojima nikad ne mogu potpuno da se
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pomesam; koje mogu da dovedem u svoju kucu, ali s kojima nikad ne
mogu da odrZzavam odnose istinske uzajamnosti ili medusobne
povezanosti (Mbembe 2019: 72).

On govori o fantazmu razdvajanja, diferencijacije kao 1 fantazmu o €istoti rasnih materijala.
Ovde jasno dolazi do izrazaja iskuSenje dominantne grupe da opravda agresiju, dominaciju ili
istrebljenje pozivajuéi se na rasne razlike koje su unutras$nje i nepromenjive. Mbembe zakljucuje:
,,ako se ne sprovede istrebljenje, Drugo nije viSe spoljaSnje u odnosu na nas. On je u nama, u
dvostrukom obli¢ju drugog Mene i Mene drugog, od kojih je svaki smrtonosno izlozen drugom i
sebi“ (73). Kolonijalno jastvo je odrzavalo kontinuitet psihi¢kog funkcionisanja kolonijalnog
poretka:

...onaj koji je preziveo pocetnu destrukciju - nikad ne moze biti
miSljen kao potpuno spoljasnji u odnosu na mene. On je odmah
udvojen, u isti mah objekt i subjekt. Zato Sto ga sam nosim i
istovremeno nosi i on mene, ne mogu prosto da ga se reSim
proganjanjem i napadima. U stvari, ¢ak i da uniStim sve Cega se
uzasavam, to me ne moze osloboditi od veze koju sam odrzavao sa
unistenim tudinima ili tudinima od kojih sam se odvojio. Razlog je to
Sto ,,rdavi objekt 1 ja nikad nismo sasvim razdvojeni. A u isto vreme,
nikad nismo ni sasvim zajedno® (isto 74).

Hard i Negri polemisu o procesu konstrukcije Drugog koji se sastoji od dva momenta koji
stoje u dijalekti¢koj sprezi. Tako kolonizovani nije drugi proteran iz podrucja civilizacije, ve¢ se
produkuje kao Drugo, kao apsolutna negacija, najudaljenija tacka na horizontu ( Hard- Negri, 2005:

Crnac je bice ¢ija priroda 1 sklonosti ne samo da su razlicite od prirode
1 sklonosti Evropejaca, ve¢ one stoje u suprotnosti s njima. Ljubaznost
i samilost izazivaju u njegovim grudima nepomirljivu i smrtnu
mrznju, a knuta, uvrede i zlostavljanje izazivaju zahvalnost, odanost 1
privrzenost (isto).

Oni dalje tvrde da se identitet evropskog Sopstva produkuje u ovom dijalektickom kretanju
negacije 1 afirmacije, gde se granice i Cistota identiteta nadziru i1 Cuvaju: ,,Tek suprotstavljen
kolonizovanom, podanik metropole stvarno postize svoje puno Sopstvo” (isto, 144). Termin
dvostruka svest (double consciousness) oznacava iskustvo Afroamerikanaca koji ,,uvek posmatraju
sebe kroz o¢i rasistickog belog drustva i vrednuju sebe kroz sredstva nacije koja odvraca pogled s
prezirom”. Ovaj termin se prvi put pojavljuje u delu W.E.B. Du Boisa The Souls of Black Folk,
1897. godine gde opisuje iskustvo dvostruke svesti. Koncept dvostruke svesti je znacajan jer
problematizuje poziciju marginalizovanih ljudi u opresivistickom okruzenju ukljucujuéi rod,

ksenofobiju, kolonijalizam, rasizam.

Cudan je oseéaj, ova dvostruka svest, ovaj oseéaj da sebe uvek
posmatras kroz o€i drugih, meri§ dusu metrom sveta koji te gleda
zabavljen prezirom i saZaljenjem. Uvek oseca§ svoju dvostrukost, -
Amerikanac, crnac; dve duse, dve misli, dve nepomirene teznje; dva
zara¢ena ideala u jednom tamnom telu, gde jedino istrajna snaga
sprecava da bude$ pocepan nadvoje (Du Bois, 2).
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Du Bojs opisuje iskustvo bola koje Afroamerikanci osecaju duboko u svom bicu kao i teznju
da pomire dvostrukost u jasno i jako sopstvo. ,,U ovoj teZnji i spajanju, on ipak ne Zeli da Zrtvuje ni
jedan deo svog bi¢a. On ne zeli da afrikanizuje Ameriku jer Amerika ima dosta toga da nauci svet i
Afriku. On ne Zeli da izbeli svoju crnacku duSu u poplavi belog amerikanizma, jer zna da crnacka
krv ima poruku za svet. On samo Zeli da uc¢ini moguc¢im da ¢ovek bude oboje i crnac i Amerikanac,
a da ne bude proklinjan i pljuvan, i da mu vrata prilika ne budu zalupljena u lice* (isto, 3). Du Bojs
govori o prisustvu vela koji ¢ini nevidljivim one koji zive iza njega, ¢ine¢i svaku komunikaciju i
medusobno razumevanje nemogué¢im. U delu Dusk, Du Bois navodi da oni koji su iza vela su
zarobljeni i izbaceni iz dominantnog sveta belaca (Du Bois, 2014: 130).

Ljudi koji su unutra mogu postati histeri¢ni. Oni vriSte i1 bacaju se na
barijere, teSko shvatajuc¢i u svojoj zbunjenosti da vriSte u vakuumu 1
da se ne ¢uju i da njihovo ponasanje moze delovati sme$no onima koji
spolja posmatraju (isto, 131).

Objasnjavajuc¢i borbu izmedu opresivnog sveta i1 rasnih subjekta, Du Bojs govori o
distorziji i dehumanizaciji Afroamerikanaca. Po misljenju Du Bojsa, dvostruka svest pogada sve
,obojene” ljude. To ukljucuje, pored crnaca, zutu rasu, Semite, urodenicke narode, pa i Slovene
(¢ija je koza bela) ali ih socijalni status ukljucuje u obojene ljude. Du Bojs govori o takozvanoj
obojenoj liniji (colored line) koja razdvaja ljude na bele i obojene, Sto je zapravo Sira socijalna
kategorija od striktno rasnih podela (Gaji¢, 2020: 147).

Za mladog Du Bojsa, problem linije boje je problem crnca-ili..Sire
gledano problem crnca interpretiran kao globalni problem...Du Bojs
drzi da nema smisla emigrirati ukoliko je motiv koji nagoni na
emigraciju bekstvo od bele rase, jer hegemonija bele rase je sve vise i
viSe globalni fenomen. Prema tome i problem crnca je sve viSe 1 viSe
globalni fenomen-ili ta¢nije nije prosto problem crnca, ve¢ globalni
,,problem linije boje”...Gde god crni Amerikanci da emigriraju, naci
¢e neku verziju, ili problem prili¢no sli¢an problemu crnca. Pobornici
revolta i osvete bi pobegli od problema ne reSavajuéi ga, ali oni
nemaju gde da pobegnu. Za Du Bojsa jedina alternative revoltu i
osveti je politika koja moze da otvori vrata mogucénosti i koja moze da
uzdigne crnacke mase dovode¢i njihove zivote u sklad sa standardima
evroamericke modernosti...Du Bojsovo odbijanje emigracije dovodi
ga do zakljuCka da je neka vrsta asimilacije jedina razumna igra u
gradu (Gooding-Williams, 2009: 71-90 u Gaji¢ 140-41).

Po misljenju Du Bojsa, jedini nafin da bude postignuto uzdizanje rase je putem
obrazovanja talentovane desetine, koja ¢e omoguciti napredak afroamericke manjine na
ameri¢kom prostoru. Teorija dvostruke svesti je u savremenim istrazivanjima evoluirala u termin
trostruka svest. Ovaj termin se odnosi na iskustvo dodatnih identiteta koji ukljucuju etnicitet ili
rod. Tako se moze spekulisati o razli¢itim manjinama koje pored rase, odreduje i nacionalnost,
rod ili seksualna pripadnost. O iskustvu Afroamerikanki u pamfletu Double Jeopardy: To Be
Black and Female (2008), Fransis M. Bil piSe da su Afroamerikanke morale birati izmedu
Crnog pokreta koji je prvenstveno sluzio interesima crnih patrijarha i Zenskog pokreta koji je
prvenstveno sluzio interesima rasistickih belih Zena. Problemom crne zenskosti bavio se i Du
Bojs u eseju ,,Prokletstvo zena” gde razlaze diskriminatorne prakse seksizma i rasizma koje
uticu na emotivnu 1 psiholosku organizaciju li¢nosti crnih Zena. Du Bojs istice Cetiri Zenske
figure u svom Zivotu kroz koje sagledava poloZaj crnih zena u Americi:
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Secam se Cetiri Zene iz svog decastva: moje majke, rodake Inez, Eme 1
Ajde Fuler. One su predstavljale probleme udovice, supruge, devojke 1
otpadnice. Prema boji koze one su bile braon i svetlobraon, Zuta sa
braon pegama i bela. One nisu postojale za sebe same, veé za
muskarce; dobile su imena po muSkarcima s kojima su bile povezane
a ne prema meri njihovih sopstvenih duSa. One nisu bile bi¢a, one su
bile odnosi i ti odnosi su bili ispunjeni misterijom i tajno$¢u. Mi
nismo znali istinu ili verovali u nju kada smo je ¢uli. Majéinstvo! Sta
je to? Mi nismo znali, ili puno marili. Moja majka i ja smo bili dobri
pajtosi. Svidala mi se. PoSto je umrla voleo sam je sa Zzestokim
osecanjem licnog gubitka (u Gaji¢, 201).

Gaji¢ u Du Bojsovom eseju pronalazi duboku kritiku dominantnih struktura patrijarhata
bele dominantne kulture koja promovise ekonomsku zavisnost zZene, podreden odnos u porodici
i drustvu 1 nemogucénost napredovanja (isto, 202). Du Bojs dalje govori o njegovoj rodaki Inez
koja je u braku spoznala jedino siromastvo, pijanstvo muza, bolest, smrt. Bolje nisu prosle ni
Ema ¢ija je sudbina ugusila mladalacku radost, ljubav i polet kao ni Ajda Fuler, bela zena,
posmatrana kao prljava i nepozeljna otpadnica (Du Bois, 1920: 2).

Du Bojs naglasava bolnu ¢injenicu: ,,Samo uz Zrtvovanje inteligencije i prilike da radi
najbolje §to moze, vecina savremenih zena moze da ima decu. Ovo je prokletstvo zene” (isto). O
idealu bele porodice koja pociva na uverenju da Zene ne treba da izlaze iz svoje tradicionalne
uloge domacice, supruge i majke, Du Bojs iznosi zapazanje: ,,Porodi¢na grupa, medutim, koja je
ideal kulture sa kojom je ovaj narod roden, nije zasnovana na ideji ekonomske nezavisnosti
zaposlene majke. Pre je njegov ideal podseCanje na zasticeni harem sa majkom koja se
pojavljuje prvo kao negovateljica i domaéica, dok muskarac ostaje jedini hranilac porodice. Sta
je neizbezni rezultat sudara takvih ideala i takvih cCinjenica u obojenoj grupi? Razbijene
porodice” (isto, 203). Kako ovaj model nije mogao biti iskopiran u crnackoj porodici, koju prati
drugacija organizacija i dinamika, osecanje podredenosti se dodatno pojacava. Crne zene
predstavljaju obezvredenu grupu u americkom drustvu koje negira vrednost, moral, lepotu i
dostojanstvo: ,,vredanje crne zenskosti koju trazi i nastoji da prostituiSe po svojoj zelji. Ne mogu
da zaboravim juznjacke dzentlmene u ¢ije ruke severnjacki licemeri danas Svercuju vecnu
sudbinu nasih Zena- ljudi koji uskra¢uju znake kurtoaznosti i postovanja prema mojoj majci,
supruzi i ¢erki koje jo$ jedino uskracuje prostitutkama i kurtizanama” (Du Bois, 1920: 3). Du
Bojs zakljuduje: ,,Sta je danasnja poruka crnih zena Americi i svetu? Uzdizanje Zena je pored
problema linije boje 1 mirovnih pokreta, na§ najveci cilj modernosti. Kada se, dva od ovih
pokreta spoje- Zene i boja- ova kombinacija ima dublje znacenje” (isto).

4.5.Seksizam i rasizam, Bel Huks

U studiji Zar i ja nisam Zena? bel huks®™ (Glorija Dzin Votkins), naglasava iskustvo
Afroamerikanki u americkom drustvu, naglasavajuci spregu moéi izmedu seksizma i rasizma koji
su znacajno oblikovali polozaj Afroamerikanki. Seksizam kao orude opresivnog robovlasnickog
poretka, oblikovao je iskustvo traume Afroamerikanki od prekookeanske trgovine robovima do

23 . e .v . v . g v v . .. . .
autorka koristi mala slova u svom umetnickom imenu, naglasavajuci vaznost sadrzaja materijala koji plasira nasuprot

njenoj licnosti
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savremenog doba. Nasilje, fizicka i psihi¢ka zloupotreba i nebrojana silovanja kojima su ropkinje
bile podvrgnute kroz institucionalizovano robovlasnistvo, ostala su kao zlo¢in protiv ¢ovecnosti,
Cije zrtve ostaju neimenovane i nepriznate ¢ak i do danas. Robovi su tretirani kao zivotinje,
dehumanizovani 1 liSeni svakog dostojanstva. Robovlasnici su ¢esto ,, parili robove, kako bi
povecali njihov broj. Deca rodena od majke ropkinje i belog robovlasnika su smatrana robovima i
pripadala su onome u ¢ijem je vlasniStvu bila majka (hooks, 16). Huks primecuje da je
dehumanizacija ropkinja ostala u velikom broju nezabelezena i nepriznata, minimalizujuéi zensko
ropsko iskustvo.

Seksizam kolonijalnih belih patrijarha je postedeo crne robove
ponizenja od homoseksualnog silovanja i1 drugih vidova seksualnog
napada. Dok je institucionalizovani seksizam bio drustveni sistem koji
je S§titio crnu musku seksualnost, (druStveno) je legitimizovao
seksualnu eksploataciju crnkinja. Ropkinje su Zzivele konstantno
svesne svoje seksualne ranjivosti i u stalnom strahu da bilo koji
muskarac, belac ili crnac, moze da je izdvoji 1 napadne (isto, 24).

Huks zakljucuje da je silovanje metoda terorizma koja ima cilj da dehumanizuje i1
demoralizuje crnkinje. Saosecanje se nije moglo ocekivati ni od belkinja koje su se ,,osecale licno
postidenim i poniZzenim zbog onoga §to su nazivale muskom preljubom (u sustini je bilo silovanje)”
(isto, 28). Slika koja je stvorena o crnkinjama kao raskalaSnim, zenama bez morala, ostala je u
americkom drustvu, 1 nakon ukidanja ropstva. Huks primecuje da postoji svojevrsna hijerarhija koja
drustveno pozicionira belce na prvom mestu, iza njih slede belkinje, na treéem mestu su crni
muskarci 1 na poslednjem crne Zene, gde se silovanje belkinje od strane crnca smatra znacajnijim
nego da je hiljadu crnkinja silovano od strane belca. Huks dalje zakljucuje da ovu hijerarhiju vecina
Amerikanaca prihvata (svesno ili nesvesno) ukljucujué¢i i crnu zajednicu. Devalorizacija crne
zenskosti, rezultat je seksualne eksploitacije crnkinja kroz ropstvo, koje se nije promenilo ni kroz
stotine godina, tvrdi bel huks ( 54-55).

U (eri rekonstrukcije 1867-1877) pokusSaji crnkinja da dekonstruiSu mit o urodenom niskom
moralu, kopiranjem ponaSanja, odevanja 1 manira belkinja naiSao je na podsmeh i1 negaciju: ,,sve
crnkinje, nezavisno od okolnosti, bile su svedene u kategoriju raspolozivih seksualnih objekata”
(58). Bel Huks istice da je sa Sezdesetim godinama i politickim pokretima za gradanska prava,
polozaj crnih Zena ostao isti. Ona navodi imena voda Martina Lutera Kinga, Malkolma Iksa kao
primere koji su podrzavali ideju da Zene treba da ostanu u podredenom poloZaju u odnosu na
muskarce, kako u politici tako 1 u porodici.

Dok je pokret moc¢i Sezdesetih bio reakcija protiv rasizma,
takode je bio pokret koji je omogucio crncima da se otvoreno izjasne
za podrSku patrijarhatu. Ratoborni crnci su javno napadali bele
patrijarhe zbog njihovog rasizma, ali su isto tako stvorili vezu
solidarnosti sa njima, zasnovanu na njihovom uzajamnom prihvatanju
1 odanosti patrijarhatu. Najjaci element te spone izmedu ratobornih
crnaca i belaca je bio njihov seksizam - obe strane su verovale u
urodenu inferiornost Zzena 1 podrzavali su musku dominaciju...
Rasizam je uvek bio razdorna sila koja razdvaja crnce i belce, a
seksizam je bio sila koja ih spaja (hooks, 98-99).

Seksizam se takode dovodi u vezu sa nasiljem 1 muzevnoscu: ,,Seksizam usvaja, oprasta
1 podrzava musko nasilje nad Zenama, ali i podsti¢e nasilje medu muskarcima. U patrijarhalnom
drustvu, muskarci su ohrabreni da kanaliSu frustrirajucu agresiju u pravcu onih nemoc¢nih-zena i
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dece” (isto, 105). Posebna brutalnost pogada crne Zene, isti¢u¢i njenu dvostruku viktimizaciju.
Huks navodi:

Crne zene su jedna od devalorizovanih grupa u americkom drustvu, i
stoga su bile recepijenti muske zloupotrebe i okrutnosti koja nema
granica. Otkako je crna Zena postala predmet stereotipa kako belih
tako 1 crnih musSkaraca kao ,,loSa zena“ nije mogla da bude saveznik sa
muskarcima iz bilo koje grupe, kako bi imala zastitu od drugih. Ni
jedna grupa ne ose¢a da ona zasluzuje zastitu... Njihova percepcija
crne zene kao degradiranog seksualnog objekta je sli¢na beloj muskoj
percepciji crne zZene (isto,108).

Huks tumaci pokret Crni muslimani i njihovog vodu Malkoma Iksa kao podrsku americkom
patrijarhatu 1 potcinjenom polozaju Afroamerikanki. Listaju¢i njegovu autobiografiju, Huks istice
njegovu proslost makroa, koju on predstavlja kao potragu i dokaz ,,muskosti”. Prihvatanje islama
jednog dela crne zajednice, Huks vidi kao potvrdu ideala Zenske pasivnosti i muske dominacije kroz
,puritansko naglasavanje ¢iS¢enja crnaca, prvenstveno crnih Zena, od njihove neciste seksualnosti”
(isto, 110). Ona isti¢e opsti stav americkog patrijarhata da su Zene otelotvorenje seksualnog zla, dok
je seksualni rasizam najvise uticao da teret degradiranja i omalovazavanja padne na leda crnih Zena.
Dok je bela zena stavljena na simbolicki pijadestal, crna zena je videna kao posrnula Zena.

Huks dalje navodi: ,,u crnoj zajednici zene svetlije puti koje najviSe lie na belkinje,
smatraju se “damama” dok su Zene tamnije puti videne kao kucke i kurve* (isto, 110). Tako se ideja
o zenstvenosti kre¢e izmedu idealizovane Zene, trofeja, poseda i devalorizovane Zene, abjekta. Bel
Huks zakljucuje da seksisticki diskurs u ameri¢kom druStvu pociva duboko na ideji americkog sna,
koji je muski san o dominaciji i uspehu na racun drugih, i crni muskarci prihvatajuéi taj san
prihvataju pozitivna osecanja prema beloj Zeni a negativna ose¢anja prema crnoj zeni. ,,Jer Zivi
svaki trenutak svog zivota takmiceci se sa belim musSkarcima, mora se takmiciti za zenu koju je beli
muskarac odlucio da predstavlja “Mis Amerike” “ (112).

Vazno je naglasiti i odnos izmedu belkinja i crnkinja. Huks tvrdi da feminizam®* nije mnogo
promenio polozaj crnih Zena. Sociopoliticki feminizam obuhvata tri talasa u Americi. Prvi talas je
nastao izmedu 19. 1 20. veka 1 trajao do pocetka Sezdesetih godina, naglasavaju¢i polnu
ravnopravnost i sticanje jednakih prava za musSkarce i zene. Drugi talas obuhvata Sezdesete,
sedamdesete 1 osamdesete godine, gde je najbitnija razlika polna, a zadatak odredivanje
specifi¢nosti polnih razlika koje dele muskarce i zene. Treci talas je zapoCeo tokom devedesetih
godina, ukljucujuéi razlicite Zenske grupe (predstavnice razliCitih rasa, kultura 1 razli¢itim
problemima) kao odgovor na kritiku drugog talasa i monopolizam belih Zena (Buzinjska 2006:
430). Prvi talas obuhvata aktivnosti americkih sifrazetkinja, a jedno od najvaznijih dostignuca
predstavlja Deklaracija sentimenata iz 1848. godine. Jedna od najvaznijih knjiga iz prvog talasa je
Drugi pol Simon de Bovoar iz 1949. godine, sa ¢uvenom recenicom ,,Zenom se ne rada nego se
postaje” koja je skrenula paznju na drustveno konstruisanje kategorije ,,Zenskosti”. Drugi talas
otpocinje objavljivanjem knjige The Feminine Mystique (Mistika Zenstvenosti) Beti Fridan, 1963.
godine. Autorka je pokrenula pitanje mehanizama mistifikacije kojima podlezu ameri¢ke zene

** Feminizam kao drustvenopolitickii pokret se vezuje za 18. vek. Bududi da je ovaj termin 3irok i da je u razli¢itim
periodima obuhvatao razlicite vrste i varijante feminizama. S obzirom na vrstu angazmana razlikuje se sociopoliticki i
akademski feminizam. Razlikuje se i radikalni i liberalni feminizam, kao i feminizam obojenih Zena, Zena Treceg sveta i
lezbijski feminizam. Sociopoliticki feminizam se moZe hronoloski sistematizovati kroz prvi, drugi, tredi talas. Akademski
feminizam se razvio tokom Sezdesetih godina proslog veka na americ¢kim univerzitetima u okviru Zenskih studija, i
kasnije gender kritike, ginokritike, obuhvatajuéi sve sfere ljudske kulture i humanistickih nauka (BuZinjska 428-9)
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prilikom prilagodavanja zahtevima idealne Zenskosti (isto, 431). Drugi talas prati pokrete za
oslobadanje Zena u Americi, Francuskoj, Engleskoj i Nemackoj. Jedna od znacajnijih izdanja tokom
ovog perioda je knjiga Sexual Politics (1970) autorke Kejt Milet. Analizirajuéi pritiske seksistickog
drusStva, autorka pronalazi uzroke u patrijarhalnom sistemu koji odreduje odnos bioloSkog i
kulturnog roda, kao 1 politicku uslovljenost polnih uloga (isto, 433).

Treci talas obuhvata devedesete godine i ukljucuje brojnost 1 raznovrsnost Zenskih pitanja i
specificne probleme razlicitih zajednica. Ovi pokreti ukljucuju rasne, etnicke, homoseksualne
manjine i naglaSavaju feministicki pluralizam. Istrazivanja kategorija gender (druStveno-kulturne
konstrukcije roda i razliku od bioloSke kategorije pola) razvijaju se razliCite varijante gender kritike
(Burzinjska, 2006: 436).

U eseju Toward a Black Feminist Criticism (1977), Barbara Smit naglasava neophodnost
politickog 1 umetni¢kog pokreta, crnog feminizma koji bi ukljucio sve one marginalizovane i
nevidljive pripadnike americkog drustva: ,,Egzistencija crnih zena, njihovo iskustvo i1 kultura, i
brutalno kompleksni sistemi opresije koji ih oblikuju, se nalaze u ,,realnom svetu” bele i/ili muske
svesti ispod razmatranja, nevidljive, nepoznate” (Smith, 20).

Tako pocetkom dvadesetog veka, kada su Zene ostvarivale pravo na rad, Afroamerikanke su
bile dozivljavane kao konkurencija:

neprijateljstvo izmedu crnih 1 belih radnica je postala norma. Belkinje
nisu zelele da se nadmecéu za posao sa crnkinjama niti su zelele da
rade sa njima. Da bi sprecile bele poslodavce da zaposljavaju crnkinje,
bele radnice su pretile obustavom rada. Cesto bi koristili Zalbe da bi
obeshrabrile poslodavca da ih zaposle ( hooks, 125).

Ovakav rasisticki mehanizam potpomognut je segregacijom prostora za rad, toaleta i
placanjem crnih radnica manje nego belih. Huks isti¢e da su belkinje smatrale da feministicka
ideologija treba da sluzi jedino njima dok su zanemarivale postojanje i problem obojenih Zena.
Tako se termin Zena odnosi na bele Zene:

bele feministkinje nisu preispitale rasisticko-seksisti¢ku tendenciju da
se re¢ ,,zena” koristi iskljuivo odnose¢i se na bele Zene; one su to
podrzale. Za njih je to imalo dve svrhe. Prvo, dozvolilo im je da
proglase svet belih musSkaraca opresivnim dok su pokusavale da ucine
da lingvisticki izgleda kao da ne postoji veza izmedu belih Zena i belih
muskaraca koja se bazira na zajedniCkom rasnom imperijalizmu.
Drugo, to je omogucilo belim zenama da se ponasaju kao da postoji
veza izmedu njih 1 obojenih Zena u naSem drustvu, 1 na taj nain su
mogle da skrenu paZznju sa svog klasizma i rasizma (hooks, 140).

Huks istice da je nespremnost belih feministkinja da preispitaju razli¢ite nivoe opresije i
diskriminacije, prouzrokovalo da ih crne Zene vide kao neprijatelja. Diskusije o oslobodenju Zena
od opresivnog i seksistickog sistema su se uvek odnosile na belu ,,domacicu” iz srednjeg staleza, a
ne na siromasne bele i crne Zene koje je americka ekonomija najvise eksploatisala (hooks, 147).

Pojava reakcionarnih crnih feministickih grupa, vodilo je ka vecoj polarizaciji crnih i belih
zena. Huks isti¢e da je ovaj ¢in prouzrokovao distancu, gde je umesto da su napadale pokuSaje belih
feministkinja da ih predstave kao Druge, crne feministkinje su se ponasale kao Druge. Ona dalje
zakljucuje: ,,rasizam je barijera koja sprecava pozitivnu komunikaciju i nije eliminisan niti izazvan
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kroz separatizam® (hooks, 152). U cilju ostvarivanja zenskih prava, Huks isti¢e da treba eliminisati
sve sile koje razdvajaju Zene. Rasizam je jedna takva pojava koju treba iskoreniti kako bi stvorili
istinsko sestrinstvo (hooks, 158).

Huks zakljucuje da feminizam nije samo borba da se ukine Sovinizam, da se Zenska prava
izjednace sa muskim, ve¢ posvecenost u iskorenjivanju ideologije dominacije zapadne kulture kroz
razli¢ite nivoe: rod, rasa, klasa kao i ostvarenje licnog potencijala ljudi naspram imperijalizma,
ekonomske eksploatacije i materijalnih zahteva.

Tokom devedesetih godina javlja se potreba za revizijom predas$njeg delovanja feministickih
grupa u americkom drustvu, ja¢anjem novog talasa feministickih pokreta koji ukljucuju rasne,
rodne, klasne 1 etni¢ke nivoe opresije prema zenama. Afroamericku zajednicu potresa dogadaj
vezan za izbor vrhovnog sudije Klerensa Tomasa i afere sa Anitom Hil*, koja se odrazila na jaz
izmedu rasnih 1 rodnih odnosa u americkom drustvu. Profesor Kornel Vest ¢e se osvrnuti na ovaj
slucaj kao primer neprijateljskog ponasanja belaca koji sprovode demonstraciju moéi crnih
muskaraca nad crnim Zenama (Stiteci, podeSavajuci, podredivanjem, i ponekad zloupotrebom Zena)
kako bi ocuvali crni druStveni poredak i u uslovima napada belaca i simboli¢nih uvreda (West, 88).
Neli Mekej ¢e u svom eseju ,,Remembering Anita Hill and Clarence Thomas: What Really
Happened When One Black Woman Spoke Out,” izneti stav o problemu seksualnosti i tiSini:

Tokom celog svog zivota u Americi...crne zene su se osecale
podeljeno izmedu lojalnosti prema rasi sa jedne strane, i polu sa druge
strane. Izabrati jedno ili drugo, naravno, znaci izabrati stranu protiv
sebe, pa ipak skoro uvek su birale rasu: zrtvujuci sopstvenost kao zena
i Covecanstvo, u korist rase (McKay 1992, 277-78).

Od crnih Zena se uvek oc¢ekivala podredenost, tiSina i nemo podnosenje patnje i tortura, bilo
da su dolazile od belackog drustva ili afroamericke zajednice. Rebeka Voker, glasnogovornica
tre¢eg talasa feminizma ¢e zakljuciti u svom manifestu ,,I am the Third Wave””:

Biti feministkinja znaCi integrisati ideologiju jednakosti i Zenskog
osnazivanja u svaku nit mog bica. Stoga piSem ovo kao molbu svim
Zenama, a pogotovu Zenama moje generacije: neka Tomasov izbor
posluzi da vas podseti, kao §to je i mene, da je daleko od toga da je
borba zavrSena. Neka vas ovo zanemarivanje Zzenskog iskustva
podstakne na bes. Pretvorite taj bes u politicku mo¢. Nemojte glasati
za njih ukoliko ne rade u nasu korist. Nemojte se upustati u seksualne
odnose sa njima, ne delite hleb sa njima, nemojte ih negovati dok ne
stave kao prioritet naSu slobodu da kontroliSemo svoja tela i svoje
zivote. Ja nisam postfeministicka feministkinja. Ja sam tre¢i talas
(Walker, 1995).

> Afera koja je pratila nominaciju Klerensa Tomasa, za izbor u Vrhovni sud ukljucila je optuzbu Anite Hil za seksualno
uznemiravanje na poslu, 1991.godine
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4.6. Politike seksualnosti

PatriSa Hil Kolins u opseznoj studiji Black Feminist Thought (2002) istrazuje glavne teme
crnog zenskog iskustva u ameriCkom drustvu kao projekat osnazivanja crnih Zena i razbijanja
mitova 1 stereotipa koji ith prate kroz kontrolisane slike, predrasude i sistem opresije. Posebno
poglavlje je posveéeno seksualnim politikama crne Zenskosti koju su oblikovali institucionalizovani
rasizam, americ¢ka politika, rodna represija. Crna Zenska seksualnost je ili ignorisana ili primarno
ukljudena u odnos prema pitanjima izgradnje afroameri¢ke muskosti. Zenske studije ukljuéuju crne
Zzene u komparativni okvir izgradnje koalicije medu Zenama razli¢itih rasa, ilustruju¢i njihova
iskustva kao primer najvecée opresije. Kolinsova zakljucuje da je problem crne Zenske seksualnosti u
tolikoj meri zloupotrebljen, da oteZava i samim Afroamerikankama da o tome uopSte raspravljaju i
progovaraju (Hill Collins, 124).

Progovaranje o seksualnosti crnih Zena ipak ostaje tabu tema. Pola Gidings zakljucuje da je
u okviru ovog tabua progovaranje o belac¢kim rasistickim konstrukcijama crne zenske seksualnosti
prihvatljivo, za razliku od analiza seksualnosti koje uklju¢uju crne muskarce. Potonja naruSava
normu rasne solidarnosti koja od crnih Zena trazi da svoje potrebe i brige stave na drugo mesto
(Giddings 1992: 442).

Kao vazan faktor koji je doprineo tisini crnih Zena po pitanju seksualnosti, Kolinsova istice
kontekst virulentnog rasizma koji je diktirao da crna zajednica potiskuje ove probleme u vreme
oslobadanja Zena i1 progovaranja o mehanizmima kontrole i opresije. Ova tajnovitost je postala
posebno vazna u americ¢koj kulturi koja je rutinski optuzivala crne Zene za nemoral, promiskuitet i
seksualnu neobuzdanost (Hill Collins, 125).

PatriSa Hil Kolins naglaSava problem homofobije u afroamerickoj zajednici kao jo§ jedan
proizvod kulture tiSine, prec¢utkivanja vaznih problema koji tiSte ovu zajednicu. Suzbijanje prava na
glas crnih Zena od dominantne grupe i podredenost normama rasne solidarnosti doprinelo je
zanemarivanju i marginalizovanju teorijskog promisljanja crne Zenske seksualnosti u okvirima
lezbijskih grupa (isto, 125). Ukr$taju¢i slojevi ugnjetavanja rase, klase, roda i1 seksualnosti
kontekstualizuju analize odnosa mo¢i kao sistema dominacije nad podredenim i obezvredenim
manjinskim grupama. Pitanja seksizma i politike seksualnosti naspram politike moéi proizvode
velike debate u interpretativnom okviru ukrStenih opresija u americkom drustvu.

Patrisa Hil Kolins naglasava znacaj socijalnih pokreta LGBT zajednice u prepoznavanju
heteroseksizma kao sistema mo¢i. Sli¢no rasnoj ili rodnoj opresiji koja markira tela sa socijalnim
znafenjem, heteroseksizam markira tela sa seksualnim znacenjem (Hill Collins, 128). Ideoloska
dimenzija heteroseksizma se ogleda u binarnim opozicijama heteroseksualnosti kao normalne i
ostalih seksualnosti kao devijantnih. Ovakvo shvatanje seksualnosti se u slucaju Africke ili Crne
seksualnosti posmatra kao abnormalna ili patoloska heteroseksualnost. Ideja o prekomernom
seksualnom apetitu ljudi africkog porekla u belackoj imaginaciji kreira kontrolisane slike crnih
muskaraca kao silovatelija i crnih Zena kao jezebel” koji se baziraju na mitu o crnoj
hiperseksualnosti (isto, 129). Homoseksualnost se javlja kao druga vazna kategorija devijantne
seksualnosti. Kolinsova prepoznaje ove dve kategorije devijantne seksualnosti, s jedne strane crna
hiperseksualnost a sa druge homoseksualnost kao liminalne odrednice evrocentri¢ne ideologije
normalne heteroseksualnosti. Ona dalje navodi, da iako su obe ove kategorije podvrgnute
eksplicitnoj diskriminaciji, Afroamerikanaci permanentno dozivljavaju seksualizovani rasizam, gde

26 v .
besramna, moralno neobuzdana, zla Zena (merriam-webster.com)
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sama vidljivost crnih tela prepisuje navodnu seksualnu devijantnost koja postaje vidljiva stigma
koja se ocituje na crnoj kozi (isto, 130). Budu¢i da je shvatanje rase u Sjedinjenim DrZavama
bazirano na bioloskim kategorijama koje su nepromenjive (crna koza), crna hiperseksualnost je
konceptualizovana kao nasledna karakteristika, nepodlozna promeni. Politika rasne segregacije je
na taj nacin obezbedivala uzdrzavanje od rasnog i seksualno devijantnog Drugog, dok je
istovremeno eksploatisala njegovo telo u akumulaciji kapitala (isto, 130).

Kroz analizu heteroseksizma kao sistema opresije koji viktimizira crne Zene, PatriSa Hil
Kolins ukazuje na mehanizme kontrolisane slike crne Zene kao jezebel koja se ponavlja na razli¢ite
nacine. Tako klasna opresija kroz sliku jezebel usvaja seksualnu eksploataciju tela crnih Zena kroz
prostituciju. Istovremeno ona sprovodi rasnu opresiju opravdavajuéi seksualne napade na
Afroamerikanke. Rodna ideologija usvaja ovu sliku kao suprotnost idealizovanoj beloj Zenskosti.
Na ovaj nacin, crnim zenama je uskraden jednak tretman u zakonodavstvu Amerike. Crnim
samohranim majkama je teZe da ostvare socijalnu pomo¢ drzave, crnim adolescentkinjama se ¢eSce
nudi kontraceptivna zastita kao predrasuda nekontrolisanog libida, dok se optuzbe za seksualno
uznemiravanje na poslu 1 silovanje cesto odbacuju (Hill Collins, 132). Objektivizacija 1
eksploatacija crnih Zenskih tela kao robe u kapitalistickom sistemu Amerike sprovodi se kroz
mehanizme diskriminacije pri zapos$ljavanju, podsti€uéi ili suzbijajuéi crnu Zensku reprodukciju
intervencijom drzave i odrzavanjem kontrolisanih slika seksualnih objekata za potrosnju (isto, 132-
33).

Putem odvajanja Zzenske seksualnosti u dve kategorije-aseksualne, moralne Zene i
hiperseksualne, nemoralne Zene ostvaruje se seksualna hijerarhija zenske seksualnosti. Kroz
rasisticku ideologiju koja crne Zene objektivizira kao nemoralne hiperseksualizovane Zene sprovodi
se odrzavanje struktura mo¢i (isto, 134). Seksualna eksploatacija crnih Zena koja ima svoje poreklo
u institucionalizovanom ropstvu, svoju savremenu formu realizuje u pornografiji i popularnoj
kulturi. Portretisanje crnih Zena u pornografiji kao zatocenih, lancima obuzdanih i nagih stvorenja,
divljih 1 egzoti¢nih seksualnih kvaliteta, objaSnjava rasnu i seksualnu dimenziju animalizacije
rasnih objekata pozude (Hill Collins, 139). Pola Gidings tvrdi da ¢injenica da respektabilni Casopisi
izvode vezu izmedu majmuna 1 afri¢kih Zena, na primeru porekla AIDS-a sa africkim prostitutkama
(zagadenih seksualnih organa crnih Zena) otkriva kontinuiranu ranjivost crnih Zena naspram
rasisticke ideologije (Giddings, 1992: 458 u Hill Collins, 140).

Pornografija kao mehanizam ukr$taju¢ih opresija nacina misljenja u zapadnoj kulturi,
reprizira odnose dominacije i pot¢injenosti koji se prenose na psiholoSko-seksualni teren. Alis
Voker ilustruje objektivizaciju kroz primer degradacije Afroamerikanca koji je potrosac
pornografije:

On pocinje da se oseca loSe. Jer shvata da je kupio neki reklamni
materijal o zenama, crnim i belim. I dalje, neizbezno, on je kupio
reklamu o samom sebi. U pornografiji crnac je portretisan kao
sposoban da opsti sa bilo ¢im...Cak i izmetom. DefiniSe ga jedino
veli€ina, spremnost i neselektivnost njegovog penisa (Walker 1981:
52 u Hill Collins 141).

Mbembe navodi da rasisticki imaginarijum dozivljava crnca kao sposobnog da zlostavlja i
traumatizuje svoju zrtvu. Shvatanje da se kod crnca sve deSava na genitalnoj ravni, ovu vrstu
zlostavljanja ¢ini posebno obesc¢as¢avajucom:

Ono je rezultat upada jednog tela-objekta u telo koje se smatra
ljudskim. Ali iz dionizijske i sadomazohisticke perspektive, ima li
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iCeg Carobnijeg 1 slasnijeg od uzivanja posredstvom objekta, a ne
posredstvom jednog uda koji pripada drugom subjektu? (Mbembe,
124).

On dalje razlikuje dva oblika seksualnosti u rasistickoj fantazmagoriji. Dionizijska
seksualnost crnca posmatra kao ud, gde nije vazno koji: zastraSujuci ud, dok sadomazohisticka
seksualnost crnca vidi kao silovatelja:

Iz tog ugla, rasisticki subjekt je onaj koji neprestano vice: ,,Crnac me
siluje! Crnac me bicuje! Crnac me je silovao!” dok je zapravo re¢ o
infantilnoj fantaziji. Kad taj subjekt kaze ,,crnac me siluje” ili ,,crnac
me bicuje”, to ne znaci ,,nanesi mi bol” ili ,,crnac mi nanosi bol”, ve¢:
,,Ja sam/a sebi nanosim bol onako kako bi mi ga nanosio crnac kad bi
bio na mom mestu; kad bi imao priliku” (Mbembe, 124).

Autor dalje navodi da je u srediStu oba ova oblika seksualnosti falus. Mbembe isti¢e da se
falus ne svodi na penis ili falus kao apstraktno mesto, oznacitelj ili diferencijacijski znak, objekat
koji se moze odvojiti, odse¢i. On zapravo predstavlja onaj element Zivota koji se najCistije ispoljava
kao nabreklost, guranje i1 prodiranje. ,,U kontekstima rasne dominacije i, prema tome, drustvene
minorizacije, crni falus opaza se, pre svega, kao ogromna mo¢ afirmacije. On je ime jedne sile koja
je u isti mah potpuno afirmativna i prestupni¢ka, koja nije obuzdana nikakvom zabranom”
(Mbembe, 125). Mbembe govori o postupcima lin¢ovanja crnih muskaraca na Jugu Sjedinjenih
Drzava kao skrivenoj Zelji 1 potrebi kastracije crnih muskaraca. Krajnji cilj ovog postupka je da se
zaStiti pretpostavljena cistota bele zZene uruSavanjem muskosti crnih muskaraca, zakljucujuéi da u
toj konfiguraciji crnac ne postoji. On je sveden na jedan ud (Mbembe, 127).

Nasilje nad obezvredenim i ponizenim se oslanja na mitologiju nasilja gospodara. Ovo
nasilje, istice Mbembe, prolazi kroz procese mitologizacije i konstrukcije derealizovanog diskursa,
odseCenog od istorije. Nasilje se neprestano negira, eufemizuje dok njegovi izvrSioci ostaju
nevidljivi i bezimeni, prenoseci teret krivice na zrtvu koja je kriva jer ga izaziva. Tako je zrtva
kolateralna Steta koja strada jer je to Sto jeste, ili se nasla na pogreSnom mestu u pogresno vreme, ili
uobrazava da je kao mi (isto, 128).

Mit o crncu, zakljucuje Fanon, pociva na evropskoj kulturi koja je stvorila imago crnca, koji
su i sami crnci interiorizovali 1 verno ga reprodukuju. Taj imago posmatra crnca kao fobogeni
objekt, koji sam po sebi izaziva strah i uzas i koji otkrivamo pogledom (isto, 128). Rasno nasilje se
ipak ne zaustavlja samo na pogledu, ve¢ zahvata sve sfere Zivota od prostorne podele, segregacije, 1
podele rada, obrazovanja, jezika, kulture. Mo¢ dominacije svodi ljude na objekte ekonomske i
seksualne potrosnje. PatriSa Hil Kolins govori o svodenju crnih Zena na tretman igraaka bele
muske hegemonije (Hill Collins, 144). Prostitucija predstavlja eksploataciju crnih zenskih tela kao
objekata potro$nje sa ponizavajué¢im tretmanom. Seksualni odnos koji je sveden na robnu razmenu
pociva na uverenju ,,belih momaka” da sve Afroamerikanke mogu biti kupljene (isto, 145). Nasilna
prostitucija ropkinja koja je bila praksa na predratnom Jugu, omogucila je kreiranje stereotipnih
slika crnih ,,kurvi” koje su omogudile da belkinje ostanu ,,éedne” (isto,145).

Seksualni napadi i silovanja crnih zena, fizi¢ko nasilje u ropstvu, incest, iznuda i porodi¢no
nasilje oblikuju potcinjenost crnih Zzena kao rutinskih c¢inova sistema opresije. Nasilje nad
Afroamerikankama je Cesto legalizovano kao oruzje dominacije, represije 1 kontrole (isto, 147).
Lin¢ovanje i silovanje predstavlja dve forme seksualnog nasilja opravdanog ideologijom prevencije
crnih muskaraca (silovatelja) 1 Zena (prostitutki) u ugrozavanju morala i normi belackog drustva
(isto). Naslede seksualnog nasilja viktimizira zrtve na viSe nivoa kroz porodi¢ne odnose, prihvatanje
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zajednice, socijalnih institucija i pravni sistem doprinose¢i da zrtve ¢esto ne prijave zlocin (isto,
148). Kolinsova zaklju¢uje da mo¢ definicije seksualnih politika u americkom druStvu lezi u
demonstraciji pozeljnog i odbacenog seksualnog ponasanja koje diktira sve odnose dominacije i
potéinjenosti u javnom diskursu (isto, 148).
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5. TONI MORISON

PRICE §8.99 T H E AUG. 19, 2019

NEW YORRER

Slika broj 2. Kara Walker, Quiet as It’s Kept (2019), a New Yorker cover paying tribute to the late
author Toni Morrison. Courtesy of the New Yorker. (Naslovna strana ¢asopisa Njujorker, odavanje pocasti
pokojnoj autorki Toni Morison).
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5.1. Zivoti delo

Toni Morison, rodena kao Kloi Ardelija Voford (18. 2. 1931. - 5. 8. 2019.) bila je americka
spisateljica, esejista, profesorka, politicki angazovana intelektualka i borac za prava manjina.
Rodena je kao drugo od cetvoro dece u radnickoj porodicu u gradu Lorejn, drzavi Ohajo. Toni
Morison je odrastala u porodici koja je negovala tradiciju i naslede, prenoseéi joj afroamericke
narodne price, duhovne price i pesme.

Toni Morison je postala katolkinja sa dvanaest godina, uzevsi krSteno ime Entoni od koga
je kasnije izveden nadimak Toni, njeno umetnicko ime s kojim se proslavila. Pohadala je
Univerzitet Hauard u Vasingtonu gde je diplomirala 1953. godine. Master diplomu iz engleskog
jezika je stekla na Univerzitetu Kornel 1955. godine. Predavala je engleski jezik na Univerzitetu u
Hjustonu od 1955-57. godine i kasnije na Hauard Univerzitetu, gde je upoznala Harolda Morisona.
Vencali su se 1958. godine 1 iz ovog braka su dobili dva sina. Nakon razvoda, Toni Morison je
pocela da radi kao urednica u izdavackoj ku¢i Random House, gde je imala priliku da crnu
knjizevnost prevede u mejnstrim kulturu. Neke od autora koje je objavila ukljucuju Andelu Dejvis,
Hjua Njutona, Gejl DZons i autobiografiju Muhameda Aljja.

Prva knjiga koju je pisala dok je odgajala svoje dvoje dece kao zaposlena samohrana majka
je The Bluest Eye. Roman je objavljen 1970. godine, a prica prati teSko detinjstvo crne devojcice
koja sanja da ima plave o¢i. Roman je objavljen u vreme pokreta Crne umetnosti, ispitujuci teme
identiteta i traume, 1 kako druStvo 1 zajednica uticu na formiranje identiteta (Jimoh, 2002: 6). Drugi
roman, Sula (1973), nominovan je za nacionalnu knjizevnu nagradu. Esejisti¢ki doprinos ameri¢koj
kulturi kao analiti¢ar i intelektualac, Toni Morison je dala kroz brojne ¢lanke u casopisima i
novinama medu kojima su i ,,Unspeakable Things Unspoken: The Afro-American Presence in
American Literature,” objavljen u Michigan Quarterly Review, 1989, ,,What the Black Woman
Thinks about Women’s Lib,” objavljen u New York Times Magazine, 1971, i ,, Rootedness: The
Ancestor as Foundation,” koji je uklju¢en u ,,.Black Woman Writers (1950-1980): A Critical
Evaluation”, urednice Meri Evans. Ovi eseji poziciraju afroamericku kulturu kao vitalan deo
americke kulture, ukazujuéi na njen znacaj i probleme sa kojima se suocava (isto: 9).

KnjiZzevni opus Toni Morison obuhvata ukupno 11 romana, brojne nagrade i1 priznanja medu
kojima 1 Nobelovu nagradu za knjizevnost kao i Pulicera za roman Beloved. Roman Voljena je
objavljen 1987. godine, inspirisan istinitim dogadajem ropkinje Margaret Garner, koja je suocena sa
zverstvom povratka u ropstvo iz kog je pobegla, usmrtila dvogodi$nju ¢erku, kao ¢in milosrda
naspram mogucénosti zivota u ropstvu. Voljena je dozivela pohvale kritike i status bestselera kao i
internacionalnu slavu, afirmiSu¢i Toni Morison kao jednu od najistaknutijih savremenih americkih
knjizevnika. Roman je doziveo i filmsku adaptaciju 1998. godine u reziji Dzonatana Demija i
produkciji Opre Vinfti, a 2002. godine Morison je napisala libreto za operu Margaret Garner.

Voljena je prvi od tri romana Beloved, Jazz, Paradise (Voljena, DzZez, Raj) koji istrazuju
temu ljubavi i afroamericku istoriju, poznatiji kao Trilogija Voljene. Romani opisuju afroamericko
iskustvo od ropstva, preko obrazovanja afroamerickih gradova na Jugu krajem 19. veka do Zivota u
Njujorku tokom dvadesetih godina proslog veka, ukljucujuéi bogato kulturolosko naslede koje je
oblikovalo afroameri¢ko nacionalno bi¢e kao poseban entitet na americkom prostoru.

Toni Morison je pored romana pisala i1 kratke price, price za decu u saradnji sa svojim sinom
Slejdom Morisonom The Big Box (1999) i predstavu Dreaming Emmett (1986), kao i1 delo iz
knjizevne teorije, Playing in the Dark: Whiteness and the Literary Imagination, nastalo iz zbirke

46



predavanja odrzanih na Harvardu 1990. godine. Od 1989. do 2006. godine, Toni Morison je vodila
program kreativnhog pisanja na Prinstonu, nudeéi blisku saradnju izmedu pisaca, studenata i
umetnika. Poslednji roman Toni Morison, God Help the Child, objavljen je 2015. godine. Roman
istrazuje savremeni Zivot i1 rasne traume iz detinjstva glavne junakinje Brajd, preispituju¢i mit o
post-rasnom americkom drustvu 21. veka.

Toni Morison je preminula 5. avgusta 2019. godine u 88 godini, od posledica upale pluca.
Iza ove velike umetnice, ostalo je znacajno knjizevno delo koje je reafirmisalo afroamericku
knjiZzevnost i progovorilo o znacajnim temama rasizma, traume, istorije u americkom drustvu.

5.1.1. Fragmenti identiteta

Toni Morison u svojim romanima ozivljava afroamericko iskustvo i istoriju kroz umetnic¢ku
imaginaciju i snagu re¢i. Kimberli Sabot Dejvis ¢e zakljuiti da iako priznaje da je istorija uvek
fikcionalizovana, predstava, Toni Morison je posveéena projektu dokumentovanja afroamericke
istorije kako bi izlecila svoje Citaoce (Davis, 1998: 242). Proces terapije i izleCenja americkog
nacionalnog bica je projekat prodiranja u tamne sfere kolektivnih i licnih trauma, duboko potisnutih
1 zarobljenih u mra¢nim hodnicima istorijskih nepravdi, brutalnosti, predrasuda 1 stereotipa. Projekti
pri¢anja predstavljaju oslobadanje od tiSine, precutkivanja, nemog podnosenja patnje i potiskivanja.
Toni Morison naglasava da je pozicija umetnika utoliko teza:

Za mene- knjizevnicu u poslednjoj Cetvrtini dvadesetog veka, ne vise
od stotinu godina od emancipacije, knjizevnicu koja je crna Zena-
zadatak je veoma razli¢it. Moj posao je da strgnem veo koji prekriva
postupke toliko straSne da bi se o njima govorilo. Zadatak je takode
vazan i za bilo koju osobu koja je crna, ili pripada bilo kojoj
marginalizovanoj kategoriji, jer smo istorijski retko bili pozvani da
ucestvujemo u diskursu ¢ak i kad smo bili njegova tema. Otklanjanje
tog vela, zahteva odredene stvari. Prvo moram da verujem svojim
se¢anjima.Takode zavisim i od tudih secanja. Stoga pamcenje nosi
tezinu onoga Sto piSem, kako pocinjem i $ta smatram vaznim. Ovo
,unutrasnje pamcenje” je podzemlje mog dela. Ali paméenje i1 secanje
mi ne¢e omoguciti potpuni pristup nepisanom unutra$njem zZivotu ovih
ljudi. Samo ¢in imaginacije mi moze pomoc¢i (Morison, 1995: 91).

Zadatak koji Toni Morison postavlja je progovaranje i oslobadanje od traume zarobljene
u unutrasnjem pamcenju li¢nih, porodic¢nih, kolektivnih trauma koje optere¢uju afroamericki
narod, koji je viktimiziran i marginalizovan u americkoj mejnstrim kulturi. Prodiranje u
unutrasnji zivot kolektiviteta afroameri¢kog bica, Toni Morison uporeduje sa vrstom knjizevne
arheologije, potragu za ostacima i rekonstrukciju sveta koji ti ostaci nagovestavaju (Morison,
1995: 92).

Morison isti¢e oslanjanje na sliku i se¢anja koja podrzavaju proces imaginacije koji se krece
od slike ka tekstu (Morison, 1995: 94). Ove slike, fragmenti 1 vizuelne senzacije koje pokrecu
misaoni proces kod autorke upucuju na izdeljenost, rastrakanost deli¢a identiteta afroamericke
zajednice koja se mora povezati u snazno tkivo kao baza sa koje ¢e biti moguce izgraditi sopstveni
identitet osloboden stega i trauma nerazjaSnjene proslosti.
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Fragmenti crnog zenskog tela, porobljenog, brutalno kaznjavanog, zloupotrebljenog i
obeleZenog oziljcima ukazuje na traumu koja ostaje kodirana u telu. U Voljenoj trauma ostaje
upisana u slici prepletenih oziljaka na ledima Sete i oziljku na vratu Voljene, dok je kod
Neveste?’ vidljiva u smanjivanju i nestajanju atributa njene Zenstvenosti.

Telo je bojno polje, mesto kulturnog konflikta i osporavanje u
odredenom vremenu i prostoru. Drugim recima, koncept tela
omogucuje iluziju ociglednosti, CcCinjeni¢nost, mesto za nesto
fundamentalno efemerno, imaginarno, nesto smiSljeno u slici
odredenih socijalnih grupa (Mc Dowell, 301).

»Secanje koje ne nalazi put do svesti upisuje se, kako se to kaze, u telo. Primeri za to su
trzaji lica, smetnje u kretanju kakvi su uoceni kod demoralisanih vojnika iz Prvog svetskog rata.
Drugi primer je sindrom multiple personality disorder, patoloski rascep licnosti koji je primeéen
kod osoba koje su kao deca bile zrtve seksualnog zlostavljanja” (Asman, 2011: 114).
Fragmentacija tela upucuje i na fragmentaciju istorije, kulture 1 identiteta koji u rasistickoj vizuri
dehumanizuju istovremeno i po€inioca i zrtvu. Toni Morison u delu Playing in the Dark 1992,
govori o starategijama i postupcima tisine i izbegavanja koji dominiraju u knjizevnom diskursu
u pitanjima rase.

Toni Morison naglasava da se ,navika ignorisanja rase, posmatra kao graciozan,
velikodusan, liberalni postupak. Primecivanje rase znaci prepoznavanje jedne ved
diskreditovane razlike. Podsticanje nevidljivosti kroz tiSinu zna¢i dozvoliti crnom telu da
ucestvuje bez senke u dominantnom kulturnom telu” (Morrison, 1992: 9). Fragmentacija, slom i
dislokacija narativa u romanima Toni Morison ukazuju na istorijsku, telesnu i identitetsku
fragmentaciju kao posledicama nasilja i traume. Barbara Omolade govori o fragmentaciji crnog
zenskog tela u ropstvu kao rasparcanoj robi: ,, Za njega, ona je bila fragmentisana roba ¢ija su
osecanja 1 izbori bili nevazni: njena glava i njeno srce su bili odvojeni od leda i ruku, utrobe i
vagine* (Omolade, 1994: 7).

Proces skupljanja i obnavljanja ovih fragmenata sopstva predstavlja tezak i zahtevan
posao prekidanja krugova tiSine i osvajanje prostora umetni¢kog delovanja kao katarzickog i
emancipatorskog ¢ina samorealizacije i samospoznaje. Za Afroamerikance knjiZevnost, muzika
1 vizuelna umetnost predstavljaju prostor slobode, eksperimentacije, kulturne afirmacije i
reinvencije ali takode i izvor anksioznosti, politiCke i egzistencijalne borbe u pokuSajima
izrazavanja u formatu koji nije bio naklonjen i otvoren ljudima africkog porekla. Osvajanje
ovog prostora umetnickog delovanja predstavlja prostor otpora, pregovaranja o identitetu,
kulturi 1 vrednosti.

%’ Bride, glavna junakinja romana God help the Child
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5.2.Voljena

5.2.1. Preziveti traumu ropstva

Kada je Toni Morison odlucila da napiSe roman o ropstvu inspirisana istinitom pricom
Margaret Garner,”® na koju je naletela prilikom uredivanja Crne knjige (The Black Book), suo&ila se
sa teSkim izazovom artikulisanja istorijske traume kao medijuma literarne transmisije. Otvarajuci
bolne rane iz kolektivne svesti i proSlosti i progovaraju¢i o strasnim zlo¢inima koje su
Afroamerikanci podnosili stotinama godina, oznacilo je simboli¢ni pocetak terapije celog drustva i
suocavanje sa nesavladanom proslosc¢u i pre¢utkanom istorijom. Eni P.M.de Prinzak i Suzana M.
Moris tvrde da je pri¢anje neophodno za Toni Morison:

To je psihicki proces koji omogucéava ljudima da zacnu i zadovolje
svoju osnovnu potrebu za povezanoSéu i razumevanjem. Proces
pri¢anja, kao psihoanaliza, pokusava da deSifruje i ponovo se seti
proslosti...Za americku crnu zajednicu, ¢ija se proslost lakSe cita na
osakac¢enim telima ili nedokuc¢ivim pogledima nego u bibliotekama,
¢ija se sadasnjost najceSée povezuje sa otudenjem, prianje prica je
iznad svega nalin da za ponovno predstavljanje, razumevanje,
prihvatanje 1 savladavanje raskomadane istorije safinjene od rupa i
izostavljanja (De Prinsac, Morris, 2011: 273).

Morison ¢e reci: ,,Zelela sam da Citalac bude kidnapovan, nemilosrdno ba¢en u nepoznatu
sredinu 1 tako ude u svet Zitelja knjige- bas kao $to sui junaci bili oteti s jednog mesta i1 odvedeni
na drugo, s bilo kog na bilo koje mesto, bez ikakve pripreme i odbrane” (Morison, 2013: 12).
Citanje i sluSanje jezika traume se u romanu Voljena nasluéuje u nemim radnjama, bolnim
preéutkivanjima i se¢anjima. Iznoseci tesku tragediju i traumu koja je zarobila celu porodicu, Toni
Morison uspostavlja odnos izmedu li¢nog i kolektivnog, fragmenata li¢ne istorije koji se ugraduju u
bazu kolektivnog pamcenja, iskustva i traume koji se prenose sa generacije na generaciju.
Paradoksalno, Toni Morison ¢e reci da je to prica koja se ne prenosi (Morison, 2013: 341). Buduc¢i
da je previse bolna i straSna, pri¢ca o ¢edomorstvu je druStveno neprihvatljiva, dok istovremeno
poziva na secanje brutalnosti i dehumanizacije jedinki koje je institucija ropstva proizvodila
stotinama godina i ¢ije se posledice osecaju i u 21. veku. Voljena, ubijeno dete, ¢iji se duh vrac¢a u
telu odrasle devojke predstavlja otelovljenje potisnute traume koja pronalazi put probijanja iz
nesvesnog u svesnu formu secanja.

Po misljenju Barbare Kristijan, Voljena naglasava brutalnost ropstva kao institucije koja je
porobljenima uskraéivala pravo i slobodu da vole. Ljubav, koja deluje izmedu opzicija posedovanja
i slobode, posebno dolazi do izrazaja kada je u pitanju majginska ljubav® (Christian, 1997: 38).
Kada Seta odluci da ubije svoje dete, ona to €ini iz ljubavi kako bi je spasila ropstva.

*® Toni Morison je pronasla ise¢ak iz novina o Margaret Garner prilikom skupljanja materijala za Crnu knjigu. Clanak
pod nazivom Poseta majci ropkinji koja je ubila svoje dete objavljen je 1856.godine, govori o ovom slucaju kada je
odbegla ropkinja iz Kentakija ubila dvogodisnju ¢erku i pokusala da ubije i ostalo troje dece kako bi sprecila njihov
povratak u ropstvo (Blackwell Publishing, 2012: 571-2).
*° Barbara Kristijan naglasava istorijske Cinjenice slucaja Margaret Garner koje su dodatno imale snazno dejstvo na
inspiraciju Toni Morison: Garnerovoj nije sudeno za pokusaj ubistva sopstvenog deteta, ve¢ za zlocin pokusaja bekstva,
krade vlasnistva sebe i svoje dece od svog gospodara. Za taj zloc¢in, Margaret Garner je sudeno, proglasena je krivom i
vracena je u ropstvo. Ovaj slucaj je postao poznat jer su se abolicionisti borili da joj se sudi za ubistvo pre nego za
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Voljena, to mi je ¢erka. Moja je. Vidi§? Vratila mi se od svoje volje 1
ne moram niSta da joj objaSnjavam. Nisam imala vremena da joj
objasnim jer se to moralo uraditi brzo. Brzo. Morala je da bude
bezbedna i ja sam je poslala tamo gde ¢e to biti. Ali moja ljubav je
bila jaka i ona mi se sada vratila.. I objasni¢u joj iako ne moram. Sto
sam to uradila. Kako bi umrla da je ja nisam ubila, a ja ne bih mogla
da podnesem da joj se to dogodilo. Staracu se o njoj kako se nijedna
majka nije starala o detetu, o ¢erki (Morison, 2013: 253).

Barbara Kristijan prihvata stav da je Voljena otelovljenje proslosti kolektivnhog duha
porobljenih 60 miliona pojedinaca u americkoj istoriji tokom Srednjeg prolaza (Middle Passage)*
nasilnog kidnapovanja i brisanja kulture, identiteta i dostojanstva Afrikanaca (Christian, 1997: 43).
Toni Morison problematizuje pitanje identiteta kao vitalnog elementa prezivljavanja trauma
ropstva. ,,Voljena ne istrazuje samo psihic¢ki horor onih koji viSe ne mogu da zovu imena svojih
predaka, ve¢ i dilemu majke koja zna da ¢e njena deca biti rodena i Ziveti u svetu onih koji ne mogu
zvati imena svojih predaka” (isto, 45).

Seti je od Cetvoro rodene dece, ostalo samo jedno da sa njom prezivljava svakodnevno
podsecanje na svoj zlocin iz proslosti:

Broj 124 bio je zloban. Pun jeda novorodenceta. Zene u kuéi znale su
to, a i deca su znala. Godinama se svako od njih nosio s tom zlobom
kako je znao 1 umeo, ali do 1873. Seta i njena ¢erka Denver ostale su
njene jedine zrtve. Svekrva Bejbi Sags je umrla, a sinovi Hauard i
Bjuglar pobegli su sa trinaest godina- onog ¢asa kad je ogledalo puklo
od samog pogleda na njega (to beSe znak Bjuglaru); ¢im su se dva
majusna otiska ruku pojavila na torti (to bese Hauardu) (Morison,
2013:17).

Kuca u kojoj zivi Seta sa svojom porodicom, mesto je koje je zaposeo duh ubijenog deteta,
zarobivsi njene ¢lanove u vremenu strasnog dogadaja iz proslosti. Trauma ubistva je centralna tema
romana koja se otkriva u fragmentisanim fleSbekovima likova koji pri¢aju isprekidano, sa pauzama,
ponavljanjima, secanjima 1 potisnutim 1 suzbijenim osecanjima. Silina i brutalnost nasilnog
dogadaja, abjekatskog zloc¢ina, odvojilii su Setu i njenu najmladu ¢erku Denver od spoljasnjeg sveta
1 zajednice. Denver je obeleZzena majcinom traumom, kao prva generacija rodena van plantaze i
ropskog zivota, ali na koju su se takode prelile strahote ropstva kada zadoji maj¢ino mleko
pomesano za krvlju svoje ubijene sestre.

Voljena mi je sestra. Progutala sam njenu krv zajedno s majcinim
mlekom...Volim majku, ali znam da je ubila jednu svoju ¢erku, i ma
koliko da je nezna prema meni, ja je se zbog toga plasim. Nije uspela

kradu, jer bi to dokazalo da ona poseduje sopstveno bice, i stoga ne moZze biti u vlasniStvu drugog lica i da je
odgovorna za sopstvene postupke.
%0 ovaj termin se odnosi na put porobljenih Afrikanaca preko Evrope i Amerike gde su prodavani kao robovi. Ovaj put
je imao trougaonu formu od Evrope do Afrike odakle su robovi prevozeni do Ameike gde su radili na plantazama,
odakle su sirovine ( Secer, pirinac, duvan,rum, pamuk) prenosene nazad u Evropu. Od 1518 do sredine 19. veka,
milioni muskaraca, Zena i dece iz Afrike su prosli put koji je trajao u proseku 21-90 dana na prenatrpanim brodovima u
stasnim nehumanim uslovima. Smrtnost tokom ovih putovanja je bila velika, uzrokovana epidemijama i nehigijenskim
uslovima (Ciment,2007: 28)

50



da mi pobije bracu, i oni to znaju. Pricali su mi price ,,crkni, vestice!*
da me nauce kako se vestice ubijaju budem li ikad to morala da
uradim. Mozda su bas zato Sto su bili tako blizu smrti pozeleli da se
bore u ratu. Rekli su mi da ¢e to uraditi. Pretpostavljam da im je draze
da ubijaju muskarce nego zene, a u njoj svakako ima necega §to te
navodi na pomisao da je u redu ubiti rodenu decu. Ne znam S§ta je to
bilo, ne znam ko je to bio, ali mozda postoji jos nesto dovoljno strasno
da je navede da to ponovo uradi. Moram da znam S§ta je to, ali ne
zelim da znam (Morison, 2013: 259).

Toni Morison ispituje porodicu kao primarnu zajednicu u odnosu na instituciju ropstva,
prikazujué¢i dehumanizujuée metode cepanja bioloskih 1 kulturnih veza izmedu njenih ¢lanova.
Postavljaju se znaCajna pitanja materinstva, povezanosti, ljubavi i totalne destrukcije
konvencionalnog sistema porodice. Destrukcija porodice je znacila totalno psiholosko ogoljavanje
robova koji, budu¢i da su otrgnuti od svog kulturnog obrasca postaju psiholoski ranjivi. Seta opisuje
iskustvo zivota na plantazi Slatki dom isprva kao mesto blagostanja i mira. Dozvoljeno joj je bilo da
bira svog partnera, i ona bira Halija, Zele¢i 1 vencanje kao potvrdu legitimnosti ove zajednice.
Gospodar Garner 1 njegova supruga joj dozvoljavaju da organizuje vencanje, kao ¢in anglizacije 1
asimilacije sa kulturom svojih gospodara. Ova idilicna slika plantaze ¢e se izobli¢iti kada na
plantazu dode Ucitelj, novi upravnik. Seta se u tom trenutku suocava sa zverstvima, brutalnoscu i
strahotama robovlasnickog sistema. Ucitelj i njegova dva necaka su sprovodili strasna mucenja i
zlostavljanja robova, ispitujuci zZivotinjske karakteristike crnaca.

U razgovoru sa starim prijateljem iz Slatkog doma, Polom D. Seta ¢e oziveti straSne
uspomene koje su je naterale da pobegne zajedno sa svojom decom sa plantaze.

,,Bila sam puna mleka...Nosila sam Denver ali ipak sam imala mleka
za moju malenu. Jo$ sam je bila dojila kad sam je poslala kod babe sa
Hauardom i Bjuglarom...Kad sam otisla od tebe, oni decaci su dosli 1
uzeli mi mleko. Po to su dosli. Drzali su me i izmuzli ga...U¢itelj je
jednog naterao da mi otvori leda, a kad su se rane zatvorile, ostalo je
drvo. Jo§ tamo raste.*

,,JzbiCevali su te?*

,,] uzeli mi mleko.*

,, Izbi¢evali su te a bila si trudna?*

,» 1 uzeli mi mleko!“( Morison, 2013: 34)

Majcino mleko, kao simbol povezanosti sa svojom decom, biva nasilno oduzeto prekidajuci
primordijalnu vezu izmedu majke 1 deteta i dokazujuéi da u robovlasnickom poretku ne postoji
institucija materinstva. Toni Morison ukazuje na znacajno pitanje kako izgraditi svoj identitet i
saCuvati zdrav razum u opresivnom sistemu koji osobu liSava bilo kakvog osecaja kontrole nad
svojim bi¢em. Seta svoj identitet izgraduje u odnosu na svoju decu i njihove potrebe. Kada sazna od
Pola D da je Hali video mucenje koje je ona proZzivela i da ga je to psihicki unistilo, ona ¢e ukazati
na svoju duznost majke da ostane psihicki pribrana:
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Neki ljudi su gubili razum- $to ne moZe i ona? Nekima bi mozak
prestao da radi, pa se sasvim preokrenuo ka neCem novom, §to se
verovatno desilo Haliju. A kako bi to divno bilo: njih dvoje tamo u
mlekari, cuce kraj buckalice i mazu se hladnim, grudvastim maslacem
po licu ne hajuéi ni za Sta. Osecaju kako je mastan i lepljiv u ruci,
mazu ga po kosi, stiskaju i gledaju kako im se cedi izmedu prstiju.
Kakvo bi olakSanje bilo zaustaviti se tu. Zatvoriti se. Iskljuciti.
Stiskati maslac. Ali njeno troje dece sisalo je pod ¢ebetom Secer u
krpici na putu ka Ohaju i to nikakve igrarije s maslacem nisu mogle da
izmene (Morison, 2013: 98).

Pojam crnog materinstva zauzima posebno mesto u crnim zajednicama koje ovoj ideji
pristupaju u kontekstu majcinskog zrtvovanja koje se posmatra kao norma (Christian, 1985: 234).
Patrisa Hil Kolins ukazuje na pojavu glorifikacije slike snazne crne majke koja potrebe svoje dece, i
prosirene porodice stavlja ispred sopstvenih snazno podnose¢i sve zivotne nedaée (Hill Collins,
174). Ona dalje navodi fluidne 1 promenjive granice u afroamerickim zajednicama koje razlikuju
bioloske majke od drugih zena koje brinu o deci. Tako pored bioloske majke, postoje i druge majke
koje u datom trenutku mogu preuzeti ovu ulogu (isto, 178). Tokom ropstva, starije zene su
preuzimale brigu o deci, dok su njihove majke radile na poljima.

Setu veze vrlo malo secanja za njenu biolosku majku. Jedan dogadaj ipak pamti:

Uzela me je u narucje i odnela iza suSnice. Tamo je razgrnula haljinu,

podigla dojku i pokazala mi nesto ispod nje. Na kozi na samom rebru
imala je zig- kruzi¢ i krsti¢. Kazala mi je: ‘Ovo ti je mati. Ovo’, 1
pokazala prstom. ‘Samo ja jo§ imam ovaj zig. Ostali su mrtvi. Ako mi
se 1 neSto desi i ne moze§ da me prepoznas po licu, poznaces me po
ovom belegu’. Kako me je uplasila! (Morison, 2013: 87).

Seta se prise¢a ovog jedinog trenutka bliskosti 1 povezanosti sa svojom majkom i Samarom
koji je dobila kada joj je naivno odgovorila da i njoj napravi beleg po kojem ¢e je prepoznati. Dada,
zena koja je bila zaduZena da pazi decu na plantazi ispricala je Seti da je ona bila jedino dete koje je
njena majka rodila iz ljubavi i koje je zadrzala:

,,Pobacala ih je sve sem tebe. Ono od mornara bacila je na ostrvu.
Drugu od belaca, i njih je bacila. Bacala ih je bez imena. A tebi je dala
ime tog crnca. Grlila ga je. Druge nije grlila. Nikad, nikad. KaZem ti,
mala Seta” (88).

Seta je svu svoju decu rodila iz ljubavi i sa jednim ¢ovekom, kog je sama izabrala. Kada
odluci da ih izbavi iz Slatkog doma, ona to €ini kako bi ih zastitila od Ucitelja i njegovih nehumanih
postupaka.

,Uspela sam. Sve sam nas izvukla odande. I to bez Halija. To je dotad
bilo jedino §to sam ikad sama uradila. Odlucila da uradim. I ispalo je
dobro, kako je i trebalo da bude. Dosli smo ovamo. Sva moja deca,
sva do jednog, i ja. Ja sam ih rodila, ja sam ih izvukla odande i to nije
bilo slucajno. Ja sam to uradila...Bila je to i nekaka sebi¢nost za kakvu
nisam ni znala da postoji. A osecaj je bio dobar. Dobar i pravilan. Bila
sam velika, Pole D, i duboka i Siroka, a kad bih rasirila ruke, sva su
moja deca mogla da mi stanu u zagrljaj. Bila sam toliko $iroka. Cinilo
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mi se da ih jo$ viSe volim otkako sam ovde dosla. Ili mozda u
Kentakiju nisam mogla da ih volim kako treba jer nisu bila moja da ih
volim” (Morison, 2013: 207).

Otpor sistemu koji je suzbijao prirodne porive 1 instinkte ljubavi majke prema svom porodu
je ¢in osves¢ivanja i samorealizacije licnosti. Pol D se takode prise¢a opresije ropstva koja pociva
na psiholoskoj dominaciji:

.1 zato si se ti §titio i voleo male stvari. Izabrao bi najmanju zvezdicu
na nebu da bude tvoja; legao iskrivljene glave da vidi§ voljenu iznad
ivice rova pre nego Sto zaspis. Stidljivo je i kriSom gledao kroz drvece
pri okivanju. Vlati trave, dazdevnjake, paukove, detli¢e, bube, carstvo
mrava. Nista vise od toga nije valjalo. Zena, dete, brat- tako velika
ljubav rasporila bi te u Alfredu u DZordziji. Tacno je znao Sta hoce da
kaze: kad dodes na mesto gde moze$ da volis §ta god hoces- gde ti ne
treba dozvola da zelis- e, to ti je sloboda.”

PatriSa Hil Kolins u ovim izjavama prepoznaje mehanizme ropstva koji iskrivljuju 1
urusavaju izvore moci u podredenim grupama neophodnim za promene. Tako je sloboda znacila ne
samo eliminaciju gospodara i mukotrpnog rada ve¢ povratak moci da volis koga i Sta hoces.
Ropstvo tako sputava sposobnost da imas$ veliku ljubav, za decu, prijatelje ili moralne principe (Hill
Collins, 150).

Voljena ispituje prirodu majcinske ljubavi koja dolazi u sukob sa opresivnim sistemom,
rezultiraju¢i ¢inom autoagresije, cedomorstvom. Barbara Kristijan naglasava politicku 1 privatnu
dimenziju ljubavi koju Toni Morison istrazuje kroz maj¢insku ljubav. Toni Morison na taj nacin
ukazuje na politicku i socijalnu konstrukciju majcinstva, kroz pojmove posedovanja, vlasniStva,
odgovornosti (Christian, 1995: 38).

Pol D ¢e Setinu ljubav nazvati prejakom, unistavaju¢om:

»Ivoja ljubav je prejaka”, rece on i pomisli: Ona kucka me
gleda; tik je iznad moje glave i1 gleda me kroz pod.

,Prejaka?”; reCe ona i pomisli na Proplanak, gde su kestenovi
otpadali s drveca na zapovest Bejbi Sags. ,,.Ljubav ili jeste ili nije.
Slaba$na ljubav nije nikakva ljubav”.

,»Aha. Ali nije uspelo, zar ne? Ili jeste?”, upita je on.

,Uspelo je”, odgovori ona.

,,Kako? Sinovi su ti otisli i ne zna§ kud. Jedna ti je ¢erka
mrtva, druga nece da izade iz dvorista. Kako ti je uspelo?”

,,Nisu u Slatkom domu. U¢itelj ih se nije dokopao.”
,,Mozda ima i nesto gore od toga.”
,,Nije moja duznost da znam $ta je gore. Duznost mi je da ih

zaStitim od onoga za §ta znam da je uzasno. I to sam i uradila.”
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,»Ono §to si uradila, pogresno je, Seta.”

,,Zar je trebalo da se vratim? Da povedem decu tamo?”
,,MoZda je postojao neki na¢in. Neki drugi nacin.”
,,K0ji t0?”’

,, Ima§ dve noge, Seta, ne cCetiri”, re¢e on i tog Casa izmedu
njih se podize Suma, neprohodna i gusta (Morison, 2013: 210).

Pol D ukazuje na razarajucu prirodu ljubavi koja je dovela do cedomorstva i raspadanja cele
porodice. Seta ¢e ¢esto govoriti da su njena deca najbolji deo nje ( 327, 339), neokaljani deo koji je
morala zastititi po svaku cenu. Scena ubistva je trenutak kada se Seta nade zateCena u bezizlaznoj
situaciji povratka u ropstvo, gde zarobljena psiha ne nalazi drugu moguc¢nost do poniStavanja
sopstva i ubistva iz milosrda.

,Jer istina je bila sasvim prosta, a ne razvucena pri¢a o cvetnim
haljinicama, korpama za drvo, sebi¢nosti, uzici oko zglavka niti
bunarima. Prosto: ¢ucala je u basti, a kad ih je videla da dolaze 1
prepoznala uciteljev Sesir, zacula je lepet krila. Mali kolibriji zarili su
joj svoje kljuni¢e ostre kao igla u glavu, kroz maramu i zalepetali
krilima. A ako je iSta i pomislila, to je bilo: Ne. Ne. Nene. Nenene.
Prosto. Samo je poletela. Pokupila svaki Zivot koji je stvorila, svaki
deli¢ sebe koji je bio dragocen i dobar i divan, i odnela ga, gurala,
vukla kroz izmaglicu, $to dalje, tamo gde niko ne mozZe da im naudi.
Tamo. Izvan ovog mesta, gde ¢e biti bezbedni. A krila kolibrija i dalje
su lepetala” (Morison, 2013: 208).

........

rodila, ¢ak i ako to zahteva zrtvu. Sa istom Zestinom ona ¢e iskoristiti pravo da okonca zivot za koji
se borila da sacuva ako vidi da je u opasnosti da se polako uniStava” (Lenox, 151). Izbor majke da
ubije dete i ne dozvoli da zivi kao rob, predstavlja finalni proizvod ropstva (isto, 159).

Seta svoj identitet ne moze da pojmi izvan konteksta materinstva: ,,kada kazem da si moja,
mislim takode da sam i ja tvoja. Ne bih ni daha udahnula bez svoje dece* (Morison, 2013: 257).
Teri Pol Cezar pravi paralelu izmedu ropstva i majéinstva, gde majka postaje rob svoje ¢erke (
Cezar, 113). Seta je zarobljena ljubavlju prema svojoj deci, potrebi da im obezbedi sigurnost,
mleko, utoCiSte. Njena deca su njena pokretacka snaga i njena najveca slabost. Pitanje koje je
sustinsko u romanu Voljena se tice pripadnosti i mo¢i odlu¢ivanja. Seta gaji posesivan odnos prema
svojoj deci, odbacujuci ideju da njena deca pripadaju belom ¢oveku, ve¢ njoj koja im je majka.
Paradoksalno, ubistvom svoje cerke, Seta ponavlja obrazac ponaSanja robovlasnika koji su
odlucivali o Zivotu i smrti svojih robova. Povratak Voljene oznacava ponovno porobljavanje Sete
krivicom koju oseca i traumom koja je potisnuta.

Voljena, Zrtvovano dete, uspostavlja ambivalentan odnos sa majkom i sudbinom cele
porodice. Suoc€ivsi se sa tretiranjem robova kao Zivotinja pod upravnikom plantaze Slatki dom, Seta
odlucuje da svoju decu oslobodi ropstva krijumcareéi ih. Takode upravo zbog neophodnosti ¢uvanja
maj¢inog mleka, Seta istajava na teSkom putu dok se ne spoji sa svojom porodicom, uprkos teskim
torturama koje je prezivela. Smrt deteta je znacila slobodu za ostatak porodice, buduc¢i da je
c¢edomorstvo bilo jo§ jedan dokaz viSe u korist odbacivanja ropstva. Smatraju¢i Setu ludom,
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robovlasnici nisu vise Zeleli da je vrate u ropstvo. Istovremeno, porodica zivi pod traumom ubistva i
duhom koji ih ne napusta.

Roman implicira nasilje koje je norma ponaSanja u iskrivljenom sistemu dehumanizacije,
brutalnosti, objektivizacije i sadizma robovlasniStva. Zlo¢ini nad telima i duSama porobljenih ljudi,
ukljucivali su bezbrojna silovanja, bi¢evanja, sprave za mucenje i brisanje dostojanstva, kao i mo¢
nad reprodukcijom robova. Toni Morison pravi paralelu izmedu zeljenog i nezeljenog, nametnutog
majcinstva ukazujuéi na nemogucénost posedovanja granica tela i seksualnosti crnih Zena u
robovlasnickom sistemu. Seta saznaje o nezeljenim trudnocama i deci koje je njena majka odbacila
kao posledicama tortura, dok je jedino nju zadrzala. Ela, Setina komsinica koju su godinama delili
otac 1 sin, takode je odbila da doji dete rodeno iz ovakvog nasilja ostavivsi ga da umre. Hejzel Karbi
uocava da je seksualnost crnkinje bila svedena na njenu reproduktivnu ulogu gde je njena
reproduktivna sudbina bila vezana za nagomilavanje kapitala; crnkinje su radale vlasnistvo i kapital,
dok su robovi nasledivali status svojih majki (Carby, 25).

5.2.2 Oslobadanje od traume

Lik Voljene se javlja kao reinkarnacija ubijene devojice. Devojka koja izranja iz vode,
pojavljuje se na vratima Setine kuce, bez ikakvog objasnjenja.

Linda Kramholc proces isceljenja posmatra kao kruzni tok. Prva faza je potiskivanje
uspomena koje se javljaju usled traume ropstva, druga faza pretpostavlja bolno mirenje sa ovim
uspomenama dok tre¢a ukljucuje proces ciS¢enja, simbolicno ponovno radanje onog ko je patio
(Krumholz u Andrews, 1999: 123). Voljena je iako odrasla, na fizioloSkom nivou malog deteta. Ona
zahteva paznju 1 brigu koja joj je bila uskracena. U pocetku brigu o njoj preuzima Denver, Setina
najmlada Cerka, koja je ubedena u identitet Voljene kao njene sestre, prepoznavsi oziljak na vratu.
Kao jos jedan dokaz njenog vaskrsenja, Voljena daje opis mesta odakle je dosla:

,,Zasto sebe nazivas Voljena?” Voljena zatvori oci. ,,U tami, ime mi je
Voljena”. Denver se prignu blize. ,,A kako je tamo gde si bila pre?
Mozes li da mi kazes? “ ,,Mracno,* re€e Voljena. ,,Tamo sam mala.
Ovde sam ovakva.” Odigla je glavu s kreveta, legla na bok i sklupcala
se. Denver pritisnu prste na usta. ,,Je li ti bilo hladno?” Voljena se jo$
sklupca i odmahnu glavom. ,,Vrué¢e. Nema vazduha da se diSe i nema
mesta da se mrdne (Morison, 2013: 103).

ASraf Rusdi ¢e zakljuciti da je Voljena otelovljenje proslosti, koja se mora pamtiti da bi
se zaboravila; ona simbolizuje ono §to mora vaskrsnuti kako bi bilo sahranjeno (Rushdy, 2004:
41). Kada Voljena izroni iz vode i dode do Setine kuée, Seta ¢e osetiti kako joj se puni besika
,,morala je da zadigne suknju ispred samih vrata, i iz nje potece bujica vode...kao onda kad sam
poplavila ¢amac dok sam radala Denver” (Morison, 2013: 75). Ova scena simbolizuje ponovno
radanje Voljene. Voljena predstavlja povratak individualne i kolektivne traume koja se nije
adekvatno smestila u proslosti. Smrt Voljene nije u potpunosti spoznata jer predstavlja strasno
naslede ropstva. Istovremeno ona predstavlja neimenovanu Zrtvu, neostvareni potencijal Zivota
koji je nasilno prekinut. Nadgrobni spomenik na kojem stoji samo Voljena, kao pocetak
propovedi na sahrani Voljena k¢i, Seta placa svojim telom:
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,Sparivanje medu spomenicima naocigled kamenoreS¢evog sina nije
bilo dovoljno. Ne samo S§to je morala da prozivi zZivot u kuéi
paralisanoj detinjim gnevom $to je preklano nego joj je i tih deset
minuta, koliko je bila pritisnuta uz kamen ruzi€ast kao nokat i posut
zvezdicama, nogu razjapljenih kao raka, bilo duze od zivota, zivlje i
zeS¢e od detinje krvi §to joj se slivala niz prste poput ulja” (Morison,
2013: 20).

Toni Morison problematizuje odnos licnog i kolektivnog kroz povratak Voljene kao odrasle
devojke, koja donosi istorijsku traumu ropstva koja proganja americ¢ku svest kroz sve neimenovane
zrtve Sezdeset miliona i viSe pojedinacnih Zivota i sudbina. Ozdravljenje zapoc€inje iskopavanjem
neimenovanih, nespoznatih i zatrpanih nasilnih dogadaja iz proslosti kroz proces €itanja i sluSanja.
Ovaj proces se odigrava u ¢itaocu koji preuzima ulogu istorijskog svedoka traume kroz
imaginativnu moguénost shvatanja istorije, gde se dokument traume upisuje po prvi put.

Pitanje oprostaja je posebno naglaSeno u romanu Voljena. Seta nije sebi oprostila zlo€in, niti
su joj porodica i zajednica oprostile. Ona zivi po strani, izolovano. Kada Seta kona¢no uvidi da je
Voljena njena vaskrsla ¢erka, njihov odnos ¢e postati medusobno zavisan. U Zelji da joj nadoknadi
sve ono $to joj je bilo uskraceno, Seta ¢e prestati da ide na posao, kako bi svaki trenutak provodila
sa Voljenom, ispunjavajuci svaku njenu potrebu:

Uzimala je sve najbolje za sebe- 1 to prva. Najbolju stolicu, najvece
parce, najlepsi tanjir, najSareniju traku za kosu, a §to je viSe uzimala,
to je Seta viSe pricala, objaSnjavala, opisivala koliko je propatila, kroz
Sta je sve proSla z svoju decu, terala muve pod cardaklijom, na
kolenima se odvukla do Supe. Nista od toga nije postizalo zeljeno
dejstvo. Voljena ju je optuzivala da ju je ostavila. Da nije fina prema
njoj, da joj se ne smesi. Kazala je da su iste, da imaju isto lice, kako je
mogla da je napusti? A Seta bi plakala, govorila da je nikad nije
napustila, da nije htela da je napusti-da je morala da ih skloni, daleko,
da je sve vreme imala mleka i da je imala i novca za spomenik, mada
nedovoljno. Namera joj je bila da svi odu na onu stranu i budu tamo
zauvek. Voljenu to nije zanimalo. Kazala je da niko nije doSao kad je
plakala. Da su mrtvaci lezali po njoj. Da nije imala §ta da jede. Duhovi
bez koze zarivali su prste u nju i1 nazivali je voljenom po mraku, a
kuc¢kom po danu (Morison, 2013: 302).

Opsednutost Sete 1 Voljene jedna drugom moze se shvatiti kao nemoguénost izlaska iz
lavirinta traume. Seta je progonjena osecajem krivice, 1 nemogu¢nos$¢u svesne artikulacije i
spoznaje traume iz proslosti. Ona neprestano prozivljava fleSbekove iz proslosti koje ranjena psiha
ne moze da smesti u svesno paméenje: ,,moje se€anje je slika koja mi je izasla iz glave lebdi. Hocu
da kazem, cak i1 ako ne mislim o tome, ¢ak i da umrem, slika onoga $to sam radila, znala i videla jos
je tamo. Ta¢no na mestu gde se nesto dogodilo” (Morison, 2013: 57).

Voljena je neartikulisana trauma, koja nije smestena u proslosti jer nije do kraja doZivljena 1
spoznata. Neprestanim ponavljanjem i prisutvom, Voljena zahteva da se njeno iskustvo zabelezi,
prihvati, obelodani.

Ja sam Voljena i ona je moja. Seta je ona Sto je brala cvece, Zuto
cvece tamo gde smo bili pre cu€anja. Otkidala ga je od zelenog lis¢a.
Sad je na prekrivacu gde spavamo. Htela je da mi se nasmesi kad su
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ljudi bez koze dosli i izveli nas na sunce sa mrtvima i gurnuli ih u
more. Seta je otiS§la u more. Oti$la je tamo. Nisu je gurnuli. Otisla je.
Taman se spremala da mi se nasmesi, a kad je videla kako mrtve
guraju u more, otisla je i ona i ostavila me tamo i bez mog i bez
njenog lica. Seta je lice koje sam pronasla i izgubila u vodi pod
mostom. Kad sam usla u vodu, videla sam njeno lice kako mi dolazi, a
to je bilo i moje lice. Htela sam da se spojim. Pokusala sam da se
spojim, ali ona se rasula u komadicée svetlosti po povrsini vode (isto,
270).

Potreba za spajanjem sa Setom, predstavlja potrebu traume da se iz prostora potisnutog
nesvesnog smesti u svesno pamcéenje. Prostor li¢ne traume, sada ispunjava kolektivna proslost i
trauma koja vaskrsava u Voljenu, bremenitu i prozdiru¢u. Voljena upija sve neizrecene i
nedozivljene trenutke kolektivne svesti afroamerickog iskustva.

U lirskim dijalozima Setin, Denverin i Voljenin glas se prepli¢u stapajuci se u jedno:

Reci mi istinu. Zar si doSla s one strane?
Jesam. Bila sam na onoj strani.

Vratila si se zbog mene?

Jesam.

Secas me se?

Da. Se¢am te se.

Nisi me nikad zaboravila?

Voljena

ti si mi sestra

ti si mi ¢erka

tvoje lice je moje...

Imam tvoje mleko

Imam tvoj osmeh

Staracu se o tebi..

Ti si mi lice; Ja sam ti. Sto si ostavila mene koja sam ti?
Nikad te viSe necu ostaviti

Nikad me vise nemoj ostaviti
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Nikad me viSe neces§ ostaviti
Otisla si u vodu

Pila sam tvoju krv

Donela sam ti mleko
Zaboravila sam da se smeSim
Volela sam te

Povredila si me

Vratila si mi se

Ostavila si me

Cekala sam te

Moja si

Moja si

Moja si( isto, 271-272).

Njihovi identiteti nestaju, stapajuci se u jedno porodi¢no ali i1 kolektivno iskustvo. Koliko
opasnosti vreba u ovakvom odnosu majke i kéeri, gubljenja dodira sa stvarno$cu, medusobna
uslovljenost i opsednutost Sete i Voljene, postaée uslov prekidanja lanca transgeneracijskih trauma.
Denver je ta sa kojom otpocinje proces oslobadanja i oporavka.

Ovaj odnos izmedu Sete 1 Voljene, ¢e izmamiti 1 osloboditi Denver da napusti kucu u potrazi
za poslom, buduéi da je Seta izgubila svaku zelju za drustvenim Zivotom i potpuno se posvetila
Voljenoj koja je sve viSe crpila energije iz Sete, postajuéi sve veca dok se Seta smanjivala i
kopnela: ,,umesto da potrazi nov posao, Seta se jos vise igrala s Voljenom, kojoj nikad niceg nije
bilo dosta: ni uspavanki, novih bodova, guljenja korice, skorupa s mleka. Ako bi kokoska snela
samo dva jaja, ona bi dobila oba* (isto, 300).

Kada je crnacka zajednica saznala za povratak otelovljenog duha ubijene devojcice u Setinu
kucu, koji je crpeo zivot iz Sete, trideset zena se okupilo i poslo ka Setinoj kuci. Zene su se molile i
pevale ispred njene kuce, izraZzavajuci oprost i solidarnost zajednice. U isto vreme stize i beli covek,
gospodin Edvard Bodvin, Denverin poslodavac kako bi je povezao na posao.

Glasovi su se nadogradivali jedan na drugi dok ga nisu pronasli, a kad
naposletku jesu, bese to talas zvuka dovoljno Sirok da uzburka duboku

vodu i poobara kestenje s drveca. Srucio se na Setu i ona zadrhta kao
kr$ten u vodi (326).

Kada Seta, stoje¢i na tremu sa Denver 1 Voljenom, ugleda belog ¢oveka, traumati¢no se

vraéa u proslost zamenjujuci gospodina Bodvina za upravnika plantaze koji je dosao da njenu decu i

nju vrati u ropstvo: ,,dolazi u njeno dvoriste, 1 dolazi po ono najbolje od nje” (327). Ovoga puta, ona
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ne napada svoju decu, ve¢ belog coveka. Sre¢om Denver je sprecava da naudi njenom poslodavcu,
dok istovremeno Voljena nestaje. Ovim ¢inom Seta kona¢no ispravlja greSku iz proslosti. Umesto
¢ina autoagresije, Seta napada agresora, belog ¢oveka. Uz pomo¢ Voljene Seta biva oslobodena
svog greha.

5.3.Sula

5.3.1. Rasni i seksualni identitet

Roman Sula (1973) istrazuje diskriminatorne politike segregacije, rasizma i seksizma koji
oblikuju Zivote u zajednici Afroamerikanaca u mestu Botom. Roman je podeljen na uvod, dva dela
i epilog, i obuhvata vremenski raspon od 1919. do 1965. godine. Okvir romana ¢ini legenda o
nastanku mesta Botom. Botom (Dno) je postalo naselje Afroamerikanaca, kada je gospodar robu
obecao parce zemlje i slobodu ukoliko zavrsi niz teSkih poslova. Ne zele¢i da ustupi deo plodnog
zemljiSta iz doline, on mu daje brdovito zemljiSte nazivajuéi ga dno Raja. Ovo zemljiSte Ce se
pokazati kao neplodno, tesko za obradu sa surovom klimom i hladnim zimama za razliku od doline
gde su ziveli belci.

,Crnja je dobio brdovitu zemlju gde je sadenje bilo lomljenje leda,
gde je zemljiSte odronjavalo 1 odnosilo useve, 1 gde se vetar zadrzavao
tokom Citave zime. Sto je zna¢ilo da su belci Ziveli u bogatoj dolini u
tom malom re¢nom gradu u Ohaju, a crnci su naselili brda iznad 1
nalazili malu utehu u ¢injenici da su svaki dan mogli bukvalno da
gledaju belce s visine* (Morison, 2002: 5).

Viktorija Barouz naglasava da naselje Botom poseduje sve osobine traumatizovane
zajednice. Ona ¢ita pri¢u o nastanku i propadanju Botoma kao rezultat belecke inverzije istine,
gde brdovito zemljiste, surove i neplodne klime biva ustupljeno afroamerickoj zajednici, da bi
kasnije bilo uniSteno i uzurpirano, kada se pokaze kao pogodno zemljiste za izgradnju elitnih
golf terena (Burrows, 2004: 117). Prostor izmedu nastanka Botoma i njegovog uniStenja, je
centralni deo romana Sula, istiCu¢i mo¢ belog drustva koje ovu krhku zajednicu drzi u
podredenom polozaju (isto, 118). Ambivalentni karakter ove zajednice se ogleda u “sistemu
potpore 1 ceki¢a”, ranjivosti njenih Clanova kroz razvojne i nasledene traume rasizma i
nametnute segregacije (isto, 118).

Roman prati odrastanje Nel i Sule, prijateljica iz detinjstva 1 njihove razli¢ite Zivotne puteve
oblikovane porodi¢nim okolnostima i razvojnim traumma, kao i diskriminatornim politikama
rasizma 1 seksizma. Putevi odrastanja, razvoja 1 Zenskog samodefinisanja uslovili su da Sula i Nel
zauzmu suprotne strane mesta u drustvu, gde se licnost Sule javlja kao problemati¢an, uznemirujuéi
faktor urusavanja drustvenih normi i morala. Sula i Nel ¢e gajiti posebno prijateljsvo, medusobno se
dopunjujuéi i oslobadajuci jedna drugu.

,Njihovo prijateljstvo je bilo isto tako intenzivno kao i iznenadno.

Pronalazile su oslobodenje u li¢nosti one druge. Iako su obe bile
neoblikovane, bezobli¢ne stvari, Nel je izgledala snaznija 1 doslednija
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od Sule, na koju se jedva moglo racunati da ¢e odrzati bilo kakvu
emociju duze od tri minuta” (Morison, 2002: 53).

Nel i Sula odrastaju u razli¢itim porodicama i razli¢itim vrednostima. Nel zivi u senci svoje
majke Helen Rajt koja je opsednuta Cisto¢om i lepim ponasanjem dok Sula zivi u domu svoje bake
Eve Pis, zajedno sa svojom majkom Hanom koja je udovica. U kuéi Pisovih, koja je istovremeno 1
pansion, skupljaju se razni muskarci, novopeceni mladenci, gradske protuve i siro¢ad. Eva Pis
predstavlja snaznu Zensku figuru koja se suocila sa teSkom sudbinom samohrane majke, nakon §to
je muz napustio troje dece i nju. Ona zrtvuje svoje telo, bacivsi se pod voz kako bi obezbedila
primanja od osiguranja i na taj nacin prehranila svoje troje dece. Hana, Sulina majka je nesputana u
iskazivanju svojih seksualnih sloboda sa razli¢itim musSkarcima koji borave u pansionu, bili oni
slobodni ili ne. Odrastaju¢i pored takvih Zenskih modela, obe devoj€ice su suoc¢ene sa odsutnom
figurom oca i formiraju svoj identitet u odnosu na ponudene obrasce ponasanja.

PatriSa Hil Kolins ukazuje na predrasude s pocetka dvadesetog veka koji su povezivali
Afroamerikanke kao primer neobuzdane i nekontrolisane Zenske seksualnosti, kao i strah od
mesanja rasa. Stereotipi vezani za crnu Zensku seksualnost se vezuju za period ropstva i nastavljaju
da oblikuju sliku Afroamerikanke kao promiskutetne 1 kroz dvadeseti vek. Zagovaranje politike
uglednosti koja je podrazumevala ugladenost osobe, kuce, umerenost, Stedljivost, lepe manire i
seksualnu ¢istocu, predstavljao je nacin otpora ovim kontrolisanim slikama (Collins, 2004: 71). Dok
Nelina majka zagovara opsesivnu ¢isto¢u kao potrebu potiskivanja seksualnosti, poStovanja normi i
gradanskog morala, podvrgavajuéi ¢erku tretmanima ispravljanja kose vrelim c¢eSljom 1 noSenjem
Stipaljke na nosu, Hana Pis otelovljuje stereotip posrnule zene (Sapphire). Barbara Kristijan
primecuje da iako na prvi pogled mogu pokazivati slicnosti sa duboko ukorenjenim stereotipnim
predstavama Afroamerikanki, likovi Eve i Hane Pis dekonstruiSu ove mitove pokazujuéi se kao
kompleksni i zivotni likovi.

,,Daleko od toga da je Eva dadilja koja voli belce, sa velikim grudima,
dobra, pobozna, uvek borbena aseksualna; ona je arogantna,
nezavisna, ljubiteljka muskarca koja voli i mrzi intenzivno...ako Eva i
poseduje neki kvalitet dadilje, to je Zelja za dominacijom bez
razmisljanja da bi trebalo da bude drugacije. Hana, Evina druga c¢erka
je divan lik. Ali daleko od toga da je ona zavodnica tradicionalno
odevena u crveno koja manipuliSe muSkarcima, Hana je elegantna i ne
trudi se da bude posebno privlaéna mimo svoje prirodne senzualnosti 1
ne postavlja zahteve od muskaraca koje poznaje* (Christian, 1999: 31-
2).

Eva i Hana Pis predstavljaju likove koji su morali da se snalaze za zivotnim neda¢ama
podnose¢i teret odgajanja dece bez muske figure. Kada se Plam Pis vrati iz rata sa teSkim traumama
1 dezintegrisanom svesti, njegova majka Eva ¢e odluciti da mu skrati muke, podmetnuvsi pozZar u
njegovoj sobi. Ovaj dogadaj ¢e takode usloviti i stradanje Hane Pis, koja suofena sa majcinim
monstruoznim ¢inom postavlja pitanje: ,,Mama da li si nas ikada volela?”’(68)

Sulino odrastanje ¢e obeleZiti dva traumaticna dogadaja, nasilan gubitak majke i1 trauma
zbog stradanja Pileta’' na obali reke. Igrajuéi se na obali reke, Nel i Sula ¢e doprineti smrti deteta,
kad Suli sklizne ruka i ispusti de¢aka u reku i udavi se. Krivica zbog ovog dogadaja ¢e je pratiti kao
ziva rana, dok Nel prihvata ovaj dogadaj kao Sulinu tajnu koju ¢e Cuvati i koja ¢e ih joS vise

3! Little Chicken
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povezati. Sula i Nel ¢e jedna u drugoj pronaci sigurno utoCiSte, beg od pritisaka drustva i
nametnutih normi ponaSanja:

,Jer su i jedna i druga godinama ranije otkrile da nisu bele niti
muskog pola, i da su im sva sloboda i trijumf zabranjeni, odlucile su
da stvore od sebe nesto sasvim drugo. Njihovo upoznavanje je bilo
sreca jer im je dozvolilo da koriste jedna drugu kako bi rasle. Kcéeri
dalekih majki 1 nerazumljivih o€eva (Sulin jer je bio mrtav, Nelin jer
nije) pronasle su u ofima one druge, intimnost koju su trazile” (53).

Put odrastanja ¢e devojcice odvesti u suprotnom smeru. Nel ¢e prihvatiti drusStvene zahteve
stupanja u brak i1 podizanja porodice, dok ¢e Sula oti¢i na koledZz. Potraga za identitetom je
jedinog putovanja van rodnog mesta, Nel ¢e se suociti sa rasnom segregacijom i netrpeljivosti kada
njena majka i ona greSkom udu u kupe koji je namenjen belcima. Beli kondukter ¢e verbalno
napasti njenu majku, Helen Rajt, na Sta ¢e ona odgovoriti naivnim osmehom 1 izvinjenjima. Njen
postupak ¢ée izazvati prezir kod ostalih crnih putnika i stid i nerazumevanje kod njene ¢erke Nel.
Razmisljaju¢i kasnije o ovom putovanju, Nel ¢e osetiti potrebu da sebe sagleda kao jedinstvenu i
celovitu li¢nost:

,Ja sam ja”, prosaputala je. ,,Ja”.

Nel nije ba§ razumela Sta misli, ali sa druge strane je tacno
znala Sta misli.

,Ja sam ja. Ja nisam njihova kéerka. Ja nisam Nel. Ja sam ja.
Ja.”

Svaki put kad bi rekla re€ ja u njoj se skupljala neka mo¢, neka
radost, neki strah.

,Ja, promrmljala je. A onda tonuéi dublje u carSafe,
,Zelim...Zzelim da budem c¢udesna. O Isuse uéini me ¢udesnom”
(Morison, 2002: 31).

Dok Nel zaboravlja svoje detinje Zelje 1 nade za samoostvarivanjem, Sula ¢e svoju slobodu
usmeriti ka seksualnoj nesputanosti i nekonformizmu. Kada se vrati u svoje rodno mesto, nakon
deset godina odsustva, Sula ¢e se suociti sa Zeljom njene bake da se smiri 1 prihvati drustvene
norme:

,, Kada ¢es se udati? Treba da imas bebe. To ¢e te smiriti”.
,,Ne Zelim da stvorim nekog drugog. Zelim da stvorim sebe”.
,,Sebi¢no”. Zena ne treba da jurca okolo bez muskarca”.
,»11jesi”.

,,Ne svojim izborom”.

,Mama jeste.”
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,,Ne svojim izborom, rekoh” (88).

U potrebi da stvori sebe, Sula ne¢e razmisljati ni o svojoj prijateljici Nel, kada zavede
njenog muza Dzada koji ¢e napustiti porodicu. Stanovnici Botoma ¢e je osuditi zbog
promiskuitetnog ponasanja, nazivajuéi je zlom i vesticom. Bel Huks Sulino ponaSanje tumaci na
slede¢i nacin:

Sula izaziva svako ograni¢enje koje joj je nametnuto, prevazilazeci
sve granice. Prkose¢i konvencionalnom shvatanju pasivne zenske
seksualnosti, ona sebe istice kao pozeljni subjekt. Pobunivsi se protiv
nametnute domestikacije ona bira da luta svetom, da ostane bez dece i
muza. Odbijajuéi standardnu seksisticku ideju o razmeni zenskih tela,
ona se upusta u razmenu muskih tela kao deo prkosnih pokusSaja da
potisne njihovu vaznost. Isticu¢i prvenstvo Zenskog prijateljstva, ona
pokusava da se oslobodi patrijarhalne muske identifikacije i gubi
prijateljstvo njene ‘konzervativne’ drugarice Nel, koja je zaista
kapitulirala pred konvencijom (hooks, 48).

lako zivi kao izgnanik drustva, Sula posredno uti¢e na poboljsanje porodi¢nih odnosa u
Botomu: majke su postale brizljivije prema deci, zene prema muzevima (Morison, 2002: 109).
,»Sula se nikad nije takmicila; ona je prosto pomagala drugima da se samodefiniSu® (Morison, 2002:
91). Neoprostivi greh koji je Sulu u€inio otpadnikom drustva je bio:

neoprostiva stvar - stvar za koju nije bilo razumevanja, izgovora,
saosecanja. Put bez povratka, prljavstina koja se nije mogla isprati.
Rekli su da je Sula spavala sa belcima. To mozda nije bilo istina, ali je
sigurno moglo biti. Ocigledno je bila sposobna za to. U svakom
slucaju, svi umovi su se zatvorili za nju kada se taj tra¢ prosirio (105).

Toni Morison posebno isti¢e ovaj momenat kao presudni u ostracizmu prema Suli, meSanje
rasa je bilo nedopustivo: ,,insistirali su da je svaka zajednica izmedu belog muskarca i crne zene
silovanje; jer ideja da crna zena dobrovoljno pristaje je bila bukvalno nezamisliva. U tom smislu,
gledali su na integraciju sa precizno istim otrovom kao 1 belci® (105). Odbacujuéi tradicionalne
uloge majke i supruge, Sula je okrenuta svojoj individualnosti i jedinstvenosti. U poslednjem
razgovoru sa Nel, na samrtnoj postelji sagledavaju se dva razlicita videnja slobode i ogranic¢enja:

,,Ne mozes imati sve Sula.*

,»Zasto? Mogu sve da uradim, zasto ne mogu sve da imam?*

,»Ne moze$ sve da uradiS. Ti si Zena i to obojena Zena. Ne
moze$ da se ponas$as kao muskarac. Ne moze$ da se Sepuri§ sva
nezavisna, radi§ Sta hoces, uzimas$ Sta hoces, ostavlja§ za sobom ono
Sto neces.”

,,Ponavljas se.”

,,Kako se ponavljam?”
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,,Kaze$ da sam zena i obojena.”
,,Zar to nije isto kao biti muskarac?”
,,Ne mislim tako a ne bi ni ti da imas decu.”

,E tek bih se onda ponasala kao to $to naziva§ muskarcem.
Svaki ¢ovek kog sam poznavala je napustio svoju decu.”

,,Neki su uzeti.”

,,Pogresno, Neli. Prava re¢ je napustiti.”
,,JoS uvek znas sve, zar ne?”

,,Ja ne znam sve, samo radim sve.”

,,Pa, ne radis ono S§to ja radim.”

,Misli§ da ne znam kakav ti je Zivot samo zato jer ga ne
Zivim?”’

,,Znam §ta svaka obojena zena u ovoj zemlji radi.”
,»Sta je to?”

,Umire. Kao 1 ja. Ali razlika je $§to one umiru kao panjevi. Ja,
ja odlazim kao sekvoja. Zaista sam se nazivela na ovom svetu.”

,»Stvarno? A §ta to imas da pokazes?”

,,Pokazem? Kome? Devojko, ja imam svoju glavu. I ono S$to se
u njoj zbiva. Sto bi znacilo, imam sebe*.

,Usamljeno je, zar ne?*

,Jeste. Ali moja usamljenost je moja. Tvoja usamljenost je
tuda. Neki drugi je stvorio za tebe i dao ti je. Zar to nije nesto?
Drugorazredna usamljenost® (133).

Sula ne odustaje od svojih izbora iako su je lisili prihvatajueg odnosa zajednice, prijatelja i
zdravlja. Nelin izbor se takode pokazao kao neuspesan, brak joj se raspao jer nije bio iz ljubavi ve¢
drustvenog ugovora. Nel ¢e ljutito zakljuciti da Sula nikad nije umela da zadrZzi muskarca, na Sta
Sula prezrivo odgovara: ,,Zar je to ono Sto treba da radim? Da potroSim zivot ¢uvaju¢i muskarca?
...Oni nisu vredniji od mene* (134).

lako je roman Sula inicirao feministicka i homoseksualna &itanja®>, Toni Morison je
odbacila takvu vrstu kritike tvrde¢i da je Zensko prijateljstvo posebno i1 drugacije iskustvo.

%2 Barbara Smith u studiji Toward a Black Feminist Criticism (1977) tumaci ovo delo kao lezbijski roman u smislu
kritickog stava prema heteroseksualnim institucijama braka, porodice, patrijarhalnom poretku.
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Zajednistvo 1 solidarnost Sule i Nel u detinjstvu se javlja kao mehanizam otpora opresivnim silama
rasistickog 1 seksistickog druStva u kome Afroamerikanke odrastaju i pripremaju se za uloge koje su
za njih unapred odredene.

Sula progovara o suStinskim socijalnim pitanjima afroamericke zajednice: porodici kao
primarnoj zajednici koja se pokazuje u vecini slucajeva kao disfunkcionalna, deci koja odrastaju bez
oc¢eva koji buduci da im represivno drustvo ne dozvoljava da se ostvare kao muskarci (u DZadovom
slucaju nemoguénost dobijanja stalnog posla uprkos fizickoj spremnosti) napustaju takve zajednice
traze¢i kratkotrajno zadovoljstvo u stalnoj promeni seksualnih partnerki, majkama koje moralno
propadaju kako bi prehranile decu, nemoguénosti vodenja dostojanstvenog Zivota i eksplicitnom
nasilju prouzrokovanom rasnim traumama.

5.3.2. Elementi nasilja kao manifestacija trauma

Sula istrazuje zivot Afroamerikanaca tokom dvadesetih godina proslog veka, ukljucujuéi u
svoj dijapazon tema ratna iskustva Afroamerikanaca u Prvom Svetskom ratu i manifestacije
posttraumatskog sindroma (PTSD) kod povratnika sa ratista. Slojevi trauma se sagledavaju kroz
razlicita individualna iskustva ali 1 kolektivnu getoizaciju stanovnika Botoma, kojima su uskraceni
ekonomski prosperitet i napredovanje u drustvu. Sudbina veterana i odnos zajednice prema njima se
ogleda u liku Sedraka i Plama, Sulinog ujaka. Sula je roman koji implicira kulturnu traumu
crnackog iskustva u belackom drustvu nakon Prvog Svetskog rata, kao 1 fizicke i dusevne traume
gubitka, napustanja i propadanja porodice (Schreiber, 82).

Roman poéinje opisivanjem ratnih iskustava Sedraka i nemoguéno$éu artikulisanja ratnih
trauma koje doprinose potpunoj disocijaciji li¢nosti. Nakon povratka u svoje rodno mesto Botom,
zajednica nije uspela da prepozna njegovo stanje i ponudi adekvatnu terapiju. Sedrak je prepusten
sam sebi, 1 Zivi na marginama druStva, zarobljen u vlastitim ratnim i rasnim traumama. U svom
mani¢nom delirijumu, Sedrak svake godine organizuje svojevrsni pohod 3. januara, nazvan
Nacionalnim Danom Samoubistva (National Suicide Day) koji ubrzo postaje prihvacen kao praznik
koji nikog ne uzbuduje previe. Sedrak je prisutan kao lokalni duSevni bolesnik u romanu, dok se
jedini odnos sa lokalnim stanovnicima uspostavlja preko Sule. Po Sulinom uverenju on je jedini
svedok ubistva Pileta na obali reke. Kada u strahu da je video zlo¢in, Sula otréi do njegove kolibe,
ne izustivsi pitanje koje je muci, on odgovara: ,,Uvek” (64). Ona ¢e ovo protumaciti kao potvrdan
odgovor i u strahu pobeéi, ispunjena oseéajem krivice. Iz Sedrakove perspektive redi koje joj je
uputio bile su re¢i podrSke: ,,rekao je “uvek” kako se ne bi plasila promene...kako bi je ubedio,
uverio u trajnost”(146).

Ovaj susret je za Sadraka bio obe¢avajuéi, da neko Zeli da komunicira sa njim, da prihvati i
podeli njegovo iskustvo, da se suo€i sa potisnutim traumama, i on sa velikim zadovoljstvom cuva
deciji pojas koji je Suli ispao prilikom ove posete. Ovaj nesporazum ¢e obeleziti njihov odnos i kod
Sule proizvesti ponavljanje traumatskog dogadaja koji se javlja kao fleSbek tamnog zatvorenog
mesta u vodi (61, 62, 101, 118, 141, 170).

Kada Sedrek prepozna Sulu u mrtvacnici, biée izuzetno pogoden njenom smrcu,

posumnjajuéi u ispravnost godina koje je proveo ,,vukuéi konopac i zvoneci” (145) koje nisu donele
nikakvo dobro. U tom trenutku pocinje njegovo osveséivanje i oporavak od traume.
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Drugi ratni veteran, Plam Pis, nosi se sa traumama rata konzumiraju¢i drogu koja ce
umrtviti sva njegova cula. Plam Pis je zavisnik koji se uvek smesi, detinjast i nesposoban da obnovi
svoj zivot. Eva Pis, njegova majka, jedne veceri podmece pozar u njegovoj sobi, nakon §to ga dugo
drzi 1 ljulja u zagrljaju, umirujuéi ga i oprastajuéi se od svog sina. Ovaj strani €in nasilja nad
svojim sinom, ona dozivljava kao milosrde majc¢inske ljubavi:

“Drzi§ me mama?”’
,,Mama mnogo si lepa”.

,,Tako si lepa, Mama”. Eva je podigla jezik iznad usne da
spreci da joj suza kapne u usta. Ljulja, ljulja. Kasnije ga je spustila i
dugo ga gledala (49).

U razgovoru sa ¢erkom Hanom, Eva ¢e priznati da je njena ljubav prema Plamu prevagnula
u njenoj odluci da mu skrati muke:

,»Tako me je namucio. Mnogo namucio. Izgleda kao da nije ni Zeleo
da bude roden...kada se vratio iz rata kao da je Zeleo da se ponovo
vrati unutra...zeleo je da se ponovo uvuce u utrobu...imala sam mesta
u svom srcu, ali ne i u utrobi, ne viSe. Jednom sam ga rodila. Nisam
mogla ponovo. Bio je odrastao, velika, stara stvar. Boze imaj milosti,
nisam mogla da ga rodim dvaputa”(71).

U ovom ¢inu se sagledava bezizlaznost i nemogu¢nost noSenja sa traumama, koje potresaju
kako pojedince, tako i njihove porodice ali i1 ¢itave zajednice. Eva Pis nije umela da adekvatno
odreaguje na traumu svoga sina, i njen jedini odgovor je put nasilja i destrukcije. Ovaj obrazac
ponaSanja je implementiran u afroamericku zajednicu, putem segregacije, rasne netrpeljivosti,
stradalastva afroamerickih vojnika i institucionalnog rasizma.

Kako nasilje rada samo vece nasilje, tako 1 porodica Pis srlja u totalnu destrukciju, kada
Hana Pis strada u straSnom pozaru u basti porodi¢ne kuée na ocigled svoje kéerke Sule.
Istovremeno, Sula nosi breme stradanja Pileta, kao Sok traumu koja je obelezila njeno detinjstvo.
Ovaj dogadaj igra ambivalentnu ulogu u odnosu Sule 1 Nel, koje postaju saucesnice ovog dogadaja,
iako Nel u startu teret krivice smesSta na Sulu, izuzimajuéi sebe. Ovaj dogadaj ¢e ulvrstiti
prijateljstvo sa jedne strane, gde se Nel javlja kao Cuvar Suline tajne, dok sa druge doprinosi
njihovom udaljavanju. Kada Nel poseti Evu u starackom domu, puno godina nakon Suline smrti
biva zaprepaS¢ena njenim pitanjem:

,,Reci mi kako si ubila onog decaka?”

,,Nisam ja bacila decaka u vodu. To je bila Sula.”

,»11. Sula. U ¢emu je razlika?”

,,Bila si tamo. Gledala si, zar ne?”

...,,Potpuno iste. Vas dve. Nikada nije bilo razlike medu

vama”(157).
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U tom trenutku, Nel se prise¢a dogadaja 1 osecanja koja je u
njoj proizvelo:

,,Sta je stara Eva mislila pod tim gledala si?”

,»Eva nije rekla videla si, ve¢ gledala si. Nisam gledala.
Jednostavno sam videla.”

Ali ipak je bilo tu, kao Sto je oduvek bilo, staro osecanje i staro
pitanje. Dobar osecaj koji je imala kad je Piletova ruka skliznula. Nije
mislila o tome godinama.

,,Zasto se nisam osecala lose kad se to desilo? Kako to da je
bio dobar osecaj videti ga kako pada?”

Sve ove godine bila je potajno ponosna na svoje mirno,
kontrolisano ponaSanje dok je Sula bila nekontrolisana, i njeno
saosecanje za Suline uplaSene 1 osramocene o€i.

Sada se Cini da ono S$to je mislila da je zrelost, smirenost i
saosecanje, bila je smirenost koja prati radosnu stimulaciju. Kao §to se
voda zatvorila smireno nakon potresa Piletovog tela, tako je 1
zadovoljstvo opralo njeno uzivanje (158).

Sulino bezazleno igranje sa Piletom na obali reke i interesovanje za decaka, kod Nel je
proizvelo ljubomoru jer je ometalo njthovu medusobnu usredsredenost i povezanost.
Zadovoljstvo koje je Nel osetila kada je prisustvovala smrti Pileta dovodi u pitanje njen osecaj
moralne superiornosti. Poslednje pitanje koje Sula postavlja Nel odnosi se na ovaj potisnuti

dogadaj iz detinjstva:

,,» Kako znas§?” Sula je pitala.

,»Znam, §ta?” Nel je jo$ uvek nije gledala.

,, 10, ko je bio dobar”. ,,Kako zna$ da si bila ti?”
,,Kako to misli§”?

,,Mislim, mozda nisi bila ti”. ,,Mozda sam bila ja” (135).

Dovode¢i u pitanje ispravnost moralnih izbora Sule i Nel, Toni Morison problematizuje
pitanje morala u rasistickom drustvu. Kakvu ulogu igra moral u drustvu koje je rasisticko, klasno,
seksisticko, nasilno i brutalno? Prihvatanje gradanskog morala belackog opresisvistickog modela
ponaSanja se u Nelinom slucaju pokazalo kao nepouzdano sredstvo izgradnje identiteta. Kada na
Sulinom grobu oslobodi potisnuti bol i krik zbog gubitka prijateljice i detinje nevinosti, Nel
prihvata da je ono §to joj je sve vreme nedostajalo bila upravo Sula, a ne muz koji ju je napustio:

,,Mi smo bile devojcice, zajedno,” rekla je kao da objasnjava nesto.

,,O Gospode, Sula, plakala je, devojko devojko, devojko devojko
devojko”.
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Bio je to dobar plac - glasan 1 dug - ali nije imao dno, niti vrh, ve¢
samo krugove i krugove tuge (162).

Patnja i tuga koja onesposobljava i obelezava svakog pojedinca afroamericke zajednice,
implementirana je kulturnim nasledem rasistickog opresivnog sistema americkog drustva.
Viktorija Barouz istice da psihicka patnja pojedinaca ne moze istinski biti shvac¢ena, ukoliko nije
vizualizovana i ponovo imaginativno predstavljena. Ona naglasava da se psihicka patnja i rasne
traume u romanu Sula, €itaju na telima glavnih likova. Tako su crna tela osakacena, obeleZena
bilo nasilnim oziljcima, tragovima nasilne smrti ili belegom koji nose od rodenja (Burrows,
2004: 120).

Suocavanje sa potisnutom traumom se ogleda u zakasneloj reakciji na traumati¢ne dogadaje.
Barouz isti¢e da je Sula roman o nepovratnom gubitku, proslosti koja je istorijski i kolektivno
nametnuta Afroamerikancima i individualno svakom pojedincu koji se bori sa traumom rasizma
(isto, 123). Sula predstavlja narativ koji osvetljava pitanja zakasnelog suoCavanja sa potisnutim
traumama 1 strategije prezivljavanja i oCuvanja psihickog zdravlja. DeSifrovanje traumati¢nih
dogadaja koji deluju sudbinski na pojedince u romanu Sula, razotkrivaju duboke mehanizme
psiholoskog unistavanja afroameri¢ke manjine, pokrivajuci vremenski raspon od ukidanja ropstva
do Sezdesetih godina dvadesetog veka. Egzistencijalna kriza sa kojom se suocavaju pojedinci u
rasistickom drustvu koje ih sputava, prezire, odbacuje i markira, pojacana je osecanjem
ideoloskog posedovanja. Toni Morison se suprotstavlja ovim ideoloskim zamkama negovanjem i
afirmacijom sopstvene kulture. U tom smislu, znacajno je poredenje koje Viktorija Barouz otkriva
u Clanku Characteristics of Negro Expression, Zore Nil Herston, koja otkriva odredenu crnacku
zajednicu koja je postojala tokom dvadesetih godina u Nesvilu, drzava Tenesi, pod nazivom Black
Bottom, poznato mesto gde su cvetali crnacka muzika i ples (Burrows, 2004: 119). Ona dalje
otkriva pozitivne i negativne posledice: ,,0dvojene crnacke zajednice beskrajnih Botoma (dna) ali
u kojima su crnci stvarali juke kuée i podsticali umetniku kreativnost koja se §irila u
americkom belackom drustvu na nacine koji su zauvek promenili i podmladili ,,ameri¢ku”
kulturu” (isto). Kultura i umetnost tako postaju krajnji produkt otpora traumama podredenosti,
obespravljenosti i diskriminatornim politikama americkog suprematistickog drustva.

5.4.Najplavlje oko

5.4.1.Crno je lepo

Najplavlje oko, prvi roman Toni Morison, objavljen 1970. godine predstavlja snazni prikaz
sveprisutnog rasizma u americkom drustvu tokom tridesetih i Cetrdesetih godina proslog veka, i
snazne posledice koje su vidljive u porodi¢nim odnosima afroamericke zajednice. Roman implicira
moralno i psiholosko propadanje ¢lanova porodice Bridlav, kroz razvojne traume institucionalnog
rasizma koje dovode do incesta u porodici 1 viktimizacije Pekole Bridlav. Osnovna ideja ovog
romana je po reCima autorke istrazivanje tragi¢nih i onesposobljavajuc¢ih posledica prihvatanja
odbacivanja kao legitimnog i o¢iglednog.

,»Smrt samopouzdanja se moze desiti brzo, tako lako kod dece, pre
nego Sto njihov ego ,,prohoda®, tako re¢i. Kada ranjivost mladosti

33jook house, juke joint (mesta gde su se Afroamerikanci okupljali radi muzike i plesa).
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prati nemar roditelja, odbacivanje odraslih i svet, koji u svom jeziku,
zakonima i slikama sprovodi ocaj, put ka propasti je zapecacen
(Morison, 2007: 11).

Centralna tema ovog romana je ranjivost i viktimizacija afroamericke dece, kriza identiteta 1
razvojne 1 Sok traume koje dovode do patoloskih stanja u svesti dece. Glavna junakinja romana je
Pekola Bridlav, koja silno Zeli da ima plave o¢i kako bi bila prihvac¢ena i voljena u porodici i
zajednici. Toni Morison je inspiraciju za ovaj roman pronasla u jednom secanju iz detinjstva kada
joj se Skolska drugarica poverila da Zeli da ima plave oci:

Pogledala sam je i zamislila je sa njima (plavim o¢ima) i pomislila da
bi bilo grozno kada bi joj se molitva usliSila. Uvek sam smatrala da je
lepa. Poc¢ela sam da pisem o devojcici koja Zeli plave oc¢i i1 uzasu koji
bi donelo ostvarenje te Zelje; i takode o celoj toj prici $ta je fizicka
lepota i bolu zbog ¢eznje i1 zelje da se bude neko drugi, i koliko je to
pogubno a opet je deo svih zena koje su periferne u Zivotima drugih
ljudi (Bloom 2007: 17).

Pric¢a pocinje dolaskom Pekole u porodi¢nu ku¢u Klaudije i Fride Mektir, njenih $kolskih
drugarica, u koju je privremeno smestena zbog pozara koji je izbio u njenoj kuéi. Pozar je
podmetnuo njen otac Carli Bridlav u pripitom stanju ostavivsi porodicu bez krova nad glavom.
Ovaj strasni zlo€in ¢e osuditi zajednica:

Biti bez krova nad glavom je bila najstrasnija stvar. Postoji razlika
izmedu toga da ostanete bez prebivalista i da ostanete bez krova nad
glavom. Ako ostanete bez prebivalista, odete negde drugde; ako
ostanete bez krova nad glavom, nemate gde da odete. Razlika je
suptilna, ali kona¢na. Biti bez krova nad glavom je kraj necega,
neopoziva, fizicka Ccinjenica koja definiSe 1 upotpunjuje naSe
metafizicko stanje (Morison, 2007: 17).

Morison ukazuje na ovu pojavu kao pretnju koja je hranila glad za vlasnistvom (18),
ekonomskom sigurno$cu i prosperitetom afroamericke zajednice, razlikujuéi vlasnike od zakupaca.
Kako je Pekolina porodica iznajmljivala kudu, €in njenog oca je bio straSan zlofin u ocima
zajednice koja ga je prozvala starim psom, zmijom, pacolikim crnjom (18).

Roman je podeljen na cetiri dela naslovljena po godiSnjim dobima koja prate centralni
dogadaj, silovanje Pekole Bridlav od strane njenog oca, njenu trudnocu i progres ka potpunoj
likove Dika i Dzejn predstavlja okvir romana kao idealizovani standard koji ignoriSe 1 zanemaruje
iskustva ostalih zajednica u americkom drustvu.

Rane knjige o Diku i Dzejn ovekovecile su tradicionalnu porodi¢nu
zajednicu, dok kasnija izdanja pokuSavaju da preispitaju tradicionalnu
ideologiju porodi¢nog zivota, ali ne izazivajuci je u stvari. Ovaj
pokusaj se ogleda u primeru iz 1965. godine kada je u srediStu pokreta
za gradanska prava, ova knjiga ukljucila crnu porodicu u pokusaju da
prikaze kompleksnost ameri¢ke javnosti kroz idealizovanje netacnih
porodi¢nih fantazija dok istovremeno zahteva raznovrstan pogled na
zivot. Ali raznovrsnost je ukljucivala samo rasu a ne i ekonomsku
klasu (Ward, 2012: 17-26).
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Porodica Bridlav je duboko obeleZena razvojnim traumama i nemoguénoscu integracije u
drustvo zbog rasne i klasne pripadnosti. U Pekolinoj Zelji za plavim oc¢ima se krije Zelja za
normalnom, prihvataju¢om porodicom:

Da su njene oci drugacije, to jest lepe, 1 ona sama bi bila drugacija...
Da izgleda drugaéije, da je lepa, mozda bi Carli bio drugadiji, kao i
gospoda Bridlav. Mozda bi rekli: ‘Pogledaj lepooku Pekolu. Ne
smemo raditi ruzne stvari pred tim lepim o¢ima’. Svake no¢i, bez
izuzetka, molila se za plave o&i. Zarko, godinu dana se molila. Iako
donekle obeshrabrena, nije bila bez nade. Da bi se desilo nesto tako
divno, potrebno je puno, puno vremena (Morison, 2007: 46).

Fizicka lepota je obuhvatala i moralnu vrednost za Pekolu. Njena porodica je inferiorna ne
samo zbog fizickih nedostataka (koji objektivno ne postoje) ve¢ zbog neskladnih odnosa, nasilja u
porodici, 1 nemoguénosti priblizavanja standardima lepote belackog drustva.

Njihova ruznoca je bila jedinstvena. Niko ih nije mogao ubediti da
nisu nemilosrdno i agresivno ruzni. Izuzev oca, Colija, ¢ija ruznocéa
(rezultat oc¢aja, rasipanja i nasilja usmerena prema sitni¢avim stvarima
i slabim ljudima) je bila ponaSanje, ostatak porodice — gospoda
Bridlav, Semi Bridlav i Pekola Bridlav, nosili su svoju ruznocu,
oblacili je, tako reci, iako nije pripadala njima (38).

Ruznoca porodice Bridlav je stvar ubedenja, verovanja da pripadaju niZoj rasi, i ovaj
kompleks nize vrednosti se na razli¢ite nacine manifestovao kod svakog pojedina¢no: gospoda
Bridlav je razvila ulogu mucenika, Semi je koristo svoj kao oruzje kako bi povredivao druge, dok se
Pekola stidljivo povlacila u sebe.

Pekola je nevidljiva 1 odbacena u crnackoj zajednici, u porodici, od strane vrSnjaka i u
susedstvu. Nesigurna u sebe, bez izgradenog samopouzdanja i identiteta, Pekola je bila prijemciv
potroSa¢ masovne kulture i reklamne industrije koja je idealizovala bele uzore. Ona idealizuje
filmsku zvezdu Sirli Templ®*, koristeé¢i svaku priliku da pije velike koli¢ine mleka u porodici
MekTirovih iz Solje na kojoj je bio naslikan njen lik. Ova zed za belom kulturom je metafori¢no
predstavljena ispijanjem mleka (bele te¢nosti). Nasuprot Pekoli stoji lik Klaudije MekTir koja ne
razume ovu opsednutost belackom kulturom 1 belackim uzorima. Ona ne razume zaSto crne
devojcice treba da vole i prihvataju bele lutke i sa njima se identifikuju:

,»le okrugle moronske oc¢i, lice kao paladinka i kosa poput
narandzastih crva budili su u meni fizicku odbojnost i potajni strah”
(21).

,,Jmala sam samo jednu Zelju: da je raskomadam. Da vidim od Cega je
sastavljena, da otkrijem ljupkost, da pronadem lepotu, pozeljnost koja
mi je izmicala, ali izgleda samo meni. Odrasli, starije devojcice,
prodavnice, magazini, novine, izlozi-ceo svet se slozio da je plavooka,
plavokosa, lutka ruzicastog tena bila sve $to jedna devojCica moze da
pozeli* (20).

** Sirli Templ je bila dete- filmska zvezda tokom tridesetih i ¢etrdesetih godina
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Ovaj prezir prema belim lutkama, Klaudija ¢e preneti i na bele devoj€ice. Zainteresovana da
otkrije $ta je to Sto ih €ini lepim i poZeljnim u odnosu na crne devojcice, Klaudija ¢e se uplasiti
sopstvenog nagona ka nasilju. Najbolji na¢in da se suzbije ovaj nagon je putem identifikacije sa
ovim uzorima:

,Najbolje mesto za sakrivanje je bila ljubav. Stoga preobrazaj od
iskonskog sadizma, preko fabrikovane mrznje do prevarljive ljubavi.
Bio je to mali korak do Sirli Templ. Kasnije sam nau¢ila da je
obozavam, kao $to sam naucila da uzivam u ¢isto¢i, znajuci, iako sam
naucila, da je promena bila prilagodavanje bez poboljsanja“ (23).

Toni Morison ukazuje na procese koji se odvijaju u svesti afroamerickih devoj€ica koje uce
da obozavaju bele uzore i sa njima se identifikuju. Konflikt koji nastaje u konstrukciji identiteta,
onesposobljava crne devojcice da pronadu uzore u sopstvenoj kulturi i okruzenju, ¢ine¢i ih krhkim 1
podloznim traumatizaciji, Sto ¢e biti slucaj sa Pekolom.

Fraza Crno je lepo koja je postala poznati slogan u reafirmisanju sopstvene kulture i
identiteta tokom Sezdesetih i sedamdesetih godina, fokusirala se na obnovu rasnog ponosa i estetike,
kao 1 izgradnju psiholoSkog odbrambenog mehanizma otpora prema belackoj hegemoniji i
nedostiznim standardima lepote. Ova kulturna revolucija je podstakla Toni Morison da otkrije koji
su to mehanizmi koji demonizuju celu rasu: ,,tvrdnje o rasnoj lepoti nisu bile reakcija na
samoismevanje, humoristi¢na kritika kulturnih/rasnih mana prisutnih u svakoj grupi veé protiv
Stetne internalizacije pretpostavki postojane inferiornosti koja potice iz spoljasnjeg pogleda® (
Morison, 2007: 12).

Pekola Bridlav je Zrtva internalizacije rasne inferiornosti, kao i cela porodica Bridlav. Polin
uziva u filmskoj industriji, mastaju¢i o idealnom zivotu i ljubavi koju vidi na filmskim platnima:
,,Puno sam uzivala u tim filmovima, ali mi je zbog njih povratak kuci bio tezak, i bilo mi je tesko da
gledam Carlija* (Morison, 2007: 112). Polin preuzima stereotipnu ulogu dadilje, odrzavajuéi
domacinstvo bogate porodice FiSer i pokazujuéi brizan odnos prema njihovoj deci. Dok joj se njena
¢erka obracéa zvanic¢no sa ,,gospodo Bridlav®, ¢erka FiSerovih je oslovljava sa Poli (99).

Coli Bridlav je duboko nesre¢an &ovek. Njegovo odrastanje prati odbacivanje od strane
roditelja, dok ga odgaja tetka Dzimi. Coli nije sposoban da razume i izrazi svoja oseéanja prema
supruzi 1 deci, provode¢i dane u pijancenju i nasilnim verbalnim 1 fizickim nasrtajima na Polin.
Colija prate dve izrazite razvojne traume koje ¢e uticati na njegov odnos prema seksualnosti, ljubavi
1 poverenju. Prva se tie njegovog prvog seksualnog iskustva, kada postaje zrtva simbolicne
kastracije od strane belaca, koji uhvativsi ga u seksualnom ¢inu, pod pretnjom nasilja forsiraju
sno$aj. U tom trenutku on sramotu, krivicu i mrznju usmerava na devojku:

,»Mrzeo je onu koja je omogucila tu situaciju, koja je bila svedok
njegovog neuspeha, njegove nemoci. Onu koju nije mogao da zastiti,
da postedi “ (148).

Drugi dogadaj se tice negovog pokusaja da pronade oca i uspostavi odnos sa njim. Odbijanje
njegovog oca ¢e ostaviti Colija slomljenog i poniZenog: ,,0stao je zakovan u fetalnom poloZaju,
paralisan, pesnicama prikrivaju¢i o¢i dugo... i onda su suze potekle niz obraze praveci buket ispod
brade” (158). Ovo iskustvo je oslobodilo Colija detinjih Zelja i strahova i on se ose¢ao kao slobodan
covek:
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Opasno slobodan. Slobodan da oseca bilo Sta - strah, krivicu, stid,
ljubav, patnju, Zalost. Slobodan da bude nezan ili nasilan, da zvizdi ili
cvili..Napusten od strane majke na smetliStu, odbacen od oca, nije
imao vise Sta da izgubi. Bio je sam sa svojim percepcijama i apetitima,
1 samo su ga oni zanimali (159-160).

Ova meSavina emocija 1 nerazreSenih porodi¢nih odnosa je uslovila nasilje koje on
projektuje prema svom detetu:

Kako se usuduje da ga voli? Zar nema trunke mozga? A S§ta on treba
da uradi povodom toga? Da uzvrati ljubav? Kako? Sta mogu njegove
zuljave ruke da ucine da je nasmeju? Koje bi joj njegovo znanje o
svetu i zivotu moglo biti od koristi? Sta bi njegove snazne ruke i
zbunjena glava mogle da postignu da zaradi sopstveno posStovanje,
koje bi mu dalo za pravo da prihvati njenu ljubav? (161).

Seksualna zloupotreba Pekole ¢e doprineti njenom totalnom propadanju. Pocetna destrukcija
zapoceta razvojnim rasnim traumama demonizacije fizickih nedostataka zavrSice rascepom li¢nosti
i1 disocijacijom od realnog sveta. Neskladan odnos c¢lanova porodice Bridlav, koji su Zzrtve
sopstvenih rasnih i razvojnih trauma, uti¢e na transgeneracijski prenos traume u porodici, tvoreci
zacarani krug trauma i nasilja. Pekola je krajnja zrtva americkog drustva.

Barbara Kristijan primecuje da je centralna tema ovog romana efekat standardizovanih ideja
fizicke lepote i romanti¢ne ljubavi na percepciju sopstvene vrednosti crnacke zajednice (Christian,
52). Iako je incestuozni odnos centralni dogadaj u romanu, on je predstavljen kao posledica rasnih
traumatizacija i degradacije crnih muskaraca koji su nesposobni da preuzmu teret oCinstva u
porodici. U tom smislu incest se javlja kao sredstvo razaranja crne porodice, dok rekonstruise
sistem bele hegemonije. Lin Orila Skot navodi da krivica destrukcije Pekoline li¢nosti lezi u odnosu
ideologije belog suprematizma i incesta koji promovise 1 odrzava tu ideologiju (Bloom, 2007: 98).
Tako Pekola postaje ne samo spremiste oCevog semena ve¢ rasistickog diskursa koji izjednacava
crnu kozu sa moralnom izopacenoscéu (isto).

Podvlace¢i paralelu izmedu simbolicnih neprestanih silovanja bele kulture kao razvojnih
rasnih trauma sa kojima se suoCavaju afroamericka deca u americkom drustvu, i nasilnim
dogadajem incesta, Toni Morison ukazuje na odnos morala i struktura mo¢i. Rasni, ekonomski 1
klasni jaz koji belacko drustvo promovise, sprovodeéi politiku rasnog gnusanja, diskriminacije i
brisanja ljudskog dostojanstva podsti¢e i odrzava odnos inferiornosti u afroamerickoj zajednici.
Kada prihvate i poveruju u stav da su beznadezno ruzni i inferiorni, ¢lanovi pododice Bridlav
postaju osakaéeni da radaju ljubav®”. Klaudija Mektir ipak pronalazi ljubav u Colijevom postupku:

,,Coli ju je voleo. Sigurna sam da jeste. On ju je u svakom slucaju,
voleo dovoljno da je dodirne, otvori, da joj da neSto od sebe. Ali
njegov dodir je bio fatalan, i to nesto $to joj je dao je ispunilo matricu
njene agonije smréu. Ljubav nikad nije bolja od ljubavnika. Opaki
ljudi vole opako, nasilni ljudi vole nasilno, slabi ljudi vole slabo, glupi
ljudi vole glupo, ali ljubav slobodnog coveka nikad nije sigurna.
Nema tu poklona za voljenog. Ljubavnik, sam, poseduje poklon
ljubavi. Voljeni je ogoljen, ponisSten, zaleden u odsjaju ljubavnikovog
unutrasnjeg oka “ (206).

* preedlove (en. uzgajati, negovati ljubav)
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5.4.2. Disocijativni poremecaj identiteta

,Mala crna devojCica zudi za plavim oCima bele male devojcice, i
uzas u srcu njene zudnje premasuje jedino zlo tog ostvarenja. Videli
bismo je ponekad. Frida i ja - nakon §to je beba dosla prerano i umrla.
Nakon traeva i sporog odmahivanja glava. Bilo ju je tako tuzno
videti. Odrasli su odvracali pogled; deca koja se nisu plasila, smejala
su se.”

,,UCinjena Steta je bila potpuma” (204).

Disocijativni poremecaj karakteriSe delimican ili potpun gubitak sec¢anja na traumu, svest o
sopstvenom identitetu i kontrolu pokreta tela. Osnovni mehanizam koji osoba koristi u odbrani od
nepodnosljivih sadrZaja je konverzija neprijatnih ose¢anja u simptom’. Pekola Bridlav je na kraju
romana dozivela potpuni rascep li€nosti, kao rezultat fizickog i psiholoSkog nasilja nad njenim
integritetom 1 identitetom. Zlostavljana od primarnih staratelja, onih koji su trebali da joj pruze
utociste 1 adekvatne mehanizme o€uvanja dusevnog zdravlja, njena psiha tone u patolosko stanje
disocijacije. Pekola veruje da joj je zelja usliSena i da je dobila plave o¢i. Ona provodi vreme zureci
u svoje nove oci, dive¢i im se 1 obozavajuci ih. Njena ranjena svest je stvorila alternativnu realnost i
izmiSljenu drugaricu — njeno drugo ja.

,Volela bih da radimo neSto drugo osim da te gledam kako
zuri$ u to ogledalo?”

,»Samo si ljubomorna.”

,,Nisam.”

,,Jesi. Volela bi da ih ti imas.”

,,Ha. Kako bih ja izgledala sa plavim o¢ima?”
,,Nista posebno...”

,»Svi su ljubomorni. Svaki put kad pogledam nekog, oni
odvrate pogled.”

,,Zbog toga ti niko nije rekao koliko su ti lepe 0¢i?”

,Naravno da jeste. Moze$ i da zamislis? Da se tako nesto
dogodi osobi, i da niko, ali niko ni$ta ne kaze o tome? Svi pokusavaju
da se pretvaraju da ih ne vide. Zar to nije smesno?... Kazem, zar to
nije smesno?...”

,, 11 s1 mi najbolji prijatelj. ZaSto te nisam ranije upoznala?”’

,,Nisam ti bila potrebna tad.”

**MSD- prirugnik dijagnostike i terapije
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,,Nisi mi bila potrebna?”’

,»Mislim... ranije si bila tako nesre¢na. Pretpostavljam da me
ranije nisi primecivala.”

,verovatno si u pravu. I bila sam tako usamljena i Zeljna
prijatelja. A ti si bila ovde sve vreme. Ispred mojih ociju.”

,,Ne, draga. Iza tvojih o¢iju” (196).

Kao odgovor na traumu incesta Pekola stvara izmisljenu drugaricu. U razgovoru sa svojim
drugim ja, traumati¢ni dogadaj se naslu¢uje u kratkim recenicama i simptomu ostvarenja ¢eznje za
plavim o¢ima. Zastita koja je izostala od majke, kada joj se poverila, gura Pekolu jos dublje u stanje
disocijativnosti:

,»Zbog toga joj nisi rekla za drugi put”?
,,Ne bi mi poverovala ni tada”.

,U pravu si. Nema svrhe govortiti ako ti ne bi poverovala”
(200).

Pekolino stanje je rezultat skupa pojedinacnih trauma koje su razarale psiholosko tkivo
njenog identiteta ¢inedi je skladiStem strahova, grubosti, gnusanja cele zajednice:

,,sav nas otpad koji smo bacilli na nju 1 koji je apsorbovala. I sva nasa

lepota, koja je prvo bila njena i koju nam je onda dala. Svi mi - svi
koji smo je poznavali- osecali smo se tako celo nakon Sto smo odistili
sebe u njoj. Bili smo tako lepi opkoraCivs§i njenu ruznocu. Njena
jednostavnost nas je ukrasavala, njena krivica nas je osvecivala, njen
bol nas je ¢inio da blistamo od zdravlja, njena nespretnost nam se
¢inila da imamo smisla za humor “ (205).

Pekola predstavlja zazornu, liminalnu licnost na koju su se prelile sve traume afroameri¢kog
iskustva. Pekola je prezrena od svojih vrSnjaka, zajednice i porodice. Barbara Kristijan navodi:

U Najplaviljem oku, centralna tema je efekat standardizovanih ideja
fizicke lepote i romanti¢ne ljubavi ne samo kod crnih zena u Lorejnu,
drzavi Ohajo, ve¢ 1 na percepcije sopstvene vrednosti crne zajednice.
Svi odrasli likovi u knjizi su u promenjivom odnosu pogodeni
prihvatanjem druStvene inverzije prirodnog poretka. Putem
internalizacije ~ zapadnjackih standarda lepote crna zajednica
automatski diskvalifikuje sebe kao vlasnika sopstvenih kulturnih
standarda (u Bloom, 2007: 34).

Kontempliraju¢i nad Pekolinom sudbinom, pripoveda¢ (Klaudija Mektir), govori o
sopstvenoj zajednici koja je saucesnik njenog propadanja:

,,Fantazija je bila, jer nismo bili jaki, ve¢ agresivni; nismo bili
slobodni samo licencirani; nismo bili saosecajni ve¢ uctivi; nismo bili
dobri ve¢ smo se lepo ponasali (204).
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,»1 sada kada je vidim da traZi po otpadu — §ta? Stvar koju smo
usmrtili?” (205).

Pekola se od rodenja susretala sa diskriminacijom. Polin ¢e evocirati rodenje Pekole i prvi
susret sa novorodencetom: ,,Znala sam da je ruzna. Glava puna lepe kose, ali Gospode bila je
ruzna‘“ (126).

Tokom brojnih svada i nasilnih sukoba izmedu njenjh roditelja, Pekola se povlacila u sebe,
krila i zelela da postane nevidljiva: ,,ograni¢ena mladoSéu i1 polom, eksperimentisala je sa
metodama izdrzljivosti. lako su metode varirale, bol je bio stalan koliko je bio dubok® (43).

,,Molim te Boze, ucini da nestanem* (45).
U prodavnici gospodina Jakubovskog, Pekola ne zavreduje ni pogled:

Ona gleda u njega i vidi vakuum tamo gde bi radoznalost trebala da
bude. I jo§S neSto. Potpuna odsutnost ljudskog prepoznavanja-
zastakljena odvojenost. Ipak ovaj vakuum joj nije nepoznat. To je
obod; negde na dnu lezi odbojnost. Videla ga je kako se skriva u
o¢ima svih belih ljudi. Ta odbojnost mora da je namenjena njoj,
njenom crnilu (49).

Grupa decaka ¢e se ponasati sli¢no, zadirkujuéi Pekolu posle Skole: ,,garava, garava, tvoj
tata spava - go”(65). lako su decaci crni, ovim ¢inom poniZavanja crne devojcice oni uspostavljaju
jednu vrstu hijerarhije koja pociva na rodnoj pripadnosti, angazuju¢i mehanizam izjednacavanja sa
mejnstrim kulturom.

Morin Pil, svetloputa devoj¢ica koja ima paznju i naklonost cele Skole, odbrusi¢e Pekoli,
Fridi i Klaudiji: ,,Ja sam slatka. Ti si ruzna. Crna i ruzna. Ja sam slatka* (73).

Sestre Mektir, iako uvredene, umele su da se nose sa prezirom koji im je uputila Morin,
shvativ$i da Morin Pil nije neprijatelj ve¢ ta stvar koja je nju €inila lepom nasuprot njima. Pekola,
sa druge strane, ostaje potpuno pobedena i ubedena u svoju inferiornost. Klaudiju obuzima bes zbog
Pekoline bespomoc¢nosti:

Njen bol me je naljutio. Zelela sam da je otvorim, izoitrim ivice,
nabijem S$tap u pogrbljenu i zakrivljenu ki¢mu, prisilim je da stoji
uspravno 1 ispljuje jad na ulicu. Ali zadrzala ga je unutra, gde se
mogao skupiti u o¢ima (74).

Svakodnevna ponizenja, ignorisanja, gnusanja i zloupotreba manjka samopouzdanja kao i
odsustvo pozitivnih primera identifikacije u Pekolinom slucaju, doprineli su njenoj viktimizaciji.
Negiranjem njenog postojanja kao svrsishodnog u crnackoj zajednici, urusava se mogucénost
integracije, napredovanja i potrazivanja sopstvene kulture, vrednosti, identiteta i mogucénosti
samorealizacije pojedinaca i kolektiviteta afroamericke manjine u druStveni prostor Amerike.
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5.5. Zena u Belom

Roman Zena u belom®” (2015), jedanaesti je i poslednji roman Toni Morison i jedini koji je
smesten u sadaSnjosti. Prica prati glavnu junakinju romana Lulu En Brajdvel, koja je kao dete bila
zanemarivana 1 odbacena od strane majke zbog svoje previSe tamne boje koze. Lula En, odnosno
Nevesta®® kako je promenila ime, je uspesna, prelepa Zena koja radi u kozmeti¢koj industriji i nosi
isklju¢ivo belu ode¢u kako bi naglasila svoju prirodnu lepotu, ponoéno crnog tena. Ipak ispod te
fasade uspesSnosti kriju se oziljci iz rane mladosti: zanemarivanje i uskra¢ivanje ljubavi iz primarne
porodice, stid zbog boje koze, konstantno odbacivanje njene majke. Zudeéi za majéinim
odobravanjem Nevesta ucestvuje u optuzbi svoje nastavnice za zlostavljanje dece, doprinosec¢i da
nevina osoba provede 15 godina u zatvoru. Kada pokusa da ispravi gresku iz detinjstva, nudeci
novac nastavnici koja je puStena iz zatvora, biva pretuCena i narusenog fizickog izgleda.
Istovremeno je napusta njen ljubavnik Buker sa re¢ima: 7i nisi Zena kakvu zZelim (Morison, 2016:
17). Njen naizgled savrSen zivot se urusava i na povrsinu izlaze potisnute traume iz detinjstva. Ovu
promenu Nevesta ose¢a kao niz fizickih promena na svom telu koje pocinje da se menja, smanjuje i
poprima odlike deteta. Svojevrsna potraga u koju Nevesta kreée kako bi povratila Bukera ukrsta
njen put sa tajanstvenom devoj¢icom KiSom, otkrivajuéi slojeve trauma u detinjstvu, svog, Kisinog
1 Bukerovog iskustva i nac¢ine prevazilazenja istih u procesu ozdravljenja i oporavka.

Roman postavlja set tema koje ukljucuju pitanje rasnih predrasuda koje oblikuju sadasnjicu
likova, obuhvata istrazivanje rasnog nasleda i prevazilazenja istog; porodi¢nog mita, nacionalnog
mita kao 1 kulturnog 1 psiholoSkog nasleda. Ovaj roman promovise budenje svesti Afroamerikanaca,
ali i cele nacije koja pociva na jednakosti prava, da razmotri svoje istorijsko naslede rasizma koje i
u savremenom drustvu postoji kao latentna struja.

5.5.1. Rasna diskriminacija i 21. vek

Iako je Nevesta rodena u SAD, sredinom 90tih godina, njena majka opisuje njeno rodenje
kao traumatican dogadaj koji je razorio porodicu. PreviSe crno dete, roditelja ¢ija je boja koze
zlatno smeda, izazva¢e sumnju u oc¢instvo kod Nevestinog oca Luisa, koji ¢e ih ubrzo napustiti, dok
majka Mila®® oseé¢a gadenje, Gak i potrebu da ugusi bebu:

Nije mi drago §to to kazem, ali od samog pocetka, jo§ u porodilistu,
stidela sam se bebe, Lule En. Pomislila sam da ludim kad je na moje
o¢i postala modrocrna. Znam da jesam poludela na minut poSto sam
joj- samo na nekoliko sekundi- navukla ¢ebe preko lica i pritisla
(Morison, 2016: 13).

Razvojne traume koje je Nevesta prezivljavala kao dete onemogucile su joj da razvije
normalan odnos sa majkom obuhvatajuci Sirok dijapazon emocionalnog zlostavljanja:

7y originalu God help the child

8 .. .

u originalu Bride
39

Sweetness

3
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Rekla sam joj da me zove Mila, a ne majka ili mama. Tako je
bilo bezbednije. Da me tako crna i sa onim po meni predebelim
usnama zove mama, bunila bi ljude. Uz to ima i ¢udne o¢€i, gar-crne
Sto se prelivaju u plavo, nekako vesticije (isto,14).

Morala sam da budem stroga, vrlo stroga. Lula En je morala da nauci
kako da se ponasa, kako da pogne glavu i ne pravi nevolje. Nek menja
ime koliko hoce, briga me. Boja joj je krst koji ¢e vecno nositi
(isto,15).

Kad je prvi put zaprljala posteljinu menstrualnom krvlju, Mila ju je
osamarila, pa gurnula u kadu s hladnom vodom. Sok joj je ublazilo
zadovoljstvo §to je dodiruje, drzi majka, koja je kad god je to bilo
moguce izbegavala fizicki kontakt (isto, 88).

Toni Morison ukazuje na jedan poseban moment u odnosu majke i ¢erke: ovde je rasizam
element koji cepa odnos majke i deteta. Tako ¢e Mila reci: ,,Znam samo da sam, dok sam je dojila,
imala ose¢aj da mi neko crnée sisa sisu. Cim sam dosla kuéi, uzela sam da je hranim na flagicu”
(isto, 13).

Psihoanaliti¢ar Erik Erikson razlikuje osam faza razvoja li¢nosti i formiranja identiteta. Prva
faza je faza sticanja osnovnog poverenja koja traje tokom prve godine zivota. Primarni zadatak je
izgradivanje osnovnog poverenja koje je temelj kasnijeg samoprihvatanja, ljubavi prema drugima i
temelj nade. Poverenje se formira pod uticajem toplog prihvataju¢eg odnosa s majkom. Medutim,
ako taj odnos nije zadovoljavajuéi, umesto osnovnog poverenja izgraduje se osnovno nepoverenje
koje obelezava dalji put ka identitetu (Erikson, 2008). Mila internalizuje rasnu diskriminaciju i
kopira sistem u svojoj porodici.

Nisam bila loSa majka, morate to znati, ali moguce je da sam svom
jedinCetu ponekad nanosila bol jer sam morala da je zastitim. Morala
sam. Samo zbog boje koZe. U poc€etku nisam mogla od tog crnila da
vidim ko je zapravo ona i posto je volim. Ali volim je. Stvarno je
volim. Mislim da sad shvata. Cini mi se (51).

Za Milu 1 njenog muza Luisa, jedini nacin da se prezivi je da ima$ svetliju boju koze, koja
dozvoljava da si blize privilegijama koje imaju belci:

Neki od vas verovatno misle da je loSe grupisati se po boji koze-Sto
svetlija, to bolje- u klubovima, Cetvrtima, crkvama, sestrinstvima, pa
c¢ak 1 Skolama za obojene. Ali kako inace da zadrZimo malo
dostojanstva? Kako inace da izbegne$ da te pljuju u prodavnici, da te
guraju laktom na autobuskoj stanici, da hoda$ ulicom uz ivi¢njak kako
bi belci imali ceo trotoar za sebe, da ti u bakalnici naplacuju pet centi
za papirnu kesu koju belci dobiju za dZzabe? A da ne pominjem uvrede
(isto, 12).

Post-rasni diskurs u americkom drustvu, obelezen je izborom Baraka Obame za
predsednika Sjedinjenih Drzava, 2008. godine. U tekstu The Power of the “Post-Racial”
Narrative (Moé post-rasnog narativa®), Kortni Martin naglasava vrhunce post-rasne retorike

0 https://prospect.org/article/power-post-racial-narrative/
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kao potrebu pretvaranja da je moguce izbrisati rasu i sprovoditi color-blind politiku. Autorka
naglasava da je izbor Obame, produbio i pokrenuo vazna pitanja rase u americkom drustvu.
Ovaj trenutak je bio istorijski, naglaSava autorka, ali nije izbrisao niti promenio proslost i
sadasnjost rasizma u americkom drustvu. Za mnoge bele Amerikance, post-rasizam znaci da ne
moraju vise da se izvinjavaju, zakljucuje autorka, dodajuéi da i nakon izbora crnog predsednika,
moramo se suociti sa nasim liénim rasizmom i sopstvenom belinom (Martin, 2010). Ona navodi
izjavu Krisa Metjuza o predsedniku Obami kao primer savremenog shvatanja rase: ,,PokuSao
sam da razmislim ko je on bio noc¢as. Zanimljivo je; on je post-rasisti¢ki u svakom pogledu.
Vederas sam zaboravio da je crn na sat vremena“*'. Kortni Martin dodaje da je Metjuz zapravo
zaboravio da je rasista na sat vremena, naglaSavaju¢i da ne mozemo odbaciti sopstvenu
rasisticku istoriju ili savremeni rasizam, pretvarajuci se da rasni identitet viSe ne postoji. Jedino
putem pripajanja rasnih identiteta u naSe razumevanje drugih ljudskih bi¢a, predsednika ili
taksiste, ljubavnika ili dadilje - u autenti¢nom, kompleksnom i individualizovanom nacinu, tek
tada ¢emo stvarno napredovati (Martin, 2010).

U intervjuu za The Telegraph, Morison tvrdi da umesto da verujemo da rasizam nestaje,
moramo videti nac¢ine na koje se manifestuje drugacije. Ona kaze: pitanje rase nije staticno
(Morison, 2015: 17). Roman Zena u belom, podriva koncepte post- rasizma. Buduéi smestena u
savremenom trenutku, Amerike 21. veka, ovaj roman opisuje generaciju koja gaji nadu da zivi u
post-rasnom svetu. Morison objasnjava: ,,znala sam da Zelim da radim sa traumom rase, odnosno
boje, 1 da prikaZzem $ta to Cini deci ukoliko se ne razume” (Morison, 2015: 16).

Tako Mila objasnjava da rasne predrasude jos uvek uticu na zivote Afroamerikanaca:

Nije znala kakav je svet. Nije bilo svrhe biti ni grub ni drzak ¢ak ni
kad si u pravu. Ne u svetu u kom su mogli da te poSalju u popravni
dom zato Sto odgovara$ profesoru ili se bijeS u Skoli, u svetu u kome
¢e te poslednjeg zaposliti, a prvog otpustiti (isto, 49).

Mila ¢e pokusati da opravda postupke u odgajanju svoje ¢erke kao neophodne u drustvu
koje je rasisticko: ,,ona to nista nije mogla znati, kao ni to da ¢e se belci plasiti njene crne koze,
smejati joj se 1 varati je” (49). Ove surove strategije odgajanja deteta ¢e kod Neveste proizvesi
nedostatak samopouzdanja i samopoStovanja. Nevesta ¢e se prisetiti govora mrznje koje je u
detinjstvu Cesto dozivljavala:

Imala sam tad Sest godina i nikada nisam cula reci ,,crncuga” i
,,picka”, ali mrznji i gadenju u njima nije bila potrebna definicija. Kao
i posle u skoli kad bi mi siktali ili vikali druge uvrede tajanstvene
definicije, ali jasnog zna¢enja. Camuga. Topsi. Ugalj. Sambo. Uga
buga. Jednog dana jedna devojcica i tri decaka bacili su mi grozd
banana na sto i poceli da oponaSaju majmune. Tretirali su me kao da
sam nakaza, ¢udak, da prljam okolinu kao mrlja od mastila belu
hartiju (Morison, 2016: 64).

Nevesta je svesna svoje razlicitosti od najranijeg detinjstva. Njena majka je jasno napravila
jaz izmedu njih na osnovu boje koZe. Manuela Lopez Ramirez ovaj odnos pozicionira kao toksi¢no

Courtney Martin, February 2,2010. 3:32 AM

) was trying to think about who he was tonight. It's interesting; he is post-racial, by all appeareances. | forgot he was
black tonight for an hour. (Chris Matthewes)
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majcinstvo. Ona naglasava da Mila ne uspeva da obezbedi osnovne materinske vrednosti,
privrZenost, zastitu i kulturno naslede koji bi je osposobili da se suprotstavi rasistickim nepravdama
1 razvije snazno osecanje sopstvene vrednosti i identiteta (Ramirez, 2015: 115-16). O odnosu rase i
rasizma, Morison iznosi stav:

Rasa je klasifikacija vrsta. Mi smo ljudska rasa, tacka. Ali druga
stvar, neprijateljstvo, rasizam-proizvodi novac. [ takode daje
emocionalnu satisfakciju ljudima kojima je potrebna. Ropstvo je
priblizilo ovu zemlju ekonomiji industrijalizovane Evrope, blize nego
$to je moglo biti. Cak i sada, oni ne zaustavljaju i pretresaju na Vol
stritu, gde bi zaista trebali da odu (Morison, 2015: 18).

Do sli¢nih zakljucaka dolazi i Buker, Nevestin ljubavnik u istrazivanju fenomena ropstva i rasizma:

Podozrevao je da je vecina pravih odgovora u vezi sa ropstvom,
lin¢ovanjem, prisilnim radom, napolicom, rasizmom, rekonstrukcijom,
rasnom segregacijom, radom u zatvoru, migracijama, ljudskim
pravima i crnackim pokretima za oslobodenje bila zapravo vezana za
novac. Uskra¢en novac, ukraden novac, novac kao mo¢, kao rat. Gde
su predavanja o tome kako je cela zemlja munjevito, za samo dve
decenije, presla iz poljoprivrede u industrijsko doba samo zahvljujuéi
ropstvu? Mrznja belaca 1 njihovo nasilje bili su gorivo koje je
pokretalo motore profita (Morison, 2016: 116-117).

Cak je i Nevestina transformacija iz ruznog, odba¢enog, rasno istraumiranog deteta u
prelepu zenu, nacelnicu kozmeticke industrije, posredovana stavljanjem njenog crnog tela u svrhe
ostvarivanja profita. Nakon konsultacije sa stilistom, Nevesta dospeva do posla regionalnog
menadzera. Dzeri zakljucuje: ,,Crna se prodaje. To je najtrazenija roba u civilizovanom svetu. Bele
devojke, pa ¢ak i smede, moraju da se skinu da bi privukle toliku paznju” (isto, 43). Ona je ,,panter
u snegu, ¢okoladni sirup, ¢okoladni sufle sa §lagom” (41), njena lepota biva fetiSizirana, stavljena u
egzoticno pakovanje prihvatljivo potrosackoj 1 popularnoj kulturi. Nevesta ubrzo primecuje ovu
promenu :

Poslusala sam njegov savet i upalilo je. Gde god da sam iSla, privlacila
sam poglede, ali ne one blago zgadene kao kad sam bila mala. To su
bili pogledi puni obozavanja, zadivljeni ali gladni (isto, 41).

Medutim rasna trauma iz detinjstva ne moze biti izleCena putem objektivizacije telesne
lepote. Nevesta kaze:

Zivot mi se raspada. Spavam s muskarcima kojima ne znam ime i ne
se¢am se ni¢ega. Sta se deSava? Mlada sam; uspeSna sam i lepa.
Stvarno lepa, e ba$ jesam! Mila. Sto sam onda ovako sva jadna? (isto,
61).

Lula En Brajdvel je i dalje obelezena i zarobljena traumom iz detinjstva. Ova potisnuta
trauma uti¢e na njen samostalni zivot kroz menjanje seksualnih partnera i povrSnost odnosa koje
uspostavlja sa ljudima. Lik Neveste objedinjuje iskustva Pekole i Sule u savremenom trenutku
21.veka. Morison naglaSava da ova iskustva zanemarivanja, odbacivanja i zloupotrebe ranog
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detinjstva izvanredno portretisana u liku Pekole, udruzena za zlo¢inom u detinjstvu (kod Sule je to
ubistvo iz nehata, a kod Neveste lazno svedocenje) doprinose formiranju krhkih kreatura pa maker 1
bile obdarene nesvakidasnjom fizickom lepotom. Kako jedan zloc¢in uvek prati drugi, zacarani krug
ponavljanja i prenosa trauma opstaje i samo se reprodukuje dodatno urusavajuci li¢nosti, porodice i
zajednicu. Veza sa Bukerom je za Nevestu imala terapeutsko dejstvo. On ¢e primetiti da:

S vremena na vreme zbacila bi fasadu moderne, uzbudljivo uspesne
poslovne zene koja ima potpunu vlast i priznala mu neke mane ili
bolne uspomene iz detinjstva. Znajuéi vrlo dobro da se rane iz
detinjstva gnoje i nikad ne zarastu, on ju je teSio krijuci bes od same
pomisli da bi iko mogao da joj naudi (isto, 136).

Kada je Buker napusti, Nevesta razvija itav niz simptoma ponovnog prozivljavanja
traumatskog dogadaja:

posle toliko godina, uSi su mi netaknute, neprobusene, glatke kao
bebina guza (59), pod pazuhom nemam ni jednu malju, stidnica je
¢elava (60), otkrila je da su joj prsa ravna, potpuno ravna, a samo su
bradavice pokazivale da joj to nisu leda (99), menstruacija joj je cudno
kasnila (101).

Fizicki simptomi koje Nevesta dozivljava kao regresivno stanje povratka u traumati¢no
detinjstvo, vidljivi su samo njoj. Ona ¢e zakljuciti da: ,,je telo pocelo da joj se menja, ali ne kad je
Buker oti$ao, ve¢ bas zato Sto je otiSao™ (Morison, 2016: 100). Gubitak oslonca koji je Nevesta
imala u Bukeru, poljuljaée njen identitet jake 1 uspesne Zene i vratiti je u nesre¢no i nesigurno
detinjstvo. Identitet koji je izgradila na osnovu svoje fizicke lepote se ovde javlja kao nestabilan
izvor mo¢i 1 sigurnosti. Nevesta nije uspela da prevazide svoje traume i nesigurnosti iz detinjstva,
ve¢ ih je samo zamaskirala stavljajuéi svoje telo u sluzbu povrsnosti reklamne i kozmeticke
industrije. Jedino kada odlu¢i da se hrabro suoci sa Bukerom i prizna svoj greh iz detinjstva,
Nevesta uspeva da prevazide svoje traume.

Proces oporavka zapocinje kroz brizni i negujuci tretman koji Nevesta dobija od potpunih
stranaca, bracnog para i njihove usvojene kéerke Kise, kada se povredi u Sumi prilikom potrage za
Bukerom. Nevesta i devojica KiSa imaju uzajamno terapeutsko dejstvo. Kisa ¢e joj ispricati o
seksualnom zlostavljanju i zanemarivanju koje je dozivela od svoje majke 1 okolnostima koje su je
dovele u okrilje Stiva i Evelin, a Nevesta ¢e se zrtvovati da spase Kisu od grupe decaka koji ¢e
saémarom pucati u njih. Zauzimajuéi se za ugrozeno dete, Nevesta se simbolicki zauzima za
istraumirano dete koje joS uvek postoji u njoj. Jo§ jedan korak u oporavku predstavlja susret sa
Kraljicom, Bukerovom tetkom. Kada pokuca na Kralji¢ina vrata traze¢i Bukera, Kraljica ¢e joj reci:
,,Hajde, udi. Buker ne¢e nikud. Slomio je ruku. Udi. Izgleda$ kao nesto $to je rakun pronasao i nije
hteo da pojede* (Morison 2016: 146). Kraljica predstavlja prihvataju¢u majc¢insku figuru: ,,Ulazi
curo. Mora$ da pojedes nesto* (146). Nudeci joj udobnost svog doma i hranu, Kraljica daje Nevesti
ono §to joj je kao detetu nedostajalo u majcinoj kuci. Kraljica takode posreduje oporavku i
suoCavanju Bukera i Neveste sa svojim traumama iz detinjstva, koje moraju izaci na videlo kao bi
bile isceljene:

,Lagala sam! Lagala! Lagala! Bila je nevina. Pomogla sam da je

osude, a ona nije uradila niSta od toga...Zato da bi me majka uhvatila
za ruku! I da me bar jednom pogleda s ponosom u o¢ima.”
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,,Cuj. Vidi. Moj brat, ubila ga je jedna nakaza, manijak kao i ta Zena

kojoj sam mislio da oprastas” (isto, 154).

Kroz ova bolna priznanja zapo€inje oporavak identiteta Neveste i Bukera od trauma u
detinjstvu do samorealizacije i samoprihvatanja, ali i kroz saznanje da ¢e 1 sami ubrzo postati
roditelji.

5.5.2. Dete - nova nada

Toni Morison je u romanu Zena u belom ukazala da je odnos dece i odraslih danas jedna od
konstantnih druStvenih tema jer se vrti u domenu odnosa seksualnosti i1 nasilja spram odredenog i
neupitnog drustvenog identiteta koji pociva na fikciji da postoji odredeni formativni stepen u kom
se razdvaja identitet deteta i1 identitet odrasle osobe. Nevesta je primer da te granice mogu biti
zamagljene kada trauma nastala u najosetljivijem periodu Zivota coveka, biva potisnuta i
nerazreSena. Kako je naslede rasne diskriminacije model po kome se afroamericka deca upoznaju sa
americkom kulturom, i svojim mestom u sklopu te kulture, naglasak je stavljen na odgovorno
roditeljstvo ali 1 drustvene institucije u oblikovanju identiteta deteta ali i cele nacije. Paradigmaticne
su re¢i Toni Morison u obracanju na Hauard Univerzitetu iz 1995:

Vazno je znati da niSta nije vaznije od naSe dece. I ako nasa deca
misle da nam nisu vazna, ako misle da nisu vazna sebi, ako misle da
nisu vazna svetu, to je stoga jer im nismo rekli. Nismo im rekli da su
oni nasa besmrtnost (u Igbal, 2015).

Oziljci iz detinjstva koje Buker i Nevesta nose predstavljaju metafore nesreca i zloupotreba
istorije koje se ocituju na ljudskim sudbinama (Ramirez, 2015: 150). Morison naglaSava da rane iz
detinjstva ostavljaju trajni oziljak ¢ak i u odraslom dobu. Ovaj roman govori o mladim ljudima koji
jo§ uvek lece rane koje su im nanete u detinjstvu od strane roditelja ili predatora (isto, 150). Sa
saznanjem da Ce postati roditelji Nevesta i Buker su puni nade i radosti:

Dete. Nov zivot. Imuno na zlo ili bolest, zasti¢eno od otmice, batina,
silovanja, rasizma, uvreda, patnje, samoprezira, napuStanja. Bez
greske. Cista dobrota. Bez gneva. Tako su verovali (Morison, 2016:
172).

Manuela Lopez Ramirez ukazuje na kolorizam kao interni rasizam koji je Mila projektovala
na svoju ¢erku kao emocionalno nasilje 1 zlostavljanje (isto, 151). Nevesta i Buker Zele da ponude
alternativu u roditeljstvu kao preduslov sre¢nog i osnazujuceg porodi¢nog zivota. Lanac trans-
generacijskog prenosa trauma se prekida u njihovim katarziénim ispovestima 1 oprostaju. Medutim
zaklju€ak sre¢nog kraja ostaje neizvestan sa reCima Mile, Nevestine majke, koja podseca:

Ako misli§ da je majCinstvo samo gugutanje, zeke i pelene, ¢eka te
tezak Sok. Tezak. Ti i tvoj bezimeni momak, muz, usputni lik -ko god-
zamisljate: 000! Beba! Gu-gu-gu-gu! Cuj me. Uskoro ¢e§ saznati $ta
je potrebno, kakav je svet, kako funkcioniSe i kako se menja kad
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postane$ roditelj. Sa sre¢om ti, a detetu neka je bog u pomodi
(Morison, 2016: 175).

Svesni sistemskog rasizma koji ith okruzuje, Nevesta i Buker u svom zajednistvu vide
mogucnost prevazilazenja drustvenih nepravdi. Buker nudi nau¢no videnje:

To je samo boja. Genetska crta - niti je mana niti prokletstvo, niti
blagoslov, niti greh. Rasa u nauci ne postoji, te je dakle rasizam izbor.
U¢i se naravno, uce ga oni kojima je potreban, ali je opet stvar izbora.
Ljudi koji ga praktikuju bez njega ne bi bili nista (isto, 145).

Budu¢i da je rasizam stvar izbora, suoCavanje sa traumama i proces dubokih fizickih 1
psiholoskih promena je takode izbor za koji su glavni junaci ovog romana opredelili, u nadi za bolju
buduénost. Proces emancipacije glavnih junaka je proces iznoSenja na povrSinu potisnutih
individualnih i kolektivnih trauma koje ovim putem posreduju katarzi cele nacije.

U visedecenijskoj spisateljskoj karijeri Toni Morison, ovencanoj Pulicerovom i Nobelovom
nagradom, evidentan je i njen politicki angazman intelektualca koji registruje drustvene struje koje
oblikuju svakodnevni Zivot americke nacije, 1 zahvataju Sirok dijapazon delovanja od kulturnih,
moralnih, ekonomskih ali i vrednosnih diskursa. Toni Morison se bavi tematikom rasnih predrasuda
u SAD, otkrivaju¢i najdublje nivoe rasne netrpeljivosti 1 dalekosezne posledice koje rasna
diskriminacija izaziva kod afroameri¢kog dela stanovniStva ameri¢kog drustva.

Roman Zena u belom, se bavi otkrivanjem tih posledica kod najranjivijeg dela stanovnistva,
dece. Rasne traume oblikuju identitet deteta, svode ga na identitet Zrtve i uvode u zacaran krug
trauma, koja ako ne prekine taj krug i ne povrati svoj identitet postaje kolektivnom slikom traume
cele zajednice, prenoseci traumati¢no iskustvo iz generacije u generaciju. Nevesta je pokusala da
svoj identitet izgradi kroz objektivizaciju svoje telesne lepote, Sto se pokazalo kao nepouzdano
sredstvo. Roman implicira da fetiSizam koze moze biti destruktivan kao i otvorene rasne
predrasude. Kada se suocila sa svojim najdubljim strahovima, Nevesta biva oslobodena. Iluzija
post- rasnog sveta u kojoj je Nevesta zivela, pokazala se kao krhka konstrukcija, koja je maskirala
realnost nove rasne diskriminacije. Morison promovise kod c¢italaca ideju da odbace servirani mit
post- rasnog drustva i progovore o rasnim, seksistickim i svim drugim vrstama nasilja neoliberalnog
kapitalizma koji oblikuju Zivote i identitete dece i odraslih danas. Samo putem oglaSavanja je
mogucée menjati takve prakse i1 nadati se svetlijoj buduénosti. Morison kaze: ,,Da biste ispricali
pri¢u, morate skupiti njene delove, uporedujuéi pripovedace sa Ivicom i Maricom. Njihova majka ih
ne zeli. Oni ostavljaju mali trag. Taj trag je jezik* (Morison, 2015: 18).
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5.6. Roditeljstvo i rasizam

5.6.1. Majke i k¢erke

Toni Morison problematizuje odnos roditeljstva, posebno odnos materinstva kao centralni odnos u
svojim romanima. Majke su nosioci najveceg drusStvenog, psiholoskog i emocionalnog tereta
radanja 1 odgajanja dece. Majc¢inska ljubav i1 pozrtvovanje je u romanima Toni Morison, Cesto
dovedena do krajnjih granica izdrzljivosti, prelaze¢i u nasilje, zlo€in, zrtvu. Meri Helen VaSington
naglasava da majéinstvo koje je zamrSeno i ugrozeno rasizmom, predstavlja posebnu vrstu
majcinstva (Washington, 1991: 1). Majke koje Toni Morison portretiSe u svojim romanima
predstavljaju kontraverzne licnosti. To su majke koje su spremne da zrtvuju svoju decu ukoliko
zakljue da je zivot u ropstvu, siromastvu, bolesti degradiraju¢i a jedini naCin da se izbegne
moralno propadanje, paradoksalno, oduzimanje i odustajanje od takvog zivota.

Majcinska ljubav i ose¢aj odgovornosti prema svom potomstvu, predstavljaju dva sukobljavajuéa
faktora u kreiranju odnosa majka-dete u romanima Toni Morison. U Voljenoj, Seta istrajava u
svojoj nameri da oslobodi svoju porodicu ropstva, zbog jakog, obavezuju¢eg odnosa odgovornosti
prema svojoj deci. Zlo€in iz ljubavi, cedomorstvo, predstavlja izbor majke da zastiti svoju ¢erku od
duSevne smrti u instituciji ropstva. Na sli¢an nacin, Eva Pis odluc¢uje da oduzme Zivot svom sinu
koji je dusevno oboleo nakon povratka sa ratiSta. Sa druge strane, Morison verno predstavlja i
majke koje ne uspevaju da zastite svoju decu od razornih mehanizama rasisticke ideologije koja
kida ove primordijalne veze. Tako Polin ne uspeva da zastiti svoju ¢erku od incesta i porodi¢nog
nasilja, dok Mila internalizuje rasne postavke projektujuci gadenje prema svojoj ¢erki zbog tamne
boje koze.

Emili DZeremaja nagladava prelazak sa termina motherhood™ u mothering® u savremenoj
feministickoj misli, gde se materinstvo viSe ne posmatra kao fiksirano, stati¢no stanje, ve¢ kao set
ideja 1 ponasanja koja su promenjiva i kontekstualna (Jeremiah, 21). Tako se naglaSava aktivna
uloga majcCinstva nasuprot tradicionalnom videnju majke u zapadnoj kulturi kao pasivne i nemocne
(isto, 22). Postmoderna estetika predstavlja centralni aspekt u razumevanju materinskog pisanja
,preko edipovskih narativa koji su utiSavali glasove majki, moramo sluSati materinske price u
postmodernim zapletima gde se sopstvenost izgraduje ili rekonstruiSe u kompleksnijim obrascima“
(Daly and Reddy: 1991 u Jeremiah, 29). Crno materinstvo je istorijski i kulturno bilo predmet
mitologizacije i stereotipa u americkom drustvu. Posmatrajuci ovu instituciju kao jos$ jednu formu
viktimizacije crne manjine, Toni Morison ruSi stereotipe o crnim majkama, pokazujuci
kompleksnost zivotnih okolnosti, psihologije, represivnog drustva koji mogu uticati na ponasanje
majki i odnos koji uspostavljaju sa svojim potomstvom.

Tradicionalna stereotipna slika crnog majcinstva podrazumeva matrijarhe, snazne, pozrtvovane i
za$titniCki postavljene figure majki koje neguju 1 Stite. Dani Meklejn naglasava da je roditeljstvo
crnih majki uvek stvar politike koja podrazumeva opasnosti sa kojima se crne majke suoc¢avaju veé
u trudno¢i. Meklejn podseca na nesreénu €injenicu da su crne majke u vecoj opasnosti da umru na
porodaju, i suoCe se sa komplikacijama nakon porodaja zahvaljujuéi slaboj zdravstvenoj politici
prema manjinama (McClain, 1). Predrasuda da crne Zene lako nose trudnocu i lako se poradaju
potice iz perioda ropstva, kada je postojao imperativ da se uti¢e na reprodukciju robova u cilju vece
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akumulacije kapitala. U Najplavljem oku, Polin se prisea svog iskustva sa porodaja i
ponizavajuceg odnosa belih lekara:

,kada je dosao do mene, rekao je (ostalim lekarima) kako sa ovim
zenama nema problema. One radaju lako i bez bolova. Kao kobile.
Mladi su se malo nasmejali. Gledali su moj stomak, i1 izmedu nogu.
Nikad mi nista nisu rekli. Samo me je jedan pogledao. Pogledao me u
lice, mislim. Uzvratila sam mu pogled. Spustio je pogled i pocrveneo.
On je znao, mislim, da nisam kobila koja se zdrebi. Ali ostali. Oni
nisu znali. Nastavili su. Videla sam ih kako razgovaraju sa belim
7enama: “Kako se ose¢a§? Cekas blizance? Fini, prijateljski razgovor”
(125).

Meklejn istice najdublje strahove svake crne majke: ,,da ne¢emo moci da adekvatno zaStitimo nasu
decu i pripremimo ih za svet koji treba ubediti u njihovu vrednost” ( McClain, 5). Crne majke se
suoCavaju sa rasistickom opresijom koja je prisutna u svakoj ¢eliji drustva, gde majke moraju biti
amortizer i prevodilac izmedu svoje dece i sveta koji ih okruzuje (isto).

Svakodnevna opresija rasizma sa kojom afroamericka manjina nastavlja da zivi u
savremenom trenutku, ostaje rana koja uti¢e na emotivnu organizaciju i modelovanje roditeljskog
ponasanja crnih majki. Ovaj fenomen savremenih patologija odbacivanja i nasilnog ponaSanja
prema svom porodu se najbolje manifestuje u odnosu Mile i Neveste. Mila ne uspeva da prihvati
svoju ¢erku 1 uskracuje joj majc¢ino mleko, kao ¢in prvog povezivanja majke i deteta. Za Milu,
njeno previse crno dete, predstavlja njen najveé¢i neuspeh. Nevesta tako postaje amblem
nazadovanja, bolne regresije i podsecanja na istorijsku i1 kulturnu podredenost genetskog materijala.
Nevesta je ,,sudanski crna”, ,,plavo-crna” i predstavlja neasimilirano Drugo, koje se isti¢e i
zaustavlja poglede na svojoj kozi.

Eva Pis predstavlja snaznu figuru matrijarha koja suocena sa izdajom svog partnera, sudbinu
svoje troje maloletne dece i sebe uzima u svoje ruke. Zrtvujuéi deo tela, ona postize finansijsku
potporu za svoju porodicu. Ona je figura koja ljubav prema deci izraZzava na nekonvencionalan
nacin. Ljubav se ose¢a u postupcima duboke brige za njihovu egzistenciju. Na pitanje Hane Pis:
,»Mama da li si nas ikad volela?*, Eva odgovara uvredeno: ,,Sedi§ ovde sa zdravom zadnjicom i
pitas me da li sam te volela? Te krupne oci u tvojoj glavi bile bi rupe pune crva, da te nisam volela®.
Ipak Hanino pitanje se odnosi na trenutke neznosti i povezanosti koji su neophodni svakom detetu:
,,Nisam tako mislila mama. Znam da si nas hranila i sve. Priam o neCemu drugom. Kao. Kao.
Igranje sa nama. Da 1i si se ikada, zna§, igrala sa nama?* (69). Eva nastavlja da govori o bolnom
periodu finansijske nesigurnosti, gladovanju, bolesti i strepnji za Zivote svoje dece i svakodnevnom
prezivljavanju: ,,Zar to nije ljubav? Zeli§ da te mazim ispod brade i zaboravim na &ir u tvojim
ustima? Perl je srala crve, a ja sam trebala da se igram ringe-ringe-raje?”...,,Ali mama, mora da je
postojalo malo vremena kad nisi razmiSljala o..“ ,,Nije bilo vremena. Nikad. Sa vama koji ste
kasljali, gledala sam da vas tuberkuloza ne odnese, 1 kad biste tiho spavali, mislila sam o Gospode,
mrtvi su i stavljala bih ruku iznad vasSih usta da vidim da li diSete, i1 Sta me pita$ da li sam vas volela,
devojko ostala sam ziva zbog vas, moze li to da ti ude u glavu, ili §ta ve¢ imas izmedu usiju,
junice?” (69). Emotivni naboj i svakodnevno suocavanje sa neizvesnoSc¢u zivota koji se srucio na
leda Eve Pis tokom odgajanja troje dece, svedoce teskim socijalnim neda¢ama i presijama koje
prezivljavaju crne majke. Odnos koji crne majke uspostavljaju sa svojom decom je odnos teSke
ljubavi. Ova ljubav predstavlja obostrano sakacenje i nesposobnost majki i dece da izraze u
potpunosti svoja osecanja i licnosti. Uloga Eve Pis kao matrijarha porodice prikriva njenu ranjivost
i zrtvu. Viktorija Barouz isti¢e da je narativna strategija Toni Morison uverljiva u upletanju veza
izmedu dve porodice, s jedne strane, dominantnog matrijarha koja ubija svog sina i unuke koja

83



pasivno posmatra kako joj majka gori, a sa druge konvencionalni zivot porodice koja kopira model
belacke hegemonije (Burrows, 2004: 130). Ipak 1 Hana Pis ne uspeva da pokaze ljubav svom detetu,
Suli. Hana je priliéno nemarna prema svojoj ¢erki koja predstavlja nemog posmatraca porodi¢nih
odnosa 1 klime koja vlada u ku¢i Pisovih. Ono §to ¢e duboko povrediti Sulu je razgovor njene majke
sa drugim Zenama u pansionu u kome ona kaze: ,,Ja volim Sulu. Samo mi se ne dopada. U tome je
razlika® (60). Morison opisuje Sulino stanje nakon ove izgovorene recenice ,,Zaokom u oku* (60),
dok Nel predstavlja jedinu konstantu vr$njacke solidarnosti i razumevanja. Nel raste sa majkom
koja takode ne izrazava ljubav ve¢ suzdrzan i krut odnos prema svojoj porodici i domacinstvu.
Potiskivanje ose¢anja, suzdrzanost, nemar, zadovoljavanje fizioloskih potreba se pokazuju kao
nedovoljni elementi izgradnje zdravog i prihvataju¢eg odnosa imedu majki i dece. Ovi odnosi su u
startu krnji, traumati¢ni, ostavljajuci individue u procepu pune realizacije li¢nosti i potencijala
zivota. Mila ¢e se prisetiti metoda odgajanja svoje ¢erke:

Nisam bila losa majka, morate to znati, ali moguce je da sam svom
jedinCetu ponekad nanosila bol jer sam morala da je zastitim. Morala
sam. Samo zbog boje koZe. U poc€etku nisam mogla od tog crnila da
vidim ko je zapravo ona i prosto je volim. Ali volim je. Stvarno je
volim. Mislim da sad shvata. Cini mi se (51).

Mila je Zrtva rasne ideologije koja onesposobljava razvoj pozitivnih stavova prema svom
detetu. Mesajuci osecanja ljubavi sa patologijom bola i kazne ona nastavlja da transgeneracijski
prenosi traume urusavajuci samopouzdanje i unizavajuéi li¢nost svoje ¢erke.

Seta ¢e artikulisati ove mehanizme koji onesposobljavaju razvoj i1 produbljivanje ovog
primarnog odnosa: ,,samo hoc¢u da kazem kako je to bilo sebi¢no zadovoljstvo kakvo pre nisam
osetila. Nisam mogla da dopustim da mi se sve to oduzme niti sam mogla da dopustim da mi ijedno
dete zivi pod uciteljem™ (208).

U opseznoj studiji o majéinstvu u knjizevnom opusu Toni Morison pod nazivom 7Toni
Morrison and Motherhood: A Politics of the Heart (2004) Andrea O Rajli, istrazuje temu
afroameri¢kog materinstva kao centralnog politickog 1 filozofskog stava afroamericke Zenskosti (O'
Reilly, 2004: 1). Andrea O Rajli isti¢e da se ideja crnog materinstva radikalno razlikuje od
materinstva koje se praktikuje i propisuje u dominantnoj kulturi. Ideja crnog materinstva koju
Morison iznosi u svom knjizevnom radu ima za cilj poziciranje i definisanje crnog materinstva kao
srediSta mo¢i za crne Zene odakle majke izvode prakse koje imaju za cilj osnazivanje dece (isto: 1-
2). Majcinstvo se u aframerickoj zajednici ne zadrzava jedino kao ekskluzivno pravo i obaveza
bioloskih roditelja ve¢ ukljucuje Siru zajednicu koja moze preuzeti brigu o detetu. Druge majke,
tetke, bake, komSinice mogu preuzeti brigu o detetu koja ne mora biti formalna, dok ,,majke iz
susedstva‘“ preuzimaju brigu o celoj zajednici (O' Reilly, 2004: 6). ProSirena porodica tako postaje
kulturna strategija prezivljavanja afroamericke zajednice, koja udruzenim snagama deluje kao
materijalna, duhovna i psiholoska potpora pojedincu u cilju osnazivanja i otpora prema rasistickim
diskriminatornim politikama dominantne kulture (isto, 7). Ove strategije podrazumevaju i
obrazovanje kao mesto delovanja akademskih ,,drugih* majki, gde pozitivan odnos stimulacije
ucenika, studenata od strane afroameric¢kih istaknutih profesora i ucenjaka deluje kao mesto
kulturne afirmacije i emancipacije (isto, 9).

Andrea Orajli istice da je afroameri¢ka kultura matrifokalna i kao takva zasnovana na

socijalnom 1 kulturnom primatu majCinstva nasuprot tradicionalnoj ulozi supruge. Mirijam
Dzonson naglasava:
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matrifokalnost se ne odnosi na domacu materinsku dominaciju koliko
na relativni kulturni prestiz slike majke, uloge koja je kulturno
objasnjena i vrednovana. Majke imaju centralni status ,,kontrole u
srodnickim jedinicama ekonomskih izvora i upuéene su u procese
donosenja odluka vezanih za rodacke odnose®. Drustvo ne ¢ini
matrifokalnim odsustvo musSkaraca koji mogu veoma biti prisutni, veé
centralnost Zena kao majki i sestara, dok je razlika izmedu muskaraca
1 Zena svedena na minimum (Johnson, 1990: 226 u O'Reilly, 2004:
10).

Za razliku od tradicionalne uloge supruge u americkoj dominantnoj kulturi koja
podrazumeva udoban Zivot srednje klase, ameri¢ku domacicu posvecenu porodici i domacinstvu i
muza koji ekonomski izdrzava svoju porodicu, dinamika afroamericke porodice je skoro uvek
podrazumevala zensku radnu snagu 1 nije mogla da se osloni na ,,luksuz ekonomske zavisnosti®.
Orajli istie Cinjenicu da u afroamerickoj kulturi, maj€instvo a ne brak oznac¢avaju obred prelaska u
zrelu Zenstvenost (O'Reilly, 2004: 10). Obezbedivanje doma, ognjiSta se shvata kao jedan od
primarnih zadataka majke gde se ova mesta okupljanja porodice dozivljavaju kao projekti
osnazivanja 1 pruzanja otpora svakodnevnim opresivnim politikama dominantnih struktura. Bel
Huks naglasava znac¢aj ovih mesta:

Istorijski, Afroamerikanci su verovali u konstrukciju doma, bez obzira
koliko krhka i slabaSna konstrukcija da je u pitanju (ropska koliba,
drvena baraka) imala je radikalnu politicku dimenziju. Uprkos
brutalnoj realnosti rasnog aparthejda, dominacije, svoj dom je bilo
mesto gde si mogao slobodno da se suprotstavi§ problemu
dehumanizacije, gde si mogao da pruzi§ otpor. Crne Zene su se
suprotstavljale, stvaranjem domova gde su svi crni ljudi stremili da
budu subjekti, ne objekti, gde si mogao da bude§ potvrden u naSim
umovima i srcima uprkos siromastvu, teSko¢ama, liSavanju, gde smo
mogli da povratimo dostojanstvo koje nam je uskra¢ivano i poricano u
spoljaSnjem, javnom svetu (hooks, 1990: 42 u O'Really, 11).

Dom u kome se sprovodi negovanje sopstvenog identiteta, predstavlja mesto koje uci decu
kako da se postave prema neprijateljskom svetu koji ih okruzuje. U Voljenoj, Bejbi Sags stvara
takvo mesto gde propoveda ljubav i samorazumevanje:

,,Ovde,“ govorila je, ,,bas na ovom mestu, mi smo plot; plot sto place,
smeje se; plot Sto igra bosa po travi. Volite je. Silno je volite. Tamo ne
vole vaSu plot. Preziru je. Ne vole vase o¢i; rado bi vam ih iskopali. A
jednako ne vole ni kozu vam na ledima. Tamo je deru. A ne vole, o
moj narode, ni vase ruke. Samo ih koriste, vezuju uzadima i okovima,
seku 1 ostavljaju prazne. Volite ruke! Volite ih! Dignite ih i poljubite!
Dodirnite nekoga, zapljeskajte, pomilujte njima lice jer ni njega ne
vole. Vi morate ga ga volite, vi! I ne, ne vole ni vasa usta. Oni tamo
videée da su vam usne rasedene i opet e ih raseéi. Sta njima govorite,
oni ne haju. Kad vristite, oni ne ¢uju. Sta stavljate u usta da nahranite
telo oni ¢e vam oteti i dati vam otpatke. Ne, oni ne vole vasa usta. Vi
morate da ih volite. To je plot o kojoj govorim. Plot koja trazi ljubav.
Noge koje traZze da se odmore i da igraju; leda koja traze potporu;
ramena koja traze ruke, jake ruke, kazem vam. I pocuj me, moj
narode, tamo ne vole ni va$ vrat prav i bez omc¢e oko njega. I stoga
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volite svoj vrat; polozite ruku na njega, pomilujte ga i uspravite. [ vasu
utrobu koju bi rado bacili svinjama u pomije, i nju volite. Tamnu,
tamnu jetru- volite je, volite, i srce Sto vam bije u grudima, i njega
volite. I to viSe od oc¢iju ili nogu. ViSe od pluca §to joS nisu slobodno
prodisala. Vise od materice gde raste zivot i stidnih delova §to ga daju,
pocujte me, volite svoje srce. Jer to vam je nagrada“ (Morison, 2013:
119).

Dom i negovanje tako postaju kulturna matrica koja pruza potporu novim narastajima da
razumeju 1 izgrade sopstveni identitet 1 obrazuju zastitni oklop od neprijateljske sredine koja ih
markira kao nepoZeljne rasne objekte. Zensko osnaZivanje se prenosi kroz materinsku liniju uticaja,
vaspitanja 1 ponaSanja i valorizovanja afroamericke kulture. Anrea Orajli naglasava ulogu Zena u
afroamerickoj kulturi kao nosilaca i ¢uvara tradicije. Majke su te koje prenose znanja, pri¢e, usmene
tradicije osnaZujuci svoju decu 1 kulturu kojoj pripadaju (O'Really, 12-13). Crne majke predaju
baklju znanja svojim ¢erkama, kao budu¢im majkama, bakama, drugima majkama, da cuvaju i
neguju budude generacije (isto, 13). Materinska linija koja sluzi kao put transmisije znanja,
iskustva, vestina opstanka, javlja se kao potvrda identiteta ¢erke i njene realizacije licnosti. Alis
Voker ¢e u svom eseju In search of Our Mothers’ Gardens (1983) naglasiti znacaj materinskog
porekla kao kreativnog identiteta koji pokrece istrazivanje i preispitivanje sveta i nasleda ,, tako
puno prica koje ja piSem, koje svi mi piSemo, price su nasih majki” (Walker, 1983:240).

Tezak zadatak odgajanja dece u rasisticCkom okruzenju, uti¢e na razli€it pristup odgajanja
muske i Zenske dece u afroamerickoj kulturi. Briga za ouvanje psihofizi¢kog zdravlja svojih sinova
je bolna svakodnevnica afroamerickih majki, dok je najveci izazov sa kojim se majke suocavaju
pitanje prezivljavanja rasizma, diskriminacije, opresije ali i internih opasnosti droge, kriminala,
buntovniStva sa kojima se najceS¢e suocavaju decaci u okviru svoje zajednice. Kako je ubistvo
vodeci uzrok smrti Afroamerikanaca u Americi, nasilje, kriminal, siromastvo, policijska brutalnost
ozna&avaju novi srednji prolaz** po misljenju Marite Golden (Golden, 1995: 9 u O Reilly, 2004
16). Problem se nastavlja i kada izmestite dete iz svoje sredine, (po iskustvu Golden koja je svog
sina upisala u privatnu Skolu 1 drugo naselje), jer ga udaljavate od mesta otpora i istorije, gde se
tradicionalno crpi i ¢eli¢i crna muskost (O Reilly, 2004: 17). Zadatak majke je da osposobi svoje
sinove 1 svoje kéeri da izgrade snazne li€nosti koje ¢e se suprotstaviti opresivnom drusStvu, dok
istovremeno Stite integritet 1 vrednuju svoj Zivot. Odri Lord naglasava:

Najsnaznija lekcija koju mogu da nauc¢im svog sina je ista ona lekcija
kojoj uc¢im svoju kéer: kako da bude ono $to Zeli da bude za sebe. I
najbolji nacin da ovo postignem je da budem ono $to jesam i da se
nadam da ¢e nauditi iz ovoga da ne bude ja, jer to nije moguce, vec
kako da bude ono §to je on. Ovo znaci kako da se priblizi§ glasu iz
sopstvenog bi¢a a ne promuklim, ubedljivim, ili prete¢im glasovima
spolja, koji ga prisiljavaju da bude ono Sto svet zeli da on bude
(Lorde, 1984: 77).

Autoritet majke koja se javlja kao cuvar tradicije, kulture, ilustrator mehanizama
prezivljavanja 1 psihofizicki zastitnik Zivota svoje dece, garantuje mogucnost prezivljavanja cele
zajednice. Mo¢ koju institucija majke ima u afroameri¢koj zajednici je primarna za ocuvanje i
egzistenciju ove zajednice, negujuci porodic¢ne i kulturne veze medu njenim c¢lanovima i Sire¢i
mrezu otpora sistemu diskriminacije. Uloga majke je neodvojiva od identiteta crnih Zena koje ovoj

“ Middle Passage (termin koji oznacava stradalastvo robova tokom prekookeanskog putovanja i transporta)
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ulozi pristupaju bez straha da ¢e izgubiti deo sopstvenog bica, karijere, zivota. Toni Morison
naglasava da je uloga majke u njenom slucaju bilo oslobadajuce iskustvo:

Ne samo da sam mogla da budem ja, -Sta god to bilo- ve¢ je to nekom
bilo potrebno. To je drugacije od biti ¢erka. Drugacije je od biti sestra.
Ako slusate svoju decu i gledate ih, oni imaju zahteve koje mozete da
ispunite. Nije im potrebna ni preplavljujuca ljubav. Mislim, to je samo
vaSa sujeta u pitanju. Ako ih slusate, nekako ste kadri da se oslobodite
tereta 1 tastine i raznih stvari i ponudite bolju verziju sebe, onu koja se
vama dopada. Verzija koja se meni najviSe dopadala je bila ona koju
su moja deca zelela. To nisam bila ja koja namrSteno opominje
,,podignite svoje Carape”. Takode, pocinjete da gledate svet njihovim
o¢ima iznova- a to su vase oci. To mi se Cinilo izvanrednim (Morison
in Taylor-Guthrie, 1994: 270-271).

Oslobadaju¢e iskustvo maj€instva u afroameri¢koj kulturi se oslanja na ideju izvorne
predacke snage i mesta osnazenja crnih Zena i dece, za razliku od zapadnog anglo-ameri¢kog
feministiCkog konteksta koji poziciju majcinstva posmatra kroz prizmu zrtve 1 patrijarhalne
institucije koja je opresivisticka prema Zenama (O’Really, 20). Opisujuci sopstveni zivot majke i
spisateljice, Toni Morison govori o preplitanju ove dve sfere Zivota: ,,Obi¢no sam iSla u drugu sobu
da piSem, i oni bi (sinovi) Cesto upadali, zapitkujuéi ili bi se svadali. I onda sam shvatila da oni nisu
zZeleli da se odvojim od njih, tako da sad piSem u velikoj sobi u kojoj inace boravimo. Nisam im
trebala 1 nisu imali niSta posebno da mi kazu; samo su zeleli moje prisustvo” (Taylor-Gutherie,
1994: 32).

Andrea Orajli istiCe formulu maj¢inskog ponasanja u fikciji Toni Morison koja ima cilj
osnazivanje dece kroz materinsku liniju uticaja 1 delovanja. Medutim ovo znaci odbacivanje
tradicionalne patrijarhalne uloge supruge kao anglo-americkog modela ponasanja i funkcionisanja
porodice (O' Really, 26). Orajli uporeduje model maj€instva Sare Rudik kroz tri zahteva majc¢instva:
ocuvanja, rasta i drustvenog prihvatanja sa modelom majcinstva koje Toni Morison istrazuje u
svojim romanima. Uz ove osnovne zahteve majcinskog delovanja, Toni Morison naglasava leCenje 1
zarastanje rana kako dece tako i1 odraslih pojedinaca koji u svom detinjstvu nisu uspeli da izgrade
mehanizme otpora i kulturnog identiteta (isto, 29). Na ovaj na¢in Toni Morison se suprotstavlja
dominantnoj definiciji majCinstva kao ideoloske konstrukcije koja je istorijski odredena i
prihvacena kao jedina ispravna. Orajli naglaSava dominantni diskurs majcinstva koji je formulisan u
viktorijanskoj eri kao model moralnog majcinstva. Ovaj model je bio rasisti¢ki i klasni po svom
uredenju jer se odnosio jedino na bele majke iz srednje klase. Za razliku od ovih majki, nize klase i
ropkinje su posmatrane kao rasplodni genetski materijal koji je trebalo crpiti i eksploatisati. Period
druge polovine dvadesetog veka je negovao model domacdice srednjeg staleza i fokusirao se takode
na majéinstvo ove grupe kao zvani¢ni model, posmatrajuci ga kao izolovanu i intimnu praksu (isto,
30-31). Kriticki stav prema modelu majCinstva iz Sezdestih godina, definisanom kao ,,0setljivo*
majcinstvo, Morison projektuje kroz definisanje crnog majcinstva kao kulturno determinisanog
iskustva sa snaznom politickom ulogom osnazivanja (isto, 32).

Andrea Orajli tumaci majcinstvo u romanima Toni Morison kroz ideju diskonekcije
materinske linije koja uslovljava razliite patologije kod dece i1 odraslih (O'Really, 70). U
Najplaviljem oku, Polin je izgubila vezu sa izvornom afroamerickom kulturom. Njen identitet se
nalazi u procepu izmedu nedostatka sopstvenih kulturnih vrednosti i nemoguénosti potpune
identifikacije sa belackom popularnom kulturnom matricom. Polin stoga ne moZze da osnazi svoju
¢erku 1 izgradi u njoj mehanizme otpora prema opresivhom drusStvu. Morison koristi metaforu
neplodnog zemljiSta u kome ne moze da nikne cvet nevena sestara Mektir, kao §to ni afroamericka
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kultura ne moze da nikne u neplodnom tlu rasisticke Amerike, ali i zajednice koja internalizuje i
kopira opresivisticki model prema porodici Bridlav. Fizi¢ki deformitet koji prati Polin celog zivota
uti¢e na sliku koju ona projektuje prema sebi: ,,za svoj osnovni osecaj odvojenosti i nedostatak
vrednosti je krivila stopalo® (111). Medutim, trenutak kada izgubi prednji zub, oznaci¢e njeno
propadanje u sopstvenim o¢ima i nepopravljivi dozivljaj ruznoce koji ¢e je od tad pratiti (117).
Osecanje inferiornosti, Polin ¢e preneti 1 na svoju disfunkcionalnu porodicu. Pekola nema zastitu ni
kod svoje majke koja ne prepoznaje nasilje u svojoj porodici i nema snage da mu se suprotstavi.
Polin idealizuje sliku bele porodice koja se projektuje kroz filmsku industriju, mastajuéi o idealnom
odnosu sa suprugom, decom i savrSenom ku¢om: ,,beli muskarci vode racuna o svojim zenama i svi
su lepo odeveni u velikim, &istim ku¢ama® (123). Cak je i Pekola dobila ime po liku iz filma, na §ta
je podsec¢a Morin Pil: ,,Pekola? Zar to nije ime devojke iz Imitacija zivota?...Bioskopska predstava,
zna$. Gde mulatkinja mrzi svoju majku jer je crna i ruzna ali onda place na njenoj sahrani. Zaista je
tuzno” (67). Pekola je zrtva transgeneracijskog prenosa traume svojih roditelja i zajednice. Polin
sopstveni dozivljaj prezira i ruznoce prenosi na svoju ¢erku, dok je otac fizicki zloupotrebljava.
Polin prestaje da vodi racuna o svojoj porodici, posveéuje se porodici FiSer i fizi¢ki se zapusta:
pustila sam svoju kosu, uplela je i pomirila se sa ¢injenicom da sam ruzna” (123). Propadanje jedne
porodice postaje metafora rasisticke ideologije koja kida psiholosko tkivo ugrozene manjine koja ne
nalazi mesta u americkom snu potrage za sreCcom. Andrea Orajli tvrdi da kriti¢ari Najplavijeg oka
nisu uspeli da odgovore na pitanje zasto su Polin i Pekola podlozne zrtve narativa lepote i romanse
za razliku od drugih likova koji su prema njima ravnodu$ni, poput sestara Mektir. Autorka
delimi¢no pronalazi odgovor u umetnickom senzibilitetu Polin Bridlav koja je za vreme kratkog
Skolovanja bila ,,ofarana brojevima i potiStena re¢ima. Propustila je - ne znajuéi Sta propusta-
slikanje 1 bojice” (89). Autorka pronalazi sli¢nost sa Sulom: ,,da je imala boje ili glinu, ili poznavala
discipline plesa ili zice; da je imala bilo Sta da zaposli njenu ogromnu radoznalost 1 njen dar za
metafore, mogla je da zameni nemir i preokupaciju hirom aktivno$c¢u koja bi joj obezbedila sve za
¢im je ¢eznula” (105) (O’Really, 2004: 50). Buduéi da nije imala gde da se izrazi, Polin sve svoje
napore ulaze u kuhinju FiSerovih koja postaje njeno umetnicko delo. Autorka dalje nalazi gubitak
duginih boja (simbol afroameri¢ke kulture i1 licnog identiteta) kod Polin Bridlav kroz paradigmu
izbeljivanja 1 stapanja sa belom kulturom: ,,jedina stvar koja mi nedostaje je ta duga. Ali kao Sto
sam rekla, viSe je se ne se¢am” (105) (isto, 51). Suzan Vilis naglaSava da je problem sa kojim se
suoCavaju pojedinci u romanima Toni Morison kako sacuvati afroameri¢ko kulturno naslede onda
kada se veza sa crnackim ruralnim jugom istanji prostornom i vremenskom distancom (Gates, 1984:
264 u O’Really, 2004: 51). Polin je dozivela veliku promenu preseljenjem iz Alabame u Ohajo, gde
se osecala usamljeno 1 izopSteno iz drustva: ,,bilo je teSko upoznati ljude ovde i nedostajali su mi
moji ljudi. Nisam navikla na toliko belih ljudi”’(93). Polin zeli da se uklopi u zajednicu, i pocinje da
kopira nacin odevanja, Sminkanja, noSenja frizure dominantne kulture koja se produkuje kroz
popularnu kulturu i filmsku industriju. Dok je bila trudna sa Pekolom, Polin uziva u ovim
filmovima i pocinje da projektuje sliku svog nerodenog deteta kroz standarde dominantne kulture.
Polin je razocCarana izgledom svoje Cerke koja ima izrazito taman ten: ,,izgledala je skroz drugacije
od toga kako sam je zami$ljala...znala sam da je ruzna. Glava puna lepe kose, ali Gospode, bila je
ruzna” (99-100).

Slican odnos nerazumevanja, zlo¢ina i kazne odlikuje odnos Mile i Neveste. Mila ne moze
da prihvati svoje dete u porodilistu 1 odbija da je doji: ,,Nije mi drago $to to kaZzem, ali od samog
pocetka, jos u porodilistu, stidela sam se bebe, Lule En. Pomislila sam da ludim kad je na moje oci
postala modrocrna” (Morison, 2016: 13).

Kad Nevesta javi svojoj majci da ¢e uskoro i1 sama postati majka, Mila odgovara:
,Pretpostavljam da je oduSevljena zbog bebe, a ne zbog oca deteta poSto ga uopSte ne pominje.
Pitam se je li i on crn kao ona. Ako jeste, ne mora da se brine kao $to sam ja brinula. Stvari su se
malcice promenile otkako sam bila mlada. Modrocrni posvuda na televiziji, po modnim ¢asopisima,
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reklamama, pa ¢ak i po filmovima” (174). Promocija crne kulture i istaknutih pojedinaca se ipak i
dalje svodi na njihovu upotrebnu vrednost. Afroamerikanci postaju vidljivi, ali kao egzoticno Drugo
u potrosackom drustvu koje plasira nove proizvode. Industrija lepote prihvata Nevestu kao
egzoticnu zverku koja pleni. DzZeri, stilista 1 dizajner savetuje Nevestu: ,,Nevesto, treba uvek da
nosis$ belo. Uvek samo belo i skroz belo.. ,,Ne samo zbog tvog imena”, kazao mi je, ,,ve¢ i1 zbog
toga kako ide uz tvoju kozu boje slatkiSa od sladi¢a”, rekao je. ,,A crna je sad ultra moderna.
Razumes Sta ho¢u da kazem? Stani. Ti si pre nalik ¢okoladnom sirupu. Tako ¢e ljudi, kad god te
vide, pomisliti na ¢okoladni sufle sa Slagom” (41). Industrija mode je visokoprofitabilna industrija
koja plasira trendove, sliku pozeljnog i prihvatljivog izgleda trasiraju¢i nacin na koji zene vide sebe
u savremenom druStvu. Manekeni koji nose i prezentuju ove pozeljne slike ponasanja i izgleda
predstavljaju primamljivo pakovanje koje prodaje proizvod i sa kojim se milioni ljudi identifikuje.
U tom smislu, zanimljiv je slu¢aj Halime Aden, prvog supermodela sa hidzabom*. Halimina pri¢a
je klasic¢na pri¢a o americkom snu. Rodena u Keniji kao izbeglica somalijskog porekla, provela je
prve godine svog detinjstva u kampu za izbeglice u Keniji, da bi se preselila sa svojom porodicom u
Minesotu sa sedam godina. Kada je ponela titulu kraljice mature u svojoj skoli to je otvorilo vrata
daljoj karijeri u industriji lepote. Halima je 2016. godine ucestvovala na takmicenju izbora za Mis
Minesote u SAD, kao prva takmicarka sa hidzabom, gde se plasirala u polufinale. Odatle krece
interesovanje poznatih modnih kuca i ¢asopisa za nju 1 poznati angazmani. Halima je istovremeno
sa svojom karijerom u modnoj industriji i ambasador Unicefa, da bi se krajem 2020. godine, ponovo
nasla u Zizi javnosti, sa istupanjem iz modne industrije 1 izjavama da je modna industrija vrSila
pritisak na nac¢in kako ona nosi maramu, $to se kosi sa njenim verskim ubedenjima. U intervjuu za
BBC*, Halima naglajava da kako je njena karijera napredovala, tako je sve manje imala
mogucénosti da uti¢e na nacin kako nosi maramu koja je postajala sve svedenija. U septembru 2019.
godine, nasla se na naslovnoj strani ¢asopisa King Kong, gde je nosila jarku crvenu i zelenu senku
za oCi 1 delove nakita na licu, koja je podsecala na masku: ,,Stil i Sminka su bili uzasni. Izgledala
sam kao belacka fetiSizirana verzija sebe”. Ona nastavlja da je jo$ strasnije to Sto je u istom broju
Casopisa bila i naga fotografija muskarca: ,,Zasto je Casopis smatrao da je prihvatljivo da u istom
broju stoje zajedno pokrivena muslimanka i nag muskarac na sledecoj strani?” (Aden, 2021).
Halima isti¢e da je modna industrija uticala na emotivnu organizaciju njene li¢nosti, gde nije mogla
da poveze svoju li¢nost sa slikom koja se projektuje javnosti: ,,nisam bila uzbudena jer nisam mogla
da vidim sebe. Moja karijera je bila na vrhu, ali ja mentalno nisam bila sre¢na” (Aden, 2021).
Halima je krajem 2020. godine odlucdila da napusti modnu industriju i mesto ambasadora u Unicefu.
Ona istice da Unicef nije ispunio njena ocekivanja. Budué¢i da je i sama prosla kroz kamp za
izbeglice, Halima je bila Sokirana kada su joj deca iz kampa Kakuma na njeno pitanje da li 1 dalje
vezbaju i izvode tradicionalne plesove za poznate i slavne posetioce odgovorila potvrdno, isti¢uéi
da su ovaj put to ¢inili za nju. Ona dalje zaklju€uje da joj se €ini kako organizacija ulaZe viSe napora
da odrzi brend nego S$to ulaze u obrazovanje dece (Aden, 2021). FetiSizam, promocija folklora i
ulepsSana, naSminkana slika prihvatljiva potroSackoj kulturi, na taj na¢in promovisu pozeljnu sliku
drugosti, dok latentno odrzavaju pozicije moc¢i i podredenosti manjinskih kultura. Nevesta je
olicenje privida uspeha u dominantnoj potrosackoj kulturi. Ona je svoje odbaceno crno telo
prepakovala u skupoceno pakovanje i pozeljnu sliku luksuznog zivota: ,, postala sam crna lepotica
kojoj nije potreban botoks da ima usne $to mame na poljubac niti solarijum da skrije bledilo kao u
mrtvaca. A nije mi potreban ni silikon u dupetu. Prodala sam svoje elegantno crnilo svim onim
duhovima iz proslosti i oni mi sad placaju za to* (64).

45 .1 . v . . . . gy . . . .
veo ili marama, koju nose neke Zene islamske veroispovesti. HidZab ne obuhvata pokrivanje lica i ruku.

*® https://www.bbc.com/news/stories-55653029
Supermodel Halima Aden: 'Why | quit' 14 january 2021.
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Mila je svesna da je svoju ¢erku odgajala u rasistickom okruzenju i1 da nije uspela da je
za$titi, osnazi 1 pripremi za samostalan zivot. Strogo vaspitanje, prekori i emotivno suzdrzavanje su
ostavili posledice na bliskost izmedu Neveste i njene majke. Mila tuzno zakljucuje:

,,Na koverti nema posiljaoca.To valjda znaci da sam i dalje los roditelj
koga ¢e do smrti kaznjavati zbog dobronamernog i zapravo nuznog
na¢ina na koji sam je podizala. Znam da me mrzi. Cim je mogla,
ostavila me je sasvim samu u onom uzasnom stanu. Pobegla je od
mene §to je dalje mogla: udesila se i dobila neki vazan posao u
Kaliforniji. Kad sam je poslednji put videla, izgledala je tako lepo da
sam zaboravila na njenu boju. Ipak, odnos nam se i dalje svodi na to
da mi ona samo Salje novac” (174).

Andrea Orajli isti¢e da Morison tezi da razmontira, destabilizuje 1 dekonstruiSe narative
gospodara i omogu¢i crnim zenama da govore i piSu o porodici, lepoti, majéinstvu u skladu sa
ucenjima afroameri¢ke materinske linije (O’Really, 48).

Odri Lord u eseju Master’s Tools Will Never Dismantle the Master’s House postavlja
pitanje: ,,Sta znali kada oruda rasistickog patrijarhata koristite da istrazite plodove tog istog
patrijarhata? To znaci da su najuzi moguci parametri promene moguci i dozvoljeni® (Lorde, 1984:
1). Odri Lord govori sa pozicije Afroamerikanke, lezbijke 1 feministkinje, isticu¢i sopstvenu
dvostruku opresiju manjine, i odnos bele feministicke akademske zajednice koja prosto toleriSe
razlike umesto da ih prihvati kao legitimne. Odri Lord govori o medusobnoj nezi izmedu Zena koje
se oslanja na solidarnost i prijateljstvo. Ovi ujedinjujué¢i odnosi imaju potencijal da obezbede
slobodu i afirmiSu poziciju moéi u okviru ugrozenih grupa: ,,medusobna zavisnost Zena je put u
slobodu koja dozvoljava da JA budem, ne u sluzbi upotrebe, ve¢ u sluzbi kreativnosti. Ovo je
razlika izmedu pasivnog biti i aktivnog postojanja“ (Lorde, 1984: 1).

One medu nama koje stoje izvan kruga drustvene definicije
prihvatljivih Zena; one medu nama koje su kovane u loncima razlika-
one medu nama koje su siromasne, koje su lezbijke, koje su crne, koje
su starije, znaju da prezivljavanje nije akademska vestina. To je ucenje
kako da prihvati§ svoje razlike 1 u€ini§ ih snagom. Jer gospodarov alat
nikad neée razmontirati njegovu kuéu. Mogu nam dozvoliti
privremeno, da ih pobedimo u njihovoj igri, ali nikada nam nece
omoguciti da iznesemo pravu promenu. I ova Cinjenica je preteca
onim zenama koje jo§ uvek definiSu gospodarevu kuéu kao jedini
izvor potpore (Lorde, 1984: 2).

Aktivno postojanje po misljenju Odri Lord zahteva akciju, samorazumevanje i
samospoznaju kroz kreativno izraZavanje i zauzimanje drustveno odgovornih uloga. Zenska
solidarnost 1 prijateljstvo su jedan od nacina ohrabrivanja i1 osnazivanja Afroamerikanki u
opresivnom drustvu. Odgovorno roditeljstvo predstavlja dodatnu snagu afroamericke manjine koja
putem izgradnje ¢vrstog identiteta, karaktera i svesti svoje dece postaje nosilac promene i pokretac
drustvenih promena cele nacije. Odbacivanje statusa zrtve koja permanentno ostaje zarobljena u
lancu transgeneracijskog prenosa traume, nasilnog ponasanja i svedoka nasilja, zapocinje
kvalitetnim odgojem. Majc¢instvo kao oslobadajuce iskustvo i najsnaznija institucija afroamericke
manjine potvrduje se kroz emancipatorske narative i1 kulturne prakse ove zajednice. Du Bojs govori
o majcinstvu crnih Zena na slede¢i nacin:
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Otac 1 njegovo oboZavanje je Azija; Evropa je oprezno, zaokupljeno
sobom dete koje tezi napretku, ali zemlja majke jeste i bila je Afrika.
Na suptilan i misteriozan nacin, uprkos njenoj intrigantnoj istoriji,
njenom ropstvu, poligamiji i kulu€enju, ¢in africke majke prozima
njenu zemlju. Majka Isis i dalje je nominalno boginja crnog
kontinenta, u misli, ako ne zvani¢no. Niti se sve ovo €ini radi pukog
prezivljavanja istorijskog matrijarhata kroz koji su sve nacije prosle-
izgleda da je viSe od ovoga-kao da je velika crna rasa u prolasku kroz
korake ljudske kulture dala svetu ne samo gvozdeno doba, obradu
zemlje 1 odomacivanje zivotinja, ve¢ takode i specifian naglasak na
majc¢inski ideal. 'Nijedna majka ne moze da voli neznije i nijedna
majka nije neznije voljena od crne majke' pise Snajder (Du Bois, 1920
u Gaji¢, 2021: 203).

91



6. Umetnost i identitet

6.1.Pluralizam umetnickih stavova i pokreta

Pitanje rase je postalo dominantno u sklopu pozicioniranja rasnih manjina razvijenih
zapadnih drustava. Tako rasni identitet postaje preokupacija umetnika (pripadnika ovih rasnih
manjina). Nova generacija crnih intelektualaca, medu kojima je bio i Alan Lok, doajen Harlemske
renesanse, oznacili su procvat afroamericke kulture (Janson, 2008: 1024). Afroamerikanci su
koristili umetnost kako bi dokazali svoju humanost i zahtevali jednakost. Promovisanjem crne
estetike podsticali su se afroamericka kultura, uticaj africkih tradicija, rasni identitet i senzibilitet
(isto, 1025). Ovaj uzlet afroameri¢kog kulturnog pokreta se zavrSio Velikom depresijom. Tokom
turbulentnih Sezdesetih 1 sedamdesetih godina, razvili su se mnogi pokreti koji su okupljali
afroamericku manjinu i osvetljavali razli¢ite probleme ove zajednice. Black Arts Movement (Pokret
Crne Umetnosti) i Black Power (Crna Mo¢) promovisali su ideju black pride (crnog ponosa). Ovi
pokreti su tezili da promene politicku i1 kulturnu klimu, gde su crni umetnici stvarali politicki
angazovanu umetnost koja je istrazivala istorijsko naslede i identitet Afroamerikanaca.

Jedan od prvih i najznacajnijih vizuelnih projekata koji se bavio temom afroameri¢kog
iskustva bio je Zid postovanja, u Cikagu 1967. godine. Iza ovog projekta je stajala radionica
vizuelnih umetnosti Organizacije za kulturu crnih Amerikanaca -OBAC, sa naglaskom na OBA(u
urbanom zargonu- voda). Mural ma kome su radili umetnici i stanovnici Sautsajda je zamisljen kao
zbir portreta prikazujuéi crne politicare, umetnike i sportiste (Malkoma Eksa, Martina Lutera Kinga,
Carlija Parkera, Aretu Frenklin i Muhameda Alija) (Arnason, 2003: 634). Iako je mural doZiveo
tragi¢nu sudbinu (nasilje koje se odigravalo u njegovoj blizini rezultiralo je ruSenjem murala i
zgrade na kojoj je naslikan), umetnici koji su ucestvovali u njegovoj izradi su osnovali Afri-
COBRA, zajednicu loSih relevantnih umetnika (Arnason, 2003: 635). Glavni zadatak ove zajednice
je bio slavljenje africkog identiteta i pozivanje na svesnost politi¢kih borbi kroz reprezentaciju crne
vizuelne kulture. Tokom sedamdesetih godina umetnica Fejt Ringold istraZzuje afroamericko Zensko
iskustvo kroz tkanje narativnih pokrivaca (kiltova). Prate¢i porodi¢nu tradiciju onako kako ih je
pravila njena baka, koja je ovu tehniku naucila kada je bila ropkinja, Fejt Ringold je saSila kilt Ko se
boji tetka DzZemajme? (1982). Kilt ima narativni karakter i prica porodi¢nu istoriju uvodeéi niz
likova, porodi¢nih odnosa 1 sudbina (Arnason, 637). Edrijen Pajper, umetnica 1 filozofkinja, takode
je istrazivala crno zensko iskustvo i rasne politike, kroz konceptualnu umetnost i performans,
integriSuci svoje iskustvo obojene Zene svetlije puti u procesima formiranja licnog i kolektivnog
identiteta u Americi (Arnason, 639).

6.1.1 Kriza identiteta i drustvena klima na kraju 20.veka

Devedesete godine su u umetnicku sferu ukljucile radikalne politicke stavove.U Sjedinjenim
DrZavama, umetnost je na drugaciji nacin uspostavljala odnos sa politikom. Umetni¢ku zajednicu,
koja je ve¢ bila u zalosti zbog sve veceg broja umetnika, kustosa i pisaca koje je odnosila sida, sada
je napala 1 vlada. ,,Desnicarski orijentisani politi¢ari su poceli da se pojavljuju u muzejima, na
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otvaranjima izlozbi, da bi objavili rat skarednosti i udarili na, po njihovom misljenju, izopacenu
umetnost” (Arnason, 730).

Progovaranje o iskustvima marginalnih zajednica u americkom drustvu je ukljucivalo
homoseksualnu, sadomazohisticku subkulturu kao i iskustva rasnih manjina. Fred Vilson je 1992.
godine priredio izlozbu Miniranje muzeja, smestaju¢i zardale okove iz vremena robovlasniStva
medu visoko poliranim predmetima od srebrnine izlozenim u etnografskim vitrinama (Arnason,
733).

Izrazito politizovana umetnost koja je ukljuena u izlozbu Bijenala 1993. godine u Vitni
Muzeju ameri¢ke umetnosti u Njujorku, proizvela je snazne reakcije. Izlozba je uklju¢ivala multi
kulturalne, rasne, rodne politike identiteta ukljucujuéi i desetominutni video zapis DZordza Holideja
koji prikazuje prebijanje Rodnija Kinga*’ (Saltz i Corbett, 2016). Njujork Tajms Magazin ¢e ovaj
rad oceniti: ,,Prisustvo videozapisa gospodina Holideja ukazuje na jednu od osnovnih mana izlozbe,
a to je da se manje radi o umetnosti nadeg vremena, a vise o samom vremenu”** (Smith, 1993: 1)

Bijenale je ukljucivalo veliki broj marginalizovanih zajednica sa naglaskom na rasnim,
rodnim i seksualnim razlikama, prikazujuéi raznovrsnost americke umetnosti krajem dvadesetog
veka. Zanimljivo je da vecina ina¢e malog broja umetnickih dela koja nisu izrazito politizovana,
predstavlja dela muskih belih autora. ,,Nesrecan utisak koji se dobija je da kako bi uspeli, umetnost
manjinskih umetnika 1 Zena treba biti blisko vezana za njihovu li¢nu situaciju, prvenstveno za
njihov osecaj viktimizacije* (Smith, 1993: 1).

DzZeri Salc 1 Rejcel Korbet ¢e se u ¢lanku iz 2016. godine osvrnuti na Bijenale iz 1993.
godine kao prelomni trenutak u americkoj umetnickoj i1 kulturnoj sceni, tvrdeéi da je ,,radijacija
nastala nakon Bijenala iz 1993. godine 1 dalje prisutna, nakon dve decenije od ovog
multikulturalnog, politi€¢kog, identitetsko- politickog, prosto receno loSeg bijenala* (Saltz 1 Corbett,
2016).

Negativne kritike koje su usledile, autori ¢e nazvati ratom: ,,beli muski kriti¢ari su
podivljali”. Majkl Kimelman iz Tajmsa je izrekao: ,,Nije mi se dopala izlozba*, miniraju¢i umetnost
kao ,,mra¢no®, ,,politicko sloganiranje i samozadovoljno samoizrazavanje“. Robert Hjuz je izjavio
da je izlozba , fijesta kukanja* i ,,propovednicka i politicka“. Njuzvik je otkrio ,,aromu kulturnog
obestecenja“. Dzed Perl je mislio da je izlozba kalkulisana da navede ,,bele muske kriti¢are na
znojenje od krivice, kajanja, akomodacije”. Hilton Kremer, upucujué¢i na jednu od kustoskinja
bijenala, Afroamerikanku Telmu Golden, rekao je da je ,,grozna logika da gospodica Golden bude u
timu kustosa“ (isto).

Salc dalje zaklju€uje da su kriticari bili u pravu u smislu da se svet umetnosti promenio, kao
1 drustvena klima koja danas puca od ,,belog besa“. Ovaj bes bele Amerike se ocituje u gubitku
monopola nad vlasnistvom americke kulture. Bijenale iz 1993. godine je simboli¢no oznacilo kraj
vizuelne kulture kao prvenstveno bele, zapadne, heteroseksualne i muske (Saltz, 2016).
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pocetkom devedesetih godina, povodom retrospektivne izlozbe fotografa Roberta Mepltorpa.
Izlozbu u Muzeju Korkoran u Vasingtonu je delimic¢no finansirala NEA (National Endowment for
ART, Nacionalna fondacija za umetnost) kojom upravlja federalna vlada. Kongresmen Dzes Helms
je proglasio izlozbu Mepltorpovih radova opasnom po americki sistem vrednosti, a nov€éanu pomo¢
NEA, pljackom javnih fondova (Arnason, 730). Teme kojima se Mepltorp bavio su ukljucivale
druStvene margine, homoseksualizam, seksualne i rasne razlike.

Kada je Vitni muzej ukljucio razne pripadnike manjinskih umetnosti u bijenale 93. godine,
umetnicki svet je ostao zapanjen smelos¢u 1 politickim porukama koje su upucene javnosti. Daniel
J. Martinez, multimedijalni umetnik iz Los Andelesa je dizajnirao kartice koje su deljene prilikom
ulaska na izloZzbu na kojima je pisalo: I can't imagine ever wanting to be white (Ne mogu da
zamislim da zelim da budem beo), koje su kriti¢ari smatrali posebno uvredljivim. Reakcije su bile
zestoke: ,,bilo je oko 800-900 pisanih kritika koje su se uglavnom svodile na: Ko je pustio kvir
pripadnike i manjine u muzej“? ( Saltz, 2016).

Telma Golden, kustoskinja Vitni bijenala 1993. godine, sprovodi izlozbu Black Male (Crna
muskost) izlazu¢i dela Freda Vilsona, Adrijen Pajper, Leona Goluba i Barkli L. Hendriksa,
omogucivsi proboj afroamerickih umetnika u umetnicki svet i relevantne institucije kulture (isto).
En Filbin, izlaze secene siluete Kare Voker u Drawing Center 1994. godine u Njujorku:

Iskreno, nije se deSavalo tako Cesto da budemo tako iznenadeni i
impresionirani. Radovi nisu bili ni slicni onome Sto smo do tada
videli. Rad koji je izlozila na naSoj izlozbi je bio izvanredan, Sokantan,
1 intenzivno konfrontacijski prema problemu rase. Dvosmislenost je
bila veoma provokativna i puno kontraverzi je kruzilo oko Kare. Ona
je crna zena, ali za koga je govorila? I da li je poruka rada bila
dovoljno politicki jasna? (u Saltz, 2016).

Kasnije ¢e se starija koleginica Beti Sar oglasiti povodom medijskog interesovanja za ovu
umetnost: ,,Osecala sam da je rad Kare Voker odvratan i1 negativan 1 predstavlja izdaju prema
robovima, posebno zena i dece; prvenstveno je sluzio da zabavi belacki umetnicki establiSment”
(Saltz, 2016). Ono S§to postaje evidentno je interesovanje za crne umetnike koji postaju vidljivi u
umetnickom svetu. Stiven P. Henri, urednik galerije Paula Cooper tvrdi:

,Desio se preokret, kada su obojeni umetnici poceli da izlazu u
galerijama, postali su prisutni na umetnickom trzistu”. Jos§ uvek ste
imali Romara Berdena i1 Jakoba Lorensa, ali oni su oduvek videni kao
crni umetnici, dok je Zan Misel Baskijat bio superzvezda, i verujem
da je njegov uspeh redefinisao kako se obojeni umetnik moze naéi u
mnogim umetnickim kolekcijama (isto).

Ipak ovo interesovanje za crne umetnike Koko Fusko posmatra kao trend:

,Kolekcionarima nije potrebno puno. Inace ih nema puno u
Sjedinjenim Drzavama koji otkupljuju savremenu umetnost, i
potrebno je par njih da se zainteresuje za delo i1 odatle to krece.
Ukoliko se ispostavi da se neko dobro prodaje, ostale galerije ¢e pratiti
trag. Oni kazu: ,,Na¢i ¢u ja sebi crnu osobu, i to je u sustini ono §to se
desilo” (Saltz, 2016).
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6.2.Beti Sar, Kara Voker i Lorna Simpson

6.2.1.Geneza crne Zenske emancipacije i afirmacije

Beti Sar pripada starijoj generaciji umetnika, koja se tokom sedamdestih godina profilisala
kao politicki angazovana umetnica koja je odbacila beli feminizam i fokus umetnickog rada
prebacila na osnazivanje crnog zenskog identiteta. Umetnice Lorna Simpson i Kara Voker pripadaju
mladoj generaciji afroamerickih umetnica koje su se afirmisale tokom osamdesetih 1 devedesetih
godina, pristupaju¢i problemu rase i identiteta u postmodernoj eri kroz uticaj konceptualne
umetnosti, feminizma i identityarta, fotografije i video rada.

Istrazivanjem generacijski razli¢itih umetnica koje se bave istovetnim temama, ali kroz
razliCite izrazajne medijume, tezili smo da ukazemo na problem kontinuiteta i diskontinuiteta
pozicioniranja rasne traume 1 umetnickog angazmana. Savremeno promiSljanje rasnih trauma u
delima Lorne Simpson i Kare Voker, ukazuje na krhkost identiteta i istorijskih narativa. Kara Voker
¢e sa svojim provokativnim siluetama ukazati na zajednic¢ku proslost koja i danas oblikuje odnose u
Americi pruzajuéi zadovoljstvo u rasistickoj brutalnosti. To ¢e je staviti u srediste rasprava o rasi i
umetnosti, pa ¢e starija koleginica Beti Sar pokrenuti kampanju protiv umetnosti Kare Voker, koju
¢e posmatrati kao ponizavajucu, rasisticku i degradirajucu. Foto-tekstualne instalacije Lorne
Simpson koriste istoriju minimalisticke 1 konceptualne umetnosti primenjuju¢i metafore na
drustveni prostor. Tako fragmenti reCenica i fotografije sa leda neimenovanog crnog Zenskog
subjekta postaju znak drustvene represije.

Postavlja se znacajno pitanje pozicioniranja umetnosti rasnih manjina i represivnog drustva.
Starija generacija, kojoj pripada Beti Sar veruje u rasni ponos, formiranje snaznih subjekata koji u
jednom trenutku mogu postati i militantni, kao i politicki angazman umetnosti koja mora
ucestvovati u borbi za emancipaciju i oslobodenje. Sa druge strane postmoderno promisljanje
umetnosti, drustva, istorije 1 politike u delu Kare Voker dobija razlic¢ite konotacije. Tako ¢e ona
komentariSu¢i najavu svoje izlozbe u Sikkema Jenkins and Co. u Njujorku, septembra 2017, izjaviti:

Kara Walker: Art Can’t Solve the Nation’s Racial Problems, (Kara Voker: Umetnost ne
moze resiti rasne probleme nacije, odnosno Kara Walker, Tired of standing up, promises art not
answers (Kara Voker, umorna od isticanja, obe¢ava umetnost ne odgovore)™.

Lorna Simpson ¢e u svom novijem radu koristiti iseCke iz Ebony magazina iz pedesetih
godina, i reklame perika namenjenim Afroamerikankama kolazirajuci ih sa formacijama leda, kao
simbolom izdrZljivosti. Simpson ¢e reéi: ,,to je poput ideje istrajnosti potrebne za zivot pod ledom-
ne moze se preziveti u hladnom- ali, zar ne zivimo u netolerantnim, nemoguéim, politickim
vremenima i o¢ekujemo da prezivimo?”” (Simpson, 2017).

Beti Sar se formirala u sklopu pokreta umetnosti asamblaza u Los Andelesu. Asamblaz
predstavlja trodimenzionalni umetnicki objekt, nastao spajanjem raznorodnih predmeta i materijala.
Asamblaz je kao oblik umetnickog oblikovanja nastao u kubizmu, futurizmu i dadaizmu, dok se
primenjivao u nadrealizmu, neodadi, fluksusu, pop-artu, novom realizmu i postmodernoj umetnosti.
Marsel Disan je sa svojim ready-made skulpturama, nastalim spajanjem proizvodnih predmeta
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postavio strategiju asamblaza (Suvakovi¢, 2011: 105). Pionir kolaza, asamblaza i montaZe u
Americi je tokom tridesetih 1 Cetrdesetih godina bio DZozef Kornel. Njegove konstrukcije, kutije
stvaraju li¢ni svet snova srodan nadrealistickom asamblazu. One sadrze razliite asocijacije na
porodicu, detinjstvo, kulturu, istoriju 1 umetnost. Arnason ¢e ga uporediti sa Prustom, i najbrizljivije
c¢uvanom javnom tajnom medu americkim umetnicima (Arnason, 1975: 568-9).

Tokom Sezdesetih godina u Los Andelesu se obrazuje krug umetnika (Dejvid Hamons, Noa
Purifoj, Timoti VoSington, Danijel LaRu DZonson, Beti Sar) koji se bave aproprijacijom
transformisuci i reciklirajuci odbacene predmete i materijale u umetnicka dela asamblaza. Pokrenuti
neredima u Votsu™, crni umetnici su skupljali predmete i fragmente drveta, boje i rusevina,
osnazujuéi svoju zajednicu i progovarajuéi o nepravdama i diskriminaciji kojoj su bili izlozeni. Beti
Sar skuplja razliCite predmete, ukljucujuéi 1 rasisticke memorabilije, razglednice, kuhinjske
elemente, reklamne omote koje ¢e kasnije upotrebiti u oblikovanju umetnickih poruka. Beti Sar se
profilisala na raskr§¢u ideologija crne mo¢i i feminizma, ukazujuéi na probleme emancipacije crnih
zena u drustvu 1 u umetnosti. Istori¢arka umetnosti DZejn Karpenter naglasava da je Sar bila prva
koja je integrisala rasisticke prikaze u svoje asamblaze:

Mesajuci rasne stereotipe sa popularnom kulturom i1 ikonama crne
mo¢i, i slojevima feministickog, predackog nasleda i duhovnim
metaforama, Sar, rehabilituje tetku DZemajmu i ponovo je pozicionira
u srediSte interpretacije. Ona se moze Ccitati kao figura svetog
materinstva, prikaz Zene 1 revolucionarni borac. Sar je odbacila
istoriju tetke Dzemajme, transformisu¢i je u ritualizovanu ikonu
oslobodenja (Carpenter, 46).

Lorna Simpson pripada pokretu identity politics (politike identiteta)’’ koji se profilisao
tokom osamdesetih godina u Americi, postavljaju¢i pitanja identiteta, represije, nejednakosti i
nepravde marginalizovanih grupa. Identity politics (politike identiteta) ukljucuju iskustva pokreta za
gradanska prava Sezdesetith godina, drugi talas feminizma i1 oslobadanje LGBT zajednice,
progovarajuci o svojim iskustvima i problemima inkluzije u mejnstrim kulturu. Lorna Simpson je
bila jedna od ucesnica The Decade Show: Frameworks of Identity in the 1980s, kao 1 Vitni bijenala
1993. godine, &ja je vodeta tema bila konstrukcija identiteta® i decentralizacija
institucionalizovanog fokusa na belu kulturu (Moore Saggese, 2015). IstraZzuju¢i licne 1 ukrStajuce
identitete koje oblikuju drustvene konstrukcije roda, rase, klase, kulture, istorije i pam¢enja, Lorna
Simpson pristupa konceptualnoj fotografiji kao mestu ukrstanja verbalnog i vizuelnog.

Kara Voker paznju javnosti i umetnickog sveta zadobija sredinom devedesetih godina sa
Sokantnim 1 jedinstvenim seCenim siluetama koje parodiraju rasisticke postavke i ikonografiju
robovlasnickog americkog Juga. Dovode¢i u pitanje savremene pretpostavke o rasi, kulturi i
identitetu, Kara Voker nudi novo prikazivanje istorije, brutalno razotkrivaju¢i i ruseéi stereotipe
americkog drustva. Kako bismo dublje razumeli mehanizme i dinamiku druStvenih i umetnickih
kretanja u americkoj kulturi, pristupi¢emo analizi dela izdvojenih umetnica, sa posebnim osvrtom
na umetni¢ko suocavanje sa rasistickim pretpostavkama i stigmama, li¢nim 1 kolektivnim traumama
i razli¢itim projektima emancipacije i terapije.

> pobuna u Watts-u se odnosi na dogadaj u Los Andelesu 1965, u geto naselju gde prilikom zaustavljanja i hapsenja

afroamerickog motoriste, Margita Fraja, dolazi do eskalacije i nasilja koje je trajalo Sest dana.

> art term- identity politics

tate.org.uk

>2 Dr.Jordana Moore Saggese, “ |dentity politics: From the Margins to the Mainstream,” in Smarthistory, August 9,

2015, accessed October 27, 2020, htttps://smarthistory.org/identity-politics-from-the margins-to-the-mainstream/.
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6.2.2. Beti Sar i oslobodenje tetke DZemajme

Beti Sar je rodena 1926. godine u Los Andelesu, Kaliforniji. Obrazovanje je stekla na
Kalifornijskom drzavnom univerzitetu. Diplomu osnovnih studija dizajna je stekla 1947. godine.
Sar je u svom ranom radu bila posvecena grafici i1 kreiranju asamblaza od pronadenih predmeta,
istrazujucéi misticizam simbola kao 1 opresiju afro-americke kulture. Sar je bila deo pokreta Crne
umetnosti tokom sedamdesetih godina istrazujuéi rasizam kroz aproprijaciju i rekontekstualizaciju
afroamerickog folklora.

O politizaciji svog rada Sar kaze:

Moj rad je poceo da biva politizovan nakon smrti Martina Lutera
Kinga 1968. godine. Ali rad Oslobodenje tetke DzZemajme, koji je
nastao 1972. godine je prvo delo koje je bilo politicki eksplicitno.
Postojao je centar u Berkliju, na grancama teritorije Crnih pantera u
Oklandu, koji se zvao Dugin znak. Oni su poslali otvoreni poziv crnim
umetnicima da ucestvuju na izlozbi o crnim herojima, pa sam odlucila
da stvorim crnu heroinu.

Godinama sam skupljala poniZavajuce slike: razglednice,
omot od cigara, reklamu za pasulj, crnu pastu za zube. Pronasla sam
figuricu tetka Dzemajme, kakikaturu crne ropkinje poput one koja se
kasnije koristila za reklamu pala¢inki. Imala je metlu u jednoj ruci, u
drugu sam joj stavila puSku. Ispred nje sam stavila razglednicu na
kojoj je bila dadilja sa mulatskim detetom, Sto je predstavljalo jos
jedan nacin na koji su crne Zene bile eksploatisane u ropstvu. Koristila
sam ponizavaju¢u sliku da osnazim crnu Zenu, Ccine¢i je
revolucionarkom, kao da se buni protiv svog ropskog polozaja.

Kada je moj rad ukljuCen u izlozbu WACK! Art and the
Feminist Revolution, u muzeju savremene umetnosti u Los Andelesu
2007, aktivistkinja i nau¢nica Andela Dejvis je odrzala govor u kome
je rekla da je pokret crnih Zena zapoceo sa mojim radom Oslobodenje
tetke DZemajme.* (Saar, 2016)
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Slika broj 3. Betye Saar, “The Liberation of Aunt Jemima” (assemblage, 11 % x 8 x 2 % in.), 1972. Beti
Sar, Oslobodenje tetke DZemajme, asamblaz, 1972.

Mammy (dadilja) figurine su groteskne stereotipne predstave crnih zena, koriS¢ene u
industriji kao proizvodi za domacinstvo koje su ukljucivale Siroku lepezu proizvoda: od drzaca za
metle, olovke, posude za kolace. Ova stereotipna predstava se odnosila na ropkinje koje su radile u
domacinstvima, a prikazivane su kao debele, neprivlacne, servilne i odane gospodarima. Ketrin
Klinton ¢e u knjizi The Plantation Mistress: Woman's World in the Old South zakljuciti da je
dadilja stvorena da bi delovala neprivlac¢no tako da belci nikad ne bi pozeleli nju naspram svoje
bele supruge, dokazujuéi da crnkinje nisu bile seksualno privlaéne 1 da su bile sre¢ne kao ropkinje
(Clinton, 205).

Delo Oslobodenje tetke DzZemajme, prikazuje kompoziciju asamblaza sa pozadinom na
kojoj se ponavlja slika tetke DZemajme, reklamnog omota za brend palacinki, dok je centralna
figura sa metlom u jednoj i puskom u drugoj ruci. Ispred nje se nalazi razglednica na kojoj
stereotipna crna Zenska figura u naru¢ju drzi mulatsko dete. Ispod njenih nogu se nalaze komadici
pamuka.

Sar je ovaj rad nazvala protestom protiv rasizma i seksizma koje su Afroamerikanke trpele
decenijama i vekovima. Sar suprotstavlja sliku tetke DZemajme, zastitnog lica brenda palacinki u
stilu pop-arta Endija Vorhola, naglaSavaju¢i konzumerizam americkog drustva. Afroamerikanka je
svedena na upotrebni proizvod koji americko drustvo eksploatiSe stotinama godina. Crno zensko
telo je zloupotrebljivano i zlostavljano kroz razlicite oblike drustvene represije, telesne, psiholoske,
kulturne 1 civilizacijske. Ovim delom Sar porucuje da je vreme da se afroamericka Zenskost
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emancipuje i povrati ljudsko dostojanstvo. Ona drzi pusku u ruci kao znak protesta i spremnosti da
odbrani svoja prava. Negativna, stereotipna figura je reciklirana u snaznu poruku ohrabrenja i
osnazivanja crnog zenskog identiteta. Asamblaz malih dimenzija podse¢a na toteme afriCkih
plemena, ali u americkom kontekstu predstavlja moderne fetiSe, zakljucuje Edvard Luci Smit
(Lucie-Smith, 440-441). Rusenje stereotipa je glavna misija Beti Sar. Naoruzana tetka Dzemajma
predstavlja otpor viSevekovnom pot€injavanju i traumatizaciji afroamericke manjine. Rasna trauma
afroamericke zajednice je politicki probudena ubistvom Martina Lutera Kinga, i Sar joj se
suprotstavlja umetnickim protestom. Crno Zensko telo je sa jedne strane videno kao
hiperseksualizovano, devijantno a sa druge groteskno, debelo, sa ogromnim butinama i zadnjicom,
predstavljajuéi istovremeno feti§ i tabu. Tokom sedamdesetih godina veza izmedu feminizma i
crnog nacionalizma je izvrSila snazan uticaj na umetnicku zajednicu.

Toni Morison u slici dadilje vidi predacku mo¢:

Ako zene zele da budu kompletne, odgovor mozda ne lezi u
buduénosti, odgovor moze biti tamo. [ to me viSe interesuje nego u
potpunosti oslobodene zene, zene koje razumeju svoju proslost, ne
samo zene koje teraju po svom. Jer te Zene su znale kako da neguju i
kako da preZive...Cini mi se da je najpostovanija osoba upravo ta
zena koja je isceliteljka i razume biljke i stene 1 zivi na selu. Ti ljudi
su uvek cudni kad dodu u grad. Te Zene uvek znaju koliko je sati,
samo gledaju¢i u nebo. Ne Zelim da to redukujem, ali to obracanje
paznje na razliCite informacije koje sigurno nisu korisne u smislu
karijere... to je kvalitet koji se povezuje sa dadiljom, crnom dadiljom.
Ona je bila kadra da doji, isceljuje, cepa drva, mogla je da radi toliko
razli¢itih stvari. I to je uvek bio peZorativni termin, loSa stvar, ali
zapravo nije. Stereotip je 1o$ jedino kada ljudi misle da je manje...Te
zene su bile izuzetne, ali su videne kao odvratne, upravo u stvarima
koje su bile izvanredne u vezi sa njima (Taylor-Guthrie, 1994: 81-82).

Da je tradicionalna slika majcinske figure znacajna u svesti Toni Morison, potvrduju i njeni
likovi poput Eve Pis, koja moze podsecati na tradicionalnu dadilju ali je istovremeno kompleksna
li¢nost sa izrazenim individualnim karakteristikama koje se suprotstavljaju stereotipu.

Patrisa Hil Kolins u studiji Black Feminist Thought: Knowledge, Consciousness, and the
Politics of Empowerment (2000), posebnu paznju posvecuje kontrolisanim stereotipnim slikama
crnih Zena, razotkrivaju¢i mehanizme rasizma 1 opresije ameri¢kog drustva. Ona tvrdi da
portretisanje Afroamerikanki kao stereotipnih mammy (dadilja), matrijarha, primalaca socijalne
pomodi i atraktivnih majki pomaze da se opravda opresija crnih Zena (Hill- Colins, 2002: 69). Ove
kontrolisane slike su stvorene kako bi razli¢ite forme socijalnih nepravdi, rasizam, siromastvo,
seksizam delovali kao prirodni, normalni i neizbezan deo svakodnevnog Zivota (isto). Status
Afroamerikanki kao autsajdera, postaje referentna tacka sa koje ostale grupe definiSu svoju
normalnost. Tako crne Zene koje su na margini, naglasavaju granice drustva i znacaj pripadanja,
zakljuc€uje PatriSa Hil- Kolins (isto, 70).

Prva kontrolisana slika crne zenskosti je dadilja, odana i poslusna sluskinja u domaéinstvu.
Ona je kreirana kako bi opravdala ekonomsku eksploataciju robova u domacinstvima i restrikciju
rada crnih Zena van sluZenja u domacinstvima. Dadilju karakteriSe odan odnos, pun ljubavi i brige
prema beloj deci i porodici kojoj sluzi. Ova slika simboli¢no predstavlja percepciju idealnog odnosa
crne zenskosti prema beloj domintnoj grupi. Dadilja, zna svoje mesto i1 prihvata svoju potcinjenost

beloj mo¢i. Patrisa Hil Kolins ukazuje na pojavu mamifikacije, Ciji je cilj uticaj na materinsko
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ponasanje crnih Zena. Crne majke se podsti¢u da prenesu pozeljan obrazac ponaSanja na svoju
decu, uce¢i ih da prihvate mesto koje je za njih predvideno u strukturama belacke moci (73).
Takode mamifikacija crne Zenskosi, podrzava rasnu superiornost belih poslodavaca, omogucéavajuéi
belim Zenama srednjeg staleza da se lakSe identifikuju sa rasnim i klasnim privilegijama koje su im
omogucili, ocevi, muzevi i sinovi (isto).

Barbara Kristijan tvrdi da slike crne zenskosti sluze kao rezervoari zapadnjackih strahova.
Slika dadilje kao Drugo simbolizira sve ono ¢ega se bela juznjacka Amerika plasila. Dadilja, kroz
svoj ropski polozaj, nesposobna da povredi je neophodna slika kao surogat svih onih strahova
fizicke Zene (Christian, 1985: 2). Slika dadilje je slika aseksualne Zene, surogat majke koja je odana
i celim bi¢em posvecena svojoj beloj porodici. Ekonomija Amerike posleratnog perioda, kada je
crna zenska radna snaga presla iz domacinstava u slabo placen sektor usluznih profesija, pruzila je
slicnu vrstu crne zenske radne eksploatacije. Slika dadilje je posluzila kao maska ekonomske
eksploatacije radnicke klase (Hil Kolins, 2002: 74-75).

Asamblaz koji je proslavio Beti Sar 1 pokrenuo kulturnu reformu, oslanja se na rizomski
model povezivanja stereotipa i smeStanje u pluralisticku druStvenu razmenu kontekstualnih
znafenja. Savremenost umetnickog postupka koji usloZznjava kontekste znacenja jednog
degradiraju¢eg predmeta, ukazuje na kulturnu i ideolosku razmenu znacenja koja se dodeljuju
vizuelnoj predstavi. Asamblaz je skup heterogenih elemenata, fragmenata koji se povezuju u
umetni¢ku i1 politicku poruku. Oslobodenje tetka DzZemajme poziva na re-evaluaciju kulturnih
kodova, ogoljavanje stereotipa, pregovaranje o identitetu i traumama upisanim u crnu Zensku
telesnost.

Sar ¢e se tokom devedesetih ponovo usredsrediti na pitanja rase, produbivsi pitanja rasnih
stereotipa kroz nekoliko serija radova. Ciklus radova iz 1998. godine pod nazivom Workers+
Warriors: The Return of Aunt Jemima (Radnici+ Borci: Povratak tetke DZemajme) je prikazao
vintidz daske za pranje rublja, na koje je umetnica prenela slike crnih Zena, radnica i sluskinja.
Ovim radom je Beti Sar Zelela da prikaZe ograni¢ene radne moguénosti za crne zene. Ciklus iz
2000. godine In Service: A Version of Survival (U sluzbi: verzija prezivljavanja) je istrazivala
problem sluzenja kroz tacne i posluzavnike i komplete za odrzavanje cipela.

Slika broj 4. Betye Saar, Washboards .Left: “Dark times” 2015, center: “Liberation” 2011, right:
“Extreme times Call for Extreme Heroines,” 2017. ( Beti Sar, Daske za pranje. Levo: Tamna vremena, sredina:
Oslobodenje, desno: Ekstremna vremena zahtevaju ekstremne heroine, 2017.)
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Ciklus radova Colored: Consider the Rainbow (Obojeni: uzeti dugu u obzir) se fokusirao na
interni rasizam. Radovi Cream, Blend, Honey, Sandy, Miss Ruby Brown, Molasses, Coffee,
Blackbird,odnose se na imena koja Afroamerikanci koriste da opisSu jedni druge prema boji koze.
Beti Sar ove radove definise kao:

istrazivanje kako nas je naSa proslost programirala da sudimo jedni
drugima prema boji koze kao i prema klasi i zanimanju. DefiniSu¢i ko
smo prema boji koze, nazivajuéi jedni druge imenima, od nepristojnih
uvreda do slatkih nadimaka na neki nacin, nastavljamo robovlasnistvo.
U stvarnosti sve stvari koje nas drze zajedno kao Afroamerikance su
raznolike kao stvari koje nas ¢ine jedinstvenim (King-Hammond
2002, 7).

Rad I'll Bend But I Will Not Break (Mogu se saviti ali se necu slomiti) (1998) predstavlja
instalaciju drvene daske za peglanje ukrasene dijagramom broda koji je transportovao robove,
peglom koja je lancem pricvr$éena za dasku kao i belim carSafom zakacenim na Zici iza daske na
kojem je izvezen znak KKK. Kerol Eliel u ovom delu zapaza reference na ropstvo i brodove koji su
prevozili robove, tradicionalni zenski rad, istoriju kasnog 19. i 20. veka ali i savremeni rasizam
(Eliel, 2019: 3). Daska sadrzi prekopiran dijagram britanskog broda koji je prevozio robove iz
Afrike, kao i prekopiranu crnu dadilju figuru preko dijagrama, naglasavajuci istoriju robovlasnistva
u Americi. Pegla koja je lancem zakacena za dasku se odnosi na eksploataciju rada crnkinja ali 1 na
oznacavanje robova zigosanjem. Beli ¢arSaf sa oznakom KKK predstavlja referencu na Kju Kluks
Klan i bele ogrtace i kapuljace koje su nosili ¢lanovi klana dok su terorisali crnce. Kako bi ¢lanovi
Kju Kluks Klana mogli da nose bele, Ciste CarSafe, crnkinja je morala prvo da ih opere, rec¢i ¢e Sar.
Mogu se saviti, govori Sar, opisuju¢i crnu radnicu nagnutu nad daskom za peglanje, 1 nastavlja, ali
se necu slomiti, opisujuéi sebe, Afroamerikanku i umetnicu. Tako se uspostavlja dublja veza izmedu
umetnosti, druStva i rasizma koji diktira ove odnose u Americi. Likovna predstava belog carSava,
naspram fizi¢ki odsutnog crnog Zenskog tela koje stoji kao posrednik ostvarivanja beline americkog
drustva, dodatno ispituje pozicioniranje marginalizovanih zajednica ali istovremeno i umetnosti
koju one stvaraju.
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Slika broj 5. Betye Saar, “I’ll BEND BUT I WILL NOT BREAK?”, 1998. Installation art, mixed media
including vintage ironing board, flat iron, chain, white bedsheet, wood clothespins, and rope 80 x 96 x 36 in.
(203.2 x 243.8 x 91.4 cm) Gift of Lynda and Stewert Resnick through the 2018 Collectors Committee (
M.2018.76.1-5) Modern art (Beti Sar, Mogu se saviti ali se ne¢u slomiti, 1998. Instalacija sacinjena od daske za
peglanje, pegle, lanaca, belog ¢arsava, drvenih Stipaljki i konopca. U kolekciji Linde i Stjuarta Resnika).

6.3. Beti Sar i Kara Voker

Sukob generacija i ideja

Kada je 1997. godine, na pocetku svoje umetnicke karijere, Kara Voker dobila nagradu
Mekarturove fondacije za neobi¢nu kombinaciju Sokantnih prizora i fluidnih pejzaza istorije, to je
izavalo kontraverze u umetnickim krugovima. Ameri¢ki Jug, koji Vokerova predstavlja kroz
istorijske narative, tekst, zamagljene prizore, film 1 skulpturu ilustruje psiholoski aspekt i traumu
robovlasnistva. Beti Sar, predstavnica starije generacije umetnika, izrazila je negodovanje i duboko
nezadovoljstvo promocijom umetnosti Kare Voker, pokrenuvsi kampanju protiv ove umetnosti koju
je smatrala uvredljivom 1 rasisti¢kom.

Mi smo na kraju milenijuma a gledamo umetnost koja je izrazito
seksisti¢ka i ponizavajuéa...Nemam nista protiv Kare osim §to mislim
da je mlada i budalasta... Kao baka, ne mogu da uradim puno ali mogu
da piSem ( Bowles, 1997).

Beti Sar tvrdi da je ovo mana novih generacija: nedostatak licnog integriteta, zelja da
budes bogat i poznat po svaku cenu.
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,,Kako mlade osobe tek izasle sa umetnickih Skola dobijaju izlozbu u
vaznim muzejima? Ceo umetnicki establiSment je odabrao njihov rad
1 smestio ih na celu. Ovo je opasnost, ne sami umetnici. Ovo je
suzdrzani rasizam. Oslobada ih odgovornosti da prikazu ostale
umetnike” (isto).

Kritika umetnosti Kare Voker se nastavila i 1999. godine u Institutu umetnosti Detroita,
kada je savetodavno telo muzeja, uklonilo jedan od njenih radova sa izloZbe. Umetnica Hovardena
Pindel je bila joS jedan istaknuti kritiCar Kare Voker, osudujuc¢i njeno delo kao regresivno i
rasisticko. Hovardena Pindel je 1997. godine odrzala govor na Bijenalu u Johanesburgu gde istice
da Kara Voker u intervjuima ismejava Afroamerikance i Afrikance govore¢i da svi crni ljudi u
Americi zele da pomalo budu robovi (Pindal, 2009: 60-61). U razgovoru sa DZerijem Salcom,
Voker odgovara:

To zvuci kao Kara Voker. To nije bas najbolje proslo kod nekoliko
ljudi u Atlanti. Mislim da je ostatak citata iSao ,,to daje ljudima
kasicicu dostojanstva i ponosa““. Mislim da je ropstvo krajnja opresija.
Biti rob je u ravni sa biti mazohista 1 podnositi stvari. Ta snaga te
uslovljava da prihvati§ sebe, ne znam, - pronades tu stvar koja je
pomogla tvojoj baki ili prabaki da sve to podnese; Sto ju je napravilo
tako jakom osobom. Bez tog osecaja opresije, ironi¢no, napredovanje
se ¢ini teskim (Saltz, 1996: 86).

Voker isti¢e simboli¢nu igru mo¢i izmedu belaca 1 crnaca i predlaZe prevazilaZenje polozaja
zrtve koja latentno postoji u svesti afroamericke manjine. Ova umetnost se stavlja u sluzbu sredstva
za progres ali takode i ideoloske zamke. Romantizovanje afroamericke proslosti otkriva duboko
problemati¢no konstruisanje identiteta afroameric¢ke manjine. Izjavom da svi crnci Zele da pomalo
budu robovi, Vokerova kritikuje obrazovanje afroamericke istorije koja ropstvo posmatra kao
plemenitu proSlost 1 izvor snage. U slicnom maniru Fanon zakljucuje da ¢e rob koji se nikad ne
izbori za slobodu, kome je gospodar jednostavno poklonio dozvolu da bude slobodan, ostati rob do
groba (Hard- Negri, 1993: 148).

Kara Voker je svesna svog poloZzaja manjine u americkom drustvu koje stigmatizuje crne
zene, njihov identitet i seksualnost. Puno kritika upucenih Kari Voker je ukljucivalo i njen li¢ni
zivot, odabir partnera i osnivanje porodice. Kara Voker je preseljenjem iz Kalifornije u DZordZiju sa
svojih 13 godina dozivela kulturni Sok i traumu. Ona navodi da je ,, preseljenje u Dzordziju bilo kao
putovanje kroz vreme, sa druStvenim teskobama, dozvoljenim i zabranjenim radnjama i postupcima
i konzervativnim, rasno baziranim hri§¢anskim ubedenjima, podelama sa kim je dozvoljen razgovor
1 druZenje a sa kim ne” (Sheets, 2002). Suocena s tabuom medurasnog zabavljanja, koji je na Jugu i
dalje bio prisutan, Kara Voker se prise¢a neprijatne situacije kada je prilikom Setnje sa svojim belim
momkom DZonom zatekla poruku na kolima od Kju Kluks klana koji se obracao njemu sa
porukama mrznje prema crnim zenama i navodnoj moralnoj degradaciji koja prati ovakav odnos
(Hannaham, 1998). Kara Voker je €esto zbunjivala javnost izjavama o svojim vezama sa belcima i
kako se to projektuje na njen umetnicki rad:

Shvatila sam da sam prekretnica u njihovom seksualnom iskustvu-
uspeti da budes§ sa crnom Zenom, bila je jedna od onih stvari koju
StikliraS na listi licnih dostignuéa. To je ve¢ imalo pomalo
mazohisti¢an efekat: da si bila samo telo za neiju Zivotnu pricu.
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Pretpostavljam da sam tada odlucila da ponudim pogled postrance: da
budem ropkinja samo malo... Pa sam iskoristila ovaj mitski,
fikcionalni ropski lik da opravdam sebe, da ponovo stvorim sebe u
nekim drugim situacijama (Seidl, 2009).

Kritikuju¢i publiku u Atlanti Vokerova primecuje da u Atlanti postoji jaka srednja klasa
Afroamerikanaca koji posecuju izlozbe i koja je prilicno konzervativna: ,,Oni ne zele da vide nista
Sto bi ih naljutilo, ili otkrilo neke emocije ili seanja koja su duboko zakopana u njihovoj podsvesti*
(Walker, 1998). Argument koji Pindel istie je da rasisti¢ka struktura umetnickog sveta privileguje
prezentovanje negativnih slika crnila nasuprot pozitivnim (Pindal, 2009: 60). Ona nastavlja da su
vecina kolekcionara, akademskih i muzejskih kustosa kao i publike koji se okupljaju oko umetnosti
Kare Voker belci. Tako Vokerovu fetiSiziraju bela publika 1 umetnicki establiSment.

6.3.1. Kara Voker i slojevi trauma

Kara Elizabet Voker (1969) je savremena americka slikarka, graficarka, umetnica instalacije
1 reziserka. U svom umetnickom radu se bavi istrazivanjem rase, roda, seksualnosti, nasilja i
identiteta. Kara Voker je rodena u Stoktonu, Kaliforniji. Njen otac, Lari Voker, priznati je slikar i
profesor. Porodica se preselila u Atlantu, DzordZiju 1983. godine, kada je njen otac dobio posao na
Drzavnom univerzitetu DZordzije. Kara Voker je obrazovanje stekla na Koledzu u Atlanti 1991.
godine a master diplomu na Skoli za dizajn Rod Ajlend 1994. godine. Dobitnica je Mekarturove
stipendije 1997. godine. Kara Voker zivi i radi u Njujorku. Umetnicki rad Kare Voker se tice
koncepta afroameri¢kog identiteta i politike, kompleksne i problemati¢ne konstrukcije afroamericke
umetnosti 1 pozicije umetnika koji redefiniSe i promislja sopstveni identitet u okviru savremenih
umetnickih praksi.
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Slika broj 6. Kara Walker. Gone: An Historical Romance of a Civil War as It Occurred b’tween the
Dusky Thighs of One Young Negress and Her Heart. 1994. (Paper, Overall 13 x 50’ (396.2 x 1524 cm). Gift of
The Speyer Family Foundation in honor of Marie- Josee Kravis. (Kara Voker, Prohujalo, istorijska romansa
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gradanskog rata kao Sto se desila izmedu mraénih butina jedne mlade crnkinje i njenog srca, 1994. Poklon
fondacije porodice Speyer u ¢ast Mari Hose Kravis).

Gone, An Historical Romance of a Civil War as It Occurred Beetween the Dusky Thighs of
One Young Negress and Her Heart (1994) ( Prohujalo, istorijska romansa gradanskog rata kao Sto
se desila izmedu mracnih butina jedne mlade crnkinje i njenog srca) prvo je delo seenih crnih
silueta koje je Kara Voker izloZila 1994. godine. SecCene figure izloZene na zidu kreirale su
panoramski mural koji je podsecao na ciklorame kasnog 18. i ranog 19. veka. Naslov rada se odnosi
na roman Gone with the Wind (Prohujalo s vihorom) Margaret Micel 1 kasniju filmsku adaptaciju
ovog romana koji je postao deo popularne kulture.

Istorijska romansa smeStena u vreme ameri¢kog gradanskog rata je posluzila kao okvir delu
Kare Voker, koja rekontekstualizuje problem robovlasniStva i razli€itih odnosa crnaca i belaca
americkog Juga. Na muralu velikih dimenzija (396.2 x 1524cm) vidimo razli¢ite scenarije. Narativ
pocinje romanticnim prizorom punog meseca i dvoje mladih ljudi odevenih u modernu odecu
aristokrata 19. veka koji se naginju kako bi se poljubili. Ispod suknje mlade zene primecujemo jos
jedan par bosih nogu, dok je muSkar¢ev mac nagnut tako da bode zadnjicu crnog deteta koje u ruci
drzi mrtvog labuda i nagnuto je nad figurom crnkinje koja sedi u jezercetu krvi pored glave
muskarca koji je obezglavljen.

Prica se nastavlja drugom grupom na brdu, gde primecujemo mladog gospodara i robinju
koja kle¢i 1 pruza mu oralni seks, dok decak pruza ruku kako bi dohvatio figuru koja lebdi u
vazduhu uz pomo¢ prenaduvanog, balonskog penisa. Na zemlji robinja stoje¢i podize nogu dok rada
dvoje dece. Desno od nje je crna zena u ritama koja drzi metlu u ruci dok je nosi gospodin odeven
elegantno, medutim njegovu glavu ne vidimo jer je uronjena u medunozje zene.

Kara Voker koristi rasisticke stereotipe ukazujuci na vezu izmedu istorije robovlasnistva i
nasilja. Vanina Ziri umetni¢ku formu siluete u radovima Kare Voker posmatra kao ¢in rezanja
figura iz njihove crne podloge (istorije) i kao napad na ideju istorijske reprezentacije ropstva (Gete,,
2016: 1). Redukcijom individualnih li¢nosti na karikature, aktivira se Citanje rasnih profila kao i
socijalna pozicija posmatraca (isto).

Zazorni prizori brutalnih sadomazohistickih odnosa gospodara i robova sa eksplicitnim
seksualnim scenama, stvaraju osecaj nelagode i stida. Afroamericka umetnicka zajednica je u ovim
prizorima videla ismevanje i izdaju zrtava ropstva. Kritika umetnosti Kare Voker od strane Beti Sar
za transgresivnu upotrebu stereotipa za razliku od progresivnih slika osnazivanja crne zenskosti,
ukazuje na razli¢it odnos prema rasnoj traumi. Sar se zalaze za emancipaciju stereotipne slike
Afroamerikanki, dok KaraVoker insistira na suocavanju sa duboko potisnutim traumama istorijskih
nepravdi koje opterecuju i oblikuju sadasnjost americkog drustva.

Jedna od najdubljih trauma je ona koja je vezana za crnu zensku seksualnost i crno zensko
telo. Istoricarka umetnosti Lisa G. Kolins podseca da je crni Zenski akt jako dugo bio problematic¢an
u umetnosti, 1 da je jako dugo bio odsutan kao tema uz sporadi¢ne prikaze hiperseksualizovanih
slika crnih Zena koje su koris¢ene kao izgovor za legitimizaciju sistemskog silovanja u ropstvu i
kolonijalizmu (Gail-Collins, 2002: 12-45). Vanina Ziri objadnjava upotebu seksualnosti kod Kare
Voker kao alegorijsku funkciju potrosnje i kontemplacije o proslosti i istoriji (isto, 3). Ona dalje
navodi da ovu umetnost treba posmatrati u afro-feministickim okvirima.
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U delu Prohujalo Kara Voker na satiriCan nain prikazuje seksualne scene koje se
odigravaju na plantazama ameri¢kog Juga. Voker suprotstavlja sliku neZnosti 1 ¢ednosti belkinja
nasuprot zivotinjske seksualnosti ropkinja koje ucestvuju u raznim seksualnim perverzijama.
Krinolina, simbol moralnosti i ¢ednosti gospodarica Juga (Rejmond, 348-9) kod Kare Voker dobija
nove konotacije potisnute strasti. Ispod suknje bele gospodarice, primecujemo jos jedan par nogu,
koje mogu pripadati ljubavniku ili ljubavnici ovog para koji se nalazi u romanti¢nom zanosu. Mac
muskarca je oStricom okrenut prema zadnjici crnog deteta Cije kikice podsecaju na davolje rogove i
u ruci drzi le§ ptice. Anet Dikson navodi da je u pitanju labud koji simboli¢no predstavlja rasno
mesanje kod silueta Kare Voker (Dixon, 11-25).

Plantaza predratnog Juga postaje psiholoski teren gde senke gospodara i robova otelovljuju
potisnute predrasude, Zelje 1 opsesije koje savremena americka kolektivna svest odbija da prizna,
vizualizuje 1 pomiri (Raymond, 349). Publika koja posmatra ova dela biva metaforicno i
emocionalno preneta na plantazu sopstvenih rasnih i rodnih predrasuda, kompleksa superiornosti i
inferiornosti, strahova 1 fetiSa (isto).

Na muralu Slavery! Slavery! Presenting a GRAND and LIFELIKE Panoramic Journey into
Picturesque Southern Slavery or “Life at ‘Ol’ Virginny’s Hole’ (sketches from Plantation Life)”
See the Peculiar Institution as never before! All cut from black paper by the able hand of Kara
Elizabeth Walker, an Emancipated Negress and leader in her Cause, 1997 (page 260 foldout)
(Ropstvo! Ropstvo! Predstavljamo veliko i realno panoramsko putovanje u slikovito juznjacko
ropstvo ili Zivot u starom Virdzinijskom Holu (skice iz Zivota na plantazi) Vidite Jedinstvenu
Instituciju, kao nikad pre! Sve izrezano na crnom papiru od strane spretne ruke Kare Elizabet
Voker, emancipovane crnkinje i vode za njenu stvar (strana 260 preklop), Kara Voker parodira
funkciju ciklorame, predstavljajuci fragmentisane scene iz istorije, koja je izrezana iz popularne
imaginacije i rasistickog ponavljanja u vizuelnoj kulturi.

Narativ koji predstavlja Zivot na plantazi je monstruozan i komican: rob iskace iz kocija
dok ga gospodar juri vilama, obezglavljen decak juri za kokoSkom, dve figure na krovu imaju
seksualni odnos, ropkinja plese sa detetom, drzec¢i noz iza leda, nage robinje stoje jedna na drugoj u
formi fontane dok telesne tecnosti izviru iz svih otvora na telu.
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Slika broj 7. Slavery! Slavery! Presenting GRAND and LIFELIKE Panoramic Journey into Picturesque
Southern Slavery or “Life at ‘Ol’ Virginny’s Hole’ (sketches from Plantation Life)” See the Peculiar Institution
as never before! All cut from black paper by the able hand of Kara Elizabeth Walker, an Emancipated Negress
and leader in her Cause, 1997. (page 260 foldout). (Ropstvo! Ropstvo! Predstavljamo veliko i realno panoramsko
putovanje u Zivopisno juZnjacko ropstvo ili Zivot u starom Virdzinijskom Holu (skice Zivota sa plantaZe)

Vivijen Grin Frid u delu Against Our Will: Sexual Trauma in American Art Since 1970
(Protiv nase volje: Seksualna trauma u americkoj umetnosti od 1970) umetni¢ko delo Kare Voker
vidi kao ponavljajuce scene neprestanih seksualnih, nasilnih, perverznih trauma bez moguénosti
iskupljenja (Fryd, 2019: 254-255). Scene koje se smenjuju karikiraju rasne streotipe 1 suocavaju
posmatraca sa rasistickom vizuelnom imaginacijom koja kreira istorijsko paméenje robovlasnistva i
Zivota na plantazi u savremenoj popularnoj kulturi. Kroz Citanje obrisa i senki tela u pokretu,
traumatsko paméenje rasne mitologije se ponovo prozivljava. Tako se originalni traumatski dogadaj
vraca u formi kolektivne traume istorijskog nasleda rasizma, ozivljavaju¢i traumu zrtve ali i
pocinioca nasilnih dogadaja.

Gvendolin Duboiz So naglaava emocionalnu potentnost prizora u delu Kare Voker kao
moc¢no sredstvo u pregovorima izmedu traumatskog pamcenja i sadasnjosti. Kroz kompleksnu vezu
referenci koje pokrecu licna i kolektivna iskustva, posmatra¢ nije viSe u neutralnoj poziciji svedoka,
ve¢ zauzima poziciju zrtve ili poziciju pocinioca. Autorka dalje navodi da krivica nasleda
robovlasni$tva nije samo na teretu belaca ve¢ i Afroamerikanaca koji se suocavaju sa traumatskom
mogucénoscu da su njihovi preci bili saucesnici u nasilnoj kulturi u kojoj su bili prisiljeni da zive
(Dubois Shaw, 2004: 62). U sliénom maniru kustos Judzi Dzo naglasava da sposobnost posmatraca
da desifruje 1 dodeli znacCenje iseCenim obrisima kose, delova tela, odece i pejzaza, osvetljava
zajednicki vizuelni vokabular. Tako i publika koja je odrastala u periodu nakon gradanskih pokreta
Sezdesetih godina, prepoznaje navodno istrebljene rasne stereotipe predratnog Juga kao istorijsko
pamcenje. On zakljucuje da sam impuls da ove senke prihvatimo kao pouzdane kodove roda, rase,
ere 1 klase izrazava mnoge rasne fantazije i odnos Amerikanaca prema njima (Joo, 2002: 29).
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Umetnicke predstave Kare Voker subverzivno zavode posmatrace kroz poznate i apsurdne
prizore istorije afroamerickog iskustva, destabilizuju¢i savremeni rasizam u popularnoj kulturi. Na
taj naCin ona prekida ponavljajuc¢i ciklus traumatskog pamcenja predstavljajuéi svoje izvore kao
satiri¢ne pukotine kolektivnog pamcéenja. Kroz aproprijaciju vizuelnog vokabulara rasizma u
Americi, umetnicka predstava postaje prostor suoCavanja sa potisnutim traumama i pocetak
ozdravljenja. Senke izlaze iz okvira egzistencije istorijskog paméenja u magloviti prostor potajnih
zelja, fantazija i fobija. To su slike potisnutih trauma koje se probijaju u javni prostor umetnicke
imaginacije i kulturnog pregovaranja o ovim teskim pitanjima koja opterecuju americ¢ko drustvo.

Jasmil Rejmond je izvrSila specifi¢nu klasifikaciju tema koje se javljaju u siluetama Kare
Voker u delu Maladies of Power: A Kara Walker Lexicon. Ona pronalazi ponavljaju¢e motive u
njenim delima kao simbole odnosa mo¢i i podredenosti, alegorijskih znacenja, filozofskih
asocijacija i vizuelnih referenci koje naziva re¢nikom vizuelnih simbola (Raymond, 348). Rejmond
razlikuje slede¢e motive:

- krinoline

- Cizme i cipele

- nozevi, ostrice 1 konopac

- voda

- rodenje

- feces i semena te¢nost

- majc¢ino mleko (Reymond, 348-370).

Krinolina predstavlja simbol moralnosti, ¢estitosti i mode gospodarica Juga. Rejmond naglasava da
ovaj motiv koji je Cesto prisutan u slikama Kare Voker nije u sluzbi zastite vrline ve¢ kako bi
prikrio potisnute zelje kako belih gospodarica, tako i robinja predratnog Juga (Reymond, 349). Na
muralu Gone, (1994) ono $§to se krije pod suknjom romantizovane proslosti, otkriva niz pozudnih
dogadaja koje dovode u pitanje moralna osecanja posmatrac¢a. Rejmond istice da je u pitanju igra
koja posmatrace uvlaci u interakciju sa delom, preuzimanje i igranje uloga kao i putovanje kroz
vreme traumaticne, potisnute i romantizovane proslosti (isto, 349).

Obuca koja podrazumeva dugacke ¢izme gospodara plantaze kao i1 prefinjena obuca gospodarica,
sluze kao simbol koji odvaja 1 razlikuje gospodare od bosonogih robova. Jasmil Rejmond pronalazi
u siluetama dece-robova koji nose po jednu preveliku ¢izmu, odnos koji se namece ovom
vizuelnom predstavom. Ovo moZe ukazivati na poseban status robova koji su obavljali poslove u
domacdinstvima ili ukazuje na nepriznato ocinstvo mulatske dece (isto,350). Ovi predmeti ,,narocite
naklonosti”, zaklju¢uje Rejmond, ukazuju na konstantnu pretnju kaznom ili ponizavanjem ukoliko
se pobune protiv svog polozaja kao i na buduénost (rada na polju, silovanja, preprodaje) koja ceka
ropsku decu dok narastu do veli¢ine obuce sa kojom se igraju. Obuca oznacava pitanje vlasniStva u
vizuelnoj simbolici Kare Voker. Odevni predmeti postavljaju uslove odnosa moci, posedovanja i
vlasnistva kao i razlicite scenarije seksualnih, nasilnih i romantizovanih radnji na plantazi.

Nozevi, oStrice 1 konopci predstavljaju jos jedan vizuelni simbol koji se ponavlja u delima Kare
Voker, ilustruju¢i fantaziranu verziju predratnog Juga, sa nasilnim scenama mucenja, ubistava,
silovanja i samoubistava. Jasmil Rejmond naglasava da je vizuelna strategija Kare Voker
demistifikacija istorije ropstva i Zivota na plantazama ameri¢kog Juga, koju prati ekstremna
apsurdnost Sokantnih i nasumi¢nih dogadaja sa opakim posledicama (isto,353). Kara Voker definise
svoj umetnicki postupak u odnosu ,,dvodelno istrazivanje i jednim delom paranoi¢na histerija”
(Walker, 2003). Kara Voker prikazuje razli¢ite scene koje prikazuju i gospodare kao i robove kako
nanose bol 1 nasilje, uspostavljaju¢i odnos objektivizacije moc¢i, gde je samoubistvo konacni ¢in
osvete roba (Reymond, 354). Cin samosakacenja se u vizuelnoj predstavi Kare Voker predstavlaja
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kao ¢in transgresije i osnazenja, kao i preuzimanja sopstvenog zivota i sudbine. Prisutne su razlicite
scene pozara, amputiranja ruku i nogu kao ¢in krajnjeg otpora i pobune.

Slika broj 8. Kara Walker, Look away! Look away! Look away!, 1995. Cut paper and adhesive on wall, 156 in. x
540 in. Marieluise Hessel Collection. (Kara Voker, Ne gledaj! Ne gledaj! Ne gledaj! 1995. Isefeni papir i lepljiva
traka za zid. Kolekcija Mariluz Hesel).

b5

Slika broj 9. Kara Walker, The end of Uncle Tom and the Grand Allegorical Tableau of Eva in Heaven, 1995.
(Kara Voker, Kraj ¢i¢a Tome i velika alegorijska tabla Eve na nebu, 1995.)

&
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Slika broj 10. Kara Walker, The Battle of Atlanta: Being the Narrative of a Negress in the Flames of Desire- A
Reconstruction, 1995, cut paper on wall, (4x9.1m), private collection (Kara Voker, Bitka kod Atlante: Kao
privovedanje crnkinje u plamenu Zelje- rekonstrukcija, 1995.)

Prizori vode, brodova, ¢amaca, talasa referiSu na transatlantski saobracaj koji je prevozio robove iz
Afrike do JuZne 1 Severne Amerike i1 Kariba. Voda simboliSe brutalnost trgovine robljem, nasilno
kidnapovanje i gubitak identiteta Afrikanaca. Atlantski okean je predstavljen kao fluidna sila koja
diriguje razmenu kulturnih kodova, uticaja i preuzimanja izmedu Evropljana koji upadaju na tude
zemljiste 1 africkih domorodaca (Reymond, 355). Afrikanci su predstavljeni kroz objektivizaciju
telesnih karakteristika tipicnih za africke maske i fetiSe, izduzenih glava 1 udova u susretu sa
kolonijalnim predstavnicima (isto, 355). Porobljavanje Afrikanaca obuhvata razli¢ite prakse nasilja
1 zloupotrebe, od izmeStanja ovih ljudi sa jednog geografskog i kulturnog podruc¢ja u drugo,
neprijateljsko 1 robovlasnicko do preuzimanja kulturnih obrazaca koji su inspirisali modernu
umetnost pocetkom dvadesetog veka.
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Slika broj 11. Kara Walker, Endless Conundrum, An African Anonymous Adventuress, 2001, cut paper,
180x420in. (Kara Voker, Beskrajna zagonetka, Africke anonimne avanture, 2001.)

Mala deca 1 bebe se u likovnim prikazima Kare Voker nalaze u razli¢itim situacijama izmedu zivota
i smrti. Cesto su prikazana kao ispadaju iz majéine utrobe mrtva rodena, prika¢ena pup&anikom ili
namerno odbacena i zrtvovana. Kako su Afroamerikanci u instituciji ropstva koris¢eni kao
rasplodna stoka, ¢iji je broj trebalo neprestano uvecavati, nametnute trudnoce i oduzeta deca u
Vokerinom vizuelnom izrazu dobijaju parodi¢ne i tragikomicne konotacije. Rejmond tumaci
animirani film: 8 Possible Beginnings or: The Creation of African-America, a Moving Picture by
Kara E. Walker (2005) kao mit o crnom iskustvu u Americi. Film zapoc€inje u stilu poznatog filma
Birth of a Nation.”® Vokerino delo sluzi kao antiteza Grifitovog pokusaja da opravda segregaciju.
Ovaj film je bio inspirisan rasistickim delom Tomasa Diksona, The Clansman: An Historical

Romance of the Ku Klux Klan (1905).

> Rodenje nacije je slavni, kontraverzni nemi film iz 1915. godine koji je reZirao Dejvid V. Grifit.
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Slika broj 12. Kara Voker, Isecak iz 8 Possible Beginnings, 2005. “Motherland”.

Slika broj 13. Kara Voker, Isecak iz 8 Possible Beginnings, 2005. ”Along a Watery Road”
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Slika broj 14. Kara Voker, Isecak iz 8 Possible Beginnings, 2005, “The New World”.

Slika broj 15. Kara Voker, Ise¢ak iz 8 Possible Beginnings, 2005, “New Labors”
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Slika broj 16. Kara Voker, Isecak iz 8 Possible Brginnings, 2005, “ Plantin’ Time”

Slika broj 17. Kara Voker, Isecak iz 8 Possible Beginnings, 2005, “ A Darkey Hymn: ‘All I Want””
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Slika broj 18. Kara Voker, Isecak iz 8 Possible Beginnings, 2005, “The Story of Br’er Rabbit, Br’er Fox, and
How Briar Patch County Come to Be Called That”.

Kara Voker posmatra proslost kroz savremene tegobe: ,,Jedna tema u mom umetni¢kom radu je
ideja da je crni subjekt u sadasnjem vremenu kontejner specificnih patologija proslosti i konstantno
se hrani i raste iz tih bolesti.. mutna, toksi¢na voda postaje amniotska te¢nost potencijalnog novog i
teSkog rodenja, ispiraju¢i kohernetno i tvrdoglavo telo strahova i1 sumnji” (Walker, 2006 u
Reymond, 358).

Kara Voker iznosi pricu koja pocinje na moru gde se pojavljuje brod sa koga se bacaju tela u vodu.
Tela su markirana re¢ima: AFRICAN, AUTHENTIC, BLACK, ONE FAKER, A WANNABE. Sledec¢a
scena prikazuje dolazak na Motherland gde oteti Afrikanci u€estvuju u industriji pamuka. Scena
seksualnog odnosa izmedu crnog roba King Cotton (Kralj Pamuka) i belog robovlasnika rezultira
trudno¢om Kralja Pamuka koji rada crnu mladicu pamuka (koja izgleda kao mali penis belog
robovlasnika). Slede¢a scena prikazuje devojéicu u peéini pracenu senkom svog gospodara dok
recituje monolog u kome otkriva zelju da ,,bude bela”. Poslednja scena prikazuje lin€ovane robove,
zeca i lisicu u stilu poznate knjige Dzoela Cendlera Harisa Uncle Remus: His Songs and His
Sayings™* (1881).

Vokerino delo 8 Possible Beginnings je vizualna zagonetka koja
postavlja puno pitanja dok obelodanjuje maligno korenje crnackog
iskustva u Sjedinjenim Drzavama. Vokerova ne govori u Kkorist
uopStene muke. Ona ne garantuje optuzivacki glas likovima, niti
maskira Zrtve viktimizacije. Umesto toga ona nudi osam hipoteza iz
kojih mozZemo skupiti ontolosko objasnjenje porekla, opsega i dubine
rasizma. Poput ujka Remusa, njena uloga je trik-majstora koji

>* Ujak Remus je fiktivni lik koji se pojavljuje u pricama i basnama ameri¢kog knjizevnika Dzoela Cendlera Harisa. On
predstavlja crnog roba na juznjackoj plantazi koji pric¢a price koje sadrze afroamericki folklor. Ujak Remus prica price
malom Timiju, unuku svog belog gospodara poucne basne o Brer Zecu i Brer Liscu koji imaju ljudske osobine
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ponekad povuce slabe zice koje probude ocaj naSeg kolektivnog
pamcéenja i zaneme pitanja oprosta (Raymond, 359).

Prizori telesnih izluCevina su veoma cesto prisutni u delima Kare Voker. Abjekatski prizori
izmeta, maj¢inog mleka, semene teCnosti izazivaju razliita ose¢anja u posmatracu od gnusanja,
stida do komi¢nih 1 grotesknih ismejavanja 1 apsurdnih stanja. Kara Voker istice: ,,Svaki put kada
posetim buvljake, vidim nesto poput pikaninija sa glavom u klozetu. Ova asocijacija crnih ljudi sa
izmetom docarava vrlo rano seéanje...pitajuci se koje je boje izmet mojih belih prijatelja. Ko god
da je napravio originalnu igracku, bukvalno je angazovao toalet prema njegovom ili njenom
humoru, ha ha. Ipak, smatram ove skaradne, telesne asocijacije izuzetno vaznim. Odnosim se prema
njima kao...ovo crno telo...zongliraju¢i okolo i predstavljajuéi sve osim samog sebe (Walker in
Alberro, 1996: 27). Jasmil Rejmond u prizorima figura koje izbacuju izmet, pronalazi poruke
opscenosti, neposlusnosti i prkosa. Ona istice ,rasisticku imaginaciju koja paradira crnim
umetnicima/umetnicama kao izvrsnim primercima ¢iji iskonski instinkti 1 stvaralacki talenti treba da
zabave 1 pocaste burzujsku publiku” (Reymond, 361). Prizorima vrSenja nuzde, Kara Voker
pozicionira status robova/ljudske stoke u robovlasnickom sistemu. Osvréuéi se na analnu fazu
razvoja dece kod Frojda, koju on vezuje za osobine tvrdicluka, nagomilavanja bogatstva, Rejmond,
stavlja u slican kontekst Vokerin rad Presenting Negro Scenes Drawn Upon My Passage Through
the South and Reconfigured for the Benefit of Enlightened Audiences Wherever Such May Be
Found, By Mpyself, Miss K. E. B. Walker, Colored (1997), koji prikazuje nagu robinju koja vrsi
nuzdu na gomili izmeta. U podnozju brdasceta, robovlasnik kupi izmet kao dragocenu stvar, dok ga
robinja istovremeno jede. Ocaj, ranjivost 1 fizi¢ka izloZenost nagog Zenskog tela, kontrastirana je
pohotnoscéu i gladom muskog elegantno odevenog robovlasnika. Da li je trovanje izmetom c¢in
poslednjeg otpora robova begom u smrt? Moralna superiornost tako postaje pitanje koje Kara Voker
postavlja posmatra¢ima ovih nasilnih i morbidnih scena dok otkriva strasnu istoriju koja je
romantizovana, eufeminizovana i stavljena po strani u dominantnoj kulturi.

Slika broj 19. Kara Voker, Detail of Presenting Negro Scenes Drawn Upon My Passage Through the South and
Reconfigured for the Benefit of Enlighted Audiences Wherever Such May Be Found, 1997 . (Kara Voker, detalj
iz prezentacije crnackih scena nacrtanih prilikom mog prolaska kroz Jug, rekonfigurisane u korist prosvetljene
publike gde god se nadu).
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Slika broj 20. Kara Walker, A Means to an End...A Shadow Drama in Five Acts, 1995. (Kara Voker, Sredstvo
za okoncanje drame iz senke u pet ¢inova, 1995.)

a

Slika broj 21. Kara Walker, Detail of The End of Uncle Tom and the Grand Allegorical Tableau of Eva in
Heven, 1995. (Kara Voker, detalj iz kraja ¢i¢a Tome i velike alegorijske table Eve u raju, 1995.)

Majcino mleko je simboli¢na slika koja je Cesto prisutna u vizuelnom vokabularu Kare Voker.
Majcino mleko predstavlja vezu sa svojim potomstvom, prirodno pravo majke 1 deteta, koje u
sistemu ropstva Cesto biva zloupotrebljeno, nasilno oduzeto, uskra¢eno. Robinjama je cesto
nametnuto da prekinu dojenje dece, kako bi radile na polju, ili postaju dojilje bele dece svojih
gospodara. Frederik Daglas u svojoj autobiografiji isti¢e surovosti robovlasni¢kog sistema koje je
iskusio na sopstvenoj kozi: ,,Praksa razdvajanja dece od majki i angazovanje majki na radu
dovoljno daleko kako se ne bi mogli sretati, osim u dugim vremenskim intervalima, upecatljivo je
obelezje surovosti 1 varvarizma robovlasni¢kog sistema. Ali ovo je u potpunom skladu sa Sirim
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ciljem ropstva, koji je uvek i svuda, da ¢oveka svede na nivo zveri. To je uspesan metod satiranja
svake pravedne ideje svetosti porodice kao institucije iz uma 1 srca roba...Moja sirota majka, kao 1
mnoge zene-robinje, imala je puno dece, ali ne i PORODICU!* (Douglass, 1857: 38-48 u Gaji¢,
2020: 30).

U Voljenoj, Toni Morison slikovito daje prikaz ropskog zivota majke koja nema nikakve kontrole
nad sudbinama svoje dece u liku Bejbi Sags:

,»Svako koga je Bejbi Sags znala, a kamoli volela, ako nije pobegao ili
bio obesSen, bio je iznajmljen ili unajmljen, kupljen ili otkupljen,
ostavljen sa strane, dat kao polog, dobijen na kocki, ukraden ili otet.
Osmoro dece dobila je sa Sest razlicitih ofeva. Ono S§to je nazivala
gadoscu zivota zapravo je bio Sok od spoznaje da niko nije prestao da
igra dame iako su sad njena deca bila figure. Halija je uspela najduze
da zadrzi. Dvadeset godina. Citav jedan Zivot. A to joj je bez sumnje
bilo dozvoljeno kao iskupljenje Sto su joj dve Cerke, koje su jo$ imale
mlecne zube, prodate a da se nije ni pozdravila s njima. Kao
iskupljenje za to Sto je Cetiri meseca spavala sa nadglednikom da bi
zadrzala trece dete, sina. Njega su narednog prole¢a trampili za drva, a
ona je zatrudnela sa covekom koji joj je obecao da joj nece prodati
sina, a ipak jeste. To dete nije mogla da voli, a ostalu decu nije zelela
da voli. ,,Bog uzima $ta ho¢e®, kazala je (Morison, 2013: 42).

Kara Voker predstavlja slike dojenja kao direktnu asocijaciju sa majéinstvom, odgojem, negom koja
je robinjama cesto poricana kao prirodno pravo. U detalju siluete 4 Means to an End...A Shadow
Drama in Five ACTS (1995) vidimo mladu robinju koja se naslanja rukom na kuk, dok joj beli
deCak (starijeg uzrasta od odojceta) visi zakacen za dojku. Dojilja tako stoji na raspolaganju
mladom belom gospodaru, da utoli Zzed onoliko koliko on to zeli. Ovaj vizuelni prikaz podseca na
scenu u Voljenoj kada Seti nasilno isisaju mleko dva necaka upravnika plantaZe: ,,dva decaka
skramastih zuba, jedan mi sisa sisu, drugi me drzi, a njihov uditelj knjiski moljac sve gleda i
zapisuje ““ (Morison, 2013: 97).

Jasmil Rejmond istice fizicke tenzije i metaforicke implikacije na piramidalnoj kompoziciji The
End of Uncle Tom and the Grand Allegoric Tableau of Eva in Heaven (1995) gde se motiv dojenja i
zloupotrebe usloZnjava. Piramidalna kompozicija se sastoji od tri Zene robinje i odojCeta koje stoje
u odnosu medusobnog dojenja. Rejmond pronalazi frapantnu sliku stanja urgentnosti dok dete
pruza obe ruke prema majcinoj dojci, koja se naginje i uspostavlja odnos medusobnog
zadovoljavanja zedi sa drugim Zenama. Ona smatra da mleko simboli¢no predstavlja ,,bogatiji
nektar koji afirmiSe njihovo zajednicko naslede®. Ogoljeni od svoje bioloske funkcije, materinski
¢in laktacije se vraca kao oralna transfuzija koja je istovremeno senzualna i odvratna, pri ¢emu je
predacka linija isprana i konzumirana toliko puta od bezimenih majki, sestara, ¢erki i unuka“
(Reymond, 366). Rejmond zakljucuje da oralna fiksacija likova u Vokerinim delima proizilazi iz
njihovog ropskog poloZzaja, gde su ove figure u stalnom stanju infantilnosti, u stanju neprekidnog
dojenja koje ne gasi njihovu zed (isto, 368). O zadrzavanju robova u vecitom stanju infantilnosti
piSe 1 Stevan Gaji¢, osvréuci se na slucaj Frederika Daglasa koji je tek kad je postao slobodan
doziveo puno znacenje punoletstva. On isti¢e da je znacenje re¢i boy, ,,decak™, na americkom Jugu
u vreme robovlasniStva, predstavljalo poniZenje i inferiornan polozaj robova. Tako je gospodar ili
bilo koji drugi beli ¢ovek ili dete sa ovim nadimkom ,,deCak* nazivao dete, odraslog crnca ili starca.
On zaklju€uje da je ,,decastvo zapravo metafora za stanje ropstva; rob je veciti ,,decak” (Gajic,
2020: 30). Daglas zaklju¢uje u svojoj autobiografiji: ,,mogao sam odrasti, ali da nikada ne postanem
covek, ve¢ da Citavog Zivota ostanem maloletan-puki deak* (isto, 31).
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6.3.2. Suptilnosti rasnih fenomena

IzloZzba A Subtlety, or the Marvelous Sugar Baby, an Homage to the unpaid and
overworked Artisans who have refined our Sweet tastes from the cane fields to the Kitchens of the
New World on the Occasion of the demolition of the Domino Sugar Refining Plant, 2014
(Suptilnost, ili Velicanstvena Secerna Bejbi, odavanje pocasti neplacenim i preopterecenim
zanatlijama koji su oplemenili nas slatki ukus od Secernih trski do kuhinja Novog sveta, povodom
rusenja Domino fabrike za preradu Secera) otvorena u junu 2014. godine u staroj Domino fabrici u
Vilijamsburgu u Njujorku, oznadila je novu umetnicku formu u likovnom izrazu Kare Voker.

Pokrovitelj izlozbe je bila organizacija Kreativno vreme, koja sponzoriSe, izvodi i
prezentuje umetnost koja se bavi istorijom, stvara novo tlo, izaziva status kvo, 1 infiltrira javni
prostor (Creative Time, 2014 Mission). Izlozba se sastojala od kolosalne sfinge stereotipne dadilje
izradene od polistirena 1 od Secera (Secerni preliv je predstavljao koZu skulpture) i petnaest figura
dece u prirodnoj veli¢ini izradenim od melase, rasporedenim oko centralne figure sfinge. Fabrika
koja je radila od 1856. do 2004. godine, trebalo je da bude sruSena a umesto nje izgraden park, a
kako bi obelezili tu transformaciju, novi vlasnici su narucili umetnicku instalaciju inspirisanu ovim
objektom (Gamso, 2018: 1).

Glava sfinge je stereotipna dadilja sa vezanom maramom oko glave, naglasenih nozdrva i
usana, obnazenim grudima i izlozenim polnim organom, prsti na jednoj ruci su savijeni tako da
tvore znak figa koji predstavlja simbol plodnosti (Carpio, 2017: 552). Figure dece u razliitim
polozajima sa pletenim korpama, izradene od melase i smole su se tokom vremena i izloZenosti
sunéevim zracima topile izazivajuéi efekat nestajanja, krvarenja.

Slika broj 22. Kara Walker, A Subtlety, or the Marvelous Sugar Baby, 2014. Installation. Photo courtesy
Creative Time. (Kara Voker, Suptilnost ili velicanstvena SeCerna bejbi, 2014. Instalacija. Fotografija iz arhive
Kreativnog vremena).
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Slika broj 23. Detail of Sugar Baby installation. Kara Walker, 2014. Photo courtesy Creative Time
(detalj instalacije Secerne Bejbi, 2014. Fotografija Kreativno vreme).

Glenda Karpio isti¢e mitsku mo¢ rasnog seksualnog stereotipa kroz grandioznost sfinge i
figurativnih detalja ali i eksplicitu formu zelje i zadovoljstva koju stereotip prikriveno i osetljivo
pruza. Istovremeno materijalizujuc¢i razmetljivu arhitekturu rasne arogancije, koriste¢i veli¢inu i
belu boju sfinge, Kara Voker razotkriva krhkost njene srzi (saCinjene od blokova polistirena)
(Carpio, 2017: 552).

Umetnicka forma Kare Voker razotkriva skrivenu igru moc¢i mita koji prati ideologiju
rasnih odnosa kroz istoriju do sadasnjeg trenutka. Tako se problematizuje istorija proizvodnje i
konzumacije Secera kao i degradacija i objektivizacija porobljenog naroda, ¢iji je rad stvarao
imperije. Naziv izlozbe Suptilnost™, po re¢ima umetnice je inspirisan specifiénim vrstama skulptura

od Secera koje su sluzene izmedu obroka na srednjevekovnim evropskim dvorovima kao poslastica.

Sfinga napravljena od Sefera moZe se posmatrati kao savremeni desert koji sadrZi pojam
mo¢i, kolonijalizma, nejednakosti i seksualnosti. Napravljena od belog Secera, koji se dobija
postupkom obrade, Kara Voker aludira na proces izbeljivanja istorije i kulture, gde se zarad profita,
ignoriSe Cinjenica o mukotrpnom radu robova koji su omoguc¢ili ogroman kapital industrije Secera.
Sfinga takode sugerise na egipatsku umetnost i civilizaciju i robovski rad koji je podigao spomenike
ove civilizacije, koji danas predstavljaju turisticke atrakcije. Predstavljena kao mitsko stvorenje sa
glavom stereotipne dadilje i telom naglaSenih erotskih atributa, Secerna sfinga Kare Voker sluzi kao
spomenik africkim robinjama.

Trauma rasizma koja vekovima oblikuje predstavu crnog zenskog tela krece se od
aseksualne stereotipne predstave dadilje do hiperseksualizovane, zivotinjske predstave Hotentotske
Venere.” Interaktivni potencijal ove izloZbe se ogleda u istrazivanju slojeva znaGenja koje umetnica

> subtlety, sotelty, soteltie( entremets(fr.)

> Slucaj Sartije Bartman je jedan od najpoznatijih slucajeva rasnog fetisizma. Bartman je 1810. godine dovedena u
London iz Juzne Afrike kao eksponat. Dobila je nadimak Hotentotska Venera i izlagana je na sceni kao divlja Zivotinja,
kako bi publika mogla da vidi njene izrazene anatomske odlike. Pored njene visine (1,37m), Bartman je postala
atrakcija zbog svojih neobicnih anatomskih karakteristika: ogromnih grudi, izbocene zadnjice i butina i uve¢anih
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naglasava. Naziv izlozbe Suptilnost se takode odnosi na moguénost publike da dopre do dubljih
znacenja od onih koja se mogu is¢itati na prvi pogled.

Pozivajucéi publiku da objavi fotografije sa izlozbe na drustvenim mrezama pod zajednickim
hashtagom, ubrzo je materijal sa izlozbe preplavio ovu sferu javnog zivota (Munro, 2014). Posetioci
su objavljivali selfije 1 fotografije na kojima su pozirali kao da lizu, Stipaju ili dodiruju grudi,
zadnjicu 1 genitalije sfinge (isto). Kara Voker odgovara da je ovaj postupak nije iznenadio:

Postavila sam dzinovsku vaginu svetu i svet je reagovao na dzinovsku
vaginu na taj nacin. To nije neocekivano... Ljudsko ponaSanje je
uvredljivo i nasilno i zamrSeno i neodgovarajuée. I mislim da se moj
rad oslanja na to. Moj rad odgovora na situacije poput ovih 1 izvlaci ih
iz publike. Imam puno video snimaka takvog ponasanja. Spijunirala
sam ih (u Miranda, 2014).

Slika broj 24. Kara Walker ,,Subtlety”, 2014. Digital photography,
social media reactions®’

Kara Voker je ubrzo nakon izlozbe objavila dokumentarni film koji je pratio reakcije
publike na izlozbu i nazvala ga An Audience (Publika). Posmatraju¢i ovaj dokumentarac kao deo
konceptualne postavke izlozbe Suptilnost razotkriva se duboko postavljen problem rasne traume u
savremenoj kulturi. Bela Secerna sfinga, uprkos svojoj monumentalnosti postaje jos$ jedan objekat
potroSnje, ovog puta umetnicke 1 kulturne. Naglasavajuéi seksualne atribute tela sfinge uz glavu
aseksualne dadilje, uspostavlja se satiriCan odnos prema stereotipu. Sfinga predstavlja mitsko bice,
izmedu zivotinje 1 ¢oveka. Afroamerikanka je stoga dehumanizovana kao grani¢ni prag zapadne

genitalija (Hall, 1997:264). Nakon njene smrti njeni organi su sacuvani u teglama, pa je publika mogla da vidi njen
mozak, skelet i genitalije, i gipsani odliv njenog tela u Museum of Man u Parizu. Godine 2002. njeni ostaci su prebaceni
u Juznu Afriku gde je sahranjena.
>’ Alexandra Orlando (2015) Summary: Kara Walker's Subtlety.
selfierhethoric.net/2015/03/11/summary-kara-walkers-a-subtlety/
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civilizacije (Davidson and Guadalupe, 2016: 190). Tretirana kao vlasnistvo, ¢ije se telo crpilo
fizickim radom uvecavanja kapitala i seksualnim zloupotrebama proizvodnje novih robova, na Sta
upucuje znak plodnosti ukrStenih prstiju sfinge, Suptilnost ozivljva potisnute traume kolektivne
svesti americkog drustva.

Umetni¢ko delo koje ispituje problemati¢nu istoriju zloupotrebe robova postaje ogledalo
savremene javnosti, pokazujuci straSno lice savremenog rasizma. Suptilnost poziva na susret sa
istorijskim traumama, stereotipima i predstavama progovarajuc¢i o nasilnoj istoriji i pozivajuéi na
dijalog.

6.4. Crtezi Kare Voker

Kara Voker je umetnica koja je prevashodno prepoznatljiva po se€enim panoramskim crno-
belim siluetema koji su je doveli u srediste javnih rasprava o rasi i mo¢i u americkom drustvu.
Crtezi ¢ine veliki opus umetni¢kog rada ove umetnice, otkrivaju¢i misaoni 1 kreativni proces i
oblikovanje ideja koje se ovaploéuju u crtezu, seCenim siluetama, kolazima, konceptualnim
multimedijalnim postavkama 1 skulpturi. Crtez predstavlja najintimniji zapis umetnika koji odrzava
vezu sa misaonim procesom, rukopisom, li¢nim aspiracijama, dok dokumentuje psiholosko stanje,
formiranje ideja 1 osecanja. CrteZ predstavlja i pocetni korak u razradi umetnickog dela koje ¢e se
realizovati u razli¢itim tehnikama. Posmatrano kao samostalno delo, crtez pruza uvid u kretanje
linije u procesu oblikovanja forme, autenti¢nosti i neponovljivosti umetnika kao nosioca
jedinstvenog umetnickog izraza.

Izlozba crteza iz 2020. godine u galeriji Sikkema Jenkins i Co. u Njujorku, obuhvata radove
na papiru iz umetnicine licne arhive ukljucujuéi i intimne zapise - stranice dnevnika, beleske o
politickim kretanjima americkog drustva, karikaturalne predstave, parodije, kao i crteze velikih
formata. Znacaj ove izlozbe se sastoji u moguénosti prac¢enja razvojnog toka umetnickih ideja Kare
Voker, koje se produkuju u javnom diskursu 1 sadrZajima koji Sokiraju 1 izazivaju snazne reakcije
publike. Centralni deo ove izlozbe predstavlja 38 crteza ciklusa The Gross Clinician: Pater
Gravidam (2018). Naslov ovog ciklusa se odnosi na sliku 7he Gross Clinic (1875) Tomasa Ikinsa,
koja prikazuje operaciju Dr. Semjuela Grosa pred publikom. Scene psiholoskog i telesnog nasilja i
konteksti medicinske brutalnosti nisu uvek jasni na ovim crtezima koji prikazuju razli¢ite simbole i
traume, ukljucuju¢i zmiju iz Edena, kro$nje palmi, policiju u pobunama, pusta polja, ruinirane
pejzaze ili bele pozadine (Sikkema Jenkins i Co., 2020). Kustosi ove izlozbe ¢e je nazvati
Postanjem Vokerine mitologije, koja je haoti¢na, brutalna i nezaustavljiva (Sikkema Jenkins i Co.,
2020). Izlozba obuhvata radove koji su nastajali tokom viSe od 25 godina umetnickog rada Kare
Voker, od devedesetih godina proslog veka do najskorijih radova grupisanih u idejne celine. Only [
Can Solve This (the 2016 election) (2016) obuhvata 21 rad, 8 tekstualnih radova 1 13 crteza. Who
Will Win the Future Race War? (2012) obuhvata delo velikih dimenzija (18x297 inca). Cetiri velika
crteza predstavljaju predsednika Baraka Obamu. Ukupan broj izloZenih radova na papiru iznosi
270.

Provokativne scene americke istorije od ropstva do predsednickih godina Baraka Obame, u
umetnickom radu Kare Voker, ozivljavaju probleme rasizma, seksizma, nasilja koje nastavljaju da
se projektuju u americkom drustvu. Kara Voker sa svojim kritickim stavom prema ovim politickim
diskursima mo¢i i nasilja, veStom rukom belezi druStvena kretanja, ne mare¢i za politicku
korektnost, cenzuru i tabue. Dzejn Haris naglaSava da bez obzira u kom medijumu se izrazava, slike
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Kare Voker evociraju potentnu mesavinu privlac¢nosti, odvratnosti i stida, delujuéi kao psihicki
klistir za duSu- prvo nam se mora smuciti kako bismo se ocistili (Harris, u Vitamin D, 322-323).
Papir predstavlja centralni medijum u kreativnom procesu Kare Voker. Beleske na papiru, od skica i
intimnih zapisa, do satiriénih komentara predstavljaju pra¢enje misaonog procesa i interakciju sa
svakodnevnim deSavanjima. Anita Haldeman pronalazi bogatu raznovrsnost u radovima na papiru
Kare Voker kao ,ilustraciju agilnosti njene imaginacije u stvaranju likova i1 nepredvidivih
metamorfoza, kao i stalozenost sa kojom privileguje narativnu dvosmislenost naspram poruke koju
$alju (Haldemann, 2020)°®.

6.4.1. Karikatura- istina i kritika

Karikatura (italijanski: caricature od caricare pretvoriti, preterati) predstavlja namerno
izobliCavanje stvarnosti isticanjem karakteristi¢énih obelezja osoba, dogadaja ili pojava. Karikatura
je crtez, opis ili prikaz koji pojavu subjekta ¢ini smeSnom ili apsurdnom radi zabave ili kritike.
Karikatura predstavlja duhoviti, satiri¢ki ili ironican komentar na odredenu situaciju (Columbia
Encycpopedia, 1993). Karikatura se najviSe veze za crtez i grafiku, kao i1 Stampane medije. Pored
likovnih umetnosti, karikatura je prisutna u knjizevnosti kao literarni zanr. Karikatura podrazumeva
uze 1 Sire znaCenje ovog termina. UZe znaenje se odnosi na portret osobe Cije su karakteristike
preterane zbog satiri¢kih ili humoristi¢kih razloga. Sire zna¢enje se odnosi na svaku vrstu satirickog
crteza ili situacijske karikature (cartoon) (Lucie-Smith, 1984: 42). Portretna karikatura predstavlja
prikaz pojedinca dok situacijska karikatura prikazuje grupu, klasu, drustvo. Drustveno angazovana
karikatura obuhvata politicku karikaturu, karikaturu ekonomskog, socijalnog statusa, karikaturu
odredene drustvene klase, dogadaja vezanih za kulturu, istoriju, naciju, religiju (Dulibi¢, 2009: 4).
Drustveno angaZovana karikatura duhovitim prikazom pokuSava raskrinkati druStvene i politicke
nepravde, izvrgnuti ruglu postupke odgovornih i uticati na javno mnjenje i pokrenuti drustvene
promene, gde je zabavni karakter karikature samo sredstvo u postizanju cilja (isto, 8). Dulibi¢ istice
da dru$tveno angazovana karikatura u svojoj istoriji nije uvek sluzila pozitivnim promenama. Cesto
je upotrebljavana u propagandne politicke svrhe, obrazuju¢i negativne stereotipe kao kod
antijevrejskih karikatura (isto, 9).

U ctrezima Kare Voker, elementi karikature uspostavljaju kriticki stav prema usvojenim
stereotipima koji su postali neodvojivi deo popularne i nacionalne kulture Amerike. Autorka
naglasava da ona Zeli da postigne odgovor od strane posmatraca: ,,Ne zelim potpuno pasivnog
posmatraca. Umetnost mi znaci tako mnogo. Biti sposoban da vizuelno artikuliSes nesto je zaista
vazna stvar. Zelela sam da stvorim delo pored koga posmatra¢ ne bi mogao da prode mirno; on bi se
kikotao nervozno, bio uvucen u istoriju, u fikciju, u nesto totalno ponizavajuce i mozda veoma lepo.
Zelela sam da stvorim nesto §to li¢i na tebe. On 1i¢i na crtanog lika, on je senka, on je parée papira,
on je van razmere. Odnosi se na tvoju senku, do neke mere i Cistoce, do ogledala” (Walker Art
Center, 7-8). Kara Voker se u svojim crteZima oslanja na prenaglasene osobine i ponizavajuce
karakteristike minstrela i rasistickih pamfleta koje kombinuje sa evrocentricnim karikaturama i
kliSeima koji su sluzili u propagandne politicke svrhe. Crtezi malih dimenzija predstavljaju razne
ponizavajuce i apsurdne radnje: penis postaje banana, figura izbacuje izmet u obliku kornjace i
zeca, giljotina postaje sunce (Vitamin D, 322).

>8 https://contemporaryand.com/exhibition
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Crtez Imposter Syndrome, velikih dimenzija (210.2x182.9cm) predstavlja kompoziciju
portreta Afroamerikanaca, postavljenih jedne pored drugih uz ivice papira formirajuci krug ¢iji je
sredi$nji deo prazan, i sugeriSe ogledalo u kome posmatra¢ moze projektovati svoj lik. Portreti su
nacinjeni od ugljena, $to dodatno doprinosi utisku crne mrlje-povrSine na belom papiru i maglovitih
prelaza od jednog portreta ka drugom. Prikazani portreti uklju¢uju razne stereotipne predstave,
ukljucujuéi dadilju, pikaninije, afro frizure, ufenjake, zabavljace, Zensku figuru sa dugom,
ispravljenom kosom, mapirajuci iskustvo afroamericke manjine u vizuelnom vokabularu i istoriji
americke kulture. Crtez Sindrom uljeza sugeriSe na psiholosko stanje koje karakteriSe osecanje
sumnje u sopstvenu vrednost, uspehe, sposobnosti i vestine. Ovaj sindrom prati strah da éete biti
raskrinkani kao varalica, odbaceni i prezreni. Prikazuju¢i razvojnu liniju videnja i predstavljanja
crnih ljudi u americkom javnom diskursu, od ropstva, preko pokreta za gradanska prava do
savremenog trenutka, Sindrom uljeza predlaze oslobadanje od traume podredenosti i rasizma.

Od pokreta za gradanska prava, javne proslave crne proslosti su se
koncentrisale na istaknute Afroamerikance, ve¢inom figure iz perioda
post-gradanskog rata koje su imale uspeSne karijere kao naucnici ili
akademici, aktivisti za gradanska prava ili politi¢ari, muzicari, atlete,
zabavljaci- standardni americki narativ o trijumfu nad nedacama, koji
obecava holivudski kraj prevazilazenju nesre¢a. Ovo su utesne slike
koje wuglavnom izbegavaju tamnu stranu kojoj se Vokerova
suprotstavlja. Napori politicke korektnosti da ukloni bilo §ta iz javnog
diskursa §to moze uvrediti ili uznemiriti, pojacava tendenciju da
skrenemo pogled od teske proslosti, da zadrzimo sva vrata Cvrsto
zatvorenim. Ali poput pokojne Nobelovke Toni Morison, Vokerova
pronalazi svoju umetnost u otvaranju prizora iz proslosti i slavljenju
onih koji leze u neobelezenim grobljima® (Walsh, 2020).

> https://artsfuse.org/198745/visual-arts-review-the-art-of-kara-walker-a-mix-of-cozy-charm-and-historic-horror/
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Slika broj 25. SI. Imposter Syndrome, 2020. (charcoal on paper, 210.2x189.9cm) Kara Walker,
Courtesy Sikkema Jenkins & Co., New York. (Kara Voker, Sindrom uljeza, ugljen na papiru, 2020. Fotografija
iz arhive galerije Sikema DZenkins).

Ciklus radova The Gross Clinician: Pater Gravidam (2018), sastoji se od 38 radova koji
variraju u veli¢ini 1 ¢ine centralni deo postavke izlozbe Drawings 2020. godine u galeriji Sikkema
Jenkins. Naziv ovog ciklusa se odnosi na poznatu sliku Tomasa Ikinsa The Gross Clinic (1875) koju
odlikuje beskompromisni realizam koji dokumentuje istoriju medicine i naucnog napretka u
Americi. Slika prikazuje operaciju doktora Grosa pred auditorijumom studenata i posmatraca,
odevenih u svecanu odecu dok pazljivo posmatraju zahvat nad pacijentom pod opStom anestezijom.
Scena prikazuje zivopisan prikaz krvi, seCenog tkiva ¢emu doprinosi i uzasnut gré¢ i odmahivanje
zene koja prisustvuje ovom dogadaju, (u pitanju je pacijentova majka). Slika je dostavljena na
izlozbu u Filadelfiji 1876. godine, kao deo proslave stogodi$njice americke nezavisnosti ali je
odbijena od strane selekcijskog zirija zbog Sokantnih i uznemirujuéih prizora. U nju je ukljucena
,,duboka briga za sudbinu ¢oveka i autorovo objektivno i mirno istrazivanje svakog detalja ljudskog
tela® (Celebonovié, 1974: 154). Ova slika beleZi epohu realizma, nauénog prosvetiteljstva i razvoja
u Americi-savremene nauke i umetnosti. Ipak, uprkos majstorstvu boje, atmosfere, svetlosti i
izrazajnosti ova slika nije naiSla na odobravanje svojih savremenika. Kritike su hvalile umetnic¢ko
izvodenje Tomasa Ikinsa ali su odbacivale motiv koji je obradivao. Realizam koji je prikazivao krv
na nozi pacijenta 1 ruci hirurga se pokazao kao previSe uznemirujuéi za viktorijanska osecanja
americke javnosti (Shapiro, 2017). Klinika Gros je bila ,,previse klinicka, previSe precizna da se
racuna za umetnost™ (Fried, 1987: 1). Kao razumevanje negativnih reakcija na lkinsovu sliku, Frid
ukazuje na postojanje trateva o devijantnoj seksualnosti umetnika koje je pratio niz skandala
vezanih za nedoli¢no seksualno ponaSanje sa modelima koji su mu pozirali. Postoje navodi da je
Ikins dozvoljavao svojim studenticama da crtaju muski akt, fotografiSu¢i izmedu ostalog, sebe i
svoje prijatelje nage (Jones, 2002). Citanje slike kroz analizu navodnih seksualnih simbola,
ukljucivalo je Citanje skalpela kao deo homoerotskog kastracionog narativa, ili prikaz anatoma kao
dominantne muskosti (Fried, 1987: 1). Hladno i profesionalno ponaSanje hirurga, precizno
naglasavanje reza i anatomskih detalja ljudskog tela, predstavljaju izvanredan prikaz istorijskog
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dokumenta iskustva iz operacione sale. Ikins je poznat po upotrebi fotografije, kako bi §to preciznije
1 tacnije preneo razli¢ite motive na svoja platna.

Vokerova, sa druge strane, referiSu¢i na ovu poznatu sliku u americkoj istoriji umetnosti,
predstavlja brutalne scene nasilja, seksistickog i rasisti¢kog izivljavanja koje postoje kao nalicje
prosperiteta 1 prosvetiteljstva americkog imperijalizma. Narativne scene u Vokerinim crteZima su
prepune Sokantnih i uznemirujuéih scena, krvi, tkiva, unakazenih tela od kojih ne mozemo odvratiti
pogled, zgrozeni eksplicitnim prizorima paralelne stvarnosti u ameri¢kom drustvu. Radovi malih
dimenzija, intimnih zapisa i svedocanstava sa svojim naslovima koji tvore igru reci i znacenja
prikazanog, upucuju na razlicite istorijske diskurse. Na jednom crtezu vidimo odrubljenu glavu
crnkinje koja pluta u jezercetu krvi ili moru sa tekstom iznad ovog prizora koji se sastoji od tri reci:
THE, HISTORY, SIDE. O kojoj strani istorije govori Kara Voker? O onoj koja je stavljena po strani,
izbrisana iz javnog diskursa, negirana. Na drugom crtezu koji prikazuje gotovo istovetan motiv
tekst glasi: THE RIGHT SIDE OF HISTORY. Manipulacija istorijskog beleZenja i formiranja
nacionalnih mitova pociva na podjarmljivanju podredenih grupa i veli¢anju sopstvenog navodnog
humanizma, medicine, nau¢nog napretka i kulturoloskih i umetnickih dostignuca.
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Slika broj 26. Thomas Eakens, Portrait of Dr. Samuel D. Gross (The Gross Clinic) 1875., ulje na platnu
(2,36x1,92m) Univerzitet Thomas Jefferson, Filadelfija.
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Slika broj 27. Installation view of Kara Walker, The Gross Clinician Presents: Pater Gravidam (2018)
(graphite, sumi ink, gofun, and gouache on paper, 38 drawings, dimensions vary, both horizontal and vertical.)
Kara Walker, courtesy of Sikkema Jenkins & Co., New York. (Kara Voker, Instalacija 38 crteza, grafit, gvas, tus
na papiru. Fotografija iz arhive galerije Sikema DZenkins).

Crtezi posveceni Baraku Obami iz 2019. godine, predstavljaju celinu od cetiri crteza velikih
dimenzija koje sumiraju vladavinu Baraka Obame kao predsednika Sjedinjenih Drzava: 1. Barack
Obama Tormented Saint Anthony Putting Up With the Whole “Birther” Conspiracy, 2. Barack
Obama as Othello “The Moor” With the Severed Head of lago in a New and Revised Ending by
Kara E. Walker, 3. Barack Obama as “An African” With a Fat Pig, 4. Allegory of the Obama Years
by Kara E. Walker.

Ovi crtezi prikazuju bivSeg predsednika SAD u razli¢itim pozama i scenarijima, od
komicnih, karikaturalnih do groteskno satiri¢nih. Crtez Barack Obama Tormented Saint Anthony
Putting Up With The Whole “Birther” Conspiracy prikazuje Obamu kao mucenika kojeg komadaju
razna ¢udovista, sugeriSuéi na zaveru oko mesta njegovog rodenja, gde su zaverenici insistirali da je
roden u Keniji, (zemlji rodenja njegovog oca), i crtez Barack Obama as “An African” With a Fat
Pig, gde je Obama predstavljen kao ,,africki” plemenski borac sa kopljem koji je nadvladao
ogromnu ruzi€astu svinju- koja simboliSe Donalda Trampa 1 rasisticku 1 poniZavajuéu kampanju
koju je vodio protiv Obame (Valentine, 2020).

Crtez Barack Obama as Othello “The Moor” With the Severed Head of lago in a New and
Revised Ending by Kara E. Walker, prikazuje bivSeg predsednika Sjedinjenih Drzava kao lika iz
Sekspirove drame Otelo. U ovoj drami smestnoj delom u Veneciji i kasnije na Kipru, u vreme
turske okupacije evropskog kontinenta, prikazana je li¢na tragedija Otela i njegove Zene
Dezdemone.®® Konflikt izmedu hri§¢ana i muslimana, evropljana i stranaca, civilizacije i varvarstva
predstavljaju neke od glavnih tema ovog dela. Problem rase je takode dominantan u ovoj tragediji,
budu¢i da je glavni lik ove drame, Otelo, maorskog porekla. Mavri predstavljaju potomke Berbera 1

60 Otelo je verovatno napisan 1603 ili 1604.godine, i predstavlja klasi¢nu pricu o ljubavi, ljubomori i izdaji. Otelo,
maorski general, se Zeni sa venecijanskom plemkinjom i odlazi na Kipar. Nizom spletki koje mu podmece Jago, njegov
podanik nezadovoljan svojim poloZajem, Otelo postaje bolesno ljubomoran i uveren u neverstvo svoje Zzene koju ubije
u naletu ljubomore i besa.

128



Arapa, koji su u osmom veku osvojili Spaniju i doneli islam kao religiju i kulturu na evropsko tlo.
Otelo je Covek tamne boje koze, iako nije precizno definisano da li se radi o maorskom muslimanu
koji je hristijanizovan ili o Afrikancu. U Sekspirovo vreme, termin Maor se koristio za bilo koju
osobu tamne ili crne boje koZe, ukljucujuéi i crne Afrikance (Owens, 2005: 17). Otelov zadatak da
brani Kipar od varvarskih ambicija otomanske imperije, suprostavlja se bolesnoj ambiciji Jaga da
napreduje ne prezajuci ni od Zrtvovanja drugih ljudi, nemoralnih spletki, lazi i beskrupuloznog
ponasanja da to 1 ostvari. Ovo delo nas stavlja u srediSte promisljanja koji ¢ovek, evropljanin i
hri§¢anin Jago, ili stranac muslimanskog porekla i varvarin, Otelo, predstavlja pravog neprijatelja
civilizavije (isto, 18). Crtez Kare Voker predstavlja Baraka Obamu kao Otela, odevenog u
renesansnu odecu, dok u ruci drZi odrubljenu glavu Jaga- Donalda Trampa. Zauzimaju¢i portretsku,
vladarsku pozu, Obama izgleda kao neki srednjevekovni plemi¢ sa pogledom u daljinu, dok iza
njega probijaju tamni 1 gusti oblaci 1 komeSanje neodredenog, irealnog prostora. Praveci paralelu
izmedu Otela i Baraka Obame, Kara Voker ukazuje na spregu umetnosti, politike, ideologije,
istorije, kulture u savremenom promiSljanju odnosa rase i1 mo¢i. Izbor Baraka Obame za
predsednika Sjedinjenih Drzava 2008. godine oznacio je trijumf ljudskih prava, humanizam i veru u
prevazilazenje rasistickih ideologija u americkom druStvu. Amerika je ovim ¢inom potvrdila svoju
spremnost da izbriSe diskriminatorske prakse i izgradi demokratsko drustvo zasnovano na
jednakosti, vrednosti i gradanskim pravima bez stega traumaticne proSlosti. Donald Tramp je
njegov oponent koji sadrzi sve one regresivne, rasisticke i diskriminatorske ideje koje plasira u
javnost. U tom smislu tokom kampanje 2008. godine je postojala mreZa vesti i traceva koja je
plasirala ideje od mesta rodenja Baraka Obame, njegovih verskih ubedenja i drzavljanstva poznatih
kao birther movement (Ashley,Traugot 2018: 2). Uprkos izveStajima koji potvrduju validnost
Obaminog drzavljanstva, konzervativni mediji su nastavili da odrzavaju ove traceve u javnosti. U
nacionalnoj anketi sprovedenoj nakon izbora 2008. godine, izveStaji navode da je 91%
Amerikanaca culo ili procitalo tra¢ o tome da je Obama musliman (isto: 3). 22% ispitanih je
potvrdilo da veruje u ovaj tra¢, dok je 59% culo ili procitalo da Obama ne zadovoljava uslove o
rodenju u Sjedinjenim Drzavama. Ovaj tra¢ se toliko ukorenio u javnom misljenju da je ¢ak 31%
odraslih Amerikanaca 2017. godine bilo ubedeno da je Obama roden van Sjedinjenih DrZava (isto:
4).

Rasisticka ideologija koja je huskala ameri¢ku javnost protiv prvog legitimno izabranog
afroameric¢kog predsednika SAD, oslanjala se na konstrukciju Baraka Obame, kao radikalno Drugo.
Konzervativna dogma nije uklju¢ivala samo sumnju u mesto rodenja Baraka Obame, ve¢ je latentno
provlacila ideju da je Obama roden kao musliman, po religiji svog afro-arapskog oca, te da je
potajni terorista koji planira da uni$ti Ameriku iznutra (Serwer, 2020). Praveéi paralelu izmedu
Obame 1 Otela, Kara Voker stavlja u kontekst rasisticke i diskriminatorske politike koje opstaju
stotinama godina, a proistekle su iz Evrope koja je sinonim za kolevku civilizacije, ali i
kolonijalizam neslu¢enih razmera.

Crtez Allegory of Obama Years predstavlja bivSeg predsednika kao vizionara, sveca ili
natrprirodno bice na nebu, okruzenog gustim i crnim oblacima, dok se njegov lik probija sa zlatnim
zracima koji mu izlaze iz pogleda. U uglu slike naga crnkinja, ili je u pitanju andeo, pruza ruke
prema njemu, beznadezno pokusavajué¢i da mu se priblizi. CrteZ sumira Obamine godine politickog
vodenja Amerike, nadu koja je pratila njegov lik 1 delo i tamu koja je ostala za njim u smislu
afirmacije manjina.
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Slika broj 28.Kara Walker, Barack Obama as “An African” With a Fat Pig, 2016. (Kara Voker, Barak
Obama kao ,,Afrikanac” sa debelom svinjom).
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Slika broj 29. Kara Walker, Barack Obama Tormented Saint Anthony Putting Up With the Whole
“Birther” Conspiracy. (Kara Voker, Barak Obama izmucdeni sveti Antonije dok trpi celu ovu zaveru oko
rodenja).
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Slika broj 30.Kara Walker, Barack Obama as Othello “The Moor” With the Severed Head of Iago in a
New and Revised Ending by Kara E. Walker. (Kara Voker, Barak Obama kao Otelo ,,Maor” sa odrubljenom
glavom Jaga u novom i alternativnhom zavrsetku Kare E. Voker).
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Slika broj 31. Kara Walker, Allegory of the Obama Years by Kara E. Walker. ( Kara Voker, Alegorija
Obaminih godina).
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6.5. Lorna Simpson i fototekstualne instalacije

Lorna Simpson je multimedijalna umetnica rodena 1960. godine u Bruklinu, Njujork.
Pohadala je Skolu likovnih umetnosti u Njujorku gde je stekla diplomu likovnog umetnika, slikara
1982. i Univerzitet Kalifornije u San Dijegu, gde je stekla diplomu mastera iz vizuelnih umetnosti
1985. godine. Njeno obrazovanje u San Dijegu je obuhvatalo fotografiju i konceptualnu umetnost,
dok su predavaci bili istaknuti konceptualni umetnici, performans umetnici, reziseri i pesnici. Ono
Sto je nastalo kao specifi¢ni potpis Lorne Simpson iz ovog perioda su foto-tekstualne instalacije. U
ovim radovima Simpson konceptualizuje studijski portret i tekst koji ga prati, analizirajuci i
krtikujuéi stereotipne narative o rasi i polu Afroamerikanki u okviru americke kulture. Lorna
Simpson se afirmisala kao umetnica tokom osamdesetih i devedesetih godina, kroz samostalne
izlozbe Sirom zemlje. Neka od imena koja su uticala na njen rad obuhvataju istaknuta imena:
Adrijan Pajper, Dejvid Hamons, ISmael Rid, Langston Hjuz, Alis Voker i Toni Morison. Godine
1990. izlaze na Venecijanskom bijenalu kao prva Afroamerikanka u istoriji koja je ucestovala na
ovom bijenalu.

6.5.1. Fragmenti tela i teksta

Lorna Simpson u svom ranom radu istrazuje vezu izmedu istorijskog pamcenja, kulture i
identiteta. Rad Guarded Conditions 1989, Nadgledna stanja prikazuje fotografiju Afroamerikanke
slikane s leda, prekrStenih ruku u jednostavnoj beloj haljini, fragmentisanu u Sest panela koji se
ponavljaju dok ispod fotografije stoji tekst koji se kontinuirano ponavlja: SEX ATTACKS, SKIN
ATTACKS (Seksualni napadi, rasni napadi).

Beril Rajt, istoricarka umetnosti i kustoskinja, naglasava da zenska figura koja stoji na
drvenoj podlozi, sugeriSe na brojne situacije institucionalne represije kao $to su aukcije robova,
sobe za pregledanje pacijenata u bolnicama i1 kriminalna postrojavanja (Wright, 1996: 397-413).
Izbor reci koje prate sliku naglaSava agresiju sa kojom se suocavaju crne zene zbog rodne i rasne
pripadnosti. Rad deluje na razli¢itim formama i kontekstima opresije koju Afroamerikanke trpe.
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GUARDED CONDITIONS

Slika broj 32. Lorna Simpson, Guarded Conditions, 1989. (Lorna Simpson, Nadgledna stanja).

Slikana s leda u i liSena individualnih karakteristika, Afroamerikanka postaje objekat nasilja
posmatranja, zurenja, gnuSanja i ocenjivanja. Bel Huks ¢e naglasiti da ,,upotreba jezika kod
Simpsonove stavlja pretnju u prvi plan. Poziva nas da promislimo proizvodnju istorije kao teksta
kulture, narativ koji razotkriva potisnuto ili zaboravljeno pamcenje. I deklariSe postojanje
pot¢injenog znanja“ (huks, 1995: 94).

Jukstapozicija slike i teksta u radu Lorne Simpson poziva posmatraca da interpretira da li je
rad konceptualan ili fotonovinarski. Tekst koji prati sliku je sugestivan i politicki, ali i otvoren za
tumacenje. NaglaSavajuci antiportretsku dimenziju svojih fotografija, Simpson objaSnjava odsustvo
lica svojih modela:

Posmatrac silno zeli da vidi lice, da procita pogled u o€ima, ili izraz
na ustima. Ja zelim da posmatraci uvide da je to jedan od mehanizama
Citanja fotografije. Ako se zapitaju: “Kako da procitam ovo ukoliko ne
vidim lice?”, mogu uvideti da proizvode kulturolosko Citanje koje su
naucili tokom godina i onda uvideti da ono nije dato (Gail Collins,
2005: 33).

Lorna Simpson kroz fototekstualne instalacije uspostavlja kriticku interakciju sa publikom,
preispitujuci predstave osoba koje su na margini drustva kroz lingvisticke kodove 1 nametnute
strukture mo¢i. Fototekstualni radovi su tako odsutni portreti, slike koje prikazuju modele s leda,
presecenih i skrivenih lica.

U radu Untitled (2 Necklines) 1989, Bez naziva (2 Dekoltea) vidimo dve identi¢ne crno-bele
fotografije, uokvirene u dva okrugla rama koje prikazuju isecenu crnu zensku figuru. Prikazani su
delovi tela, brada, usta, vrat, kljucne kosti 1 okrugli izrez bele haljine. Izmedu dve fotografije stoji
tekst u koloni podvucen crnom bojom koji glasi: ring, surround, lasso, noose, eye, areola, halo,
cuffs, collar, loop (prsten, okruziti, laso, omca, oko, areola, oreol, lisice, kragna, petlja i poslednja
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re¢enica podvucena crvenom bojom: feel the ground sliding from under you (oseti kako ti izmice tlo
pod nogama,).

Igra reci uspostavlja atmosferu pretnje, nasilja, linca u relaciji sa prikazanim zenskim
vratom omedenim kruznom formom rama, i ruba haljine. Na taj nacin se uspostavlja znalenje
nasilja 1 traumatskog iskustva crnog Zenskog tela koje je objektivizovano i viktimizirano kroz
razli¢ite forme opresije.

Slika broj 33. Lorna Simpson, Untitled (2 Necklines), 1989. (Bez naziva, 2 Dekoltea).

Fotografisane u neutralnom studijskom prostoru, figure Lorne Simpson nisu vezane za
specifi¢no vreme ili mesto. Lorna Simpson tezi da uspostavi dvosmislenu mrezu znacenja onoga $to
se ne vidi i §to nije reCeno kroz fragmentisani tekst koji moze sugerisati nasilje i traumu. Na taj
nacin se podrivaju uverljivost i prividna neutralnost jezika i slike.

Lorna Simpson istraZzuje odnos umetnosti 1 istorije dokumentacije, kroz dekonstrukciju
znacenja koje fragmenti slike i teksta proizvode u misaonom procesu ¢itanja i povezivanja znaka i
jezika. Kriticki program koji preispituje vestacke granice koje odvajaju umetnost od istorijske,
socijalne 1 ekonomske funkcije, u delu Lorne Simpson otkriva problem savremene kulture gde su
fenomeni roda, rase i konstrukcije identiteta povezani sa socijalnom i ekonomskom politikom.
Konceptualna priroda ovog rada je ukljucivala dekonstrukciju logic¢kih sistema koji su formirali
bazu individualnog i kolektivnog znanja istrazujuéi mehanizme konstruisanja predstava onih
populacija koje su na margini kulture (u ovom slucaju crnih Zena) i nacin na koji je obrazovan
lingvisti¢ki kod koji omogucava da te slike i predstave budu procitane kroz prizmu odnosa moci
centra i margine. Lorna Simpson naglasava da je pitanje rase tako jako:

Jer je ovo kultura gde upotreba crnih figura ima posebno znacenje, ¢ak
1 stereotip. Ali da sam bela umetnica koja koristi bele modele, onda bi
se moj rad posmatrao kao potpuno univerzalistiC¢ki.Tumacio bi se
potpuno drugacije (Pollack, 2002: 139).
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Tako kamera postaje sredstvo istrazivanja pre nego dokumentacije americke kulture i
istorije 1 snazan medij oslobadanja od trauma nametnutih obrazaca ponasanja i videnja crne Zenske
figure.

6.5.2. Kosa kao element identiteta

Kada Kornel Vest u svom delu Race Matters govori o demitologizaciji crne seksualnosti on
istice da crni Amerikanci moraju nauciti da vole svoja crna tela, nos, kukove, usta 1 kosu (West,
235). Pitanje crne seksualnosti je duboko problemati¢no u americkom drustvu jer predstavlja formu
crne mo¢i nad kojom belci imaju malo kontrole (isto).

Vest obrazlaze razliCite scenarije gde razlikuje crnu seksualnost medu crnom populacijom,
gde belci nemaju pristup i moé, i crnu seksualnost izmedu crnaca i belaca koja sadrzi razlidite
potisnute Zelje 1 fantazije gde ozZivljavaju seksualni mitovi. On dalje podvlaci vezu izmedu crne
seksualnosti i crne moéi, gde je obelezavanje crne seksualnosti kao tabu teme, nacin utiSavanja
razgovora o crnoj mo¢i u Americi. Crna Zenska seksualnost je posebna kategorija jer je
suprotstavljena ideji ideala bele zenske lepote. Crne zene su tako podvrgnute viSeslojnim
rasistickim napadima, kao i1 seksistickim napadima 1 tako nose najveéi teret rasistickih tortura i
opresije (isto, 251).

Crna Zenska tela u radu Lorne Simpson podnose teret etiketiranja, nasilja, pozude. Lorna
Simpson uzima kosu kao ujedinjujuéi element identiteta crnih zena. Od ranih radova fototekstualnih
kompozicija do najnovijih kolaza tema kose predstavlja neiscrpni materijal istrazivanja nasleda,
istorije, kulturoloskih obelezja rase, lepote, klase.

Istorijski, kosa je imala znacajnu ulogu u tradicionalnim africkim druStvima, gde je bila
usko povezana sa kulturom, jezikom 1 obic¢ajima zajednice zbog moguénosti oblikovanja u razlicite
poruke i forme (Byrd, Tharps 2001: 14). Kao ¢in dehumanizacije i simbolickog brisanja africke
kulture, robovlasnici su prilikom porobljavanja Afrikancima brijali glave. Proglasivsi njihovu kosu
ruznom, posmatrali su je kao vunu, odliku Zivotinjskog krzna (Johnson, Bankhead, 88). Crne Zene
su ili pokrivale kosu 1ili je ispravljale kopiraju¢i dominantne trendove ili nosile perike, kako bi bile
drustveno prihvacene (isto).

U 19. veku dolazi do ekspanzije proizvoda namenjenih nezi kovrdzave kose, koja je
omogucavala vecu socijalnu i ekonomsku mobilnost Afroamerikanki. Dzonson i Bankhed navode
primer Madam C. Dz. Voker, preduzetnice koja je patentirala esalj za ispravljanje kose i koja je
postala prva zena milioner u Sjedinjenim Drzavama pocetkom 1900. godina (isto,89). Autori takode
isticu odnose mo¢i 1 politike koji se ocituju kroz afro frizuru, koja je simbol crne moéi i
militantnosti.

Odbacujuéi bele standarde lepote, vode pokreta Crna moc¢ su praksu ispravljanja kose
hemikalijama ili peglama posmatrali kao manifestaciju prezira i mrznje koju Afroameriknci osecaju
prema sebi kao rezultat traumatizacije.’ Na sli¢an nadin popularna kultura i mediji plasiraju

® Malkom Iks u svojoj autobiografiji iz 1965 opisuje svoje iskustvo ispravljanja kose prvi put kad je bio tinejdzer i
zadovoljstvo kada je ugledao svoj lik u ogledalu nakon hemijskog ispravljanja kose. U kasnijoj refleksiji na ovaj ¢in,
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pozeljnu sliku crnih Zena u reklamnoj industriji sa pravom kosom, nenaglasenim ustima, malim
nosom i svetlijom puti kao standard lepote (Johnson, Bankhead, 90).

Kosa tako postaje simboli¢no bojno polje odnosa moc¢i i otpora. Afro frizura, poznata i kao
prirodna predstavljala je psiholosko oslobodenje od nametnutih standarda belacke hegemonije i kao
izraz politicke svesti (Jones, 1971: 4). Razli¢ite frizure se takode uzimaju kao predstave socijalnog i
politickog poloZzaja u drustvu.

Rad Stereo Styles (Stereo stilovi) iz 1988, Lorne Simpson prikazuje deset slika koje
prikazuju Afroamerikanku slikanu s leda, sa deset razlicitih frizura. Tekst koji prati slike izmedu
redova glasi: Daring, Sensible, Severe, Long& Silly, Boyish, Ageless, Silly, Magnetic, Country
Fresh, Sweet, (odvazna, razumna, stroga, duga i luckasta, decacka, bezvremena, luckasta,
magneticna, seoski sveza, slatka). Slike 1 tekst sugeriSu na stereotipe vezane za kosu, dovodeéi u
pitanje standarde lepote koje namece druStvo. Debora Vilis u razgovoru sa Lornom Simpson cita
ovaj rad kao komentar na elemente internog prezira koje Afroamerikanke osecaju prema sebi i
nedostatak samopouzdnja koji se manifestuje promenom frizure (Willis, 1992: 58). Simpson
odgovara da je za nju to delo koje potencira besmislicu da nacin na koji nosi frizuru moze reci nesto
0 toj osobi (isto, 58).

Toring  ofenddl  ofecore  Bog bolty Bopid et
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Slika broj 34. Lorna Simpson, Stereo Styles, 1988.

Sociolog Entoni Sinot isti¢e da kosa nije samo simbol sopstva, ve¢ jeste ja jer raste iz i deo
je fizickog ljudskog tela, Cak je 1 besmrtna jer prezivljava smrt (Synnott, 1987: 404). Crna
kovrdzava kosa predstavlja rasnu karakteristiku klasifikacije robova, naglaSavaju¢i superiornost
Evropljana (Mercer, 1987: 24). Crna kosa tako postaje istorijski obezvredena kao najvidljivija
stigma crnaca pored koze (isto, 35). Kosa kao polje umetni¢kog interesovanja predstavlja referencu
na socijalnu i kulturnu konstrukciju identiteta kroz probleme rasnih i rodnih stereotipa.

Malkolm istice kako je to bio korak u samodegradaciju i pokusaj nasilja i mucenja sopstvenog tela da odgovara
nametnutim belim standardima lepote (Malcolm X, 1992: 61).
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Problemi sa kojima se suoCavaju Afroamerikanke u korporativnim firmama ukljucuju
odredenu normu odevanja 1 noSenja frizura koje se smatraju urednim 1 pristojnim. Stoga se od
Afroamerikanki ocekuje da ispravljaju kosu jer se prirodna kosa smatra za neurednu,
neprofesionalnu (Thompson, 2009: 836). Ispravljanje kose se vezuje za socio ekonomsku
mobilnost, dok se sramota i stid vezuju za prirodnu crnu kosu.

Koncept fizicke privlacnosti i lepote se vezuje za nametnuti standard reklamne industrije
koji je Cesto nedostizan za Afroamerikanke. Imitiranje frizura i stilova koji su u crnackoj zajednici
oznacavali razlicit status pojedinca nastavlja da oblikuje sliku o sebi i identitetu Afroamerikanki u
americkom druStvu. Korporativna politika cenzuriSe afro frizuru, dredove, pletenice kao
neprofesionalne, radikalne i subverzivne (Paton, 2006). Prirodna kosa se smatra za otpor belackim
standardima lepote kao i veza sa africkim korenima i1 nasledem (Banks, 2000).

Razliciti sudski procesi dokumentuju predrasude sa kojima se suoc¢avaju Afroamerikanke na
poslu ukoliko se odluc¢e da nose frizure koje istiu rasnu pripadnost: slu¢aj Rogers v.American
Airlines, Inc, gde je radnica otpustena zbog noSenja pletenica,”> slutaj McManus v.MCI
Communications Corp,” gde je radnica otpustena jer je nosila pletenice i dredove uz afri¢ku odeéu,
samo su neki od istaknutih primera.

U radu Lorne Simpson, kosa predstavlja materijal koji intrigira 1 destabilizuje nain na koji
vidimo etnicitet i1 rod. Kosa je istovremeno 1 abjekatski prizor jer se sastoji od mrtvih ¢elija koje
rastu iz korena dlake. Kovrdzava kosa po teksturi podsec¢a na stidne dlake, gde se produbljuje linija
zazornog, prljavog, telesnog, marginalizovanog, odbacenog. U katalogu za Abject Art izloZbu u
Vitni muzeju americke umetnosti, 1993. godine, kustosi su ukljucili kosu kao jedan od elemenata
koji pripada abjekatskim prizorima (Ben-Levi, 1993:7).

U radu 7978-88, (1990) fokus je stavljen na upletenoj kosi koja se ponavlja u Cetiri reda dok
na odredenom mestu na pletenici stoji ubacen tekst sa datumom ili kratkim re¢ima koje oznacavaju
radnju: tangle, split, cut, tie, tear, knot, weave, tug, twist, part (zamrsiti, razdeliti, iseci, vezati,
iscepati, ucvoriti, upresti, vuci, uviti, razdvojiti).
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Slika broj 35. Lorna Simpson, 1978-88, 1990.

%2527 F.Supp. 229(S.D.N.Y 1981).
% 748 A.2d 949,952(D.C.2000).
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Ove radnje se odnose na nacin sredivanja kose ali takode mogu opisivati podeSavanje
konopca §to znacajno menja ton dela (Wells, 1990: 4). Simpson takode naglaSava vreme i protok
vremena kao znacajnu odrednicu, vreme je potrebno da kosa poraste, ali koliko je vremena potrebno
da prihvatimo promene? Umetnica se prise¢a svog detinjstva 1 godiSnjeg rituala SiSanja kose gde bi
se kosa prvo uplela i onda poSisala, iseceni deo bi se stavio u plasticnu kesu i tek onda bacio u
smece kako ne bi doSla u tude ruke Sto bi moglo doneti nesre¢u (Wells, 1990: 3). Prikazana
pletenica koja je odvojena od tela, moze oznacavati otrgnuti deo identiteta, ili odbaceni abjekatski
materijal, koji stoji kao prepreka inkluzije u drustvo koje cenzurise afroameri¢ku kosu.

identify

Slika broj 36. Lorna Simpson,” L.D. ¢, 1990.

U radu 1.D. (1990) Lorna Simpson suprotstavlja sliku leda modela naspram slike savijene
pletenice. Ispod slike pletenice stoji reC identify (identifikovati) dok ispod figure stoji rec identity
(identitet). Prizor pletenice proizvodi znacenje identifikacije, etiketiranja, legitimisanja na osnovu
fizickog izgleda i rasnih odlika kakva je tekstura kose. Druga fotografija koja prikazuje figuru s leda
kratke kose sugeriSe na identitet kao licnu odrednicu. Ipak buduéi da je prikazana s leda, mi ne
vidimo individualne crte prikazane osobe.
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Slika broj 37. Lorna Simpson, Wigs (Portfolio), 1994.

Wigs (Portfolio) (Perike) 1994, je rad koji predstavlja instalaciju litografija razlicitih perika
Stampanih na filcu, $to doprinosi teksturi materije. Ovaj rad se sastoji od 21 slike perika, Stampanih
na filcu sa taktilnim kvalitetom prikazanih predmeta. Radovi su priblizni prirodnoj veli¢ini i odaju
utisak na posmatraca kao da se nalazi u prodavnici perika. Kolekcija koju Lorna Simpson izlaze je
prikupljena iz razli¢itih radnji u okolini Bruklina, i ukljucuje plavu periku iz pedesetih godina,
brkove namenjene muskarcima kao 1 dve male perike za lutke (Love, 2020).

Eleminisuci figuru, Lorna Simpson prikazuje niz perika koje predstavljaju surogat za figure.
Walker Art Center u svom interpretativnom katalogu navodi da Perike istrazuju identitet
Afroamerikanaca i1 nacine na koje se oni odnose prema dominiraju¢im belim standardima lepote
kroz obradu kose pletenjem, farbanjem, ispravljanjem.** Izlozene perike angaZuju razlidite
pretpostavke od reklamnih kampanja industrije lepote do antropoloskih dokumentarnih fotografija
nuded¢i viSestruka iSCitavanja izmedu oznacitelja i oznacenog. Bruk Belis u radu Felt Surface,
Visible Image naglasava da veza izmedu kose 1 fotografije istrazuje kako identitet postaje otelovljen
1 prezentovan kao vidljiv (Belisle, 2011: 157).

Perike postavljaju pitanja identiteta 1 izgleda, seksualnosti i roda, preruSavanja i maskarade.
Odsutna tela koja ove perike pozivaju u svest, nisu samo ona kojima ove perike pripadaju ve¢ i ona
koja bi odabrala da ih nose kako bi sakrili svoj identitet i preuzeli drugi (isto, 168). Istrazujuci
duboko postavljena ubedenja da izgled odreduje identitet, da odeca, obuca, kosa odreduju ko smo 1
kakvi smo, ovaj rad takode sugeriSe da li fotografija moze da prenese istinu o identitetu kao
vizuelnom znaku. Perike istrazuju kako su rasa i rod strukturisani kao prepoznatljivi telesni
identiteti, dok u isto vreme razotkriva ako ovi identiteti deluju kao pojave i simulacije (isto, 168).

Prikazuju¢i Siroku lepezu mogucénosti odabira izgleda, Lorna Simpson takode ukazuje i na
probleme drustva koje latentno vrsi pritisak na individue da preuzimaju tude identitete, odnosno da
prihvate kalupe i stereotipe kolektivnog identiteta kojim ih dominantna grupa markira.

® Walker Art Center, Interactive Art Activity: Lorna Simpson, Wigs (Portfolio)
http://www.walkerart.ogr/archive/9/B7838DD567BID4546174.htm
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6.5.3.Kolazi

Slike iseene iz popularnih magazina Ebony i1 Jet iz Sezdesetih i sedamdesetih godina,
predstavljaju novu inspiraciju za kolaze Lorne Simpson. Ona kombinuje ove slike sa prirodnim
fenomenima kao Sto su geoloSke formacije, formacije leda, oblaci, dim, nau¢ni i anatomski
dijagrami i razli¢ite skulpturalne formacije. Pikturalne kompozicije prizivaju pojmove snage,
promene, izdrZljivosti kao karakteristike koje su odrZale crne Zene kroz istoriju. Simpson objaSnjava
preokret u svom umetni¢kom radu ka kolaziranim kompozicijama:

Moji kolazi kombinuju glave koje pripadaju crnim Zzenama sa
dodatkom laviranog tusa koji ilustruje njihovu kosu. Mogu da pratim
svoje originalno interesovanje u pronadenim fotografijama starih
Ebony magazina koji su pripadali mojoj baki. Listanje ovih magazina
mi pri¢injava veliko zadovoljstvo jer su tako kontekstualni- iz
odredenog vremena za odredenu publiku. Od tada sam pocela da
prikupljam veliku koli¢inu Ebony 1 Jet magazina i ostalih slicnih
Stampanih stvari od kasnih tridesetih do sedamdesetih godina proslog
veka. Ove slike me vracaju u detinjstvo, ali su takode objektiv kroz
koji se moze posmatrati poslednjih pedeset godina americke istorije
(Akel, 2015: 2).

Legendarni magazini namenjeni afroameri¢koj publici, predstavljaju svojevrsni vodi¢ u
konzumerizam i industriju lepote kao markere vremena i politike. Dramatizovanje ruznih delova
socijalnog tkanja kroz namerno ulepSavanje ljudi koji su nosili najteZze druStveno breme govori o
slojevima represije koja prati americko drustvo od robovlasnistva do sadaSnjeg trenutka kao tamna
senka americkog prosperiteta. Crna kosa se javlja kao nosilac lepote, snage, izdrzljivosti i magi¢nih
svojstava. U uvodu koji prati knjigu kolaza Lorne Simpson, autorka Elizabet Aleksander naglasava:

U kolazima Lorne Simpson crna i Zestoka kosa je univerzalni
vladajuéi princip. Kose crnih Zena su galaksije u sebi, solarni sistemi,
mesecevi pejzazi, vulkanski krateri. Kosa koju ona slika poseduje
sopstveni um. Ona je talasasta i oblac¢na i potpuno zZiva. Ona je Suma i
okean, sopstveno emocionalno vreme. Kosa crnih Zena je
epistemiologija, ali mi ne mozemo uvek razaznati njene kodove
(Alexander, 2018).

Kolaziraju¢i iseCke iz magazina sa manipulacijama akvarelnih boja, geoloskim, ledenim i
drugim formacijama, Lorna Simpson stvara album otpora potéinjavanju i ponizavanju crnih Zena
kroz druStvenu, ideolosku, potrosacku marginalizaciju i1 stigmatizaciju crne kose kao nosioca
identiteta Afroamerikanki.

Razmatrajuéi procese rasizacije, Mbembe, upucuje na znacaj crnog zenskog tela. Kako su
crnci, a posebno crnkinje oni koje ne vidimo ali smo uvek ovlas¢eni da ih predstavljamo, procesi
priCanja prica o njima, fotografisanja, prikazivanja predstavljaju ¢in vrhovnog autoriteta,
manifestovanje odnosa bez zelje( Mbembe, 169). Slike crnih tela, zakljuc¢uje Mbembe, pozivaju na
ukrStanje osecanja:
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One pre svega otelovljuju izvanrednu lepotu, onu koja se, kao §to je
sugerisao Lakan, dogada na krajnjim granicama takozvane
,,zabranjene zone”...To je tako zato Sto one predstavljaju jedno
intimno kretanje-rad tela na samom sebi...Telo boje no¢i zraci
zavicajnom lepotom. To je zabranjena lepota i zato rada neskrivene
zelje. Ali 1 muske strahove. Takva lepota ne moZe da ne kastrira. Ona
ne moze biti predmet potro$nje, moze biti samo predmet kurtoaznog i
¢ednog zanosa (isto, 170).

On dalje navodi da snaga slika crnih Zenskih tela leZi u mo¢i razoruZavanja arhiva.
Pristaju¢i da sebe vide kao Druge, crnkinje uspostavljaju dekonstrukciju istorijskog
oznacavanja. Pitanja koja se javljaju u ovakvim postupcima ukljucuju nacin videnja, gledanja,
kontemplaciju.

Kad se na taj nacin izlozimo, gledamo li sami sebe onako kako
nas gledaju drugi? A kada nas oni gledaju, Sta vide? Vide li nas onako
kako mi vidimo sebe? Ili se na kraju fiksiraju samo na jednu
fatamorganu? (171).

Kada primenimo ovakve interpretacije na umetnicki rad Lorne Simpson, uvidamo

uspostavljanje odnosa izloZenosti tela umetnosti pogledima 1 susretu sa licem Drugog, ,,tamo
gde gest vodi govoru, jeziku koji prekida ¢utanje” (172).

SULPHATES.

Slika broj 38. Lorna Simpson, Earth and Sky, 2016.
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Slika broj 39. Lorna Simpson, detail of Flames, 2019. (found photograph and collage on paper)
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7. Kada reci sretnu slike

7.1.Trauma, pam¢enje i vizuelna kultura

Sigmund Frojd u Uvodu u psihoanalizu, traumatsku neurozu definiSe kao fiksiranje na
trenutak traumati¢ne nesrece (Frojd, 2013: 274). Stvaranje simptoma predstavlja zamenu za ono §to
je izostalo. Psihicki procesi koji su prekinuti ili poremecéeni ostaju nesvesni, proizvodeéi simptome
(isto, 280).

Simptom je zamena za ono $to je tada izostalo. Verovatno se podigao
zestok otpor tome da psihicki proces koji je u pitanju prodre do
svesti; zbog toga je 1 ostao nesvestan. Kao nesvestan, imao je mo¢ da
oblikuje jedan simptom. Isto ovo nastojanje ponovo se tokom
analitickog leCenja suprotstavljalo nastojanju da se nesvesno prenese u
svesno. To ose¢amo kao otpor. Patogeni proces koji nam se iskazuje
kroz otpor nazivamo potiskivanje (Frojd, 2013: 293).

Povratak potisnutih sadrzaja kroz umetnicko ispoljavanje, Frojd razotkriva kroz analizu
izdvojenih primera iz istorije umetnosti u delu Iz kulture i umetnosti. Predmet istraZzivanja ovog dela
obuhvata istaknute pisce i likovne umetnike: V. Jensena, Leonarda da Vincija, Mikelandela i
Dostojevskog. Proucavaju¢i mehanizme traume na istaknutim primerima velikana istorije umetnosti
i kulture, uocava se snazna veza izmedu traumati¢nog iskustva koje pokrece procese uoblicenja i
radanja umetni¢kog dela. Gde je trauma, tu je umetnost. Kroz analizu Gradive V. Jensena, Frojd
zakljuCuje da je knjizevni prikaz jedne istorije bolesti i nacina njenog lecenja potpuno tacan (Frojd,
2014: 40). Odgovaraju¢i na pitanje da li ovaj knjiZzevni prikaz nastanka sumanutosti odgovara
zahtevima nauke, Frojd zakljucuje da nauka u tome jo§ zaostaje za knjizevnoscu (isto, 48). Frojd
dalje zakljucuje da i pisac 1 psihoanalitiCar cpre saznanje iz istog izvora, obraduju isti predmet dok
se razlika ogleda u metodama:

Nas§ postupak se sastoji od svesnog posmatranja abnormalnih
psihickih deSavanja kod ljudi, s ciljem da otkrijemo i pokazemo
zakone tih deSavanja. Pisac to radi drugacije. On obraca paznju na
nesvesno u svojoj dusi, osluskuje moguénosti njegovog razvoja i
dozvoljava im da budu umetnicki uobli¢ene umesto da ih suzbija
svesnom kritikom. Kojim zakonima se nesvesno podvrgava pisac uci
na sebi, a mi na drugima. Medutim, on te zakone ne mora da izgovori,
ne mora ¢ak ni da ih jasno formuliSe, oni se nalaze u njegovom delu
zahvaljujuéi njegovom stvaralackom duhu (Frojd, 2014: 80).

Analizirajuéi sluc¢aj Leonarda da Vincija kroz traumu koja se manifestuje kao jedno secanje
iz detinjstva, Frojd pronalazi i ispituje porodi¢ne okolnosti koje su uslovile razvoj Leonardove
zagonetne li¢nosti umetnickog genija i istrazivaca sa jedne strane i potisnutih nagona sa druge
strane. Frojd analizira Leonardovu fantaziju o kraguju, naglasavajuéi intenzitet erotskog odnosa

145



izmedu majke i deteta koji se manifestuje u slici Sveta Ana.” Udubljivanje u ovu sliku otkriva
sintezu njegovog detinjstva: ,,Leonardo je, zapravo, podario detetu dve majke, jednu koja pruza
ruke prema njemu i drugu koja je u pozadini, a obe sa blazenim osmehom na licu koji izrazava
materinsku sre¢u” (Frojd, 2014: 138). Frojd iznosi stav da skrivena psihicka stremljenja umetnika
svoj izraz pronalaze u umetnickim delima koja poseduju mo¢ da uzbude i druge osobe, isti¢uci
duboke transformacije koje trauma zahteva pre nego §to doprinese stvaranju umetni¢kog dela®
(isto, 132).

Postavlja se pitanje: koji je to mehanizam traume u umetnosti? Buduc¢i da je trauma dogadaj
koji nadvladava psiholoski aparat, ona ostaje u procepu izmedu svesnog i nesvesnog. Frojd
objasnjava psihicki proces koji prvo pripada nesvesnom da bi u odredenim okolnostima presao u
sistem svesnog(Frojd, 2013: 294).

Sistem nesvesnog se izjednacava s jednim velikim predsobljem, kojim
kao zasebna bi¢a tumaraju psihi¢ki osecaji. Na ovo predsoblje se
nadovezuje jedan drugi uzi prostor, neka vrsta salona, u kojem boravi
1 svesno. Ali, na pragu izmedu ove dve prostorije stoji strazar koji
obavlja svoju duznost 1 prati pojedine psihi¢ke osecaje, cenzuriSe ih i
ne pusta u salon ako izazovu njegovo negodovanje (Frojd, 2013: 294).

Frojd dalje govori o osecajima koji u predsoblju, nesvesnom ostaju sakriveni od pogleda
svesnog jer se ono nalazi u drugoj prostoriji. Medutim ako oni ipak dodu do praga pa ih strazar vrati
nazad, onda ih nazivamo potisnutim. Potisnuto je onda ono S§to straZzar ne propusta iz sistema
nesvesnog u sistem predsvesnog (Frojd, 2013: 295).

Kako bismo pokusali da razumemo taj unutrasnji proces traume, potiskivanja, simptoma i
uobli¢avanja umetni¢kog dela, tj. forme u duhu koja ¢e svoj izraz dobiti u materijalu, prostoru i
vremenu kao fizicka egzistencija umetnickog oblika, posluzi¢emo se tezom Anrija Fosijona (Henri
Focillon) koji posebno mesto u istrazivanju umetnicke forme pridaje oblikovanju forme u duhu.
Anri Fosijon u delu Zivot oblika (Vie des forms) 1934, ispituje svet oblika (umetni¢ke forme) u
prostoru, materijalu, duhu i vremenu. Kako je za Fosijona oblik konkretizacija, akcija koja se
ostvaruje u odredenom prostoru, vremenu, i predstavlja manifestaciju duha, umetnost poseduje
tehniku koja je deo njene realizacije. Tehnika podrazumeva ruku, orude kojim se ostvaruje kao i
materijal u kome se ostvaruje.

& Frojd istiCe neobi¢no detinjstvo Leonarda da Vincija, koji je roden kao vanbracno dete. Prve godine detinjstva
Leonardo je proveo sa svojom majkom, da bi ga kasnije otac primio u svoj dom, buduci da nije imao dece u svom
braku sa legitimnom suprugom. ,,Imao je dve majke, Katarinu, svoju pravu majku, od koje je bio odvojen u dobi
izmedu trece i pete godine, i mladu i neznu macehu, ocevu suprugu, Albijeru. Povezujuci tu ¢injenicu iz svog detinjstva
sa prisutno$¢u majke i bake i stvarajuci jedinstvenu mesavinu, u njemu se rodila ideja o kompoziciji Svete Ane“ (Frojd,
138-9).

6 Frojd ukazuje na otkrice Oskara Fistera koji na slici u Luvru pronalazi na Marijinoj odedi obrise kraguja, Sto tumaci
kao nesvesnu sliku-skrivalicu. ,,U plavom Salu, koji postaje vidljiv kod kuka Zene u prvom planu i koji se spusta prema
njenom krilu i desnom kolenu, razaznaju se karakteristi¢na glava kraguja, vrat i gornji deo tela u obliku luka. Skoro niko
kome sam pokazao ovo moje malo otkri¢e nije mogao da negira postojanje ove slike-skrivalice...Preostaje jo$ jedno
vazno pitanje: dokle dopire slika-skrivalica? Ako pratimo $al, koji se toliko jasno izdvaj od svega Sto je oko njega,
pocevsi od sredine krila, pa nadalje, primecujemo da se $al, s jedne strane, spusta do Zenine noge, a s druge strane,
penje se prema njenom ramenu i detetu. Prvi deo predstavljao bi, otprilike, krilo i rep kraguja, a drugi, Siljast trbuh i,
posebno ako se obrati paznja na zrakaste linije, koje lice na obrise perja, rasiren pticji rep, Ciji je desni kraj usmeren
ta¢no kao u onom sudbonosnom Leonardovom snu iz detinjstva, prema detetovim ustima, dakle prema Leonardovim*
(139).
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Zar ovi oblici koji zive u prostoru i u materijalu ne zive najpre u
duhu? Ili, ta¢nije, zar stvarno, i ¢ak isklju¢ivo, ne Zive bas$ u duhu, dok
bi njihova spoljna aktivnost bila samo znak jednog unutrasnjeg
procesa? ( Fosijon, 1964: 77)

Fosijon iznosi stav da ljudska svest tezi jednom jeziku i jednom stilu, gde shvatiti znaci
uobliciti. Samoprikazivanje je odlika duha 1 predstavlja umetnicku aktivnost obradivanja elemenata
koji dolaze iz fizickog Zivota. Fosijon istice da umetnik stvara jedan kompletan, koherentan svet
(Fosijon, 78).

Zivot oblika u duhu nije, dakle, jedan formalan vid Zivota duha. Oblici
teze da se ostvare, i to stvarno i postizu; oni stvaraju jedan svet koji
dejstvuje i reaguje (Fosijon, 87). Od tih sposobnosti i pokreta duha
oblici nisu primili samo obeleZja nego obojenost. Oblici su manje-viSe
intelekt, imaginacija, pamcenje, senzibilitet, instinkt, karakter; oni su
manje-vise snaga misica, gustina ili fluidnost krvi (Fosijon, 88).

Fosijon umetni¢ku formu u duhu posmatra kao embrione slika i uspomena naglaSavajuci da
za umetnike preci i istorija nisu uspomena, nego prisutnost (Fosijon, 92). Prisutnost traume koja
uti¢e na umetnic¢ki odgovor i oslobadanje od patoloskih stanja, kako pojedinca tako i kolektiviteta
druStva upuduje na nezamenjivu saznajnu, emancipatorsku i katarzicku ulogu umetnosti, i
uslovljenost reci i vizuelnih simbola.

Videnje prethodi re¢ima. Dete vidom raspoznaje stvari pre no $to
nauci govoriti. Videnje, medutim, prethodi re¢ima i u jednom drugom
smislu. Upravo je videnje ono $to definiSe naSe mesto u svetu koji nas
okruzuje. Taj svet objaSnjavamo recima, no re¢i nikako ne mogu
ponistiti njegovo postojanje oko nas. Odnos izmedu onoga §to vidimo
1 onoga §to znamo nikad nije do kraja uspostavljen (Berger, 1972: 7).

Profesor Micel (W. J. T. Mitchell) u eseju What do Pictures Really Want (1996) postavlja
pitanje o slikovnosti, vizuelnoj kulturi i znacenju. U pitanju koje stoji kao naslov ovog eseja Micel
naglasava aproprijaciju ovog izraza koji je Cesto rezervisan za klase onih ljudi koji su bili objekti
diskriminacije. Tako on navodi primer Franca Fanona koji postavlja pitanje ,,Sta crnac Zeli?” ili
pitanje koje je Frojd postavio: ,,Sta Zene Zele?, naglasavajuéi da je za obe grupe bilo jako tesko da
direktno odgovaraju na ovakva pitanja (Mitchell, 1996: 72). Micel istrazuje dijalektiku mo¢i i zelje
u nasem odnosu prema slikama. Slika kao tehnika dominacije rasistickih stereotipa, zasniva se na
nasilju oka. On istice istovremeno hipervidljivost i nevidljivost (gnuSanje i obozavanje) kao primere
idolatrije Cesto opisivane u Bibliji (Mitchell, 75). ,,Idol, kao i crnac, je istovremeno prezren i
obozavan, omrZen jer nije entitet, rob, dok pobuduje strah kao vanzemaljac i natprirodna mo¢” (isto,
75). Micel povezuje sliku sa statusom podredenih grupa naglasSavajuéi da slika zapravo zZeli mo¢
nad posmatra¢em (isto,77).
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7.1.1Vizuelna i literarna reprezentacija istorijske traume

U pocetku bijase Rijec i Rije¢ bijase u Boga

I Rijec bijase Bog.

Ona bijase u pocetku u Boga.

Sve je kroz nju postalo, i bez nje nista nije postalo,
Sto je postalo.

U njoj bijase zivot, i zivot bjeSe vidjelo ljudima.

I vidjelo se svetlo u tami, i tama ga ne obuze. (Jovan 1:1-5)

Odnos izmedu reci i slike pociva na prvobitnom uverenju prevodenja reci u sliku kao
ilustracije biblijske i knjizevne reci koja ima tradiciju staru viSe od dva milenijma. To uverenje
podrzava ideju da je slika najstabilnija kada je funkcionalno orijentisana prema cilju, kada tiho
podstic¢e tekstualni diskurs. Poslovica da slika vredi hiljadu rec¢i, pokazala se i u ikonoborac¢kim
krizama kao argument za oCuvanje slikane tradicije 1 slike kao predmeta poStovanja. U sli¢nom
maniru 1 Karl Gustav Jung iznosi stav o slici:

Ako posedujemo sliku neke stvari, posedujemo polovinu te stvari.
Slika sveta je polovina sveta. Ko poseduje svet, ali ne i sliku sveta,
poseduje samo polovinu sveta, jer je njegova dusa siromasna i bez
igde i¢ega. Bogatstvo duse sastoji se od slika. Ko poseduje sliku sveta,
poseduje polovinu sveta, bez obzira $to je ono ljudsko u njemu
siromasno 1 bez igde icega. No glad pretvara dusu u zver koja prozdire
ono §to je nepodnosljivo i od koga se truje. Prijatelji moji, mudro je
hraniti dusu jer Cete inace hraniti zmajeve 1 davole u svojim srcima
(Jung, 2018: 107).

Vilijam J. T. Micel ulogu umetnika u kreaciji slike sveta posmatra kao glumce na
istorijskoj pozornici ,,istorije koja je uporedna i ucestvuje u priCama koje govorimo sebi o
sopstvenoj evoluciji od bic¢a “stvorenih u slici kreatora”, do bi¢a koja stvaraju sebe i sopstveni svet
u svojoj slici” (Mitchell, 1996: 1). Uzimajuci u obzir ovakve izjave, uloga umetnika se javlja kao
primarna u plasiranju ideja, drustvenih kretanja, emancipacije i slobodarskih stremljenja.

Etjen Surio u delu Odnos medu umetnostima (1958), umetnosti klasifikuje kao
podrzavalacke, reprezentativne (vajarstvo, crtanje, slikarstvo) i apstraktne, prezentativne (ples,
muzika, arhitektura). Surio razlikuje primarni i sekundarni oblik umetnosti (Surio, 1958: 93).
Reprezentativne umetnosti, umetnosti drugog stepena, imaju istovremeno i primarni i sekundarni
oblik za razliku od prezentativnih koje pretpostavljaju samo primarni oblik.

Dela drugog stepena, slika, statua, reproduktivan crtez, pesma ili roman predstavljaju
istovremeno ta dva oblika, primarni i sekundarni, izmedu kojih uspostavljaju zanimljive odnose, cas
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strukturalne istovetnosti ¢as evokatorske slicnosti i srodstva, ¢as mnogo suptilnije odnose
harmonije, pristojnosti, estetskog sklada, a nekad i borbe i suprotnosti (Surio, 96).

Surio isti¢e da se diskretni, primarni oblik skoro ne opaza ve¢ se suptilno slaze sa
sekundarnim oblikom (arabeska linija, suglasnika i samoglasnika, harmonija akorda boja) (isto, 97).
Ova arabeska, kao primarni oblik dela, linearni niz glava, paragrafa, recenica u knjizevnoj
umetnosti, podudara se sa oblicima prvog i drugog stepena u slikarskim ili vajarskim delima (isto,
129).

Uspostaviti znac¢ajnu harmoniju, punu odjeka, izmedu tog dvostrukog
prelivanja oblika-to je u vajarstvu i slikarstvu jedan problem apsolutno
sli¢an onome u knjizevnosti: kako da se u opStu arabesku jedne price
unese skup dogadaja koje Citaocu valja objasniti, omoguéiti mu da
oseti 1 temeljno sazna ono $to je u njima najzivlje, najzivopisnije 1
najdublje (Surio, 129).

Surio govori o verbalnoj, fonetiCkoj arabeski i strukturama koncepata, ideja, slika,
evociranih osecanja, kao i gramatickom obliku koji vidi kao zakone upotrebljene grade
ekvavilentan materijalima, sirovini kojom umetnik mora da se sluzi u oblikovanju umetnickih dela
(Surio, 132-133).

Nase istrazivanje je tezilo ukazati na duboke uslovljenosti slike i re¢i u reprezentativnim
umetnostima traumatskih dogadaja. Savremene vizuelne studije i studije traume kao predmet svog
istrazivanja ukljucuju problem reprezentacije, istorijskih konstrukcija, istine. Reci, prvenstveno
usmeno svedocanstvo se posmatra kao aktivna radnja koja je povezana sa telom Zrtve dok se
materijalna slika posmatra kao odvajanje, bilo prostorno ili vremensko od dogadaja koji je
zabelezen. Rad pod nazivom Not Looking at Lynching Photographs, autora Dzejmsa Polkina,
ukazuje na problem reprezentacije slike istorijskih trauma: kako prikazati fotografije rasistickog
nasilja a da se ne kopira spektakl tog nasilja? Autor ukazuje na gostujucu izlozbu Without
Sanctuary: Lynching Photography in America koja je obisla veliki broj muzeja Sirom zemlje
izmedu 2000. 1 2002. godine, a koja je ukljucivala stotinu fotografija i razglednica lincovanja i
brutalnog nasilja. Autor isti¢e da je beleZzenje ovih dogadaja uglavnom fotografisao profesionalni
fotograf koji bi zatim izradivao ove slike i prodavao ih kao suvenire ili razglednice ucesnicima ovih
dogadaja kao suvenir, ili bi sami ucesnici ,,naoruzani novim Kodak kamerama sami snimali
lincovanja kao groteskni spektakl® (Polchin, 208). Autor isti¢e slike ovog nasilja koje prikazuju
unakazeni les, obesen ili izgoreo, 1 grupu ljudi, belih posmatraca-muskaraca, Zena i dece koji mirno
stoje ispred kamere, ponekad se smeSeci 1 nemo p021ra_]uc1 U ovoj jukstapoziciji Zrtve 1 nasilnika,
autor pronalazi meSavinu osecanja koja ovaj prizor izaziva u posmatracu: ,,bes, gnuSanje i cudenje
naspram ovih ljudi prose¢nog izgleda, odevenih u odela i kravate, koji izgledaju tako pristojno,
smeSeci se ili bulje¢i sa pogledima koji istovremeno hipnotiziraju i uzasavaju” (Polchin, 209).
Problem koji postavlja je pitanje kako gledati ove fotografije, i kako ih transformisati u vizuelni
dokument proslosti i istorijskog svedocanstva, a da se to ne pretvori u hodocas¢e zlo€ina (isto, 210).
Dora Apel govori o ulozi posmatraca koji zauzimaju ulogu fotografa, koja se pokazuje kao
problemati¢na, jer on ne samo da dokumentuje dogadaj, ve¢ utiCe na konstrukciju nacina
obelezavanja nasilja belog suprematizma. Ako smo svedoci, tvrdi Apel, onda gledamo kroz
komplikovano socivo koje je zabelezilo scenu koja je trebalo da promoviSe ideju belog
suprematizma i crne inferiornosti (Polchin, 210). Odbacivanje ove uloge, zapocinje postankom
svedoka. Dzon Daram Piters naglasava da ¢in svedocanstva podrazumeva dva stanja: pasivno-
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videnje i aktivno-govor. Tako se ¢in gledanja prevodi u aktivni ¢in govora, jeziCkog izrazavanja
videnog (isto, 210-211).

Vlast nad slikama, jezikom, izrazavanjem, jedan je od najvaznijih elemenata oslobodenja i
emancipacije. PatriSa Vilijams naglasava da ne samo da su Afroamerikanci bili podvrgnuti nasilju i
viktimizaciji u rasistickom drustvu, ve¢ 1 u istoriji slika koje su promovisale marginalnost crne
populacije dok su konstruisale imaginarnu belu superiornost (isto, 211).

7.2. Jezik iskustva, svedocenja, katarze

U govoru koji je odrzala povodom urucivanja Nobelove nagrade za knjizevnost, 1993.
godine, Toni Morison je ispric¢ala pricu o staroj i mudroj Zeni, koja je uz to bila slepa, i koju je
posecivalo puno ljudi kao vidovnjakinju. Jednom prilikom, posetilo ju je dvoje mladih ljudi u
nameri da je razotkriju kao prevaranta. Pristupili su joj sa pitanjem da li je ptica koju drze u ruci,
ziva ili mrtva. Nakon dugog ¢utanja i ponovnog insistiranja na odgovoru, starica im odgovara: ,,Ne
U tvojim je rukama”. Toni Morison tumaci ovu pricu kao pricu o jeziku. U tom slucaju ptica je
jezik, a starica pisac. Ona posmatra jezik kao Zivo bi¢e nad kojim imamo kontrolu i mo¢. Ona
veruje da ako je ptica u rukama njenih posetilaca mrtva, onda su oni odgovorni za njen les. Mrtav
jezik nije samo jezik koji se ne govori i ne pise, ve¢ nesavitljiv jezik koji se divi sopstvenoj paralizi
(Morison, 1993).

Opresivni jezik €ini vise od predstavljanja nasilja; on je nasilje; Cini
viSe od predstavljanja ogranicenja znanja; ograni¢ava znanje. Bilo da
je zaklanjajuci drzavni jezik ili lazni jezik bezumnih medija; bilo da je
ponosni ali kalcifikovani akademski jezik ili jezik nauke voden
robom; bilo da je maligni jezik zakona bez etike ili jezik kreiran za
otudenje manjina, koji krije rasisticku otimacinu u svom literarnom
obrazu - mora biti odbacen, promenjen i razotkriven. To je jezik koji
pije krv, okruzuje ranjivosti, gura svoju faSisticku cizmu ispod
krinolina uglednosti 1 patriotizma dok se neumoljivo pomera do
granice i dna uma. Seksisticki jezik, rasisticki jezik, teisticki jezik - to
su sve tipicni policijski jezici savladavanja, 1 ne mogu, ne
dozvoljavaju novo znanje i ne podsticu medusobnu razmenu ideja
(Morrison, 1993).

Preispitujuéi ovu pricu, kao i nameru dece koja zahtevaju odgovor od starice, Toni Morison
ukazuje na mogucnost trazenja odgovora na pitanja koja se tiu istorijskog nasleda, iskustva,
mudrosti starih, naglasavajuci da ptica mozda i nije u njihovim rukama:

Ti, starice, blazena slepilom, moze§ da govori§ jezikom koji govori
jedino ono §to jezik moze: kako da vidimo bez slika. Sam jezik nas
Stiti od jezivosti stvari bez imena. Sam jezik je meditacija (Morrison,
1993).

Ako se usudimo da odemo korak dalje i pticu u rukama dece tumacimo kao simbol slobode,
uloga pisca koji nas uci gledanju, uocavanju, nazivanju stvari i razotkrivanju skrivenih i potisnutih
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znacenja otkriva neophodnost umetnickog delovanja kao prostora slobode i kreiranja slika sveta.
Umetnost tako postaje polje otpora, kreacije ideja koje drzimo u svojim rukama i pustamo u svet.

Kerolajn Denard naglasava prorocku mo¢ u romanima Toni Morison kao i vizionarsku
ulogu istorijskog svedoka nepravdi i trauma koje su oblikovale afroamericko iskustvo stotinama
godina.

Morison je postala kao neka vrsta literarnog Mojsija-
razotkrivaju¢i i odbacujuc¢i idole belaca i crnaca koji su sprecavali
crnce u - Sjedinjenim DrZavama da spoznaju sebe, pokuSavajuci u
svojim delima da im da sopstvene reci da po njima zive. Njeni ¢itaoci
su napunjeni energijom intelektualno na mestima gde ona smeSta
udaljavanje krivice druStva; ganuti su poezijom njenog jezika; i
odnegovani su i osnazeni njenim poverenjem u paméenje; i njena uvek
majstorska afirmacija onoga S§to su zaboravili ili nisu znali o
sopstvenom bogatom kulturnom zivotu svoje proslosti (Denard, 335).

Nase istrazivanje je teZilo da ukaze na duboke uslovljenosti drustvenih kretanja koje svoju
manifestaciju realizuju u knjiZzevnosti i umetnosti u kontekstu savremenog sagledavanja istorijskih
nepravdi, trauma, polozaja manjina i borbe za emancipaciju i afirmaciju. Toni Morison je u svom
bogatom knjizevnom opusu postavila temelje dijalektika ideja od politickih, emancipatorskih do
knjizevno-estetskih i vizuelno elaboriranih koje se uocavaju u delima likovnih umetnica Beti Sar,
Lorne Simpson i Kare Voker.

Prilikom urucenja nagrade organizacije PEN, koja se bori protiv cenzure i ugrozavanja
prava pisaca, 2008. godine, Toni Morison je naglasila neophodnost slobode umetnickog izrazavanja
1 preispitivanja sveta:

Odredene vrste trauma koje se deSavaju ljudima su tako duboke, tako
okrutne, da za razliku od novca, za razliku od osvete, ¢ak i1 za razliku
od pravde ili prava ili dobre volje drugih, jedino pisci mogu prevesti
takve traume 1 pretvoriti Zzalost u znaCenje, oStre¢i moralnu
imaginaciju. Zivot pisca i njegovo delo nisu poklon Govecanstvu; oni
su njegova neophodnost (Morrison, 2008).

Toni Morison naglasava ulogu pisaca koji uznemiruju drustveni poredak koji ona naziva
,,komom* populacije (Morison, 2008). Budenje iz ove duboke kome koja poc¢iva na nejednakosti,
nepravdi, tlaenju je osnovno polje interesovanja autora koje smo u ovom radu istrazivali. Jezik
iskustva, pamcenja i katarze koji je oziveo u knjizevnom delu Toni Morison, afirmiSuéi specifi¢ne
predacke, hibridne i autenti¢ne kulturne kvalitete afroamericke manjine u americkom drustvu, u
vizuelnim umetnostima se kretao od ilustracije ovih ideja do karikature i odbacivanja ideoloskih
zamki koje je bela hegemonija romantizovala stotinama godina.

U tom smislu zanimljivo je poredenje slika ropskog Zivota 1 iskustva u romanu Voljena Toni
Morison i se¢enih crnih silueta Kare Voker. Gvendolin Dubojz So u siluetama Kare Voker
pronalazi ,,maglovitu fantaziju ponovnog se¢anja Toni Morison,” (Shaw, 2004: 64), dok Dina
Holcman rad Kare Voker naziva ,,umetnickim svetom Voljene (Holtzman, 2007: 377). U intervjuu
iz 1999. godine Kara Voker je istakla Toni Morison kao izvor inspiracije: ,,Toni Morison je imala
oc¢igledan uticaj na moj rad“ (Obrist, 1999). Kiko Mijamoto razlikuje set tema, motiva i slika u
siluetama Kare Voker kao direktan uticaj romana Voljena na vizuelnu predstavu ropskog zivota
americkog Juga. Mijamoto ukazuje na ponavljaju¢e motive: vode, rodenja, cipele, nozevi i maj¢ino
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mleko. Ocigledna ilustracija literarnih elemenata prikazanih u liku Sete, Vokerova vizelno elaborira
kroz siluete Zena u razliitim pozama: Zene koje radaju stoje¢i, novorodencad koja padaju na pod
jos uvek prikadena na pupcanik, majke koje bacaju decu-ukazujuéi na abortus i ¢edomorstvo,
majcino mleko koje sisaju odrasle jedinke, problematizujuci pojam maj€instva i ropstva (Miyamoto,
2012: 234-238). Analizirajuci rad koji prikazuje trenutak ¢edomorstva, sa izlozbe iz 2002. godine
pod nazivom For the Benefit of All the Races of Mankind (Mos’ Specially the Master One, Boss):
An Exhibition of Artifacts, Remnants, and Effluvia EXCAVATED from the Black Heart of a Negress
III., Mijamoto naglasava da prizor koji predstavlja zenu odevenu u Siroku suknju u pokretu koja
baca bebe u vazduh nagovestava lik Sete koja je prisiljena da zrtvuje svoju decu. Prizor je sledeéi:
jedno dete je ve¢ palo na tlo mrtvo ispred figure gospodara. On zali, ali ne zbog mrtvog deteta ve¢
izgubljenog kapitala i vlasniStva, $to je naglaSeno ispadanjem novcica iz njegovog dzepa. Druga
beba je u vazduhu i leti, dok se zena sprema da baci tre¢u bebu, istovremeno malo dete stoji pored
nje i gleda u dete koje lebdi u vazduhu. Zenina zabadena glava i razjapljena usta otkrivaju agoniju
koja se krije iza ovog ¢ina. Mijamoto tvrdi da iako nema direktne ilustracije scene ubistva iz
romana Voljene, ona se moze naslutiti kroz vizuelne elemente koji se pozivaju na tekst romana.
Prikazana Zena podseca na Setu poloZajem svoga tela, izrazom lica i slikom leta ptice kojom se
Toni Morison sluzi u tekstu kako bi opisala strasni ¢in ¢edomorstva (u slucaju siluete lete¢i polozaj
ruku) (Miyamoto, 2012: 239).

Slika broj 40. Kara Voker, Untilted (2002). Cut paper on wall (2,6x 6,4 m.) Sikemma Jenkins and Co.
New York. Bez naziva, Seceni papir na zidu.

Uocljiva crta karikature 1 parodije na romantizovane scene Zivota na plantaZi moZze se uociti
1 u prikazu plantaze Slatkog doma u romanu Voljena67, Seta u pocetku romantizuje plantazu na
kojoj je upoznala svog muza Halija, gde je rodila decu i pokusala da ima porodi¢ni zivot pod
gospodarom Garnerom 1 njegovom suprugom, dok se nisu pokazala sva zverstva robovlasnickog
sistema pod novim upravnikom UC¢iteljem 1 njegovim necacima. Na slican nacin i Kara Voker
razbija iluzije juznjackog Zivota na muralu Slavery! Slavery!®® prikazuju¢i komitne i groteskne
prizore zivota na plantazi.

Pitanje koje se postavlja analizom traume ropstva u literarnom i umetnickom izrazu ovih
umetnica tie se reprezentacije istorijske traume koja nije dozivljena ve¢ nasledena. Oslobadanje od
ove traume zahteva jezik koji razbija mitove, stereotipe, eufemizaciju zloc¢ina, i ideoloske naslage
vekova. Parodija koja je prisutna u delu Kare Voker, koja je Cesto pogresno protumacena kao
regresivna, pro-rasisticka, 1 senzacionalisticka ima za cilj oslobadanje od razli¢itih ideologija kako
belacke tako i crnacke populacije u Americi.

Toni Morison je u viSe navrata istakla da je njeno pisanje namenjeno njenoj zajednici,
Afroamerikancima, kao putokaz ka oslobodenju od trauma podredenosti u americkom drustvu. Ona
tvrdi da je njena knjizevnost: ,,seljacka knjizevnost namenjena mom narodu, koja je neophodna i

67 . . . P . .
videti poglavlje posveéeno Toni Morison

® videti poglavlje posveceno Kari Voker
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legitimna i koja mi omogucava da se povezem sa razli¢itim vrstama ljudi“ (Taylor-Guthrie 120-
121). Pri¢anje prica je neophodno za afroamericku zajednicu koja je putem ovih usmenih tradicija
potvrdivala sopstveni identitet. Toni Morison shvata svoju misiju pripovedaca na slede¢i nacin:

Pisac razmiSlja dugo i paZljivo o tome Sta romani treba da rade. Oni
treba da razjasne uloge koje su zamagljene: da identifikuju one stvari
iz proslosti koje su korisne i one koje nisu: i treba da neguju. Mora
postojati manir, da ¢ine ono §to je muzika ¢inila crncima, ono §to smo
bili kadri da radimo jedni sa drugima u privatnosti i u civilizaciji koja
je postojala ispod bele civilizacije.Mislim da se to odnosi na obra¢anje
u knjizi. Ja nista ne objasnjavam nikome. Moj rad svedoci i sugeriSe
ko su bili odmetnici, ko je preziveo, pod kojim prilikama i zasto, Sta je
bilo zakonito unutar zajednice u suprotnosti sa onim S$to je bilo
zakonito izvan nje (Taylor-Gutherie, 122).

Centralna uloga umetnosti u afroamerickoj zajednici je stoga osvedoCenje razlicitih
iskustava i potisnutih trauma kao pocetni proces katarze celog drustva. Ve¢ smo ukazali na
konceptualne postavke umetnickog promisljanja rasne traume, stereotipa i ranjivosti crnog Zenskog
tela u mejnstrim kulturi. Beti Sar je stereotip crne dadilje rekontekstualizovala kao medijum otpora,
nudedi novo Citanje ove zloupotrebljene figure u americkom potrosackom drustvu. Kontekstualna
umetniCka praksa preuzima fragment- predmet jednog konteksta i izmesta ga u novi sklop kao
asamblaz. Lorna Simpson je na specifican nacin ukazala na duboke veze kontrole znaenja
povezujuci vizuelnu predstavu i tekst. U tom smislu se odbacuje neutralnost jezika, ukazujuci na
njegovu ambivalentnost u kreiranju razlicitih politika i ideologija.

Kroz uzajamno dejstvo reci 1 slike u savremenoj afroamerickoj Zenskoj literarnoj produkciji
u Sjedinjenim Drzavama, vrsi se rekonceptualizacija telesnih parametara rasizacije, roda, istorije.
Registrovanjem kontra-narativa moc¢i i identiteta podriva se zvani¢ni arhiv bele hegemonije.
Kerolajn Braun isti¢e da su tekst 1 slika tradicionalno bili mobilisani da posmatraju, definiSu,
klasifikuju i kontroliSu crno zensko telo, ¢ine¢i ga dostupnim, marginalnim i devijantnim. Crne
knjizevnice 1 likovne umetnice kombinuju tekst i sliku da destabilizuju diskurse gospodara o crnoj
vrednosti, angazujuéi crno telo kao Sifru intimnog i stranog, opskurnog i dalekog (Brown, 2011: 4).
Kerolajn Braun ove autorke naziva savremenim Seherzadama, koje pripovedaju postmoderne price
koje destabilizuju autoritativne interpretacije rase, identiteta i repezentacije. Ona isti¢e da je u srzi
njihove istrage opsesija crnim telom, ali i1 forsiranje publike da se ukljuci u zadatak deSifrovanja tog
tela kao socijalnog konstrukta, koje predstavlja i mapu i fatamorganu, u naciji koja je istovremenno
nesvesna 1 fiksirana na njeno prisustvo (isto, 5). Zadatak umetnickog predstavljanja je onda da
,,ponovo upisu odbaceno crno telo u bele stranice kolektivnog teksta americke nacionalne svesti,
redefinisanje crnog kulturnog identiteta i proSirivanje pojma nacionalne pripadnosti” (Brown, 2011:
6).

7.3. Estetsko svedocanstvo u eri traume

U radu Aesthetic Wit(h)nessing in the Era of Trauma, Grizelda Polak istrazuje vezu izmedu
feministickih, post-kolonijalnih kulturnih teorija u odnosu na savremeni fokus na traumu, pamcenje
i estetiku u umetnickom i nau¢no-teorijskom radu umetnice Brahe Etinger.
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U danasnjoj umetnosti pomeramo se od fantazije ka traumi.
Savremena estetika se pomera od falusne strukture do matriksne sfere.
Mi nosimo, na pocetku 21. veka, ogromnu tezinu trauma, i estetsko
svedoCenje u umetnosti ih iznosi na kulturnu povrSinu. Odredene
savremene umetnicke prakse osvetljavaju matriksne saveze
suprotstavljaju¢i se ograniCenjima mogucnosti deljenja traume i
Jjouissance Drugog. Lepo, kome pristupamo kroz umetnicka dela nase
ere - 1 opet naglasavam nasu eru, s obzirom da Zivimo sa ogromnim
posledicama prenesenih trauma koje razli¢ita umetnicka dela hvataju i
osvetljavaju - lepo nosi nove moguénosti za afektivno razumevanje 1
proizvodi nove umetnicke posledice gde estetsko konvergira sa
etickim ¢ak i1 preko namere ili svesne kontrole umetnika (Ettinger,
2006: 147-18) .

Grizelda Polok naglasava koncept estetskog svedoCenja (aesthetic wit(h)nessing) kao
neologizam Brahe Etinger, nastao umetanjem slova (%) u re€ svedok (witness), Cime se nagovestava
prisustvo with (sa), biti sa nekim (Pollock, 2010: 831). Ona dalje navodi da Etingerova prosiruje
konceptualni opseg reci od pravnog i testimonijalnog znacenja svedoCenja protiv zloCina
pocinjenog nad drugim, do biti sa, ali ne asimiliran, i biti pored drugog u gestu koji je mnogo vise
od proste eticke solidarnosti. Etingerova predlaze ,,estetsko svedocenje: biti sa i secati se za drugog
kroz umetnicki ¢in i kroz estetski susret. Umetnost postaje ¢uvar istorijskog pamcenja za povredene
druge stvaraju¢i mesto za nove trans subjektivne i trans istorijske procese koji su istovremeno
svedok i prisustvo (wit(h)ness) (isto, 831).

U pokusaju da dokuéi znacenje reCenice kojom Etinger sugeriSe kretanje savremene
umetnosti od fantazije ka traumi, Grizelda Polak naglaSava da su ekstremni istorijski dogadaji
ostavili dubok trag na kolektivnu kulturu, preplavljujuéi i1 prevazilaze¢i postojece sisteme
reprezentacije, slike, fantazije, re¢i i misli (Pollock, 835). U tom smislu pomeranje od fantazije,
imaginarnog do realnosti traume obelezava istorijski izazvanu krizu u odnosima izmedu
reprezentacije (naseg oblika znanja) i onoga Sto se desilo a §to nema ve¢ postojecu sliku ili koncept
predstavljanja. Polak zakljucuje da inovacija u estetskoj formi pokuSava da predstavi ovaj bezdan
(isto, 835).

,U danaSnjoj umetnosti pomeramo se od fantazija ka traumi
(Etinger)”. Fantazam je francuski psihoanaliticki termin za englesku
re¢ fantazija. Klinicki, fantazam se mora razlikovati od fantazije, koja
je Cesta francuska re¢ za kreativnu aktivnost, imaginaciju, sanjarenje i
njihove fantazmatske kreacije. Tipi€no, ono S§to je zamiSljeno
suprotstavlja se realnosti. U psihoanalizi je, ipak, fantazija/fantazam
klju¢éni aspekt operacija psihe, koji ima svoju efektivnu psihicku
realnost. Dakle, da li Etinger sugeriSe ideju da umetnost vise ne
,,masta”, ne fantazira ili da se umetnost viSe ne vezuje za imaginarno,
za fantaziju? Sta bi se desilo s umetno$éu kada bi njen odnos sa
fantazijom 1 imaginacijom bio suspendovan u smislu traganja za
susretom s Realnim? Kako se to odnosi na traumu?... ,,Trauma razara
tipi¢nu razliku izmedu fikcije i ¢injenica, generiSuci ono §to se zove
,.kriza istine” (Felman i Laub, 1992)... Za Etingerovu, lepota je eticki
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kapacitet estetskog, sposobnost da se odgovori na ljudskost drugog, na
ranjivost 1 da se bilo kakav rizik od opasnosti po humanost ne
kompromituje sa surovos¢u nasilja (Pollock, 2010: 832-836).

Sredi$nji koncept teorije Brahe Etinger, predstavlja matriks.” Teorija matriksa, koju je
iznela 1992. godine izazivajuéi postojecu hegemoniju falusa, predstavlja proSirenu psihoanaliti¢ku
teoriju o nacinima povezivanja sa drugim i jouissance drugog. Postavljena na premisi specifi¢nosti
zenske seksualne razlike koja doprinosi formaciji 1 potencijalima ljudske subjektivnosti na nacin
koji je dopuna falusne konstitucije (Pollock, 837). Teorija matriksa tvrdi da je prenatalno,
intrauterino partnerstvo koje definiSe i1 proizvodi /judsko postanje, podrazumevalo nepoznato drugo
kao partnera u razlici. Stoga ne mozemo a da ne delimo bol ili traume drugog. ,,Ne mozemo da ne
podnosimo, prenosimo i potencijalno stvaramo buduénost kroz deljenje, priznavanje zajednicke
humanosti, pre nego Sto ¢emo postavljati granice razlike koje su obelezje falicnog modela”
(Pollock, 837-8).

Sposobnost umetnosti da promislja traumu Drugog- drugih ljudi 1 istorija, kroz formiranje
matriksnih saveza, podrazumeva sposobnost priznavanja i prozivljavanja tudeg bola, podnosenja
dela tog tereta i deljenja grani¢nog prostora. Polak naglasava da se ne radi o simpatijama,
saosecanju, ili moguénosti da posmatrac¢ postane bolja, osecajnija osoba. Naglasak je na ,,estetskom
susretu, gde umetnost moze otvoriti prag izmedu sada i nekad, izmedu nas 1 njih stvaraju¢i grani¢ni
prostor koji priznaje jaz izmedu razlicitih bi¢a, vremena i mesta, i ¢ineéi svakog partnera eticki
ranjivog na tudu traumu, Zele¢i da je spoznamo, obradimo, upravo zbog matriksne prirode razlike
izmedu nepoznatih ali medusobnih afekata’® partnera u razlici (Pollock, 838).

Umetnost prema Etinger, nudi mogucénost ponovnog kreiranja
matriksnih veza, uz pomo¢ kojih se mozemo povezati sa drugima,
osetiti njihov bol, pa ¢ak ga delom i preuzeti... Matriksno sa-osecanje
je ne-kognitivna, pre-subjektivna 1 sub-subjektivna osnova za
primarnu empatiju, zahvalnost, tugu i ona predstavlja ,,proto-etic¢ki put
ka odgovornosti” (Mirazi¢, 2015: 21).

Odnos izmedu pocinioca i Zrtve nije uvek jasan, kao ni razlika izmedu samoodbrane 1
zlo¢ina protiv drugih, Sto je tema istrazivanja Grizelde Polok. Grizelda Polok naglaSava odnos
prema smrti i posmrtnim ostacima kroz rituale sahranjivanja, kao jedan od najosnovnijih elemenata
ljudske kulture koju antropolozi pronalaze jo$ u paleolitskim pe¢inama. Imajuci to na umu, najveci
zlocini protiv ¢ovecnosti ukljucuju uskradivanje ljudskosti u smrti. Ostavljanje leSeva izloZenih,
nesahranjenih predstavlja izuzetan tabu. U tom smislu, fotografije mrtvih tela naslaganih na gomili,
iz koncentracionih logora smrti istovremeno predstavljaju dokaz zlo¢ina, stradanja ali i
reprezentaciju ovog ¢ina koji im oduzima poslednji dragoceni identitet kao jedinstvene osobe Cije je
poslednje vlasnis$tvo sopstvena smrt (isto, 845).

Grizelda Polok zakljucuje da matriksna dimenzija subjektivnosti podrazumeva da nasilje
usmereno prema drugom ljudskom bicu, istovremeno predstavlja pretnju sopstvenoj ljudskosti, jer
je ta ista ljudskost od pocetka deljena. Strahote poc¢injene nad nezastiCenim drugima, bez obzira kad
i gde se deSava, se ne ogledaju jedino u nasilnom oduzimanju zivota, uniStenim porodicama,
zajednicama, izbrisanim kulturama. ,,Cin nasilja nad drugim, naru$ava humanost: osnovni osecaj da

% Matrix (lat.) oznacava matericu, uterus, tacku porekla ali i matricu, matematicki kompleks elemenata. Braha Etinger
ukazuje na matriksni granicni prostor ( matrixial borderspace) nasuprot videnja materice kao pasivnog prostora
70 afekt je psihoanaliticki koncept koji se odnosi na odgovore na spoljasnji svet koji nije specifican kao emocija (Green,
1999). Studije traume se bave afektima kao $to su tugovanje, melanholija, S0k, anksioznost (Pollock, 839)
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u mom postanju, postao/la sam covek sa drugim sa ¢ijom sam traumom kreativno povezan/na. To
znaci, da moja ljudskost, koja je proizvod zajednickog nastajanja, moze biti kompromitovana kad
god je humanost drugog ljudskog bi¢a naruSena. Ja ¢u postajati sve manje i manje covek dok
pasivno posmatram ili aktivno doprinosim nasilju ili povredi prava punog ljudskog Zivota i
dostojanstva” (Polock, 872).

7.4.Potomci robova i robovlasnika ili Budu¢nost ropstva

Naslede robovlasniStva koje nastavlja da oblikuje i uhodi kulturno pamcéenje afroamericke
zajednice u Americi predstavlja koren kolektivnog identiteta ove manjine kroz manifestaciju
razlicitih predrasuda, otvorenog neprijateljstva, uskra¢ivanja i zanemarivanja gradanskih prava.
Nezeljeni efekti masivnih drustvenih promena predstavljaju traume koje se ponavljaju kroz
generacije, odrzavajuéi se u kolektivnom paméenju ili kolektivnoj podsvesti (Sztompka 2000: 456).
Toni Morison istiCe robovlasniStvo kao razarajucu silu koja je stotinama godina proizvodila
ekonomski profit unistavajuci psiholosko tkivo sveta:

Ropstvo je slomilo svet na pola, slomilo ga je u svakom pogledu.
Slomilo je Evropu. Napravilo ih je ne¢im drugim, ucinilo ih je
robovlasnicima, ucinilo ih je ludim. Ne mozZete to Ciniti stotinama
godina, a da ne platite danak. Morali su da demonizuju 1
dehumanizuju ne samo robove ve¢ i sebe same (Morrison in Gilroy
1993: 178).

Institucija rasizma koja je nastavila da se odrzava u americkom drustvu latentno, kroz
segregaciju, beli suprematizam, seksizam, kulturni rasizam 1 ostale institucionalne projekte
razdvajanja 1 nasilja, predstavlja jaz koji promoviSe pozicije moc¢i u americkom druStvu. Ove
pozicije predstavljaju promenjive kategorije po re¢ima Ebigejl i Stivena Ternstroma, koji ukazuju
na pomeranje u klasnim strukturama u okviru afroameri¢ke populacije. Oni nude podatke koji
ukazuju na znacajan porast srednje klase u afroamerickoj populaciji, ve¢i standard i obrazovanje.
Istovremeno, primetno je usporavanje trenda ekonomskog izjednacavanja crne 1 bele populacije u
Americi kroz projekte pozitivne diskriminacije. Autori tvrde da je afirmativna akcija doprinela da se
pristup Skolstvu priblizi svim populacijama 1 klasama ali kvalitet obrazovanja nije isti za ove
populacije: ,,iako je isti procenat mladih koji zavrSavaju srednje skole i imaju skoro jednak pristup
visokom obrazovanju, u proseku nisu stekli isto obrazovanje.” (Thernstrom, 1998: 2)"'. Oni
zakljuCuju da se ova nejednakost u znanju i osposobljenos¢u za rad ogleda na trzistu rada. Projekti
emancipacije i socijalni nemiri koji zahtevaju preispitivanje i promenu ovih pozicija, u umetnosti
dobijaju jednu politicku potku i snagu izraza i bunta. Proboj afroamerickih knjiZzevnica i1 vizuelnih
umetnica u javni Zivot americkog drustva oznacilo je pocetak borbe za sopstveni glas i1 vidljivost u
mejnstrim kulturi. Uloga ove umetnosti koja dobija na znacaju i priznaje se kao vrednost, znacila je
afirmaciju sopstvene kulture crne populacije u Americi. Teme koje se ticu iskustva zivota
podredenih zajednica, osvetljavajuci specifi¢ne traume, brige, strahove i torture ovih ljudi iz
svakodnevnog Zivota, svedoc¢e o dubokoj podeljenosti ovog drustva koje nastavlja da reprodukuje
ideologije svojih predaka dok nastavlja da sanja san o prosperitetu, bogatstvu i napretku.

" https://www.brookings.edu/articles/black-progress-how-far-weve-come-and-how-far-we-have-to-go/
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Sarlena Misel Vin tvrdi da je izrazita vidljivost afroameri¢kih umetnica tokom devedesetih
godina, proizvod ideje multikulturalizma. Ova ideja se kretala od pokuSaja decentralizacije bele
kulture, medutim u praksi je znacila centralizaciju bele kulture kao norme gde se umetnost crnih
umetnica posmatrala kao sredstvo edukacije belacke umetnicke publike. Na taj nacin, prisustvo
umetnika marginalnih grupa ima za cilj edukaciju dominantne grupe o tome kako podredeni ljudi
zive (Michele Vynn, 2016: 36). Ocekivanja umetni¢kog establiSmenta od crnih umetnica da se bave
iskustvom seksizma, rasizma i opresije, dodatno postavljaju pitanja svrhe plasiranja ovakvih ideja
kao emancipatorskih ili svojevrsne produzene segregacije u umetnosti i kulturi?

Dzef Hi¢kok i Carli Flint u radu Decentering Whitness (2015) isti¢u da je mejnstrim kultura
u Americi jo$ uvek iskljucivo bela i muska. Uz to je hriS¢anska, heteroseksualna, moé¢na i srednje
klase. Centralnost ove kulture podrazumeva niz postulata i osobina koje autori navode: standard,
poreklo, norma, jednoobraznost, odredenje od Boga, pristup mo¢i i resursima i bezbednost od upada
sa margine, etnocentrizam (Hitchcock, Flint 2015: 2). Autori dalje tvrde da je bela kultura u istoriji
Amerike uvek bila opresivna. Centralna kultura je konstruisala brojne kulturne barijere upada,
zadrzavajuéi pristup resursima obojenim grupama ljudi u Americi. Ljudi koji pripadaju drugim
kulturnim grupama, mogu pristupiti resursima jedino pod pravilima koje je centar postavio,
odnosno prihvataju¢i kulturne prakse belih ljudi (isto, 3). U praksi ovo zna¢i neophodnost
bikulturalizma, kao tereta koji se prebacuje na individuu: ,,¢ineéi njihov napor neefikasnim, zbog
neophodnosti da promisljaju stvari koje su za kulturoloske insajdere nesvesne* (isto, 3).

Kako je belacka kultura centralna u americkom drusStvu, onda su ostale kulture, kao i
afroamericka na margini. Ove kulture obrazuju sopstvene istorijske i kulturoloske obrasce i
vrednosti, ukljucujuci sopstvene definicije kojim se razlikuju od centra. (isto, 3). Kontinuirana
pozicija belacke kulture u Americi kao centra je problematicna jer je bazirana na principima
porobljavanja i eksploatacije. Hi¢kok i1 Flint isticu da ovo nije jedini polozaj koji centar moze
uspostaviti prema margini, ali da je u Americi do sada bio jedini. Polozaj uspostavljanja razmene,
pravde, zaStite se nudi kao moguénost, medutim u praksi jo§ uvek nije zaziveo. lzuzeci su,
takozvani, multirasni dzepovi, koji su lokalnog karaktera i balansiraju izmedu ovih krhkih odnosa.
Multirasni centar, jo§ uvek ostaje nedokucivi ideal koji zahteva veliki napor u procesu tranzicije i
decentralizacije belog centra (isto, 4). Umetnicki i politi¢ki eksperimenti koji su javnosti plasirali
sopstvenu kulturu i vrednosti svog sistema, oznacili su jedan od pokusaja bele decentralizacije, koji
ipak zahteva kolektivni napor i dugotrajan proces (Hitchcock, Flint 2015: 6).

Seri Moraga govori o kulturnom i ekonomskom genocidu koji je deo ameri¢ke politike
kojom teroriSe podredene kulture i civilizacije. Ona tvrdi da kulturna arogancija korporativne
Amerike sprovodi agresivne mere kako bi zastitila ,,slobodu” svoje sposobnosti da pravi profit na
racun zemalja tre¢eg sveta. Moraga bolno zakljucuje da ,terorizam nikada nece poraziti tesko
naoruzanje ve¢ velika srca i umovi kao 1 kolektivni obracun sa sopstvenom istorijom globalnog
ekonomskog terorizma Sjedinjenih Drzava” (Moraga, 19). Moraga postavlja pitanje S$ta su to
,americki principi” 1 ,,na$ nacin zivota” za koje se Amerika neprestano bori, preko pojma slobode
potrosnje i kupovine koju srednja klasa izjednacava sa pojmom demokratije, dok unistava druge
samoodrzive kulture obojenih i nehris¢anskih naroda (isto, 23).

O elitizmu 1 privilegiji bele kulture piSe i Robin Diandelo, koja tvrdi da je belcima teSko i
neprijatno da govore i razmisljaju o rasi i rasizmu, nazivajuéi je ,,belom krhkoS¢u”. Ona naglaSava:
,»pozitivan beli identitet je nemogu¢ cilj. Beli identitet je inherentno rasisticki; beli ljudi ne postoje
izvan sistema bele supremacije. Ovo ne znaci da bi trebalo da prestanemo da se identifikujemo kao
belci i pocnemo da tvrdimo da smo samo Italijani ili Irci. To znaci poricati realnost rasizma ovde i
sada, a ovo poricanje bi jednostavno predstavljalo rasizam koji ne razlikuje boje. Umesto toga, ja
teZim da budem ‘manje bela’. Biti manje beo znaci biti manje rasni ugnjetac. Ovo od mene zahteva
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da budem rasno svesnija, bolje obrazovana o rasizmu i da stalno ispitujem rasnu uvrezenost i
aroganciju. Biti manje beo znaci biti otvoren, zainteresovan i1 saose¢ajan prema rasnoj stvarnosti
drugih ljudi” (u Gaji¢, 2020: 264).

Odri Lord sa druge strane snagu crpi iz procesa samootkri¢a i transformacije tiSine u jezik 1
akciju. Ona istice: ,,kako bismo preZiveli u ustima ovog zmaja kojeg nazivamo Amerikom, morali
smo nauciti prvu i najvazniju lekciju- da mi nismo trebali da prezivimo. Ne kao ljudska bic¢a. Kao ni
vecéina vas ovde, bili crni ili ne. I ta vidljivost koja nas ¢ini najranjivijim je ista ona koja je izvor
nase snage. Jer masina ¢e pokusati da vas samelje u prah, bez obzira da li govorimo ili ne. Mozemo
sedeti u ¢oSku zauvek nemi, dok nase sestre i mi bivamo protraceni, dok su nasa deca iskrivljena 1
unistena, dok je nasa zemlja otrovana: mozemo sedeti u ¢osku, nemi, pa ipak ne¢emo biti manje
uplaseni” (Lorde, 41). Odri Lord govori o mostovima koji prekidaju tiSinu i1 prenose razliCitosti,
verujuéi da nisu razlike te koje nas imobiliSu ve¢ tiSine koje se moraju transformisati u jezik, rec,
akciju, kreativnost. Odri Lord naglasava vaznost samodefinicije 1 umetnosti kao 1 isticnje razli¢itosti
koje znaCe rast i preobrazaj kulture i sveta. ,,JJa ipak, znam da ukoliko se sama ne definiSem,
spoljasnji svet ¢e to sigurno uraditi za mene, i kao S$to ¢e svako od vas otkriti, verovatno ¢e
definisati svakog od nas, na nasu Stetu, pojedinacno ili kao grupu* (Lorde, 156).

Mo¢ i odgovornost samodefinicije, samopromisljanja i negovanja sopstvene autenti¢nosti i
neponovljivosti se isti¢e kao neophodnost u umetnickom 1 drustvenom angazmanu Odri Lord. Ona
se suprotstavlja idejama kontrole, zloupotrebe i potros$nje u americkoj kulturi: ,,Moji prijatelji, uvek
¢e postojati neko ko Zeli da iskoristi jedan deo vaSeg sopstva, istovremeno vas nagovarajuci da
unistite ili zaboravite druge delove. Upozoravam vas, to je smrt. Smrt vas kao Zene, smrt vas kao
poete, smrt vas kao ljudskog bi¢a. Kada zelja za definicijom, sebe ili drugacije, proizilazi iz Zelje za
ograni¢avanjem a ne iz zelje za proSirenjem, pravo lice ne moze iskrsnuti. Jer bilo kakva potvrda
spolja moZe samo uvecati moju samodefiniciju, a ne moze je obezbediti“ (Lorde, 157). Li¢no
osecanje vrednosti, lepote, humanosti, kulture i neophodnosti je primarno u realizaciji i obrazovanju
zdravih 1 jakih licnosti i zajednice. O problemima svakodnevnog suocavanja sa rasistickim
mehanizmima kontrole, nasilja i markiranja, govori Kendis Ovens:

,, Zlo€ini crnaca nad crncima su nesto o ¢emu nam nasi mediji kazu da
ne smemo da govorimo. Vise od 93 odsto ubijenih crnaca ubili su
drugi crni ljudi. Ne govore nam da bi zbog toga trebalo da budemo
gnevni, niti da pamtimo imena tih zrtava. Jer ako bismo poceli da se
usmeravamo nha to neSto Sto uzrokuje pravu Stetu i1 razaranje naSih
zajednica, mogli bismo razotkriti istinu. Istina je da je sve to dizajn
demokrata, demokrate su osmislile devastirane centre nasih gradova
poput Cikaga, Baltimora, Detroita. Njima su decenijama upravljali
demokratski predstavnici. Mi smo naterani da verujemo das u uslovi u
nasim gradovima normalni. Mi treba da zazmurimo na korupciju, na
kriminal, na bande i da se umesto toga usredsredimo na ono $to mediji
smatraju vaznijim. Umesto ovoga, reCeno nam je da treba da se
fokusiramo na bele ljude. Mi treba da budemo reaktivni i ljuti i
uplaseni od bele supremacije, dok je zapravo liberalna supremacija
ona koja povreduje nasu zajednicu. Ja ovo stalno ponavljam-pokazite
mi kraj u kome liberalne politike nadmo¢no vladaju i ja ¢u vam
pokazati kraj u kome se crni Amerikanci zlopate u ovoj zemlji. Po
mom misljenju, to je istovremeno drustveno i moralno samoubistvo,
da nastavimo sa ovim Sablonom. Demokrate su nas gledale u lice 1
prodale nam bezvrednost i rekle nam das mo nesposobni. Da nam je
potrebno jo§ vladine pomo¢i i1 jo§ milostinje. Mi smo im predali mo¢,
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a oni su zauzvrat nastavili da degradiraju nas osecaj ponosa.
Najvaznija stvar koju smo imali- na§ osecaj ponosa. Dopustili smo
njihovim vladama da nas viktimizuju kako bi prosirili politike
socijalne pomodi. I §to je najvaznije, mi smo im dozvolili da sklone
oceve iz nasih domova, time uklanjajuéi kicmu nasih porodica. Oni su
znali, demokrate su znale, da ¢e bez stabilnih domacinstava naSa deca
traziti to o€instvo drugde. Oni su znali da ¢e nasa deca zavrSiti na
ulicama. Oni su znali da ¢e omladina odrasti 1 poceti da se
poistovecuje sa reperima i koSarkasima umesto sa ljudima visokog
crni Amerikanac i kada shvatite istinu 1 kada imate hrabrosti da pricate
0 njoj, rasisti¢ki levicarski mediji ¢e vas napasti. CNN je rasisticka
mreza...Gledala sam ih kako tokom prosle godine cenzuriSu nasilje
‘Antife’ protiv crnih konzervativaca. Oni su sve nas proSle godine,
nazvali plaéenim marionetama...Zbog toga $to ne mogu da pojme da
bismo mi ikada imali hrabrosti da ustanemo 1 kazemo im ‘dosta vise’.
‘Dosta vise’ sa narativom zrtve na CNN-u. ‘Dosta viSe’ sa narativom
zrtve na MSNBC. ‘Dosta viSe’ govorenja nama da ne moZemo nesto
da uradimo zbog boje nase koze. ‘Dosta vise’ politike straha. ‘Dosta
viSe’ sa pokuSajima da nas preplaSite kako bismo glasali za vas.
‘Dosta vise’ lazi, ‘dosta vise’ poluistina (Owens, 2019 u Gaji¢, 273-
75).

Kendis Ovens zastupa stav otpora prema polozaju zZrtve koji se sistemski namece
Afroamerikancima. Ona tvrdi da igranje na ,,crnu kartu” moze doneti nagrade, priznanje, milione
ukoliko se uspeSno odigra. Sa druge strane odbacivanje ove karte moZe doprineti izopStavanju iz
zajednice. ,,Ako se rodite kao crni i ne prihvatite svoj prirodni status zrtve, onda je vasa pripadnost
crnim ljudima, dovedena u pitanje” (Owens, 2019: 1). PrevazilaZenje statusa Zrtve je centralno
pitanje razreSenja podredenog polozaja afroamericke zajednice u americkom druStvu. Ovaj status se
dodatno dovodi u pitanje suoCen sa pravnim sistemom u Americi. Statisticki podaci su
zabrinjavaju¢i kada se razloze i sagledaju kroz odnos procenata fatalnih policijskih ubistava
Afroamerikanaca u odnosu na celokupnu populaciju u Americi.” Tako dolazimo do podataka da od
populacije belog stanovnistva za 2019. godinu koja iznosi 60.4 posto, Afroamericka populacija koja
iznosi 13.4 posto i latinoamericka poulacija od 18.3 posto, broj policijskih akcija koje su zavrsile
pucnjavom i ubistvom osumnji¢enih subjekata iznosi 36.8 procenata za belu populaciju, 23.4
procenta ubijenih Afroamerikanaca dok je 15.7 pripadnika latinoameri¢kog etniciteta. Privodenja i
hapsenja na osnovu upotrebe opojnih sredstava za 2018. godinu iznosi 750 na 100.000
Afroamerikanaca, dok taj broj za bele Amerikance iznosi 350 na 100.000. Ukoliko se uzme u obzir
istrazivanje koje tvrdi da je stopa upotrebe droga sli¢na i kod jedne i kod druge populacije, uocava
se obrazac veceg broja hapSenja afroamerickog stanovnistva. Afroamerikanci imaju veéu Sansu da
budu uhapseni u odnosu na druge populacije u Americi i taj odnos iznosi 5 puta vise u odnosu na
belo stanovni$tvo i1 2 puta viSe u odnosu na latinoamericko stanovnistvo. Statisticki podaci iz 2019.
12020. godine, ipak ukazuju na znacajan pad u procentima zatvorenika afroamerickog stanovnistva,
kao i ostalih populacija, §to moZe ukazati na pomeranje u drustvenim odnosima’. Podaci ukazuju i
da je jedan od 20 pojedinaca starosne populacije Afroamerikanaca od 35-39 godina bio u
federalnom zatvoru 2018. godine (5,008 zatvorenika na svakih 100.000 Afroamerikanaca ove

72https://www.bbc.com/news/world-us-canada-52877678
73 https://www.pewresearch.org/fact-tank/2020/05/06/share-of-black-white-hispanic-americans-in-prison-2018-vs-
2006/
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starosne grupe) (isto). Gaji¢ pravi izuzetno zapazanje ovih nejednakosti kao proizvoda rasizma koji

,Nigde nije tako ogoljeno vidljiva ,linija boje” kao u
americkim zatvorima gde su zatvorenici podeljeni po najrasistickijim
kriterijumima i gde su pripadnici razli¢itih rasa u stalnom stanju rata
(koji, medutim, ne prekida kriminalnu trgovinu izmedu bandi) u
kojem nikad ne nastupa trajan mir ve¢ samo povremena primirja i
nestabilni paktovi. Sve devijacije americkog druStva vezane za rasno
pitanje, koje su izvan zatvora prikrivene 1 potisnute normama
drustveno prihvatljivog ponaSanja i sveprisutne politicke korektnosti,
u potpunosti su ogoljene i dovedene do nivoa groteske u americkim
zatvorima. Ponekad se ¢ini da van zatvora samo brutalna policijska
sila sprec¢ava scenario opstih medurasnih ratova (Gajié, 240).

Kasandra Ceini i Rej Robertson posebno istraZivanje posveéuju rasizmu i policijskoj
brutalnosti u Americi, iznose¢i zakljucke istrazivanja u kojima se policijska butalnost prema
Afroamerikancima opravdava u svesti dominantne grupe kroz razli¢ite stereotipe koje dominantna
kultura usvaja u odnosu na markiranu grupu. Tako oni isticu da su Afroamerikanci videni kao
,prototip kriminalaca” kroz medije i javno mnjenje. Tako muskarci sa izrazitom fizionomijom
(tamna koza, Sirok nos, velike usne) mogu dobiti duze i teze zakonske kazne u odnosu na one
pojedince sa svetlijim karakteristikama (svetlija koza i ravna kosa) (Chaney, Robertson 2013: 482).
Autori ukazuju i na pojavu negrofobije, iracionalnog straha belih ljudi da ¢e biti viktimizirani od
strane Afroamerikanaca, Sto dovodi do oruzanih napada belaca zasnovanih na ovim rasnim
stereotipima (isto). Podaci do kojih su autori dosli ukazuju da su Afroamerikanci podlozniji da
dozive policijsku brutalnost, prekomernu upotrebu sile, zaustavljanju i proveravanju vozila i
postrojavanje (isto, 483). Da su ovi stavovi koji markiraju i opravdavaju brutalnost prema
afroamerickom stanovniStvu duboko ukorenjeni u svest policijskih snaga govori 1 opservacija

.....

ProseCan juznjacki policajac je unapredeni siromaSni belac sa
zakonskim opravdanjem za upotrebu oruzja. Njegovo drustveno
naslede ga je naucilo da prezire crnce, dok ima malo obrazovanja koje
bi ga izmenilo... Rezultat toga je da ne postoji grupa belaca u Americi

.....

(Myrdal 1944: 540-1 u Chaney Robertson, 483).

Policijska brutalnost nije novi fenomen. Crni muSkarci su videni kao agresivni i
kriminogeni, dok policijske snage 1 dominantna kultura podrzavaju i opravdavaju ovakvo
percipiranje crnog stanovniStva i disproporcionalnu upotrebu smrtonosne sile. Portretisanje i
karakterizacija Afroamerikanaca kao devijantnih kriminalaca podstice ovakav javni diskurs,
markirajuéi crno stanovniStvo, prvenstveno odrasle muskarce a neretko i mladi¢e i decake kao
nasilne i sposobne za najgore zlocine. Prekomerna i neopravdana upotreba sile od strane pripadnika
policijskih snaga proizvodi sve vece nepoverenje u ovu organizaciju u afroameric¢koj zajednici, koja
zivi u konstantnom strahu kako da se ponasaju prilikom rutinskih zaustavljanja, proveravanja kako
ne bi izazvali nezeljeno ponaSanje kod pripadnika policije. Autori navode veliki broj svedoCanstava
i iskustava Afroamerikanaca, gde su bili Zrtve policijske zloupotrebe:

,Realnost je da je ova zemlja naoruzala pripadnike oruzanih snaga
zakona sa tehnologijom 21. veka, ali nastavlja da ih drzi u 19. veku po
principima ponasanja. Mi pravimo izgovore za Stetu koju prouzrokuju,
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dok gledamo na drugu stranu i nadamo se da nas niko nece posramiti
da nesto preduzmemo u vezi sa njihovim ponaSanjem. Ili se ponasajte
u skladu sa licnom kontrolom, ili nemojte da radite” (Wildeisen, 2012
u Chaney, Robertson, 493).

Da ne postoji hijerarhija u opresiji, svojevremeno je zakljucila Odri Lord, zastupajuci tezu
da se netolerancija prema razlikama ispoljava u svim oblicima, veli¢inama, rasi i seksualnosti,
naglaSavajuci, navodno ,,prirodno pravo” jedne grupe da dominira nad drugom. U tom smislu borba
protiv jedne forme opresije, prirodno mora ukljucivati sve oblike u kojima se ova vrsta iskljucivosti
1 negiranja prava moze pojaviti (Lorde, 221). Borba Afroamerikanaca je u tom smislu borba celog
covecanstva protiv sistemskih politika porobljavanja masa ljudi kroz razli¢ite forme nametnutog
ropskog poloZaja koje u savremenom trenutku podrazumevaju podmukle nacine kontrole i
eksploatacije.

Fanon istie da ,,moramo napokon shvatiti da je kolonijalizam nesposoban koloniziranom
narodu obezbediti takve materijalne uslove zivota koji bi ga ucinili neosetljivim za vlastito
dostojanstvo. Cim kolonijalizam postane svestan opasnosti u koju bi mogao upasti zbog svojih
taktickih socijalnih reformi, ponovo se oslanja na svoje stare reflekse, pojacava policijske snage,
Salje vojne trupe i1 uspostavlja teroristicki rezim koji bolje odgovara njegovim interesima i njegovoj
psihologiji” (Fanon, 123). Fanon govori o kolonizovanim intelektualcima koji se okrecu
proucavanju i negovanju nacionalne kulture i proslosti. U strastvenom traganju za nacionalnom
kulturom ovih intelektualaca, Fanon pronalazi psihicke i duhovne potrebe ovih ljudi da povrate
dostojanstvo. Stoga ovo traganje za nekadasnjom kulturnom autenti¢nos$cu predstavlja borbu protiv
lazi, perverzne logike kolonizatora gde proSlost predstavlja zaboravljenu vrednost. ,Jer ni
kolonijalizam u svojim nastojanjima da obezvredi autohtonu kulturu nije vodio racuna o
razli¢itostima, nije prestajao ponavljati da je crnac divljak, a za njega crnac nije ni Angolac ni
Nigerijac. On je uvek govorio samo o crncu” (125). Fanon istice da su nastojanja kolonizovanog da
se rehabilituje, reciprocno uslovljena ovakvim odnosom: ,kultura koja se potvrduje na taj nacin
africka je kultura. Crnac, koji nikad nije bio toliko crnac koliko je postao pod dominacijom belaca,
kad odluci da stvara kulturu, da je potvrdi, dolazi do spoznaje kako mu istorija odreduje tacno
podrucje delatnosti, kako mu ukazuje na odredeni put i kako je njegov zadatak otkri¢e crnacke
kulture” (125). Fanon dalje istice da je ovo istrazivanje i uranjanje u proslost opravdano onda kad iz
njega odredujemo vlastitu buduénost i pripremamo tlo iz kojeg ve¢ nicu snazne klice (140).
Medutim, iako je borba za oslobodenje univerzalna, zahtevi kulture su pre svega nacionalni, istice
Fanon, ukazuju¢i na specifi¢ne borbe americ¢kih Crnaca i ostalih nacija afri¢kog kontinenta (128). U
slitnom maniru, Orlando Paterson ¢e zakljuciti da su ,,Afroamerikanci najizolovanija 1
najusamljenija grupa u Americi i sasvim moguce na svetu” (Patterson, 1998: 4). Gaji¢ tvrdi da je
iskorenjivanje dugorocniji i tezi zlo¢in od samog ropstva (Gaji¢, 2020: 258). Gubitak pamcenja,
tradicije 1 kulture preduslov je porobljavanja nevidljivim lancima kontrole, siromastva, besciljnosti i
beznadeznosti. Umetnicko svedocanstvo se nudi kao moguénost autenti¢ne transformacije i
duhovnog liderstva. Monro Mejdzers piSe: ,,Rasa je prosperitetna kao i nacija u proporciji sa
inteligencijom svojih Zena. Kriterijumi za crnacku civilizaciju su inteligencija, Cisto¢a i visoki
motivi njihovih Zena. Najve¢i znak naSeg prosperiteta i najsnazniji dokaz kapaciteta crnaca da
usavrSe nauku i lepe umetnosti su vidljivi u naprednim pozicijama koje su crne Zene zauzele”
(Majors, 1893 u Ejerman, 74). Afroamericka Zenska linija je zaista pokazala veliku vitalnost 1
pregnuée da osvetli svoje specificne probleme, identitetske i kulturne krize i stremljenja koje se
produkuju kroz razliite druStveno-odgovorne, politicke, gradanske 1 umetni¢ke prakse.
Povezivanje, emancipacija i integracija u drustvena kretanja, kao i1 pokusaji uticanja na smerove
artikulacije kulturoloSkih i1 umetnickih kretanja celokupne ameri¢ke nacije, nezaobilazni je deo
karaktera umetnickih tendencija crnih umetnica.
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Upisivanje crnog Zenskog tela u sluzbene arhive hegemonije i uspostavljanje vidljivosti,
centralnosti 1 vrednosti ovog odbacenog, abjekatskog 1 marginalizovanog tela predstavlja glavni cilj
umetnicke produkcije crnih umetnica i spisateljica. Revizija ,,americkog” identiteta se uspostavlja u
delima ovih umetnica kroz dualni impuls reinvencije i memorijalizacije nametnute, stereotipne,
degradirajuée, imaginarne slike. Promis$ljanje svoje pozicije u okviru centralne bele kulture i
negovanje sopstvene tradicije, odreduju umetni¢ku produkciju ovih umetnica kao hibridne
konstrukcije estetskog, politickog i terapeutskog tkanja, kao svojevrsne oslobadajuce, progresivne i
iskupiteljske narative kulturne traume ropstva, rasizma i opresije. Kara Voker iznosi tvrdnju:

Zanimljivo je da ¢im pocnete da pricate pri¢u o rasizmu, vi je ponovo
prozivljavate. Nastavljate da stvarate ¢udoviste koje vas guta. Ali sve
dok je tu Darfur, sve dok ima ljudi koji govore ‘Hej, ti ne pripadas
ovde’, drugima, Cini se realisticnim da nastavite da istraZzujete teren
rasizma (Walker, Art Center 5).

Teren rasizma ostaje klizavo mesto traumaticne istorije koja je jako dugo bila precutkivana,
potisnuta, marginalizovana kao latentni naboj koji se oslobada u umetnickoj, kulturnoj i drustvenoj
stvarnosti zahtevajuéi svoje razreSenje. Nemirni duhovi proslosti koji ozivljavaju u velicanstvenoj
imaginaciji Toni Morison, podsticu ¢itavu plejadu umetnickih varijacija, koje smo ipak za ovo naSe
istrazivanje ogranicili na mali broj onih koje su zaintrigirale i pokrenule umetnicki, kulturni i eticki
dijalog i drustvena kretanja.
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8. Zaklju¢na razmatranja

Na kraju istrazivanja postavljene teme koja je ukljucivala Siroko razlaganje istorijskih,
politicko-ideoloskih, religioznih, ekonomskih, kulturnih, kolonijalnih, seksistickih i fasistickih
osnova rasizma u Americi, u moguc¢nosti smo da ukaZemo na rezultate istraZivanja i opSte
uslovljenosti naznacene teme.

Uvod u tezu se moze posmatrati kao istrazivanje koncepta traume kao polazista razlicitih
kulturnih, drustveno-politickih, filozofskih, etickih i estetskih postavki suocavanja sa posledicama
traumati¢nih iskustava koja u 21. veku obuhvataju reviziju proslog veka kao perioda velikih ratnih
stradanja, humanitarnih katastrofa, migracija, globalisti¢kih politika prekrajanja granica i pozicija
moc¢i svetskih sila. Studije traume obuhvataju ogromni prostor susreta psiholoskih, antropoloskih,
politickih 1 etickih postavki umrezavanja i preklapanja narativa dominacije 1 subordinacije,
nesavladane 1 potisnute proslosti, licnih, kolektivnih i kulturnih trauma.Teorija traume u umetnosti
istrazuje veze izmedu licne i1 kolektivne traume, procese transgeneracijskog prenosa traume u
porodici 1 zajednici, kroz formiranje nacionalnog i kulturnog pamcdenja traumati¢nih istorija,
stradanja 1 brutalnosti. Problem rasne traume u afroamerickoj zajednici obuhvata dubok prostor
uranjanja u istoriju robovlasni$tva u Sjedinjenim DrZzavama, period prekookeanske trgovine
robljem, prisilni rad na plantazama Juga, brisanje pamcenja, kulture i identiteta porobljenih
Afrikanaca, fizi¢ke, psihicke, emocionalne i seksualne torture i brutalnosti poc¢injene nad ovim
narodom, kao i period oslobadanja, segregacije, diskriminacije, sadizma pod zakonima Dzima Kroa
1 institucijama Kju Kluks Klana, do gradanskih pokreta i1 afirmacije ljudskih prava. U periodu nakon
rekonstrukcije, postavljene su osnove za izgradnju identiteta afroamericke manjine, koji se
formirao pod snaznim osecanjem i pamcéenjem svog doskoraSnjeg ropskog poloZaja u americkom
drustvu, uslovljavaju¢i kulturnu traumu ropstva. lako je ova trauma u veéini slucajeva bila
nasledena a ne direktno prozivljena, kulturna klima dominantne kulture je dodatno pojacavala ovaj
osecaj viktimizacije 1 segregacije u afroameri¢koj manjini. Proces eufemizacije i ignorisanja
proslosti robovlasni§tva u dominantnoj i popularnoj kulturi kroz izgradnju stereotipa, humoristi¢nih
degradacija, reklamne industrije i romantizovanje americkog Juga, doprineo je daljoj traumatizaciji
1 psiholoSkom uruSavanju afroameri¢ke manjine u ameri¢kom drustvu. Ove procese je pratio
nejednak ekonomski razvoj, pristup resursima, obrazovanje, politike stanovanja i rada, porodi¢nih
uslova 1 kulturnog uzdizanja. Urbanizacija je dovela do obrazovanja geta koji su dodatno
pozicionirali ovu zajednicu kao kriminogenu, nasilnu, neartikulisanu, moralno i materijalno
depriviranu. U ovakvim druStvenim i politi¢kim okolnostima, otpor Afroamerikanaca je zauzimao
razli¢ite pozicije i nacine proboja u dominantno telo bele kulture. Borba Afroamerikanaca za svoja
prava se kretala u opsegu religijskih stremljenja 1 okupljanja, politicko-ideoloskih pokreta, nasilnih i
borbenih formacija, radikalnih struja, panafrikanizma, politika iseljenja, nenasilnih demonstracija
do kulturnog, umetni¢kog i obrazovnog uzdizanja i produkcije afroamericke kulture. Problem
separatizma te kulture u odnosu na nacionalni americki milje obuhvata crni nacionalizam, politicki i
drustveni pokret koji je nastao kao suprotnost multikulturalizmu tokom 60tih 1 70tih godina, 1 koji je
tezio stvoriti naciju crnaca. Crna nacionalisticka politika je podrazumevala principe crne estetike:
,Crna nacija kao pesma. Eticki stav kao estetika...Unutra$nje jedinstvo kulture, politike i
umetnosti...Umetnost koja se obraca isklju¢ivo crncima i ljudima iz zemalja tre¢eg sveta. Crna
ljubav, svesna i potvrdena. Promena” ™(Neal, 2000: 91). Leri Nil naglasava nacionalisti¢ki koncept

’* Leri Nil, pesnik, kriti¢ar i dramaturg, bio je jedan od vodeéih &lanova pokreta crne umetnosti tokom 60tih godina.
Ovaj pokret je bio izuzetno kontraverzan zbog naglasenog politickog stava, kao i potencijalnih seksistickih, homofobnih
i antisemitskih elemenata.
https: //www.poetryfoundation.org/collections/148936/an-introduction-to-the-black-arts-movement
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umetni¢kog pokreta crne estetike koja predlaze ideju dve Amerike, bele i crne, gde crna Amerika
progovara i definiSe probleme crnog stanovniStva u rasistiCkom okruzenju. Motiv koji stoji iza crne
estetike podrazumeva ,,destrukciju belih ideja, 1 belackog nacina posmatranja sveta. Nova estetika
se oslanja na etiku koja postavlja pitanje: &ija vizija je onda znacajnija, nasa ili bela opresivna? Sta
je istina? Ili preciznije, Ciju istinu trebamo izraziti, potlacenog ili tlacitelja?” (Neal, 1968: 2).
Transformacija drusStva koju predlaze crna estetika, pociva na eti¢kom principu crnih umetnika koji
stvaraju umetnost iz moralne vizure potlacenog za razliku od kulturnog senzibiliteta evro-americke
dominantne vizure koja je antihumanisticka po svojoj prirodi. Nil naglasava jedinstvo etike i
estetike u pokretu crne umetnosti za razliku od protivrecnosti ove dve dimenzije u zapadnoj kulturi,
Sto je simptom umiruce kulture (isto, 2).

Umetnicka stremljenja Afroamerikanaca su imala viSestruku funkciju, izgradnju snaznog
kontra-narativa dominantnoj beloj kulturi, istrazivanje i slavljenje svojih specificnih predackih
kvaliteta, povratak dostojanstva i izgradnju pozitivne slike o sebi, kao i plasiranje ovih vrednosti i
vidljivost u americkoj kulturi koja je bila iskljuciva, jednoobrazna i rasisticka. Emancipatorski
kvalitet 1 misija afroameric¢ke kulturne produkcije, predlaZze produbljivanje svesti americke kulture i
kritiku ameri¢kog mejnstrim narativa. Dostignu¢a ove umetnosti ipak ne ostaju iskljucivo u okviru
afroamericke zajednice, ve¢ obuhvataju §iri opseg uticaja kako americkog kulturnog miljea tako 1
drugih prostora sa sli¢nom problematikom, postiZzuci univerzalne teznje.

Teret neprestane samorealizacije, samodefinisanja, kulturnog uzdizanja 1 slavljenja rasne
zajednice, znaCio je za afroamericke umetnike konstantno bavljenje sopstvenim iskustvom
podredenosti u americkom drustvu i markiranje ovih umetnika kao prvenstveno rasnih umetnika. U
tom smislu, reprezentacija je predstavljala odgovornost i ,.breme”, nije mogla biti samo forma
licnog izraza jer je crni umetnik uvek ,,crn” u o¢ima dominantne kulture. Problem rasnih umetnika
postavlja pitanje odnosa prema umetnosti africkih zemalja, baziranu na ,,crnom kodeksu”. Fanon
slikovito opisuje razlike koje postoje izmedu Afroamerikanaca i Afrikanaca, prilikom razumevanja i
definisanja problema crnastva (negritude) :

Crnci u Sjedinjenim DrZzavama, u Centralnoj 1 Latinskoj
Americi osetili su stvarnu potrebu da se priklju¢e mati¢noj kulturi.
Njihovi problemi nisu su se bitno razlikovali od problema afri¢kih
crnaca. Americki belci nisu se prema njima ponasali drugacije od
belaca §to su tlacili africke crnce. Videli smo kako su Evropljani
navikli da sve crnce stavljaju u isti koS. Za vreme prvog kongresa
Africkog drustva za kulturu, koji je odrzan godine 1956. u Parizu,
americki su Crnci spontano pomislili da su njihovi problemi istovetni
s problemima njihove africke braée. Govore¢i o africkim
civilizacijama, afri¢ki su intelektualci smatrali da su nekadasnji robovi
ipak uzivali kakva-takva gradanska prava. Medutim, americki Crnci
sve su se viSe uveravali kako se egzistencijalna pitanja Sto ih oni sebi
postavljaju ne podudaraju s pitanjima pred kojima su se nasli africki
crnei. Crnei iz Cikaga nalikovali su na Nigerijce ili Tanganjikance
samo po tome $to su se svi odredivali u odnosu na belce. Ali, nakon
tih prvih uporedivanja, ¢im se subjektivnost primirila, americki su
Crnci primetili da su objektivna pitanja bitno razliCita. Autobusi
slobode kojima ameri¢ki Crnci 1 belci nastoje potisnuti rasnu
diskriminaciju, po svojim nacelima i po svojim ciljevima, imaju malo
zajednic¢kog s herojskom borbom angolskog naroda protiv mrskoga
portugalskog kolonijalizma. Stoga su, u toku rada drugog kongresa
Africkog druStva za kulturu, americki Crnci odlucili osnovati
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Ameri¢ko drustvo crnih intelektualaca. Crnacko jedinstvo naiSlo je
dakle na prve prepreke u pojavama koje ukazuju na ljudsku istoriju.
Crnacka kultura, crnackoafri¢ka kultura raspala se na mnostvo kultura,
jer su ljudi koji su postavili sebi za cilj da je ozivotvore uvideli kako je
svaka kultura pre svega nacionalna i da se problemi Ricarda Rajta i
Lengstona Hjuza bitno razlikuju od problema Leopolda Sengora 1
Joma Kenjate (Fanon, 128).

Afroamericka kulturna nadgradnja je pozicionirala vlastito iskustvo u americkoj sredini kao
progovaranje 1 osvetljavanje tamne strane americke ekspanzionisticke kulture i istorije, a ne
globalnih problema crne rase ili nacionalnih kultura Afrike, iako se u nekim segmentima problemi
ovih naroda mogu preklopiti. Afroamericka kultura i umetnost su neodvojivi deo americke kulture 1
americkog identiteta, Lengston Hjuz ¢e glasno uzviknuti 7, too, am America (I ja sam Amerika).
Ovaj identitet Amerike je graden na segregaciji, negiranju i potiskivanju svoje nacionalne
robovlasnicke proslosti, graden je na rasnoj traumi koja se u poslednjim decenijama vrac¢a kao
prete¢i duh proSlosti koji zahteva svoje priznanje i osvedocenje. Nepriznati zlo€ini zahtevaju
moralno obestecenje 1 procis¢enje americke nacije kroz mapiranje i artikulaciju ovih iskustava u
svesti kako bele tako i crne populacije. Pojedinacno pamcéenje, nije zapecaceno i izolovano. Da
bismo se setili individualne proslosti, potrebna nam je druStveno definisana referentna tacka
(Halbwachs, 1980: 51). Kroz tesnu interakciju pojedinacnog pamcenja i druStvenih promena,
afroamericki umetnici pokre¢u ova vazna pitanja u americkom kulturnom prostoru.

Samorealizacija kao problem ameri¢kog drustva ukljucuje Siri okvir delovanja umetnicke
produkcije u naciji koja je zasnovana na pluralizmu rasnih, kulturnih, religijskih, etnickih 1 jezickih
razlika koje deluju u okviru svojih zajednica. Povezivanje svih ovih razli¢itosti u snazno tkivo
americke nacije, posmatra se kao najvece dostignuce americke demokratije. Postavlja se pitanje
umrezavanja i upisivanja svog kulturnog tela u dominantno telo bele kulture, $ta je neophodno
zadrzati kao specificnu vrednost i autenti¢nost, a Sta Zrtvovati u procesu asimilacije sa mejnstrim
kulturom. Redefinisanje crnog kulturnog identiteta se postize kroz radikalni eksperiment ontoloske
alijenacije, igre reCima, parodijom, predstavi tela i fragmentaciji teksta i slike. Prepletanje reci 1
slike ukljucuje interdisciplinarne strategije destabilizacije diskursa dominantne kulture, angazujuci
prisutnost crnog tela kao socijalnog konstrukta. Snaga umetnosti se tako sagledava u moguénosti
izmesStanja snaga mo¢i i pokretanja kulturnog dijaloga.

Ovo istrazivanje je tezilo da osvetli i klasifikuje dubine trauma koju rasisticka ideologija
proizvodi u svesti marginalizovanih i stigmatizovanih pojedinaca i zajednica kroz distorziju i
poniStavanje identiteta, dostojanstva i1 vrednosti. Jedna od najznacajnijih 1 najrazornijih tehnika
poniStavanja sopstva je konstrukcija separatnog kolonizovanog ,,drugog”. Kolonijalna predstava
kolonizovanog podanika produkuje kao Drugo, apsolutnu negaciju. Hard i Negri ove procese vide
kao negativnu dijalektiku prepoznavanja. ,,Kolonizator proizvodi kolonizovane kao negaciju, ali
dijalektickim obrtom taj negativni kolonijalni identitet se negira, ¢ime se postize afirmacija
kolonizatorovog Sopstva” (Hard-Negri, 144). Autori ipak isticu da ove binarne opozicije u
stvarnosti predstavljaju razlicitosti koje se umnozavaju dok je kolonijalizam masina koja proizvodi
istovetnosti i razlicitosti i gura razlike do apsoluta kao vestacke konstrukcije. ,,Belac i Crnac,
Evropejac 1 Orijentalac, kolonizator 1 kolonizovani, sve su to predstave koje funkcioniSu samo u
odnosu jednih na druge i (uprkos prividima) nemaju stvarne nuzne osnove u prirodi, biologiji ili
racionalnosti” (isto, 145). lako su ovo vestacke konstrukcije , realne iluzije, ove razlike nastavljaju
da funkcionisu. Njihovo prepoznavanje, tvrde autori, je znak da je antikolonijalna politika mogucéa.
Identitet Gospodara koji se na taj nacin postiZe, prazan je i labilan u odnosu na roba koji ,,kroz
borbu na zivot i smrt, ima potencijal da se kreée u pravcu pune svesti” (isto, 146). Oslobadanje
podredenih se moze posti¢i kroz radikalne postmoderne prakse. Bel Huks tvrdi da politika
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razlicitosti ukljucuje vrednosti i glasove raseljenih, marginalizovanih, eksploatisanih i1 potla¢enih
(isto, 158).

Suprotstavljanje rasistickim ideologijama koje produkuju mehanizme kontrole i
dehumanizacije Afroamerikanaca u Americi, najvidljivije je u umetnickim praksama afroamerickih
umetnika koji izazivaju belu hegemoniju, ekonomsku, kulturnu, rodnu, rasnu i seksualnu
eksploataciju i marginalizaciju ovih populacija u ameri¢kom drustvu. Toni Morison je kroz svoj
knjizevni ali 1 politiCko angazovani intelektualni rad pokrenula pitanja pozicije crnih Zena u
americkom drustvu. Crne Zene i devojcCice predstavljaju jednu od najugrozenijih grupa u americkom
drustvu. UkrStajuce opresije roda i rase se u ovim slucajevima mogu posmatrati kao dvostruka
viktimizacija ovih pojedinaca. Toni Morison je u svom knjizevnom opusu istrazila duboko
kulturolosko naslede Afroamerikanaca, ukazala na genezu ,,afroameri¢kog” pitanja u Sjedinjenim
Drzavama od perioda ropstva, preko segregacije, brutalnosti i migracija 20. veka, do savremenog
trenutka i poCetka 21. veka, koji je obeleZen kao post-rasni period u dominantnoj kulturi. Kroz ovo,
svojevrsno putovanje kroz vreme i afroamericko iskustvo u Americi, spisateljica je neprestano
ukazivala na traume koje naslede ropstva i rasizma proizvodi i reprodukuje u svesti afroamericke
manjine izazivajuéi razlicite patologije u postupcima i dusama svojih junaka. Naruseno psiholosko
zdravlje velikog broja pojedinaca afroamericke manjine postaje uslov svih nedaca i1 sudbina njenih
junaka koji u vecini slucajeva, nisu osposobljeni da se adekvatno suprotstave ovim mehanizmima
degradacije li¢nosti. NaSe istraZivanje je obuhvatilo jedan deo opusa ove knjiZevnice od Cetiri
istaknuta romana koji sumiraju crno zZensko iskustvo: Voljena (1987), Sula (1973), Najplavije oko
(1970) i Zena u belom (2015). U ovim romanima smo klasifikovali teme individualne i nasledene
traume, traume u detinjstvu, posttraumatsskog stresnog poremecaja, rascepa li¢nosti, zloCina, kazne
1 iskupljenja, kao 1 rasne i rodne diskriminacije i veze sa konstrukcijom identiteta. Odnos proslosti,
pamcéenja, sadasnjosti, politike 1 kulturnog nasleda, povezuje traumatizovane individue kroz vreme i
prostor, otkrivajuéi spregu razli€itih opresivnih mehanizama koji vrSe pritisak na individuu i
oblikuju je prema opresivistickom modelu dominantne kulture. Dominantna bela kultura se javlja
kao agresorska prema crnoj zajednici 1 porodici koja se ne uklapa u predlozeni kalup i ideju
americke porodice. Bela hegemonija se zasniva na patrijarhalnom modelu skladne porodice
srednjeg staleza, 1 ulogama: (oca kao jedinog izvora prihoda i blagostanja porodice, majke kao
obrazovane ali nezaposlene, sre¢ne domacice u predgradu i primerne dece, koji su uz to verni
potroSaci i konzumenti popularne kulture), a koje su netipicne za organizaciju crne porodice ¢ija je
dinamika drugacije uslovljena ekonomskim, stambenim i bra¢nim statusom. Ova tema je posebno
istrazena u prvom romanu Toni Morison, Najplavije oko, koji razotkriva ove mehanizme destrukcije
crne porodice i psiholoSko propadanje deteta, Pekole Bridlav. Porodica Bridlav je osudena na
propadanje i pre nego je obrazovana, individualnom traumom supruznika Colija i Polin, koji ¢e
svoje licne traume preneti na svoju decu, osudivsi ih na totalno emocionalno, psiholosko i fizi¢ko
uniStenje. Problematizujuéi ideje lepote i ruznoce koja se permanentno reprodukuje u americkoj
popularnoj kulturi kroz obrasce pozeljnog izgleda, odevanja i ponasanja, Morison je ukazala na
opasnosti povrSnog sagledavanja kulturnih obrazaca koji se promoviSu kao ideal bivstvovanja u
americkom drustvu, a koji su kategori¢no iskljucivi i nedostizni afroamerickoj populaciji. Kritika
rasizma u ameri¢kom drustvu je ocigledna u ovom romanu, ali je to istovremeno i kritika belackih
standarda 1 vrednosti koje su same po sebi problemati¢ne. Kada se sagleda kroz ovu vizuru, roman
implicira ironi¢nu postavku morala, vrednosti i dostojanstva i afroamericke manjine koja mora
preuzeti odlucniji stav promocije sopstvenih vrednosti i kulture koja moze izazvati belu hegemoniju
1 moguce je izmeniti i oplemeniti. Crna devojCica koja Zeli da ima plave oci, amblem je
poniStavanja sopstva, totalne destrukcije pozitivnog identiteta i ljudskog dostojanstva. Silovana,
prezrena i odbacena ona uranja u Sizofrenu paranoju i alternativnu stvarnost u kojoj je ona prelepa
plavooka devojcica.
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Drugi roman, Sula, istraZzuje traumu podredenosti crnih Zena u sopstvenoj zajednici koja ih
markira kao razuzdane, moralno izopafene i1 zazorne individue. Sula je druStveni izgnanik,
neprihvatljiva zbog svog opustenog odnosa prema sopstvenoj slobodi i seksualnosti. Ona ne
prihvata moralne norme Botoma koje je njena najbolja drugarica Nel prihvatila kao vrednosti. Sula
je destabilizujuci faktor ove zajednice koja oponasa kulturne norme prihvatljivog nacina zivota bele
dominantne kulture. Medutim i ovakav nacin integracije u rasistiCko drustvo je problematican, sa
kojim se susrela Nelina majka, Helen, kada pogresno ude u kupe namenjem belcima. Rasizam je
prisutan kao sila koja markira rasne subjekte, nezavisno od asimilacije sa dominantnom kulturom 1
njenim vrednostima. Sula je istovremeno obelezena traumom ubistva iz nehata, kada ispusti ruku
decaka koji se udavi u reci prilikom bezazlene igre na obali. ZloCin postaje neodeljivi deo sudbina i
liénosti koje Toni Morison prikazuje, pozicionirajuéi svoje junake kao zZrtve rasistickog ogoljavanja
ali 1 izvrSioce u razliCitim situacijama. Moral postaje problemati¢na kategorija jer postoji izvan
binarne opozicije crno-belo sa jasnim granicama i rezovima. Nasilje postaje svakodnevna praksa
kao odgovor na prvobitno nasilje kolonizatora. Fanon tvrdi da ,.kolonizovani ¢ovek hoée najpre da
manifestuje agresivnost koja se nagomilala u njegovim kostima protiv njegovog vlastitog naroda”(u
Hard-Negri, 148).

Nasilje medu kolonizovanim stanovniStvom, za koje se ponekad misli
da je talog ranijeg plemenskog i verskog antagonizma, zapravo je
patoloski refleks nasilja kolonijalizma koji se najceS¢e manifestuje
kao predrasude, mitovi, igre 1 psihicki poremecaji. Fanon ne
preporucuje da kolonizovani beze i izbegavaju nasilje. Kolonijalizam
samom svojom praksom ovekovecuje ovo nasilje i ako mu se
kolonizovani direktno ne suprotstave, on ¢e nastaviti da se manifestuje
u tim destruktivnim, patoloskim oblicima. Jedini put koji, po doktoru
Fanonu, vodi ka ozdravljenju jeste reciprocno kontra-nasilje (isto,
148).

Voljena, najpoznatiji roman Toni Morison, problematizuje direktno iskustvo ropstva i
majcinsku ljubav. Nasilje u Voljenoj, posledica je dehumanizujucée politike ropstva i ljubavi majke
koju ovaj polozaj ipak ne moze da suzbije. Povratak Voljene je povratak potisnute traume koja
zahteva osvedoCenje, priznanje i razumevanje. Seta je izvrSilac zlocina nad svojim detetom ali
krivica ne pripada samo njoj, ve¢ celokupnom drustvenom uredenju koje je stvorilo uslove da
majka usmrti svoju ¢erku, pa maker to i bio ¢in milosrda. Ako je scena ve¢ postavljena i uloge
podeljene, mogu li ljudi-obespravljeni robovi biti odgovorni za postupke koje preduzimaju u
okrutnom, opresivnom sistemu? Buduci da je iskusio na sopstvenoj kozi strahote robovlasnickog
sistema, Frederik Daglas naglasava da moralni zakoni hriS¢anstva ne vaZze u robovlasnickom
sistemu gde je ubistvo, pa ¢ak i samoubistvo opravdano. On isti¢e da: ,,Moralnost slobodnog
druStva ne moze biti primenjena na robovsko drustvo. Robovlasnici su ucinili gotovo nemoguéim
da rob pocini bilo kakav zlo¢in, poznat zakonima Boga ili zakonima ¢oveka. Ako on ukrade, uzima
svoje sopstveno; ako ubije svog gospodara on samo imitira heroje revolucije. Robovlasnike drzim
pojedinacno ili kolektivno odgovornima sa sva zla koja izrastu iz (tog) cudovisnog odnosa i
verujem da ¢e oni kao takvi biti drZani na sudu u prisustvu pravednog Boga. U¢ini ¢oveka robom 1
strgao si sa njega moralnu odgovornost. Sloboda izbora je sustina svake odgovornosti” (Douglass
1857: 350-1 u Gaji¢, 182-3). Seta ipak osec¢a odgovornost i krivicu, iako je uverena da drugacije
nije mogla da postupi. Njena ¢erka je njen najdublji pecat robovlasnickog sistema. Pojedinacna
trauma ove porodice postaje breme cele zajednice koja kroz odlazak i povratak potisnute traume
pronalazi prostor svesne artikulacije u nacionalno paméenje afroameric¢ke zajednice. Ljubav postaje
prozimajuca sila iz koje Afroamerikanke crpe svoju snagu.
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Mila odbacuje svoju previse crnu Cerku jer nije osnazena da se suprotstavi rasizmu
savremenog doba. Trauma u detinjstvu ¢e obeleziti Nevestino odrastanje u majc¢inoj kuéi kao niz
nesreénih i odbacujuéih iskustava, prezrenja i stida. Iskupljenje za zlofin prema nastavnici,
pokrenuce potragu za svojim rasnim identitetom. U tom smislu zanimljivo je poredenje Voljene i
Neveste. Ako je Voljena duh proslosti ropstva koji se vraca da progoni prezivele kako bi zapamtili i
preneli njenu pricu, Nevesta je Cerka istorije belog suprematizma 1 diskursa rasne Cistoce (Keita,
2018: 47). Nevesta predstavlja radikalno Drugo koje je stigmatizovano bojom svoje koze.
Nemogucénost infiltriranja u dominantno telo bele hegemonije zahteva da ona svoju boju istakne kao
egzoti¢no Drugo. Fenomen passing koji oznaCava fluidne granice izmedu rasa podrazumeva da se
pripadnici afroamericke manjine mogu ,,provuéi”, ,,pro¢i” kao bele osobe u zavisnosti od stepena
pigmenta svoje koze. Tako osobe ¢ija koza nije izrazito tamna imaju vece privilegije u odnosu na
osobe tamnije boje koze. Kao primer koliko su rasne politike identiteta problematicne u
savremenom trenutku moze posluziti slucaj Rejcel Dolezal, jedne od doskorasnjih celnica
organizacije NAACP. Afera je ukljucivala saznanja novinara da je Rejcel zapravo bela osoba €iji su
roditelji ¢eSko-nemackog porekla, dok je Rejcel kako bi ,,prosla” kao crnkinja, iSla na tretmane
sun¢anja u solarijumu, farbala 1 hemijski tretirala kosu kako bi bila kovrdzava. Rejcel je razreSena
funkcije, ali je nastavila da se izjaSnjava ,,kako se oduvek osecala kao crnkinja”. Dublje istrazivanje
ovog slucaja je otkrilo tuzbu protiv Hauard univerziteta za rasnu diskriminaciju, gde je Rejcel
tvrdila da su joj kao belkinji uskradene pogodnosti koje imaju drugi studenti. Dalje rasprave su
ukljucivale podeljenost javnosti izmedu stavova da je Rejcel prisvojila tudi kulturni identitet dok je
drugi deo javnosti isticao da ona moze da ,,bira” identitet na nacin na koji transrodne osobe biraju
rod (u Gaji¢, 2020: 245-6). Ovaj slucaj pokazuje koliko su identitetske politike problematicne u
americkom drustvu koje je duboko podeljeno i opterec¢eno svojim rasistickim nasledem koje uhodi i
ponavlja krug traumatizacija iz generacije u generaciju. Kara Voker je svoj umetnicki angazman
podredila dubokom istrazivanju i osvetljavanju ovih antagonizama americkog drustva. Njen
vizuelni vokabular Sokira satirom, parodijom i karikaturom ovih nasledenih odnosa koji se u
savremenom trenutku manifestuju na lukavije nacine kroz politiCku korektnost i prikrivenu
diskriminaciju. U tom svetlu se 1 njene izjave mogu posmatrati kao dodatak umetnickoj praksi ili
deo konceptualnih postavki: ,,Mislim da je celi problem sa rasizmom i njegovim kontinuiranim
nasledem u ovoj zemlji to §to ga mi zapravo volimo. Sta bismo mi bili bez ,,borbe” (Walker, 2015)
? Kara Voker problematizuje ovo neprestano stanje napetosti, formiranje suprotstavljenih tabora i
ideoloskih borbi koje povremeno planu u otvoreni sukob i eksploziju nezadovoljstva i nasilja Sto se
i desilo serijjom masovnih protesta i nereda nakon ubistva Dzordza Flojda. Umetnost Kare Voker je
umetnost koja svoj izraz pronalazi u direktnom angazmanu posmatraca. Interakcija sa delom se
uspostavlja neposredno, posmatra¢ je prisiljen da zauzme poziciju i identifikuje se sa radnjom,
istorjjom 1 stavom umetnickog dela. Posmatra¢ prozivljava strahote rasistickih ideologija na
sopstvenoj kozi, bilo da se identifikuje sa zrtvom ili po¢iniocem, dok istovremeno oseca stid, bes,
gadenje ili izvla¢i humor iz ovih scena. Kao izvrstan hroni¢ar banalnosti ljudskog ponaSanja, Kara
Voker destabilizuje iskljucive pozicije ljudskih i kulturnih odnosa baziranih na iskljucivosti boje.
Zanimljiv je stav Rosario Morales koja pozicionira rasizam na slede¢i nacin:

Rasizam je ideologija. Svako je sposoban da bude rasista bez obzira
na boju 1 klasu. Samo neki od nas su odgovorni za rasisticke napade.
Razumevanje rasisticke ideologije-gde 1 kako prodire- je ono §to je
vazno za feministi¢ki pokret, ne ,,ukljucujuci” obojene Zene ili pricati
o ,,ukljucivanju” muskaraca. Krivica je ¢injenica za sve nas, bele i
obojene: identifikacija sa opresorom i opresivnom ideologijom. Hajde,
umesto toga da identifikujemo, razumemo i ose¢amo sa potlacenim
kao i1zlaz iz nevolja rasizma i krivice (Morales, 1979: 97).
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Pitanje pozicije 1 identiteta je pitanje koje je zaokupljalo sve generacije afroamerickih
umetnika koji su ovim problemima prilazili na razli¢ite nacine. Rehabilitacija degradirane
stereotipne figure dadilje je osnovni predmet umetnickih eksperimentata Beti Sar. Ova figura
postoji u svesti afroamericke manjine jo§ od perioda ropstva. Dadilja je simbol sveukupnog crnog
zenskog iskustva u istoriji americkog druStva. Ona je cuvarica predackih svojstava snage i
izdrZljivosti, matrijarhata 1 Zenske linije ocuvanja identiteta. U svesti bele dominantne kulture ona je
sadrzalac rasistickih i stereotipnih predstava odane i podredene robinje, sluskinje, dojilje. Njena
priroda je dobrocudna, intelektualno podredena, aseksualna i fizi¢ki neprivlacna. Istovremeno ona
je brutalno eksploatisana u popularnoj kulturi potrosackog drustva kroz masu proizvoda reklamne
industrije. Sar se suprotstavlja ovim stereotipnim predstavama kroz asamblaz, gde se prvobitna
namena ovih figura, predmeta i slika stavlja u drugaciji kontekst osnazivanja, oslobadanja i
negovanja pozitivnih osobina ove stereotipne predstave americke popularne kulture. Dadilja je u
umetnickoj svesti Beti Sar ohrabrena, osnazena i naoruzana - ona je ikona oslobodilacke borbe
Afroamerikanaca za ljudska i gradanska prava. Poznate kompanije koje u vizuelnoj predstavi svog
proizvoda ve¢ decenijama unazad koriste stereotipne predstave poput Aunt Jemima sirupa za
palacinke ili Uncle Ben’s pirinca, nasle su se na udaru 2020. godine nakon nemira koji su potresli
Ameriku nakon ubistva Dzordza Flojda. Ovi brendovi koji ostvaruju profit na racun rasistickih
postavki stereotipnih predstava zastitnih omota svojih proizvoda, nasli su se na listi za cenzurisanje
rasistickih karikatura crnih zena. Poc¢etkom 2021. godine ove kompanije su najavile redizajn svojih
proizvoda kao suprotstavljanje i uklanjanje rasisti¢kih stereotipa iz svojih kompanija’.

Lorna Simpson problematizuje crno Zensko telo kao drustveni konstrukt ameri¢kog drustva.
Kroz uzajamno dejstvo fragmenata slike i teksta proizvodi se znacenje opresije, teskobe i nelagode.
Fotografije snimljene s leda u neutralnom prostoru fotografskog studija predstavljaju
depersonalizovanu predstavu crnog Zenskog tela. Crna koza je suprotstavljena beloj ode¢i i nizu reci
koje u medusobnoj interakciji proizvode ton dela. Foto-tekstualne instalacije teze da ukazu na
nacine na koje rod i rasa oblikuju ljudske interakcije u Americi. Medijum odsutnog portreta
istrazuje pitanje crnog Zenskog identiteta. Projekcija identiteta i rasno markiranje su problemi koje
Lorna Simpson istrazuje kroz telesne karakteristike, fizicki izgled, industriju lepote. Kosa postaje
ujedinjujuci element identiteta Afroamerikanki, budu¢i da je nakon boje koZe drugi element po
kome se crne osobe stigmatizuju u americkom drustvu. Individualni, grupni, rasni, rodni i
nacionalni identitet srediSte su ovih vizuelnih pregovaranja. Produbljivanje ovih ontoloskih pitanja
tice se ljudskog iskustva u sustini, ¢ine¢i ove umetni¢ke eksperimente univerzalnim tekovinama
savremenog trenutka 21. veka.

Rasno pozicioniranje i progovaranje o sopstvenom identitetu, srZ je umetnickih, likovnih 1
knjizevnih istrazivanja afroamericke umetnicke i kulturne produkcije. Ukazali smo na srediste rasne
traume u ovim oslobadaju¢im narativima koji podsti¢u katarzu celokupnog drustva od bolne
proslosti i permanentnih politika razdvajanja, diskriminacije 1 negiranja vrednosti koje opstaju i u
savremenom trenutku. Umetnost je teren slobode, gde svaka individua moze da upise svoje estetsko
svedocanstvo kao Cin suprotstavljanja politikama nasilja i dehumanizacije. Proces delovanja traume
na umetnicki odgovor je proces upisivanja i izranjanja iz kolektivnog nesvesnog, potisnutog u
svesnu artikulaciju 1 razumevanje bolnih sadrZzaja. Ovi procesi su emancipujuci, moralno opravdani
i psiholoski neophodni za svako drustvo koje se suoCava sa patnjama i stradanjem pocinjenim na
njegovom prostoru i u njegovo ime.

’> https://www.cnn.com/2021/02/09/business/aunt-jemima-new-name/index.html
Aunt Jemima finally has a new name, Chauncey Alcorn, CNN Business
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