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ZAMISLJANJE EPIDEMIJE: ANTROPOLOSKA ANALIZA PREDSTAVA O
ZARAZNIM BOLESTIMA U POPULARNOJ KULTURI NA PRIMERU FILMOVA
0 ZOMBUJIMA

Apstrakt: Osnovna istrazivacka ideja disertacije jeste antropoloSka analiza filmskog
konstrukta zombija i epidemioloske apokalipse narativa o zombijima, zasnovana na stanovistu
prema kojem popularna kultura, odnosno filmska produkcija, metaforickim imaginacijama i
reprezentacijama govori o savremenom, globalnom druStvu. Fenomen zombija se u radu
posmatra i upotrebljava kao analiticko sredstvo, odnosno kao konstrukt popularne kulture koji
metaforicki govori o odredenim drustvenim diskursima i anksioznostima, poput straha od
globalnog Sirenja infektivnih oboljenja, drustvenog kolapsa, gubitka identiteta usled oboljenja
i slicno. Analizom filmskih narativa putem teorijsko-metodoloskih stanovista medicinske
antropologije i1 socijalne epidemiologije, razotkrivaju se nacini na koje popularna kultura
konstruiSe predstave o konceptima i odnosima bolesti 1 zdravlja, kao i predstave o virusima,
njihovom pojavljivanju i1 Sirenju unutar druStvenih zajednica, metodama sprecavanja i
zaustavljanja epidemija infektivnih oboljenja. Naposletku, rad naglasava drustvene promene i
posledice zamisljene zombijevske katastrofe, ukazuju¢i na rizike 1 opasnosti nastale usled

delovanja infektivnih oboljenja pandemijskog potencijala.
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IMAGINING AN EPIDEMIC: ANTHROPOLOGICAL ANALYSIS OF INFECTIOUS
DISEASE REPRESENTATIONS IN POPULAR CULTURE THROUGH THE
EXAMPLE OF ZOMBIE MOVIES

Abstract: The main research idea behind this dissertation is anthropological analysis of
cinematic zombies and notion of epidemiological apocalypse in zombie narratives, based on
the point of view through which popular culture uses metaphorical and imagined frameworks
in order to represent contemporary, global society and its fundamental discourses. In the
analysis, the phenomenon of zombies is conceived as an analytical instrument and metaphorical
medium, that is, as a pop-cultural construct that testifies about certain social discourses and
anxieties, such as fear of infectious disease spreading, social collapse, identity loss due to
illness etc. By using the theoretical and methodological framework from the fields of medical
anthropology and social epidemiology, in order to analyze cinematic narratives, dissertation
reveals the ways in which popular culture constructs and distributes certain views about the
concepts and relationships between health and disease, viruses, their appearance and spreading
within society, social agency when it comes to epidemics prevention and eradication. Lastly,
dissertation reveals the imagined consequences and social changes of the epidemiological

apocalypse, indicating the risks and dangers caused by the infectious diseases spreading.
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I Uvod

Osnovna istrazivacka ideja disertacije jeste da se putem antropoloske analize filmskih
narativa na temu fenomena zombija ukaze na nacine na koje popularna kultura konstruise 1
distribuira predstave o konceptima zdravlja i bolesti, odnosno infektivnim oboljenjima,
epidemijama i pandemijama, kao i njihovim zamisljenim drustvenim posledicama. U analizi
polazim od pristupa Bojana Ziki¢a koji isti¢e da predmet prou¢avanja u antropologiji nisu
artefakti ili predstave sami po sebi nego komunikacija koja se njima ostvaruje, dakle zanimaju
nas njihova znaGenja u odredenoj kulturi i smisao upotrebe (Ziki¢ 2010c, 21). Antropoloske
analize filmova objavljene od kraja osamdesetih godina do danas, uglavnom zagovaraju
glediSte po kome su filmovi savremeni mitovi u kojima se izraZzavaju klju¢ne kulturne
kontradikcije, odnosno u kojima se ,,nude* imaginarna reSenja sociokulturnih tenzija (Bani¢
Grubisi¢ 2013, 143). Polaze¢i od navedenih stanoviSta, prema kojima popularna kultura,
odnosno filmska produkcija, metaforickim imaginacijama i reprezentacijama komunicira
upravo diskurse savremenog drustva, rad u osnovi analizira nafine na koje se upotrebom
narativa o zombijima i viralnoj zombi apokalipsi kreiraju i reprezentuju odredeni epidemioloski

i medicinski diskursi, smesSteni unutar globalnog drustvenog konteksta.

Za popularnu kulturu se moze reé¢i da predstavlja globalnu kulturu savremenog sveta,
¢ija uloga je da razvija, predstavlja i Siri sisteme vrednosti koji se pojavljuju u odredenim
sociokulturnim lokalnostima, a koji bivaju tumaceni u razli¢itim drugim lokalnostima, te
napokon globalno (Ziki¢ 2012, 331-332). U radu se rukovodim Ziki¢evom tezom da ono §to
se smatra globalizacijom, a dovodi u vezu sa popularnom kulturom, jeste nadkulturna
komunikacija, odnosno posredovanje idejama i diskursima: forme popularne kulture posreduju
uobli¢avanju jedne kulture koja prevazilazi sociokulturne lokalnosti - bile one definisane kao
etnicke ili u smislu drzavnih granica - prenose¢i stavove, videnja i mi§ljenja njihovih stvaraoca,
sociokulturnim kontekstima. Popularnu kulturu dakle treba posmatrati kao medij, kao
posrednika prilikom uobli¢avanja kulturnih stavova o odredenom fenomenu, zbog cega se
moze rec¢i da ima funkciju nadkulturnog kognitivisti¢kog oruda (Ziki¢ 2012, 331-333). Filmska
umetnost, odnosno filmska produkcija predstavlja jedan od najmo¢nijih mehanizama
savremenog drustva za prenoSenje poruka i1 proizvodnju masovnog znanja i smatra se jednim
od najmo¢nijih kanala komunikacije sa najSirom publikom danas, te ne ¢udi interes za njenu
ulogu u savremenom drustvu i kulturi (Ili¢ 2012, 116). Imajuéi u vidu znacaj popularnog filma

u predstavljanju stvarnosti savremenog drustva, polazna istrazivacka hipoteza zasniva se na
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stanovistu koje tvrdi da popularna kultura upotrebljava zombija kao sredstvo metaforickog i
simboli¢kog predstavljanja drustvenih diskursa stvarnosti, odnosno, konstruisanjem okruzenja
apokalipse reprodukuje diskurse i socio-kulturne tenzije globalnog drustvenog konteksta. U
takvom kontekstu, narativni elementi formule o zombijima, odnosno zombijevskog
apokaliptiénog horora, upotrebljavaju se kao metaforicka oznaka stvarnosti infektivnih
oboljenja, odnosno drustvenih diskursa povezanih sa izbijanjem i Sirenjem epidemija. Unutar
popularnog filmskog narativa, epidemija virusa koji inficira cove€anstvo reanimacijom umrlog
i/ili mutacijom ljudskog bi¢a u krvolo¢na, bezumna cudoviSta retko biva zaustavljena.
Konstruisanjem neizlecivog virusa, odnosno zombifikacije kao narednog stadijuma u razvitku
infektivnih oboljenja i apokalipse kao posledice epidemije takvog oboljenja, popularna kultura
oblikuje predstave o ucinku infektivnih oboljenja kroz pesimisticki, apokaliptizovani pogled
na svet koji demonstrira destruktivnu snagu viralnog. Apokaliptizacija je, u tom smislu, jedan
od osnovnih metaforickih diskursa narativa zombi filma, kojim se naglasavaju potencijalne
opasnosti od izbijanja infektivnih oboljenja i posledice neadekvatnog druStvenog angazovanja
usled pojave infektivnih agenata visokog rizika. Zombi se unutar apokaliptizovanog diskursa
posmatra kao subjekat koji vrsi otelotvorenje viralnog i zaraznog zastraSuju¢im predstavama
telesnog i drustvenog horora, kojim se naglaSavaju efekti oboljenja na drustvo i pojedinca, te
je upravo iz tih razloga postao popularno kinematografsko 1 analiticko sredstvo
metaforizovanja epidemioloskog diskursa, odnosno izmisljanja uc¢inka infektivnih bolesti.
,1zmisljeni svetovi se, kako smatra Ljiljana Gavrilovi¢, baziraju ve¢im delom na percepciji
stvarnosti, te ne govore toliko o svetovima koji nisu, nego o onom koji jeste (Gavrilovi¢ 2011,
7-8). S tim u vezi, zombija moZemo posmatrati kao metaforicko sredstvo kojim se,
naglaSavanjem vizije o zavrSetku civilizacije, vrsi reprodukovanje drustvenih stvarnosti ¢iji se
efekti i posledice kroz prizmu filmskog narativa posmatraju kao zombifikujuci i apokalipticni:
uporedo sa metaforama o virusima i epidemijama, zombiji metaforicki i kriticki ukazuju i na
nekontrolisano Sirenje kapitalizma i konzumerizma, globalizaciju, druStvene nejednakosti
zasnovane na klasnim, rasnim i rodnim osnovama, nestabilne drustvene odnose i sukobe medu
nacijama, terorizam, upotrebu bioloSkog naoruzanja, ekoloSke promene, dehumanizaciju i

sli¢no.

Narativni elementi filmova sa zombijima uobli¢avaju navedene drustvene anksioznosti
i pretnje unutar diskursa o infektivnom oboljenju, odnosno diskursa o neizle¢ivom i medicinski
nerazjasnjenom viralnom agentu, ¢iji razvitak i Sirenje dovode do dogadaja koji potencijalno

oznacavaju zavrSetak civilizacije kakvu poznajemo, odnosno istrebljenje coveka kao bioloske
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i socijalne kategorije. Pandemijska apokalipticna buduénost prikazana u filmovima o
zombijima, s tim u vezi se moze posmatrati kao zamisljena buduénost covecanstva, u kojoj
razvitak virusa visoke efikasnosti destabilizuje drustvene ustanove i infrastrukture, ¢ime, osim
funkcija razonode i eskapizma u fantasti¢ne svetove, popularna kultura izrazava zabrinutosti i
upozorenja na potencijalno opasne medicinske, socijalne, kulturne, ekonomske i politicke
diskurse savremenog globalizovanog sveta. Kao deo vizuelnih komunikacija, film potpomaze
tendencije savremene kulture i druStva da ,,potencijalne opasnosti predstavlja kao da su
aktuelne opasnosti (Ili¢ 2012, 124), te se analizira kao socijalna praksa u ¢ijem tekstualnom
aparatu se iza metafora skrivaju drustvena i ideoloska znacenja. Zamisljeno zombijevsko
oboljenje upotrebljava se kako bi se metaforama ukazalo na opasnosti od oboljenja koja su
ostavila znacajne druStvene tragove u stvarnosti, poput kuge, velikih boginja, AIDS/HIV,
ebole, gripa, SARS-a i mnogih drugih, a apokaliptizovani diskurs simbolic¢ka je konstrukcija

globalnog druStvenog okruzenja i strahova povodom budu¢nosti.

Prema Nensi Toms, atraktivnost kinematografije o infektivnim oboljenjima pociva na
kombinovanju razli¢itih funkcija, odnosno na kombinovanju funkcija edukacije i1
senzacionalizma, sa ciljem da se dramati¢nim narativima o pandemijama ispune i finansijske
funkcije, odnosno privuce $to veci broj ljudi u bioskope (Tomes 2002, 647). Holivudski
blokbaster Svetski Rat Z, emitovan 2013. godine, u kom poznati glumac Bred Pit igra glavnu
ulogu svedok je ispunjavanja ovih funkcija i u slu¢aju zombijevskog narativa: prilikom Sirenja
pandemije, ispra¢ene medijskim izveStavanjem, gradanskom panikom i vojnim delovanjem,
operativac Ujedinjenih nacija Geri Lejn (Bred Pit), predvodi misiju pracenja tragova globalnog
kretanja virusa, sa ciljem otkrivanja njegove prirode i porekla, nacina zaustavljanja i ponovnog
uspostavljanja drustvenog funkcionisanja. Kadrovima nasilnog Sirenja oboljenja i druStvenog
kolapsa na globalnom nivou, film ispunjava i funkcije dramatizacije socijalnih i politickih
okolnosti pod kojima je smeStena njegova radnja, ¢ime se, prema Toms postizu efekti
,hacionalne hipohondrije, u ¢ijoj osnovi se nalazi promena diskursa posmatranja bolesti,
odnosno isticanje potrebe za edukacijom i uspostavljanjem preventivnih mera. Nakon
hladnoratovskog perioda, odnosno porastom globalnih telekomunikacionih mreza, promenom
politi¢ko-ekonomskih odnosa i razvojem medicinskih tehnologija, novonastali aspekti bioloske
stvarnosti su doveli do nastanka ideja o postojanju opasnih viralnih bolesti, okarakterisanih kao
,postmoderna kuga®, te do nastanka drustvenih strahova i anksioznosti i u onim okolnostima
kada takvi strahovi ne moraju nuzno da postoje (Tomes 2002, 626). Razvitak tehnologija,

telekomunikacionih mreza, sredstava informisanja, te unutar toga i filmske industrije,



omogucava nam priliku da prisustvujemo globalnim deSavanjima u realnom vremenu, ¢ime se
istovremeno ovi strahovi stvaraju, komuniciraju i produbljuju, ali i otvaraju mogucnosti

adekvatnog informisanja i edukovanja po pitanju opasnosti koje prete od infektivnih oboljenja.

Analiziraju¢i filmove o zombijima ameri¢kog rezisera Dzordza A. Romera!, Gonzalo
u svojoj studiji Filozofija zombija autorizuje zombija kao metaforicki pojam kroz koji mozemo
shvatiti nase medijatizovano okruzenje (Gonsalo 2012, 14). Autor u zombijima prepoznaje
drustvene opcinjenosti i upotrebljava ga kao sredstvo kritikovanja druStvenih aktuelnosti i
anksioznosti, poput nekontrolisanog Sirenja kapitalizma, preteranog konzumerizma, medijske
manipulacije, neravnopravnih rasnih i klasnih odnosa 1 estetskih standarda telesnosti. Prema
Gonzalu, metaforickim koncipiranjem, zombi vrsi izgradnju tekstualnog aparata putem kojeg
se iznova uspostavljaju koordinate nase stvarnosti, odnosno, otvaraju prostori za strukturisanje
znacenja i ponovno promis$ljanje druStvenog sistema. Disertacija pristupa zombiju na sli¢an
nacin, koncipirajuéi ga kao metaforicki konstrukt i analiticko sredstvo, putem kojeg se
razotkrivaju znacenja druStvenih i kulturnih okolnosti u kojima je zombi nastao i u kojima je
putem sadrZaja popularne kulture upotrebljavan kao sredstvo komunikacije i reprezentacije
drustvene stvarnosti. U tom smislu, zombi se posmatra kao kulturni artefakt kojim se proizvodi
odredeni efekat znafenja. Znacenja koja razmatram putem dekonstruisanja zombija,
prvenstveno se nalaze unutar diskursa medicinskog, odnosno epidemioloskog. Uzimajuéi u
obzir da je zombijevsko stanje posledica delovanja infektivnih agenata, moze se smatrati da
unutar metaforizovanih predstava zombi stoji kao oznaka epidemije, odnosno, stoji kao njen
znak unutar metonimijskog odnosa. Prema Li¢u, metonimijski odnos se javlja onda kada deo
stoji umesto celine (Li¢ 2002, 25), te se, s tim u vezi, zombi upotrebljava kao entitet koji
komunicira drustvene diskurse savremenog, globalizovanog drustva, kontekstualizovane
unutar epidemioloske imaginacije, odnosno unutar opste prihvacenih konvencija popularne

kulture.

U teorijskom smislu, zombi se moze odrediti kao reanimirana Zivotna forma,
dehumanizovani entitet koji, zarobljen u stadijumu binarnosti izmedu bioloskih i socijalnih
kategorija Zivota i1 smrti, zdravlja i bolesti, coveka i ¢udovista, pokazuje odsustvo socijalnih i
kognitivnih karakteristika predasnjeg ¢oveka. Zombi nastaje usled delovanja viralnog agenta,

prilikom ¢ega dolazi do procesa ponovnog ozivljavanja preminulog, odnosno do inficiranja

! Dzordz A. Romero se smatra ocem zombi filma. Proizvodnjom filma No¢ Zivih Mrtvaca 1968. godine, Romero
publici predstavlja novu vrstu ¢udoviSta, odnosno novu vrstu egzistencijalnog i socijalnog horora, nastalog na
osnovu narativnih elemenata vampirske fikcije i fikcije o invaziji tudinaca.
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zdravih ljudskih subjekata i njihovog preobrazenja u bezumna, krvozedna cudovista. Tokom
procesa zombifikacije virus vrsi preoblikovanje subjekta: delovanjem prvenstveno na mozak,
virus dovodi do ,brisanja“ ljudskih karakteristika i ponovnog uspostavljanja bioloskih i
identitetskih kategorija, prepoznatih kao cudoviSnih, odnosno zombijevskih. Preobrazena
jedinka gubi nekadasnje kognitivne sposobnosti, ne pokazuje prisustvo razuma, secanja,
prepoznavanja i emotivnog reagovanja, a neutoljiva glad, odnosno agresivna Zudnja za
ishranom zdravim jedinkama postaju njegova osnovna karakteristika i funkcija. Zombijevska
zaraza se §iri posredstvom prevashodno ujeda zombija, a jednom inficirana virusom, jedinka
je osudena na smrt ili reanimaciju, s obzirom da je zombijevska bolest, sude¢i prema
konvencijama narativa, neizle¢ivog karaktera. Jedini dokazani nacini prevencije zombijevske
zaraze jesu uniStavanje inficiranih subjekata, odnosno uniStavanje mozga zombija. Nakon
zombifikacije, preobrazena jedinka se nalazi u stanju zamagljenih binarnih definicija coveka,
zarobljena izmedu fizickog postojanja kao oblika Zivota i kognitivnih nedostataka, kao oblika
smrti, u kojima ostaje sve do kona¢nog prekida postojanja, usled uniStavanja mozga zombija
ili laganog, telesnog propadanja. Zombi je dakle, ,,zivi mrtvac®, ¢ije postojanje i funkcionisanje
se otelotvoruje kroz prizmu visoko infektivne, neizlecive bolesti, koja ga karakterizuje kao
zivog u odnosu na nefunkcionalna, bioloski mrtva tela, i kao mrtvog, u odnosu na kognitivno,
identitetski i socijalno funkcionalna ljudska bi¢a. Drustvena posledica prosirene zombijevske
zaraze jeste apokalipsa, u kojoj pored odumiranja populacije usled infekcije dolazi i do
odumiranja moralnih, zakonskih i socijalnih normi civilizovanog sveta, odnosno do nastanka
okolnosti drustvenog nazadovanja i eventualnog propadanja, u kojima se svaki preziveli bori

za ocuvanje sopstvenog zivota i interesa.

Koncipirajuéi zombija na navedeni nacin, popularna kultura komunicira
disfunkcionalne aspekte globalizovanog, civilizovanog drustva, naglaSavaju¢i njegovu krhkost
i nestabilnost putem ikonografije renimiranih leSeva u stadijumima raspadanja. Nekontrolisano
i nezaustavljivo Sirenje zombijevske zaraze simbolizuje stalno prisutnu opasnost od infektivnih
oboljenja pandemijskog potencijala, kao i uloge pojedinaca, organizacija, lokalnih i globalnih
drustvenih sistema i mreza komunikacije u njihovom prepoznavanju, Sirenju i zaustavljanju.
Upozorenja koja su posredovana ovakvom simbolickom reprezentacijom utemeljena su u
strahovima od identitetskih i telesnih promena izazvanih ufinkom oboljenja i metodama
lecenja, gubitkom sopstva 1 socijalnih uloga i funkcija, te napokon, strahovima od propasti
moderne civilizacije i globalnog drustvenog haosa. U srediStu reprezentacije ovih strahova,

nalazi se upravo zombi, odnosno zombijevska zaraza, koja dovodi do njihovog ostvarivanja na



filmskom platnu, ukazujué¢i na neophodnost drustvene promene i edukacije po pitanju prisustva
infektivnih oboljenja. Uprkos modernim tehnoloSkim i medicinskim dostignu¢ima razvijenog
sveta, globalno drustvo nikada nije u potpunosti zasticeno od oboljenja pandemijskog
potencijala, ¢emu svedoci globalna prisutnost HIV virusa, izbijanje epidemija ebole i SARS-a,
kontinuirano prisustvo virusa gripa, kao i pandemija kovid-19 virusa, sa kojom se globalno
drustvo suocava u trenutku pisanja ove disertacije. Oboljenja sa kojima se suocavamo tokom
istorije, razvijaju se znatno brze nego Sto se usavrSavaju lekovi neophodni za njihovo
zaustavljanje; istovremeno, dolazi do otkrivanja novih oboljenja koja znafajno utiCu na
mortalitet, kao i do ucestale rasprostranjenosti oboljenja koja se smatraju kontrolisanim
(Armelagos et al. 1998, 256-257). Infektivne bolesti su, kao agenti prirodne selekcije, tokom
istorije odigrale znacajnu ulogu u evoluciji ljudske vrste, oduzele vise zivota nego ratovi,
neinfektivne bolesti i prirodni uzroci zajedno, ali i bile glavni pokreta¢ kulturne transformacije,
zasnovane na neophodnosti pruzanja drusStvenih odgovora i prilagodavanja na socijalne,
ekonomske i1 politicke poremecéaje izazvane epidemijama (Brown and Inhorn 1990, 89).
Navode¢i primer gripa, Vulf istice da do socijalnih poremecaja izazvanih epidemijama moze
do¢i samo nekoliko nedelja nakon njihovog pojavljivanja, te da postoji snazna zabrinutost
povodom pojavljivanja novih virusa pandemijskog potencijala i magnitude posledica njihovog
Sirenja (Wolf 2012, 108-109), a pojavom kovid-19 oboljenja postajemo svedoci istinitosti
navedenih tvrdnji. Infektivna pretnja i strahovi povodom infekcije, trajno su ukorenjeni unutar
drustvenog miljea globalnog drustva, posredovani na razlicite na¢ine, putem razli¢itih kanala
komunikacije, medu kojima igrani film, kao jedno od najsnaznijih i najrasprostranjenijih
medijskih sredstava savremenog doba, pronalazi prostor za Sirenje svojih stanovista i

predstava.

Posmatrajuc¢i zombi filmove kao kritiku socijalno-kulturoloskih diskursa i ideologija
prisutnih u vremenu njihovog nastanka, dosadasnja antropoloSka istrazivanja zombija
usmeravaju se na pristupe koji zombija razmatraju prvenstveno kao metaforu Sirenja
kapitalistiCkog proizvodnog sistema, kritiku prekomernog konzumerizma, socijalnih
nejednakosti zasnovanih na klasnim, rodnim i rasnim karakteristikama, kao i na proucavanje
kulturoloskog fenomena vudu zombifikacije (v. Bishop 2010, Gonsalo 2012, Paffenroth 2006,
Davis 1985). Pored navedenih kritickih pristupa, smatram da je neophodno usmeriti
akademsku paznju upravo na proucavanje zombijevske zaraze, odnosno na proucavanje
zombija kao otelotvorenja virusa, procesa zombifikacije, obrazaca Sirenja i zaustavljanja

infektivnih oboljenja, odnosno, izvrsiti detaljnije analize nacina na koje ovaj epidemioloski
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narativ vr$i reprezentaciju pandemijskih stvarnosti. U poslednjih nekoliko godina, dolazi do
pojavljivanja odredenog broja radova koji fenomenu zombija pristupaju upravo iz perspektive
medicinskog proucavanja, te se zombiji analiziraju kroz prizmu oboljenja poput Alchajmerove
demencije, raka, AIDS-a, kao i kroz prizmu javnog zdravlja. Znacajno je ukazati na zbornik
radova Zombi Medicina, objavljen 2016. godine u uredni§tvu Lorenca Servitjea i Seril Vint,

koji predstavlja jedan od zacetaka ovakvog pristupa.

S tim u vezi, osnovna istrazivacka ideja disertacije jeste da, upotrebom teorijsko-
metodoloskih stanovista medicinske antropologije i socijalne epidemiologije analizira narative
igranih filmova sa zombijima, sa ciljem razotkrivanja metaforickih znacenja, diskursa i
ideologija skrivenih iza reanimiranog mrtvog i epidemioloske apokalipse do koje zombiji
dovode. Pored navedenog, rad tezi da razotkrije pop-kulturne predstave o virusima, odnosima
bolesti i zdravlja, epidemijama infektivnih oboljenja u odredenim drustvenim diskursima i
nacinima njihovog kontrolisanja i zaustavljanja, kao i da ukaZze na individualne i socijalne
posledice oboljenja metaforicki skrivene unutar zombija. Smatram da sprovedeno istrazivanje
doprinosi jednoj potpunijoj dekonstrukciji fenomena zombija, sa ciljem da se pronikne u
mnogobrojne metafore otelotvorene unutar ovog cudovista. Osnovni doprinos rada, pored
dekonstruisanja nacina na koje popularna kultura govori o epidemijama, a samim tim i neke
vrste edukacije o infektivnim oboljenjima, bi¢e i formiranje jedne opste antropologije zombija,
koja, udruzena sa prethodnim istrazivanjima fenomena doprinosi Sirem shvatanju popkulturnih
narativa. Imajuci u vidu znacaj koji popularna kultura i njene tvorevine zauzimaju u kulturnim
diskursima modernog drustva, smatram da su antropoloska Citanja sadrzaja popularne kulture
adekvatan nacin da u te drustvene diskurse proniknemo na nesto dubljem znacenjskom nivou.
S tim u vezi, zombi je kao analiticki subjekat vazan ne samo u smislu dekonstruisanja
postojec¢ih drustvenih obrazaca, putem ¢ega nudi odgovore na zna¢ajna socijalna pitanja, vec i
zato Sto uspeva da pronikne u dublje strukture vlastitog drustva, o kojima u drugacijem slucaju
ne bismo razmisljali ba§ na ovakav nacin. Svrha istrazivanja je, ne samo ukazivanje na
odredena znacenja skrivena iza metaforickog govorenja, ve¢ i predstavljanje medicinskih
diskursa savremene globalne kulture videne kroz objektiv popularne kulture, kao i ukazivanje

na potencijalne probleme i reSenja koje nam popularna kultura na ovakav nacin posreduje.






IT Teorijsko-metodoloski okvir: antropologija bolesti i zdravlja

2.1 Drustveno-istorijski okvir

Istorijske pandemije do kojih je dolazilo usled izbijanja infektivnih agenata, dovodile
su do znacajnih druStvenih promena i poremecaja unutar populacija koje su se sa njima
susretale, odnele stotine miliona ljudskih Zivota i globalno ostale jedan od najucestalijih izvora
morbiditeta i mortaliteta, kako u ruralnim sredinama u razvoju, tako i u visoko razvijenim,
urbanizovanim zemljama (Singer 2015, 12). Suo€avajuci se sa invazijom patogenih agenata i
izazovima prezivljavanja, unutar ljudskih populacija je nuzno dolazilo do drustvenih promena
1 adaptacija na nove okolnosti: pored razvitka medicinskih i tehnoloskih sredstava, odnosno
nacina obustavljanja oboljenja, neophodno je bilo izvrsiti i kulturoloske, politi¢ke, ekonomske
1 socijalne adaptacije, odnosno izvr$iti promene u nacinima posmatranja infektivnih oboljenja
i njihovih drustvenih i individualnih posledica. Infektivne bolesti su dakle, oduvek igrale
znacajne uloge u ljudskoj istoriji i socijalnoj organizaciji, a njihovo prisustvo dovodilo je do
drustvenih i kulturnih promena od izuzetne vaznosti. Kulturoloski diskursi odredene drustvene
sredine vrSe znacCajan uticaj prilikom odredivanju obrazaca bolesti i njenog leCenja i
zaustavljanja: prvenstveno, kultura oblikuje ponasanja od izuzetne vaznosti (po pitanju ishrane,
aktivnosti, seksualnih praksi) koja uticu na moguénosti zadobijanja odredenih bolesti kod
pojedinaca; drugo, putem kulturnih i socijalnih praksi, koje variraju od agrikulture do
ratovanja, ljudi aktivno menjaju prirodu svog okruzenja na nacine koji uticu na njihovu
podloznost epidemijama; naposletku, kulturni modeli obja$njenja i razumevanja bolesti, kao i
leCenja pacijenata uti¢u na nacine na koje se reaguje na one koji postanu bolesni (Armelagos,
Brown and Maes 2011, 254). Epidemije, dakle, predstavljaju znacajne izazove drustvenom
funkcionisanju na viSestruke nacine, koliko u lokalnim sredinama, toliko i na nivou globalne

drustvene zajednice.

Ljudi dolaze u dodir sa infekcijama na razli¢ite nacine. U globalizovanom svetu, neki
od tih nac¢ina podrazumevaju putovanje u zarazene predele, odnosno kontakt sa zarazenim
pojedincima, trgovinski ili putnicki saobracaj, bavljenje profesionalnim delatnostima koje
pojedince izlazu riziku od zadobijanja oboljenja, kontakt sa pojedinim Zivotinjskim vrstama i
sli¢no. Pojava zarazne bolesti u odredenoj sredini se moze posmatrati kao proces koji
podrazumeva dva stadijuma: prvenstveno, dolazi do upoznavanja infektivnog agenta sa novom
populacijom domacina (bilo da je patogen nastao u datom okruZenju, u drugoj vrsti ili kao

varijanta postojece ljudske infekcije), a potom, dolazi do uspostavljanja novih mreza Sirenja
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unutar okruzenja novog domacina, odnosno do adaptacije oboljenja (Morse 1995, 7). Vecina
zaraznih bolesti pojavljuje se na osnovu patogena koji su ve¢ prisutni u okruzenju, iznedrena
usled promene uslova, odnosno pojavljivanja novih infektivnih moguénosti unutar populacije
budu¢eg domacina. Proces usled kojeg se infektivni agenti izdvajaju iz izolovane sredine ili
grupe i Sire ka novoj domacinskoj populaciji, odnosno proces putem kojeg se oboljenja prenose
sa jedne vrste na drugu (sa Zivotinje na ¢oveka na primer) naziva se mikrobni saobracaj.
Uspostavljanje i povecavanje mikrobnog saobracaja uslovljeno je mnostvom razli¢itih
aktivnosti 1 faktora odgovornih za izbijanje epidemije: ekoloskim promenama (promene usled
agrikulturnog ili ekonomskog razvoja, koje se smatraju najcesce identifikovanim faktorima
prilikom izbijanja bolesti, posebno u slucajevima prethodno neprepoznatljivih oboljenja sa
visokom stopom smrtnosti), klimatskim poremecajima, demografskim faktorima (migracije,
ratovi), faktorima povezanim sa ponaSanjem pojedinca i motivisanjem adekvatnog ponasanja,
putovanjem, trgovinom, razvitkom tehnologije i industrije, mikrobne adaptacije i promena, kao
1 poremecajima u merama javnog zdravlja. Uzmimo HIV kao primer mikrobnog saobracaja.
Smatra se da oboljenje ima zoonotsko poreklo, a ekoloski faktori su dozvolili da ljudi dodu u
kontakt sa prirodnim domacinima virusa, odnosno majmunima, §to se po svoj mogucénosti
dogodilo u ruralnim predelima Liberije. Sa pove¢anim kretanjima iz ruralnih u urbane predele,
nosioci oboljenja izlaze iz izolacije, a bolest se Siri kretanjem i putovanjem. Poslednji korak
jesu socijalne promene koje su dozvolile da virus dospe u $iru populaciju, izazivajuci globalnu

pandemiju ovog oboljenja (Morse 1995, 9).

S tim u vezi, ,,infektivne bolesti u nastajanju®, odnosno bolesti koje su nove za odredenu
populaciju ili bolesti koje pokazuju porast u broju zarazenih slucajeva unutar populacije ve¢
upoznate sa oboljenjem, pokazuju da oboljenja nisu deo zaboravljene proslosti veé
predstavljaju probleme sadaSnjosti i buduénosti, §to se posebno pokazalo upravo u slucaju
epidemije HIV virusa. Bazirane na obrascima kako bioloskih tako i kulturoloskih promena i
adaptacija, infektivne bolesti se mogu posmatrati kroz evolutivnu, istorijsku i drustvenu
perspektivu, odnosno putem tri epidemioloske tranzicije, definisane jedinstvenim obrascima
bolesti blisko povezanim sa oblicima socijalne strukture. Model epidemioloskih tranzicija je
prvobitno formulisan kao model za integrisanje epidemioloskih karakteristika i demografskih
promena u drustvenoj populaciji, fokusiran na kompleksnosti obrazaca promena unutar odnosa
bolesti i zdravlja, kao i1 njihove interakcije sa demografskim, ekonomskim i socijalnim

faktorima i posledicama (Armelagos et al. 1998, 248-249).
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Prva epidemioloska tranzicija zapocinje prelaskom sa nomadskog nacina zivota na
sedentarni i podrazumeva znacajne promene u socijalnoj organizaciji, ishrani i uopsteno
ponasanjima koja stvaraju uslove za razvoj novih infekcija i patogena. Do rasprostranjenosti
infektivnih oboljenja tokom ovog perioda dolazi prvenstveno usled pocetka gajenja domacih
zivotinja, odnosno susreta ljudi sa zoonozama, oboljenjima koja se sa Zivotinja prenose na
ljude, ali i usled povecanja populacije i nastanka prvih gradova, odnosno prenaseljenosti i
nedostataka adekvatnih sanitarnih uslova (Armelagos et al. 1998, 252-253). Pojava novih
oboljenja, poput kolere, tifusa, velikih boginja i kuge, dovodi do ustanovljavanja novih metoda
suocavanja sa bolestima, razvitkom medikamenata, tehnologije i ideologija koje su oblikovale
promene u razumevanju bolesti. Pojava kuge na primer, promenila je stanovista tradicionalnih
evropskih medicinskih sistema prema bolesti, ¢ije pojavljivanje se do tada objaSnjavalo kroz
disbalans ljudi i okruzenja i ideju bozije kazne, $to je rezultovalo nastankom novih drustvenih
praksi, pojavom sekularnih objaSnjenja bolesti i razvojem novih mehanizama zaustavljanja
bolesti, poput karantina. NajvaZnija terapeutska inovacija tokom ovog perioda bila je evropska
adaptacija vakcinacije, odnosno razvijanje vakcine protiv boginja 1796. godine, od strane

engleskog lekara Edvarda Dzenera (Carmichael 2006, 24).

Druga epidemioloSka tranzicija stoji u korelaciji sa industrijskom revolucijom
sredinom 19. veka u Evropi i Severnoj Americi, obelezena smanjenjem mortaliteta izazvanog
od strane infektivnih oboljenja u odnosu na prethodni period, ali i pove¢anjem hroni¢nih i
degenerativnih oboljenja, odnosno ,,bolesti civilizacije”, poput raka i dijabetesa. Pojava ovih
bolesti dovodi se u vezi sa procesima urbanizacije, odnosno promenama u Zivotnim navikama,
druStvenom ponasanju, ekoloskom okruzenju (Armelagos et al. 1998, 254-255). Psiholoski
efekti izazvani promenama u nacinu zivota dovode do povecanja stresa, depresije i
anksioznosti, S$to se blisko povezuje sa rizicnim ponaSanjima poput upotrebe narkotika,
nikotina i alkohola, nebezbednih seksualnih praksi i slicno. Posledi¢no, ova rizicna ponaSanja
stoje u obrnutoj korelaciji sa socio-ekonomskim statusom, ¢esto dovodena u vezu sa rodnim,
rasnim i etni¢kim pripadnostima i diskursima, pokazujuci da su najvece stope u morbiditetu i
mortalitetu primeéene kod najsiromasnijih gradana najbogatijih zemalja, c¢ine¢i da

civilizacijske bolesti postanu bolesti siromastva (Armelagos and Barrett 2013, 84).

Treca epidemioloska tranzicija odnosi se na trenutni period globalizovanog drustva, u
kom internacionalna trgovina, razvoj informacionih mreza, migracije i ucestalija kretanja ljudi
i zivotinja dovode do ubrzanog razvijanja i Sirenja novih infektivnih oboljenja i povratka
oboljenja koja su u proslosti bila kontrolisana (Armelagos et al. 1998, 257). Posmatrano sa
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stanovisSta kulturne antropologije, do Sirenja infektivnih oboljenja dolazi povezivanjem
odredenih socio-tehnickih praksi: aktuelni procesi globalizacije i kompleksni transnacionalni
tokovi ljudi, Zivotinja, tehnologije, hrane 1 mikroba, pokazuju ubrzani efekat pojavljivanja,
razvoja i Sirenja infektivnih bolesti, stoga je oboljenjima neophodno pristupiti kao mobilnim i
ne-teritorijalnim fenomenima koji izazivaju tradicionalne koncepte ljudskog tela, prostora,
kulture i1 prevencije. Uzimajuéi u obzir povratak postojeéih infektivnih oboljenja, prisustvo
AIDS, pojavu i Sirenje novih oboljenja, pandemije gripa do kojih je doslo nekoliko puta u
prosSlom veku, kontrolisanje epidemija u periodu globalizacije zahteva angazovanje koje
prevazilazi moguénosti lokalnih sredina, odnosno, zahteva transnacionalno, globalno
uspostavljeno delovanje i kontrolisanje drustvenih tokova u cilju prevencije i suo¢avanja sa
problemima i izazovima koje velike epidemije donose (Wolf 2012, 108-110). Pored
implementiranja adekvatnih medicinskih mera kontrole, nadzora i zaustavljanja bolesti,
koordinisano delovanje adekvatnih medicinskih i socijalnih ustanova, koliko na lokalnom
toliko i na globalnom nivou, jedan je od presudnih faktora prilikom uspes$nog zaustavljanja
epidemija. Odredene mere prevencije mogu biti uspesne samo u odnosu na karakteristike same
bolesti i populacije koja je njome pogodena, Sto podrazumeva nacine prenosenja, period
inkubacije, duzinu trajanja bolesti, demografske osobine zarazene populacije, socijalne odnose
i sli¢no. Neki od na¢ina suocavanja sa bolestima modernog doba, primeceni na primeru
epidemije SARS-a, prikazuju upravo kombinovanu upotrebu modernih medicinskih sredstava
sa tradicionalnim, ne-medicinskim merama kontrolisanja infektivnih oboljenja, poput izolacije,
razdvajanja bolesnih i1 zdravih, karantina, restrikcije putovanja, socijalne izolacije kao i
povecanja higijenskih mera (Smith 2006, 3115-3119). Metode i uspesnost zaustavljanja
oboljenja uslovljeni su dakle, ne samo bioloSkim karakteristikama bolesti, ve¢ 1 socijalnim
karakteristikama, ideologijama i sposobnostima druStva suocenog sa oboljenjem, ¢ime bolest
ponovo dokazuje svoju socijalnu i kulturoloSku prirodu. Prilikom njihovog zaustavljanja,
postavljaju se pitanja koja se ticu ne samo adekvatnih mera ustanova javnog zdravlja, ve¢ i
balansa izmedu ljudskih prava i postojecih kulturnih i religijskih normi. U zemljama u razvoju,
poput Afrike i pojedinih azijskih zemalja, AIDS donosi odredene izazove postoje¢im
socijalnim, ekonomskim i rodnim odnosima, a brzina Sirenja bolesti dovodi do moguénosti da
epidemija zadobije proporcije mnogo Sire od onih koje vlade ovih zemalja mogu da kontrolisu,
te je upravo zbog karakteristika lokalnih moguénosti i okolnosti neophodna intervencija
globalnih institucija, poput Svetske zdravstvene organizacije ili Ujedinjenih nacija i kreiranje

novih oblika globalne ko-saradnje (Altman 1999, 559).
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Epidemije infektivnih oboljenja do kojih je dolazilo tokom istorije predstavljaju jedan
od klju¢nih faktora kulturoloske, socijalne, ekonomske, politicke, demografske, ideoloske i
medicinske promene. Prisustvo oboljenja iz proslosti svedo¢i da, uprkos razvitku tehnologija i
medicine, globalno drustveno okruzenje nikada nije u potpunosti zasti¢eno od infekcije i da su
izazovi uspesnog druStvenog funkcionisanja kontinuirano prisutni i rasprostranjeni. Upravo
zahvaljuju¢i razvitku globalnih, transnacionalnih mreza i tokova komunikacija, ostvaruju se
uslovi za znatno brze Sirenje oboljenja nego Sto je to bilo moguée u proslosti, a moderno
drustvo se, opremljeno svim svojim tehnoloskim pomagalima i dalje suocava sa epidemijama
gripa, korona virusa, HIV-a i slicnih oboljenja koja su ve¢ odnela milionske zrtve. Posmatrane
kao mrac¢na strana medalje modernizacije, medicinskog i drustvenog progresa, epidemije
naglaSavaju nemoguénost obezbedivanja drusStvenih i telesnih politika u drustvu koje je vise
nego ikada u proslosti medusobno povezano i tehnoloski napredno. Epidemioloske i
pandemijske pretnje oblikuju naSe savremene politicke racionalnosti i socijalne realnosti,
otkrivaju¢i slabosti kolektivnog drustvenog sistema nadzora 1 kontrolisanja bolesti,
pojacavajuéi anksoznosti po pitanju potencijalne katastroficne pandemijske buducnosti (Keck,
Kelly and Lynteris 2019, 1). Uprkos svim tehnoloskim, medicinskim i druStvenim
dostignu¢ima dvadesetog veka, strahovi od infektivnih oboljenja nisu iskorenjeni, te se moze
smatrati da zivimo u ,,drustvu rizika”, odnosno u kulturi koja je svesna sopstvenog potencijala
samo-unistenja kroz nuklearne ratove, degradaciju Zivotne sredine i pandemije smrtonosnih

bolesti (Tomes 2002, 625).
2.2 Pregled pojavljivanja i drustvenih efekata velikih epidemija
2.2.1 Kuga

Tokom perioda srednjeg veka, odnosno 1346. godine, na teritorijama evropskih zemalja
dolazi do izbijanja epidemije kuge, koja se smatra jednom od najvecih prirodnih i drustvenih
tragedija zabelezenih u dotadasnjoj istoriji. Crna smrt vladala je Evropom tokom perioda od
pet godina i odnela 30-60% procenata zivota ukupnog evropskog stanovnistva. Smatra se da je
kolevka pandemije koja je razorila srednjevekovnu Evropu bila centralna Azija, iz koje se
trgovackim rutama poznatim kao ,,put svile”, oboljenje prosirilo ka regijama Mediterana,
dalekog Istoka, Indije a potom i Evrope. Na prenosenje oboljenja uticali su politicko-drustveni
odnosi evropskih zemalja, te se smatra da su okupacija Rusije od strane snaznih mongolskih
armija, kao 1 nestabilni religijski i trgovacki odnosi Mongola i Italijana zasluzni za donoSenje

kuge u srediste Evrope, a potom i njeno Sirenje na celokupnu evropsku teritoriju (Slavicek
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2008, 39-41). Tokom perioda srednjeg veka na oboljenje se referisalo kao na ozloglasenu
pandemiju, a romantizovani naziv Crna smrt usao je u upotrebu u periodu Sesnaestog veka,
nakon $to je latinski naziv mors atra, pronaden u poemi Simona de Kovinusa, preveden kao
crna smrt. Smatra se da je na terminologiju uticalo i opSte misljenje da tokom progresa
oboljenja ekstremiteti Zrtava postaju crni. Zacrnjivanje ekstremiteta jeste posledica krvarenja i
sakupljanja krvi ispod povrsine koze, ali se ne pojavljuje prilikom svakog oblika kuge. Ta¢no
ili ne, Crna smrt postaje termin kojim je zapadni svet opisivao jednu od najveéih medicinskih
katastrofa svih vremena (Slavicek 2008, 9). Zahvaljujuéi istovremeno tragicnom ucinku po
evropsku drustvenu strukturu i demografiju, ali i romanticarskoj konotaciji, naziv kuga i u
moderno doba ostaje u upotrebi kao imenitelj infektivnih bolesti i devijantnosti usled

zadobijanja oboljenja.
2.2.2 Velike boginje

Poput kuge, velike boginje su jedno od najmisterioznijih oboljenja sa kojima se ljudsko
drustvo susrelo, s obzirom da se njihovo poreklo ne moze sa sigurno$¢u utvrditi. Proucavajuci
spise drevnih civilizacija i obrasce ponaSanja bolesti, medicinski istoricari su utvrdili da je do
jednog od prvih pojavljivanja boginja doslo u drevnom Egiptu, ¢emu svedoce skarifikacije
pronadene na egipatskim mumijama. Oboljenje se Sirilo trgovinskim karavanima i osvajackim
pohodima Huna i Aleksandra Velikog, pogodivsi u staroj eri drevnu gréku i rimsku civilizaciju,
Daleki Istok, severnoisto¢nu Afriku. Pocetkom nove ere, hodocasnici koji su putovali u
Jerusalem doprinose Sirenju novog talasa boginja Evropom, koji je periodi¢no do polovine
drugog veka izazivao pojavljivanje bolesti na svakih nekoliko godina, odnose¢i znacajan broj
zrtava. Prilikom osvajackih pohoda i otkrivanja Novog sveta, evropski istraziva¢i upoznaju
populacije Amerike ne samo sa svojom kulturom ve¢ i sa svojim oboljenjima: tokom perioda
15. 1 16. veka, indijanska plemena su bila desetkovana epidemijom boginja, donetim sa
mornarima Kristofera Kolumba, nakon cega je sli¢na sudbina zadesila i populacije Asteka i
Inka. Pored zadobijanja oboljenja prirodnim putevima, poput kontakta sa inficiranima, Nativni
Amerikanci, su bili jedna od prvih ljudskih populacija koja je iskusila oblike bioloSkog
ratovanja, odnosno namenske upotrebe oboljenja u osvajacke svrhe. Za razliku od evropskih
naroda, americke populacije nisu bile upoznate sa oboljenjem, te stoga nisu imale razvijenu
imunoloSku otpornost na bolest, te je ona snazno pogodila celokupnu populaciju. Na
ucinkovitost oboljenja su uticali 1 genetski faktori, kao i tradicionalne metode le¢enja, poput
preznojavanja i posta, koji su zrtve €inili slabijim i doprinosili razvitku bolesti kod pojedinaca
1 visokoj stopi smrtnosti (Finer 2004, 18-31).
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Velike boginje su predstavljale izazov sve do razvijanja prve vakcine. Evropski lekar
Edvard DZener izvrsio je niz eksperimenata, koji su podrazumevali praksu variolacije, odnosno
namernog izlaganja pacijenta maloj dozi oboljenja putem ogrebotine na kozi kako bi se stekao
imunitet, Sto je dovelo do revolucije u medicinskoj istoriji, odnosno do nastanka prve vakcine
(Finer 2004, 38-39). Vakcinacija je upravo najzasluzniji metod iskorenjivanja velikih boginja.
1967. godine Svetska zdravstvena organizacija zapocela je snaznu kampanju iskorenjivanja
bolesti, fokusiranu na nadzoru i obustavljanju Sirenja i masovnoj vakcinaciji, §to je u periodu
od naredne tri godine doprinelo redukovanju prisustva oboljenja na svetskom nivou. Medutim,
1972. godine, doslo je do naglog povecanja zarazenih slucajeva, posebno u Iranu, Iraku i Siriji,
odakle potice epidemija koja je iste godine pogodila Jugoslaviju (Trifunovi¢ 2017, 131).
Kona¢no, 1979. godine, na kongresu u Zenevi, Svetska zdravstvena organizacija objavila je
uspesnost u iskorenjivanju velikih boginja, $to se smatra jednim od najvec¢ih dostignuéa u

medicinskoj istoriji (Finer 2004, 8).
2.2.3 AIDS

AIDS nije ,,jednostavna” pandemija. ZastraSujuci socijalni, politicki i kulturni aspekti
oboljenja i prisustvo bolesti tokom ¢itavog zivota zaraZzenog, ¢ine da AIDS postane razarajuca
bolest koja izaziva razliCite efekte na indvidualne odnose, socijalne institucije i kulturne
konfiguracije, mnogo vise od trenutne tragedije (Nelkin, Parris and Willis 1991, 1). Smatra se
da bolest vodi poreklo iz Afrike. Ekonomske promene i procesi urbanizacije do kojih je doslo
u africkim zemljama u periodu kasnih 60-tih i pocetkom 70-tih godina, doveli su do
povecavanja migracija iz ruralnih u razvijenije predele, razvitka seksualne industrije i industrije
turizma, $to se, kombinovano sa ekonomskim, socijalnim i politi¢kim uticajima u africkim
zemljama smatra osnovnim razlozima Sirenja epidemije (Miller 1987, 7). Tradicionalne
kulturne norme africkih zemalja, rasisticki i etnocentri¢ni stavovi zapadnih zemalja prema
njima, istorijski konteksti kolonijalizma i afri¢ke ekonomije, siromastvo, rodne nejednakosti 1
kulturoloski uticaji globalnih sila, doveli su do situacije visokog rizika i ose¢aja nemoci

africkog naroda (Byrne 2008, 2).

Globalno Sirenje AIDS-a koje zapocinje ranih 80-tih godina, prevashodno u Americi,
pokazatelj je da nacije sa organizovanim javnim zdravljem i biomedicinskim sistemima
razvijenim da kontroliSu infektivne bolesti nisu imune i da AIDS izaziva velike gubitke kako
u zemljama u razvoju tako i u razvijenim zemljama (Armelagos, Leatherman and Ryan 1990,

357). Do prenosSenja virusa HIV-a dolazi prvenstveno kroz ponasanje: seksualnim odnosom,
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injekcijom narkotika, odnosno putem prenosa krvi ili drugih telesnih te¢nosti. Posebna priroda
prenosenja putem intimnih veza postavlja neposredna pitanja povodom adekvatnih odgovora
institucija javnog zdravlja, ravnoteZe ljudskih prava i postojecih kulturnih normi, $to sve
dovodi do kompleksnog odnosa socijalnih, ekonomskih i rodnih diskursa prilikom zadobijanja
oboljenja (Altman 1999, 559). Drustveni odgovor na pojavu epidemije HIV-a obeleZen je
strahom 1 stigmatizacijom obolelih, $to je prisutno ne samo u tradicionalnoj kulturi Afrike, veé
1 u Americi, u kojoj su najraniji slucajevi prime¢eni medu homoseksualnim musSkarcima u
Njujorku i San Francisku, te je bolest dovodena u usku vezu sa homoseksualnom populacijom
1 ponaSanjima (Brown and Inhorn 1990, 103). Homoseksualna zajednica je u Sjedinjenim
Drzavama na stigmatizaciju 1 moralne osude odgovorila edukativnhim programima koji
promovisu promene u ponasanju zarad smanjenja rizika. Najveca ucestalost oboljenja, nakon
primene ovih mera edukacije, pronalazi se medu grupama u nepovoljnom ekonomskom i
socijalnom polozaju, odnosno siromasnim i manjinskim populacijama, a stigmatizacija
nastavlja da uti¢e na druStvene odgovore usmerene na prevenciju bolesti, leCenje i negu
(Winkelman 2009, 70). S obzirom da ne postoji lek za AIDS, jedini efikasni odgovor je
promena ponasanja koja doprinose prenoSenju bolesti. Rizik od zarazne bolesti i posebna
ranjivost pojedinih ljudskih grupa na odredene bolesti, bas kao i rizicno okruzenje u kojem je
povecana moguénost dobijanja tih bolesti, odnose se na bolest u biomedicinskom smislu. HIV
se posmatra, u tom smislu, kao bihejvioralna bolest podlozna uticajima okruzenja, §to znaci,
na primer, da se medu intravenskim korisnicima droge ne prenosi linearno, ve¢ da zavisi od
ponaSanja pripadnika te grupe koja su, sa svoje strane, uslovljena cCiniocima razli¢itih
okruZenja: drustvenim, ekonomskim, kulturnim, politi¢kim, itd (Ziki¢ 2013, 404). Imajuéi u
vidu da je najveca ucestalost pojave AIDS-a medu etnickim populacijama 1 specifi¢cnim
drustvenim grupama (intravenski korisnici droga i seksualni radnici), poznavanje kulturoloskih
i socijalnih faktora koji vrSe uticaj na ponaSanje ovih grupa je od sustinskog znacaja za

prevenciju bolesti (Winkelman 2009, 71).
2.2.4 Ebola

1967. godine misteriozna infekcija proSirila se medu radnicima zaposlenim u
laboratoriji u Marburgu (Nemacka), koji su vrsili istrazivanja u svrhu proizvodnje vakcine za
polio. Laboratorijski testovi izvrSeni nad zarazenima pokazali su da je u pitanju prethodno
nepoznati virus, kome je dato ime marburg i za koji je odredeno da pripada porodici filovirusa.
Deceniju kasnije, odnosno 1976. godine, Demokratska republika Kongo i Sudan, pogodeni su
izbijanjem hemoragi¢ne groznice, za koju je utvrdeno da je izazvana istim agentima kao i
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marburg. Virus je nazvan ebola, po reci Eboli u Kongu (Smith 2011, 8-10). Tokom narednih
20 godina, virus ebole se pojavljivao periodi¢no u africkim zemljama, medutim, uprkos
ucestalosti, uspesno je bivao zaustavljen pre izazivanja epidemija Sirokog opsega (Quammen
2014, 38-9). Najveéa epidemija ebole dogodila se u periodu 2014. do 2016. godine. U
pocetnom talasu je manji broj ljudi bio zaraZen, a lokalne i internacionalne agencije su radile
na identifikaciji i izolaciji pacijenata, medutim, ebola je uzela sopstveni kurs, nakon $to se iz
ruralnog okruZenja prosirila na glavni grad Gvineje, Konakri, a potom i na susedne zemlje
Liberiju i Sijeru Leone, pa ubrzo preopteretila zdravstvene sisteme pogodenih zemalja. Uz
uspone i padove u broju zaraZenih, povlacenje i ponovno pojavljivanje iz novih lanaca
prenoSenja, ebola je uprkos svim naporima prilikom zaustavljanja nastavljala da se
kontinuirano pojavljuje i Siri medu populacijom u naredne dve godine, ¢emu su doprinosili
razliciti faktori: lokalne, tradicionalne pogrebne i religijske prakse su zahtevale da tela budu
oprana, §to je dovodilo do direktnog kontakta sa virusom (Bullard 2018, 11). Pored navedenog,
javni strahovi i nepoverenje u zdravstvene sisteme i1 organizacije, nedostatak adekvatno
obucenog osoblja, medicinskih sredstava, ¢iste vode i oskudna razvijenost mreza komunikacija
i transporta, doprinosili su brzom prenoSenju ebole (Bass and Masci 2018, 20). Africki
medicinski sistemi su pruzali svoj maksimum prilikom kontrolisanja i zaustavljanja zaraze,
medutim nedostatak resursa je dovodio do neuspeha, oboljevanja i smrti lekara 1 visokog
porasta obolelih u ruralnim predelima. Epidemija je zvani¢no zaustavljena tokom juna 2016.

godine (Bullard 2018, 227).
2.2.5 Influenca

Influenca, odnosno grip jeste jedno od oboljenja koje se u razli¢itim oblicima najcesce
pojavljivalo tokom perioda ljudske istorije. Imaju¢i u vidu globalnu rasprostranjenost,
ucestalost 1 brzinu Sirenja oboljenja, vakcine i medikamenti namenjeni za spreavanje ove
bolesti moraju biti u stalnom razvoju, kako bi se osigurala zastita Sire populacije, koja prema
novim pojavnim oblicima pokazuje limitirani imunitet. Tokom prethodnog veka, doslo je do
izbijanja nekoliko pandemija gripa: Spanski grip iz 1918-19. godine, Azijski grip iz 1957.
godine, Hong Kong grip iz 1968. godine, svinjski grip (HIN1) iz 2009. godine. Spanski grip
jeste jedna od najozbiljnijih pandemija zabeleZenih u ljudskoj istoriji i svakako najsmrtonosnija
pandemija gripa, sa stopom smrtnosti koja se procenjuje na izmedu 40 i 100 miliona (Barbour
2011, 14). Bolest je pokazala izuzetno visoku stopu prenoSenja (jedna zarazena osoba je
prenosila oboljenje na tri zdrave osobe), i zahvatila skoro sve naseljene delove sveta, Sire¢i se
posredstvom socijalnih faktora, odnosno ratovanja i transportnim putevima. Najteze su
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pogodene mlade populacije i zdrave odrasle osobe, koje, za razliku od nesto starijih tokom
svojih Zivota nisu iskusile sli¢na oboljenja, te nisu imale razvijeni imunitet na bolest. U odnosu
na Spanski grip, izbijanje gripa u Aziji 1957. godine i u Hong Kongu 1968. godine, se mogu
smatrati pandemijama manjeg opsega, iako su dve pandemije zajedno odnele nekoliko miliona

zivota (Rogers 2011, 228-230).

Virus koji je privukao paznju ¢itavog sveta jeste influenca poznata kao svinjski grip, do
Cijeg izbijanja je doslo 2009. godine. Na osnovu svih dosadasnjih pomenutih oboljenja,
primecuje se da mikrobi zive u svetu bez granica, i upravo u ovom globalnom kontekstu pojava
svinjskog gripa, odnosno HINT1 virusa upisala se u medicinsku istoriju, kao prvo oboljenje
gripa nakon 1968. godine koje je proSireno na svetskom nivou (Wolf 2012, 109). Pandemija je
zapocela u aprilu 2009. godine u Meksiku, a ubrzano Sirenje nad svetskim teritorijama dovelo
je do proglasenja pandemije od strane Svetske zdravstvene organizacije, $to je ujedno i prva
zvani¢no proglasena pandemija gripa nakon 1968. godine. Tokom septembra, broj obolelih se
povecavao drasti¢no, pre svega u Americi, a u oktobru, tadasnji predsednik, Barak Obama,
proglasava nacionalnu vanrednu situaciju i stavlja na raspolaganje federalne resurse kako bi se
situacija obustavila (Rogers 2011, 236-237). lako se prilikom pojave virusa stekao utisak o
visokoj opasnosti, virus je vremenom pokazao da su njegovi simptomi bili relativno bezopasni,
medutim, njegov znacaj poc¢iva u uspehu da demonstrira potrebu za globalnom saradnjom i
udruzivanjem snaga razli¢itih drustvenih institucija kako bi se zaustavile pandemijske pretnje

(Wolf 2012, 109).
2.2.6 Korona virusi

Virus koji izaziva SARS sindrom prvi put je zabeleZen tokom jeseni 2002. godine u
juznoisto¢noj kineskoj provinciji Guangdong. Medutim, poreklo oboljenja i njegov prelazak
na ljudsku vrstu ostavljeni su spekulaciji, $to se tokom mapiranja najrasprostranjenijih i
najopasnijih infektivnih oboljenja ponavlja kao Cest slucaj, prvenstveno zaslugom razli¢itih
okruzenja, prisustva zivotinjskih i1 biljnih vrsta, demografskih karakteristika i klimatskih
faktora, u kojima se pronalaze indeksni slucajevi. U periodu od novembra do februara iduce
godine, Guangdong provincija je zabelezila oko tri stotine zaraZenih slucajeva i nekoliko
smrtnih. Medicinska zajednica je bila zbunjena uzrocima nove misteriozne bolesti, smatrajuci
da je u pitanju jos jedan grip, medutim, laboratorijske analize na grip su dolazile negativne.
Istovremeno, sa Sirenjem oboljenja otpocelo je i Sirenje panike i glasina o stotinama preminulih,

koje 1 kada su negirane nisu donosile mir u provinciji. Dolazi do nestaSice antibiotika i
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osnovnih medicinskih sredstava, razvitka crnog trzista lekova, a uprkos okolnostima, kineske
vlasti su izbijanje oboljenja drZzale u tajnosti sve do februara meseca, kada je Svetska
zdravstvena organizacija kona¢no naslutila opasnost situacije, nakon ¢ega je kineski ministar
zdravlja zatrazio njihovu pomo¢, kao i pomo¢ Ujedinjenih nacija. Medutim, u tom trenutku je
virus ve¢ dospeo u Hong Kong, jedan od najprometnijih komercijalnih centara na svetu

(Bellomo and Zelicoff 2005, 22-24).

Uz Sirenje informacija o novoj, potencijalno smrtonosnoj bolesti, Siri se i stanje panike
na svetskom nivou. Mediji izveStavaju o novom opasnom bacilu, a ljudi preduzimaju
individualne mere kako bi se zastitili: nose hirurSke maske u javnosti, izbegavaju blizinu i
fizicki kontakt sa drugima, usporava se medunarodno putovanje, otkazuju sportska desavanja.
SARS je uspeo da se prosiri na vise od dvadeset zemalja u Severnoj i Juznoj Americi, Evropi
1 Aziji, pre nego S$to je uspeSno obustavljen, prvenstveno zahvaljujuéi efikasnoj koordinaciji
vlada zahvadenih zemalja i internacionalnih agencija (Serradell 2010, 13). Zaustavljanje
SARS-a podrazumevalo je brzo definisanje oboljenja koje je dosSlo od strane kolaboracije
Svetske zdravstvene organizacije i americkog Centra za kontolu bolesti, a koje podrazumeva
poznavanje simptoma, znakova i demografije obolelih, kao i poznavanje istorije putovanja i
pracenja prethodnih bolesti. Istrazivaci su prilikom razotkrivanja SARS-a za pocetnu
pretpostavku uzeli premisu da u pitanju moZe biti izbijanje starog organizma u mutiranom
obliku, medutim, nakon negativnih testova na kulture poznate u proteklih 30 godina, misterija
je razreSena i SARS je potvrden kao novo oboljenje (Bellomo and Zelicoff 2005, 27-28).
Izaziva ga specijalna vrsta virusa nazvana korona virus (CoV), visoko infektivna i lako
prenosiva sa osobe na osobu: SARS je u stanju da prezivi do 24 sata bez domacina i da zarazi
povrsine, pa moze biti prenet dodirivanjem koliko i kaplji¢no (Serradell 2010, 13-14). Nakon
SARS-a, 2015. godine pojavljuje se novi opasni oblik koronavirusa, poznat kao Bliskoistocni
respiratorni sindrom, odnosno MERS-CoV, identifikovan u Saudijskoj Arabiji i prenet u
Koreju. MERS je pre pojave u Koreji smatran oboljenjem koje se nalazilo prvenstveno u
Bliskoisto¢nom regionu, a njegovo Sirenje u gusto naseljenoj metropoli nosilo je u sebi
potencijal globalne pandemije. Medutim, s obzirom da se MERS S$irio ponajvise u bolni¢kom
okruzenju, izolacija individua koje su doSle u kontakt sa oboljenjem, identifikacija svih
potencijalnih kontakata, nadzor i potpuna implementacija prevencije infekcije, kao i restrikcija
putovanja pokazali su se kao najefikasnija reSenja prilikom obustavljanja epidemije, ¢ime je

sprecena globalna opasnost (Choi, Lee and Lucey 2017, 79-81).
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2020. godine dolazi do pojavljivanja i globalne rasprostranjenosti novog oblika
koronavirusa: pandemija virusa kovid-19 zapoc€inje tokom decembra 2019. godine u Vuhanu
u Kini, a tokom januara dolazi do eksplozije zarazenih slucajeva, $to dovodi do stavljanja
Vuhana pod karantin, a potom i zatvaranja drugih kineskih gradova®. Ubrzo, kovid-19
demonstrira pandemijski potencijal, koji globalnu zajednicu dovodi u stanje vanrednih
okolnosti, individualne zemlje pod stanje karantina, i suoCava nas sa zastraSujuéim
okolnostima, sa kojima su mnogi od nas bili upoznati samo putem istorijskih zapisa i popularne
kulture. Iznenada, bolest se zatekla u prisustvu svih nas, pronasla nacin da izmeni naSu
svakodnevicu, izoluje nas od drustvenih aktivnosti 1 najblizih, promeni nase navike, izvrsi
nagle ekonomske i socijalne promene, jasno nam stavivsi do znanja da nas nece napustiti duzi
vremenski period. Karantin i socijalna izolacija, policijski ¢as i zabrana putovanja, otkazivanje
sportskih i umetnickih deSavanja, zatvaranje barova, restorana, usluznih delatnosti i trznih
centara, samo su neke od mera koje su lokalne vlasti razli€itih svetskih zemalja primenjivale
tokom prvih nekoliko meseci, cemu imamo priliku da svedo¢imo i1 na osnovu epidemiolosko-

drustvene situacije u Srbiji.
2.3 Teorijsko-metodoloski okvir
2.3.1 Medicinska antropologija i socijalna epidemiologija

Obrasci bolesti su obrasci kulture. Reakcije druStava na bolest stvaraju kulturoloske
obrasce 1 uslovljene su kulturoloSkim obrascima, a kultura vr$i znacajan uticaj na ljudsko
zdravlje, usko povezana sa individualnim odlikama i na¢inima ponasanja. Individualne odluke
1 socijalni obrasci ophodenja prema bolestima delimi¢no su odvojeni, ali stoje u uzrocnoj vezi.
Nas celokupni nacin Zivota (rad, hrana, aktivnosti), uskladeni sa naS§im nau¢enim ponasanjem,
tehnikama prilagodavanja okolini, ose¢anjima i verovanjima, zajednicki uti€u na nasu
podloznost bolestima (Trostle 2005, 2). Bolest i zdravlje su, dakle, socijalni konstrukti, a kao
takvi, menjaju se jer se menjaju drustva i drustvene okolnosti. Singer tvrdi da bolest nije entitet,
ve¢ eksplanatorni model, jedinica za grupisanje i shvatanje razloga zbog kojih ljudi zadobijaju
oboljenja i specifikovanje stanja od kojih pate. Materijalna realnost biologije u ovom shvatanju
nije zanemarena, niti stvarni efekti koje patogeni agenti izazivaju; medutim, definicija
naglaSava nacine koji nisu utemeljeni u biologiji, odnosno nacine na koje kroz kulturolosku i
antropoloSku prizmu pristupamo oboljenjima, kako razmisljamo o njihovim posledicama, kako

ih oznacavamo, znacenja koja im pridodajemo i kako se ponaSamo prilikom njihovog

2 https://medium.com/@tomaspueyo/coronavirus-act-today-or-people-will-die-f4d3d9¢d99ca
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konstruisanja. Svi ovi procesi su kulturni procesi (Singer 2004a, 12-13). Bolest pripada kulturi,
a kultura nije samo nacin reprezentovanja bolesti, ve¢ je od esencijalnog znacaja za
konstituisanje bolesti kao ljudske realnosti. Drugim recima, iz kulturoloske perspektive bolesti
su spoznajne samo kroz set interpretativnih aktivnosti, koje podrazumevaju interakciju
biologije, socijalnih praksi i kuturno konstruisanih okvira znacenja i rezultuju konstruisanjem
klinickih realnosti (Baer, Singer and Susser 2003, 36). Antropologija posmatra zdravlje kao
izraz drustvenih odnosa u odredenom socijalnom okruzenju, sa posebnom paznjom usmerenom
na nacine na koje socijalna nejednakost strukturiSe zdravstvene razlike i ranjivost, obrasce
morbiditeta 1 mortaliteta i doprinosi socijalnoj distribuciji drustvene patnje koja se dovodi u
vezu sa boleS¢u, kao i na zdravstvenu otpornost, delovanje i druStvenu akciju (Singer 2015,

18).

S tim u vezi, u analizi se ne upotrebljavaju medicinski modeli bolesti, koji
pretpostavljaju da su bolesti univerzalija nezavisna od vremena i mesta (Barker and Conrad
2010, 67), ve¢ se naglaSava socijalna dimenzija bolesti, odnosno nacini na koje su bolesti, pre
svega infektivne bolesti i epidemije posmatrane kroz druStveni diskurs, kao i nacini na koje su
bolesti oblikovane kulturnim i socijalnim sistemima. DruStveni i istorijski diskurs kroz koji u
radu posmatram shvatanja po pitanju epidemija infektivnih oboljenja jeste moderno globalno
drustvo, a pored istorijskih podataka koje poznajemo po pitanju aktuelnih i/ili epidemija iz
proslosti, osnovni izvor podataka za analizu jeste korpus grade popularne kulture, odnosno
igranog fima o zombijima i epidemijama. Ukoliko uzmemo u obzir da konstruisanjem
fantasticnih narativa, horor, odnosno zombi kinematografija vr$i odredenu metaforizaciju,
odnosno konstruiSe odredenu predstavu stvarnosti, narativ filma predstavlja tekst kroz koji
analizom mogu da se razotkriju diskurzivne predstave i realnosti drustva u kom je film kreiran,
prihvacen i tumacen, odnosno dekonstruisnjem apokalipti¢nih, zombijevskih metafora rad
ukazuje na anksioznosti i druStvene okolnosti, prvenstveno po pitanju izbijanja i suo¢avanja sa
infektivnim oboljenjima modernog drustva i doba. Teorijsko-metodoloski koncepti koji se
upotrebljavaju prilikom analize nalaze se u oblastima medicinske antropologije, odnosno
kriticke medicinske antropologije i socijalne epidemiologije. Teorije medicinske antropologije
i socijalne epidemiologije u analizi narativa upotrebi¢u kako bih ukazala na druStveno
shvatanje bolesti i epidemija, kako kroz same metafore narativa, tako i u svrhu ukazivanja na
ustanovljene drustvene nacine suocavanja sa epidemijama u stvarnosti, kako bi se ukazalo na
moguce paralele, preterivanja, upozorenja, kritike i1 slicno koje pronalazimo u filmskim

narativima, a koje su utemeljene u stvarnosti. U tu svrhu, zombijevsko oboljenje se posmatra
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kao istovremeni uzrok bolesti i posledica, odnosno kao istovremeno stanje pojedinca i

epidemiolosko-drustvena okolnost.

Medicinska antropologija je oblast antropoloskog istrazivanja koja se bavi
kulturoloskim shvatanjem tela, zdravlja i bolesti, odnosno proucavanjem razli¢itih drustvenih
faktora koji izazivaju i doprinose razvoju oboljenja, kao i strategijama i praksama koje razlicita
ljudska drustva razvijaju i upotrebljavaju kako bi odgovorila na pojavu bolesti (Bhasin 2007,
2). Zadatak medicinskih antropologa jeste razumevanje lokalnih okvira i prevodenje znacenja
bolesti, ¢ime se sugerise da kulturno i socijalno okruzenje ne samo da oblikuju prirodu bolesti,
vec igraju 1 znacajnu ulogu u izlecenju (Weiss 2001, 10). Medicinski antropolozi proucavaju
posledice sa kojima se suocava Covecanstvo i organizovanje ljudskih grupa prilikom lecenja i
objaSnjavanja uzroka patnje. Analiziraju se razumevanje i tumacenje leenja, bolesti i zdravlja,
kao 1 ekoloske, bioloske, bihevijoralne i kulturne odrednice bolesti, upotrebom razli¢itih
metoda: dugorocnim i kratkoroénim radom na terenu, strukturisanim posmatranjima,
otvorenim intervjuima i razli¢itim tehnikama anketiranja i grupnog intervjua (Trostle 2005, 7).
Ono §to nas zanima prilikom bavljenja bolestima i zdravljem sa stanoviSta medicinske
antropologije, jesu nacini na koje se bioloske kategorije shvataju u kulturnom svetlu, na koje
nacine se oboljenja nalaze u korelaciji sa kulturoloskim i socijalnim interakcijama i diskursima,
kao 1 nacini na koje biologija, odnosno oboljenja uti¢u na individue, njihove obrasce ponasanja
1 njihovo mesto u Sirem sistemu institucionalnih drustvenih, politickih i medicinskih mreZza.
Antropoloski model istrazivanja bolesti ukljucuje tri osnovna nivoa: prvi, mikrobioloski nivo
kroz koji posmatramo selekcije razli€itih patogena u razli¢itim okruZenjima; drugi nivo se
odnosi na individualna ponaSanja ljudi u kojima zahtevi socijalnih i ekonomskih uloga
postavljaju ljude pred razlicite rizike zadobijanja bolesti; tre¢i nivo jeste politicki 1 ekoloski i
odnosi se na Sire posmatrane socijalne i ekonomske snage koje ogranicavaju individualno
ponasanje 1 pristup izvorima koji mogu dovesti do poboljSanja ili pogorSanja zdravlja

(Armelagos, Brown and Maes 2011, 255-256).

Kriticka medicinska antropologija shvata biomedicinu ne samo kao drustveno
konstruisan sistem ugraden u Siri kulturoloski kontekst, niti samo kao mehanicisticku i
depersonalizujucu strukturu sa vaznim funkcijama socijalne kontrole u savremenom drustvu,
ve¢ Sire u smislu njenog odnosa sa globalnim kapitalistickim svetskim ekonomskim sistemom
(Baer and Singer 2018, 33). Tacnije, kriticka medicinska antropologija nastoji da usmeri paznju
na kompleks interakcija izmedu lokalnog i globalnog, socio-kulturnog i bioloskog, ljudskog i
neljudskog okruzenja, bogatih i siromasnih prilikom zadobijanja zaraznih oboljenja. Iz
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perspektive kriticke medicinske antropologije, ne mozemo razumeti globalnu pandemiju HIV-
a nezavisno od internacionalnih, nacionalnih, regionalnih i lokalnih struktura nejednakih
socijalnih odnosa, a procesi socijalnih izazova i sukoba pomazu da se utvrdi koji pojedinci i
drustvene grupe bivaju zarazeni, pod kojim uslovima, kao i1 kakav ¢e biti pristup leenju i
posledice infekcije (Singer 2015, 18). Singer predlaze sindemijski okvir posmatranja oboljenja,
odnosno bio-socijalni okvir koji skre¢e fokus na mnogobrojne i kompleksne interkonekcije
koje se razvijaju izmedu bolesti i problema koji su povezani sa bolestima u odredenoj
populaciji, kao i sa onima koji prozivljavaju patnju zbog prisustva bolesti, kako na bioloskim
tako 1 na socijalnim nivoima. Koncept se razvija izvan okvira bioloskih kategorija ka ulogama
socijalnih uslova i struktura drustvenih odnosa u razvoju koncentracije bolesti, ucestalosti
interakcija bolesti i zdravstvenih ishoda sinergijskih interakcija, na osnovu ¢ega se pokazuje
da odnos izmedu bolesti i drugih zdravstvenih problema obi¢no odraZava nepovoljne socijalne
faktore (siromastvo, stigmatizaciju, nejednakosti u zdravstvenoj zastiti), koje odredene
pojedince smestaju u grupe visokog rizika za izloZzenost bolestima, ogranicavaju¢i im pritom,

pristup prevenciji i le¢enju (Singer 2010, 25-8).

Podruc¢je epidemiologije bavi se razumevanjem distribucije i odrednica bolesti i
koris¢enjem ovih podataka za drusStvene, fizicke ili druge promene potrebne za spreavanje
daljeg Sirenja bolesti. Za razliku od biomedicine, koja se prvenstveno fokusira na lecenje
tegoba kod odredenih pojedinaca, epidemiologija se obraca Sirem stanovnis$tvu sa namerom da
spre¢i pojavu novih bolesti. Drugim re€ima, cilj epidemiologije jeste procena distribucije
bolesti sa namerom da se identifikuju faktori rizika koji omogucavaju intervenciju i, na kraju,
kontrolu. Fokusiranjem na vidljivo ponasanje i aktuelni socijalni i fizicki kontekst zdravlja i
bolesti, kao 1 brigom za nivo rasprostranjenosti bolesti unutar populacije, a ne za pojedinacne
slucajeve, epidemiologija pokazuje zajednicke osobine 1 interese sa medicinskom
antropologijom. Brojni antropolozi i epidemiolozi ukazali su na prednosti bliske saradnje
izmedu ove dve discipline. Epidemiologija ovoj saradnji donosi rigorozan naucni pristup,
naglasak na kvantitativnom prikupljanju podataka i posebno primenjenu orijentaciju, dok
antropoloski doprinos ukljucuje naglasak na intenzivnom kvalitativnom istraZivanju ponasanja
i druStvenih odnosa u datom drustvenom kontekstu, kao i oStru svest o znacaju kulture (i
znacenja) pri oblikovanju ponasanja ljudi kao i u njihovoj spremnosti da promene ponaSanje u

skladu sa pravilima javnog zdravlja (Baer, Singer and Susser 2003, 25-26).

1z perspektive medicinske antropologije, Trostle je pokazao da su epidemioloski podaci
oblikovani kulturom biomedicine, Sto se posebno odnosi na pretpostavke svojstvene
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kategorijama obrazaca bolesti, kao 1 pristrastnosti u nacinima prikupljanja informacija.
Epidemiologija stavlja naglasak na kvantifikaciju i statistiku pri distribuciji bolesti (Trostle
2005, 4), sto pojednostavljuje kompleksnosti i zanemaruje nepredvidene slucajeve na koje
uticu sami ljudi i njihovo okruzenje. Rasprostranjenost infektivnih oboljenja moze znacajno da
varira medu razli¢itim druStvima, prvenstveno zbog razliitosti u kulturi, socijalnoj strukturi,
ekoloskom okruzenju i istorijskom kontekstu. Znacajne varijacije postoje i unutar jednog
drustva, zasnovane na razlikama u starosnom dobu, polu, socijalnoj klasi ili etnickoj
pripadnosti. U svetlu ovih problema, medicinski antropolozi su zagovarali pristup kulturne
epidemiologije, koja naglaSava varijable poput socijalne klase, socijalne podrske, kulturoloskih
verovanja, vrednosti, nafina oznaCavanja bolesti, normi i reprezentacije. Kulturna
epidemiologija se moze odrediti kao interdisciplinarno istrazivanje koje se bavi istrazivanjem
lokalnih reprezentacija bolesti, sa zadatkom identifikovanja 1 analiziranja validnih
reprezentacija i odredivanja nacina na koje su ove reprezentacije distribuirane i meduzavisne.
Reprezentacije bolesti su specifikovane varijablama, opisima i narativima iskustva bolesti,
njihovim znacenjima i ponasanjem povezanim sa bolestima, koja uti€u na rizike i trazenje
pomo¢i. Kako bi se ove reprezentacije najbolje razumele, neophodna su kvalitativna i
kvantitativna istrazivanja, odnosno etnografske studije koje identifikuju validne reprezentacije
unutar lokalnih kategorija iskustva, znacenja i ponaSanja (Weiss 2001, 16). Socijalna
epidemiologija je grana epidemiologije koja se bavi nacinom na koji socijalne strukture,
institucije i odnosi utiCu na zdravlje, odnosno socijalnom distribucijom i socijalnim
determinantama zdravlja (Berkman and Kawachi 2014, 2). Socijalna epidemiologija se zasniva
na socijalnoj medicini. Osnovna tri principa oblasti proucavanja socijalne epidemiologije jesu:
zdravlje je socijalna briga, socijalni i ekonomski uslovi imaju znacajan uticaj na zdravlje 1
bolest, i naposletku, socijalne i individualne mere moraju biti preduzete kako bi se promovisalo
zdravlje a zaustavile bolesti (Trostle 1986, 44). Socijalni epidemiolozi se fokusiraju na
specificne drustvene fenomene kao $to su socioekonomska raslojenost, socijalne mreze,

diskriminacija, organizacija radnog mesta i javne politike (Berkman and Kawachi 2014, 6).
2.3.2 Antropolosko definisanje bolesti i zdravlja

Nacini na koje tumacimo bolesti i oboljenja, kao i uslovi u kojima se razvijaju bolesti,
veoma cCesto variraju od kulture do kulture, od drustva do drustva, te je, pored medicinskih
objasnjenja, bolest neophodno posmatrati i kao kulturolosku kategoriju, utemeljenu u
specificni drustveni diskurs. Na primer, dok se simptomi raka shvataju isto kod svih etnickih
grupa, razumevanje bolesti odnosno simptoma moze da varira medu etni¢kim grupama §to
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razvija razli€ite stavove prilikom lecenja oboljenja. Posmatrano kroz antropolosku perspektivu,
razlozi nastanka i1 prenoSenja bolesti se dovode u vezu kako sa bioloSkim faktorima, tako i sa
kulturnim, odnosno drustvenim. Kultura je osnovni ¢inilac pri koncipiranju zdravstvenih
uslova, posebno ukoliko uzmemo u obzir njenu sposobnost da nas izlozi ili zastiti od odredenih
oboljenja putem strukturisanja interakcija unutar fizickog ili socijalnog okuzenja, poput
aktivnosti, kontakta sa ljudima i zivotinjama, seksualnih praksi, ishrane, higijenskih navika,
odevanja i slicno. Kulturno znanje je esencijalno kako bi se ukazalo na zdravstvene potrebe
zajednice, kako bi se razvile adekvatne zdravstvene politike 1 programi i osigurali adekvatni 1
kulturno kompetentni zdravstveni servisi. Kultura na zdravlje i zdravstveno ponaSanje moze
da utice na viSestruke nacine: konceptualizuje bolest i njen znacaj, utice na distribuciju i uzroke
bolesti, odreduje rizicna ponasanja i izloZzenost oboljenjima, §iri informacije o prepoznavanju
simptoma i ponasanju po pitanju nege, proizvodi odgovore zdravstvenih institucija, oblikuje
koriS¢enje profesionalnog sektora zdravstvene nege, proizvodi socijalne, ekonomske i politicke
posledice, emocionalne i psihodinami¢ne uticaje, kao i simbolicke i socijalne mehanizme

suocavanja sa zdravstvenim problemima (Winkelman 2009, 3-5).

Zdravlje 1 bolest kao antropolozi ne mozemo da posmatramo isklju¢ivo kroz prizmu
bioloskih odrednica, ve¢ je neophodno kulturolosko razumevanje, odnosno uzimanje u obzir
sociokulturnih faktora i verovanja koja se ticu bolesti (Noor and Yew 2014, 119). Verovanja i
ponasanja koja dovodimo u vezi sa zdravljem i bolestima su dakle, sociokulturno konstruisana.
Zdravlje nije apsolutno stanje bica ve¢ elasticni koncept koji je potrebno evaluirati u Sirem
socio-kulturoloskom kontekstu (Singer 2004b, 26). To znaci da se odredeni simptomi, stanja i
bolesti interpretiraju u terminima socijalnih vrednosti i da je shvatanje bolesti duboko
ukorenjeno u drustvo. Verovanja i ponasanja u vezi zdravlja i bolesti nisu stabilna kulturoloska
determinanta, ve¢ su u stalnoj promeni i predstavljaju socijalne indikatore i simbole socijalnih
vrednosti. Dozivljaj bolesti, kao i njeno lecenje su duboko utemeljeni u sociokulturnom
kontekstu, i predstavljaju koliko individualizovano, toliko i grupno iskustvo (Herselman 2007,
62). Zdravlje i bolesti su uslovi sa kojima se ljudi u drustvu susrecu, u zavisnosti od pristupa
osnovnim i prestiznim resursima. Bolest se razlikuje od drustva do drustva, jednim delom zbog
klimatskih ili geografskih uslova, ali velikim delom zbog nacina na koji se organizuju i
sprovode proizvodne aktivnosti, resursi i reprodukcija. Bolest nije samo neposredan rezultat
ucinka patogena ili fizioloskih poremecaja; umesto toga, razli€iti socijalni problemi kao §to su
neuhranjenost, ekonomska nesigurnost, profesionalni rizici, industrijsko zagadenje,

nekvalitetno stanovanje i politicka nemo¢ doprinose podloznosti bolestima. Ukratko, bolest je
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koliko bioloska, toliko i socijalna kategorija (Baer, Singer and Susser 2003, 6). Kulturni
analiticari isticu da bolesti takode mogu imati metaforicke konotacije. Suzan Zontag je, na
primer, tvrdila da se bolest oduvek upotrebljavala kao metafora kojom se istice ¢injenica da je

drustvo korumpirano, nepravedno ili represivno (Sontag 1978, 72).

Pojmovi bolesti 1 zdravlja se najées¢e definiSu jedan u odnosu na drugog, ali se
prvenstveno oblikuju u odnosu na postojeée predstave o telu, rodu, moralu, etnicitetu,
socijalnim razlikama, klasi i drugim drustvenim kategorijama, kulturnim fenomenima i
promenama. Tako se, na primer, bolest shvata kao univerzalno ljudsko iskustvo koje je
neophodno posmatrati u diskursu kulturnih znacenja, najes¢e u odnosu na to Sta konstituise
zdravo telo. Bolest se naj¢es¢e tumaci kao devijacija od normalnih standarda zdravlja. Rezultati
razlicitih istrazivanja medicinske antropologije jasno pokazuju da se ideje o tome $ta je zdravo,
odnosno ,,normalno®, a §ta bolesno i ,,nenormalno®, razlikuju od kulture do kulture. Tako je
moguce primetiti da nesto Sto jedna kultura dozivljava kao zdravo i normalno u nekoj drugoj
kulturi predstavlja simptom bolesti. U skladu s takvim odredivanjem stanja, obrazuju se i
odnosi prema bolestima i obolelima, odnosno razliciti vidovi preventivnih, dijagnostickih,
terapeutskih i rehabilitacionih praksi (Srdi¢ Srebro 2009, 85-86). Znamo da za odrasle osobe
biti zdrav obi¢no ukljucuje sposobnost ispunjavanja osnovnih drustvenih uloga, $to se posebno
odnosi na sposobnosti za rad ili angazovanje u egzistencijalnim aktivnostima. Medunarodni
zagovornici javnog zdravlja i dalje konceptualizuju zdravlje kao odsustvo bolesti i nemira, te
kao neku vrstu ,,podrazumevanog” stanja koje nastupa kada pojedinac ne manifestuje negativne
fizioloske simptome niti klini¢ki merljive abnormalnosti. Svetska zdravstvena organizacija je
1946. godine zvani¢no definisala zdravlje kao stanje potpunog fizickog, mentalnog i socijalnog
blagostanja, a ne samo kao odsustvo bolesti ili slabosti (Browner and Levin 2005, 746).
Kriticka medicinska antropologija zastupa perspektive o zdravlju koje naglaSavaju znacaj
pristupa resursima (materijalnim i nematerijalnim) neophodnim za odrzavanje Zivota na visem
nivou satisfakcije; zdravlje se analizira iz perspektive socijalnih faktora koji uti€u na

distribuciju zdravstvenih resursa i pretnji po zdravstveno blagostanje (Winkelman 2009, 16).

Bolest, odnosno iskustvo bolesti kako od strane pojedinca tako i1 od strane druStvenog
okruZenja su socijalno konstruisani, a ovakav konstrukt bolesti pociva na teoriji da odredeno
devijantno ponasanje nije dato, ve¢ stvoreno u skladu sa odredenim socijalnim kontekstom
(Barker and Conrad 2010, 68). Socijalni konstrukcionizam je konceptualni okvir koji naglaSava
kulturne 1 istorijske aspekte fenomena koji se smatraju isklju¢ivo prirodnim. Naglasak je na
tome da znacenja fenomena ne moraju nuzno da se pojave u samim fenomenima, ve¢ se
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razvijaju kroz interakciju u druStvenom kontekstu. Drugacije refeno, socijalni
konstrukcionizam ispituje nacine na koje pojedinci i grupe doprinose stvaranju percepcije
drustvene stvarnosti i znanja. Socijalni konstruktivisticki pristup bolesti zasniva se na Siroko
priznatoj konceptualnoj razlici izmedu bolesti (disease), odnosno shvatanja bolesti kao
bioloSkog stanja i oboljenja (illness), koji predstavlja drustveno znacenje stanja. Za razliku od
medicinskog modela koji pretpostavlja da su bolesti univerzalne i nepromenjive za vreme ili
mesto, socijalni konstruktivisti naglaSavaju kako su znacenje i iskustvo oboljenja oblikovani
od strane kulturnih i druStvenih sistema. Konstruktivisticke perspektive posmatraju kako
kulturoloski uslovi uti€u na proizvodnju zdravstvenih problema, kao i na to kako ¢lanovi
kulture razmisljaju o bolestima, njihovim implikacijama, pa samim tim i kako dozivljavaju
zdravstvene tegobe. NaglaSavaju se kulturni uticaji, ukljucujuéi drustvene i politicke odnose,
kao fundamentalne faktore uzro¢nosti bioloskih poremecaja, a socijalne dimenzije bolesti se

postavljaju u glavni fokus istrazivanja, ispred bioloskih uslova (Winkelman 2009, 55-57).
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III Teorijsko-metodoloski okvir: popularna kultura
3.1 Antropologija popularne kulture

Istrazivanje se zasniva na antropoloskoj analizi popularne kulture, odnosno narativa
zombi filma, sa ciljem da ukaze na nacine na koje popularna kultura u jednom svom aspektu
konstruiSe, odnosno zamislja i distribuira predstave o konceptima bolesti i zdravlja,
infektivnim oboljenjima i pandemijama, kao i njihovim zamisljenim posledicama po druStveno
okruzenje. U odnosu prema sadrzajima popularne kulture polazim od stanovista Bojana Zikica,
koji istice da u antropologiji predmet prouc¢avanja nisu artefakti niti predstave same po sebi,
ve¢ komunikacija koja se njima ostvaruje; ono $to nas zanima jesu znacenja tih artefakata u
odredenoj kulturi, kao i simbolicki smisao njihove upotrebe, pre negoli prakti¢ni. Kako
popularna kultura jeste svojstvo vecine savremenih drustava, barem onih koja su prevashodno
urbanizovana i tehnologizovana i predstavlja aktivnu interakciju izmedu onih kategorija koje
oznacavamo obi¢no kao ,,stvaraoce” i ,konzumente” (Zikié 2010c, 21-27), reprezentacije
popularne kulture govore upravo o diskursima savremenog, globalnog drustva, pokuSavajuci
da komuniciraju stvarnost kroz izmisljene proizvode i metaforicke imaginacije. Izmisljeni
proizvodi, odnosno kako tvrdi Ljiljana Gavrilovi¢, ,,izmisljeni svetovi, baziraju se upravo na
percepciji stvarnosti i govore vise o onom svetu koji jeste, i ne toliko o svetovima koji nisu

(Gavrilovi¢ 2011, 7-8).

Jedna od osnovnih karakteristika javnog Zivota danasnjice jeste njegova
spektakularnost, odnosno Siroko medijsko posredovanje i prisutnost dogadajima koji se
shvataju kao da su od opsteg, odnosno interkulturnog znacaja, $to je omogucéeno zahvaljujuci
tehnoloskim karakteristikama sveta u kojem Zzivimo, odnosno stalnom prosirivanju fizicke
dostupnosti razli¢itih kulturnih proizvoda sve veéem broju ljudi, nevezano za njihovu
sociokulturnu karakterizaciju. Za popularnu kulturu se, smatra Ziki¢, moZe reéi da predstavlja
globalnu kulturu savremenog sveta, ¢ine¢i je slicnom kulturi zapadne civilizacije. Uloga
popularne kulture u ovom procesu jeste da razvija, predstavlja i Siri sisteme vrednosti koji se
pojavljuju u odredenim sociokulturnim lokalnostima, a koji bivaju tumaceni u razliitim
drugim lokalnostima, te napokon globalno, bas na osnovu postepenog razvijanja nadkulturne
kompetencije zasnovane na ucenju popularnoj kulturi (Ziki¢ 2012, 331-332). Dzon Stori
popularnu kulturu odreduje kao kulturu koja je Siroko favorizovana od strane velikog broja
ljudi, odnosno kao kulturu koja se nalazi (zbog svoje sposobnosti da zadobije odobravanje tako

Sirokog broja ljudi) van okvira onih kriterijuma koji su odredili $ta se smatra visokom kulturom.
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Kulturne distinkcije ovakve vrste su ¢esto upotrebljavane da podrze klasne distinkcije, imajuci
u vidu da je ukus ideoloska kategorija, te, s tim u vezi, ukus funkcioniSe kao marker klase, a
konzumacija kulturoloskih proizvoda je predispozirana, svesno i namerno ili ne, da ispuni
socijalnu funkciju legitimiziranja socijalnih i1 klasnih razlika. Prema ovakvom stanovistu,
popularna kultura je masovno proizvedena komercijalna kultura namenjena naj$iroj populaciji,
dok je visoka kultura sa druge strane, rezultat individualnih kreativnih aktivnosti i namenjena
uzem krugu ljudi. Omasovljenost je, dakle, klju¢na odlika popularne kulture, te se ona moze
odrediti i kao masovna kultura: masovno proizvedena za masovno konzumiranje, ¢ija publika
je Siroka grupa nediskriminiSu¢ih konzumenata. Tekstovi i prakse popularne kulture
posmatraju se kao oblik javne fantazije, kao kolektivni svet iz sna koji obezbeduje beg od
utopijske stvarnosti i sopstva. Prilikom odredivanja popularne kulture, Stori istice znacaj
koncepta hegemonija, italijanskog marksiste Antonija Gramsija, koji se upotrebljavao da ukaze
na nacine na koje dominantne druStvene grupe kroz procese ,intelektualnog i moralnog
vodstva” pokuSavaju da zadobiju saglasnost podredenih druStvenih grupa. Popularna kultura
se u tom smislu upotrebljava kao teren na kom se odvijaju procesi otpora i inkorporacije

drustvenih ideologija (Storey 2009, 5-10).

Proizvodnjom sadrZaja namenjenih za relaksaciju, popularna kultura vr$i odredenu
proizvodnju znacenja, moralnih 1 vrednosnih stavova, kojima se, u ruhu metaforickog i
izmisljenog reprezentuju kriticko-ideoloska stanovista prema politicko-drustvenim diskursima
u odredenom okruzenju i periodu. Proizvodi popularne kulture su, s tim u vezi, snazna sredstva
drustvene kritike, odnosno komunikacije znacenja, koja se vrsi izmedu stvaralaca sadrzaja,
onih koji ih upotrebljavaju i razmatraju i Sireg druStvenog sistema na koji su znacenja tih
sadrzaja usmerena. Ukoliko ove tvrdnje primenimo na apokalipti¢ni narativ filmova o
zombijima, primecujemo da se kriticka pozicija filmskih stvaralaca pronalazi u
konceptualizaciji moderne civilizacije kao disfunkcionalne, represivnhe i nedovoljno
opremljene da zaustavi sopstveno propadanje, odnosno da u okolnostima drustvene krize zastiti
svoje gradane od opasnosti. Stabilnost, sposobnosti i namere politickih i druStvenih institucija
modernih zemalja apokalipticnim ishodom bivaju dovedeni u pitanje, komunicira se osuda
njihovog angazovanja i iskazivanje nezadovoljstva povodom nacina na koji se institucije moc¢i
ophode prema onima u podredenom polozaju. Naposletku, metaforickim uruSavanjem
pojedinacnih delova druStvenog sistema (poput politickog, vojnog, medicinskog ili
gradanskog), naglasava se potreba za strukturalnom promenom na viSestrukim drustvenim

nivoima, unutar kojih apokalipti¢na buduénost stoji kao upozorenje i posledica.
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Igrani film se moZe smatrati jednim od najsnaznijih i najrasprostranjenijih sredstava
popularne kulture. U poredenju sa drugim medijima, komercijalni filmovi su pogodniji za
kreiranje znanja u vezi sa problemima koje filmski narativi 1 obraduju, zbog svoje slikovitosti
1 razli¢itih nacina, filmskoj umetnosti karakteristi¢nih i dostupnih akcentovanja: scenskih,
auditivnih 1 drugih efekata (I1i¢ 2012, 116). Kao takav, u svom narativu film sadrzi $irok spektar
skrivenih drustvenih diskursa koji analizom otkrivaju ideoloske pozicije drustva koje ga je
kreiralo 1 druStva koje ga konzumira, te predstavlja znacajno polje antropoloskih istrazivanja.
Ana Bani¢ Grubisi¢ isti¢e da se antropoloski interes za popularne filmove javlja za vreme
Drugog svetskog rata u okviru projekta posvecenog istrazivanju savremenih kultura na
Univerzitetu Kolumbija, nakon ¢ega dolazi do zati§ja u proucavanju popularnog filma sve do
pocetka devedesetih godina (Bani¢ Grubisié¢ 2014, 4). Prema Zikic¢u, filmovi se snimaju da bi
,hesto rekli“, a to ,,nesSto” Cesto predstavlja druStveni komentar, druStveno angazovanje,
zauzimanje odredenog politi¢kog, ideoloSkog ili nekog drugog stava, imaju¢i u vidu to da
sociokulturni kontekst njihovog nastanka uti¢e na njihove sadrzaje i znacenja. U osnovi, moze
da se kaze da se filmovi — posmatrani kao predmet antropoloSke analize — bave ili nekim
drustveno, kulturno, politicki, religijski, ekonomski, geografski itd. tacno odredenim
kontekstom, ili da pretenduju da prenose poruke takozvanog opsteljudskog karaktera, to jest
one za koje njihovi autori pretpostavljaju da ¢e biti razumljive nevezano za sociokulturni
kontekst njihovog prijema i tumadenja (Ziki¢ 2017, 416-417). Tarner filmove posmatra kao
socijalnu praksu onih koji ih proizvode i gledaju; u njithovim narativima i zna¢enjima mozemo
da prepoznamo nacine na koje nasa kultura daje smisao sopstvenim diskursima, odnosno da
analiziramo nacine na koje su socijalna znacenja i sistemi vrednosti generisani kroz kulturu

(Turner 2003, 48).

Antropolozi su filmove posmatrali kao svojevrsne ,,kulturne dokumente®, pokusavajuci
da utvrde njihovu vezu sa kulturnim izvorima, njihovu kulturnu funkciju i nacine na koje
filmovi rasvetljuju opste kulturne obrasce. Misao koja se nalazila u pozadini antropoloskih
pisanja o popularnom filmu, jeste da su u savremenom drustvu po svojoj prirodi i kulturnom
znacaju filmovi predstavljali pandan tradicionalnim pri€ama, mitovima i ritualima koje su
antropolozi prikupljali u nezapadnim drustvima (Bani¢ Grubisi¢ 2014, 4). Antropoloske
analize filmova objavljene od kraja osamdesetih godina do danas, uglavnom zagovaraju
glediSte po kome su filmovi savremeni mitovi u kojima se izraZavaju klju¢ne kulturne
kontradikcije, odnosno u kojima se ,,nude* imaginarna reSenja sociokulturnih tenzija (Bani¢

Grubisi¢ 2013, 143). Rane antropoloske analize filmova odnosile su se prvenstveno na
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razotkrivanje funkcija filma, pod pretpostavkama da filmovi reflektuju odredene kulturne
vrednosti, a prva koja je usmerila paznju na proucavanje filma kao medija koji otkriva osobine
drustva u kom je film nastao jeste Hortenzija Paudermejker. Paudermejker filmove posmatra
istovremeno istorijski i funkcionalno, dakle, analiza bi trebala biti saCinjena od analize sadrzaja
samog filma i njegovog uticaja na publiku, kao i analiziranja druStvenih okolnosti pod kojima
je film nastao. Paudermejker prepoznaje nekoliko funkcija filmova: oni su jedan od nacina
masovne komunikacije, koji primarno funkcioni§e na emocionalnom nivou kroz produkciju
sanjarenja; oni su zabava, koja nikada nije ,,Cista”, ve¢ uvek iza sebe ima skrivene psiholoske
i edukativne funkcije; oni su oblik umetnickog pricanja price. Sve ove funkcije operisu pod
strukturom poslovnog sektora zarad profita kao cilja, Sto je jo§ jedna vazna funkcija filmova

(Powdermaker 1947, 80-81).
3.2 Razvoj epidemioloskog filma

U knjizi Bolest kao metafora iz 1978. godine, Suzan Zontag, bave¢i se metaforama koje
izazivaju tuberkuloza i rak, isti¢e kako predmet njenog istrazivanja nisu fizicke bolesti same
po sebi ve¢ upotreba bolesti kao figure ili metafore. Zontagova istice da ona oboljenja koja
dovode do kreiranja metafori¢kih misljenja i traZenja objasnjenja u zamisljenom, predstavljaju
najvedi strah ne samo po zdravlje pojedinca, ve¢ i po blagostanje drustva u kom se bolest
razvija 1 Siri, 1 u kom kreira znacenja i opasnosti koje nadilaze fizicko stanje pojedinca.
Mistifikacija bolesti izaziva osecanja straha i uzasa, i svako nedovoljno objasnjeno oboljenje
tretirano kao misterija, podleze i konceptima moralne zaraze, ne samo fizicke. Imaginacija
bolesti se upotrebljava da izrazi brigu za socijalni poredak, da istakne osobine drustva
shvac¢enog kao nepravednog ili korumpiranog (Sontag 1978, 3-72), i kao takva, bolest se moze
svrstati u kategorije narativa, pricajuci price o pojedinac¢nim iskustvima, kao i o drustvenim
iskustvima. Svaka prica o bolesti i/ili epidemiji je druStveno naslede. Svaka prica o bolesti jeste
individualni 1 druStveni narativ i neka vrsta predstave, mitologije, uoblicavanja bolesti u
kulturno 1 druStveno razumljive kategorije. U vreme vladavine bolesti, pojedinci su posebno
skloni pri¢anju pri¢a o svojoj patnji i iskustvima tokom bolesnog Zivota, a narativ o bolesti se
moze posmatrati kao intersubjektivni kulturoloSki proizvod koji proizvodi znacenja i
povezanost u zivotu. Bolesni ,.krvare pricama” (Levy 2005, 8-14), a njihov narativ sluzi u svrhu
podsecanja na iskustva iz proSlosti, naznacava strepnje za buduénost i kreira druStvena

znacenja 1 razumevanje sadaSnjosti.
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Patnja usled bolesti naracijom postaje stvarna, a posredstvom sredstava zarobljavanja,
cuvanja informacija i komunikacije prenoSena i upamcéena. Onima koji su udaljeni, vesti o
patnji dolaze posredstvom video sadrzaja, fotografija, novinarskih snimaka, koji ¢ine da
katastrofa koja je dozivljena veoma cCesto izgleda kao reprezentacija. Napad na Svetski
trgovinski centar 11. septembra 2001. godine, opisan je kao nestvaran, nerealan, kao film. Posle
dekada holivudskih filmova o razaranju, ose¢aj filmskog nastanio se u na¢inima na koje su
preziveli tumacili ono §to se desilo u njihovoj blizini. Moderno drustvo je drustvo spektakla i
svaka situacija pretvara se u spektakl kako bi bila shvac¢ena kao stvarnost, kojoj posredujemo
putem medija, odnosno sredstava masovne komunikacije i zabave. Kako Zontag tvrdi, realnost
nas je napustila i preostale su samo medijske reprezentacije (Sontag 2003, 19-85). Znacaj koji
mediji zauzimaju u svakodnevnom Zivotu ljudi je neosporan i kako istice Bani¢ Grubisi¢, ne
samo da znatan deo slobodnog vremena provodimo c¢itajuéi Stampu, surfujuci internetom,
sluSajudi radio, ili gledajuéi filmove i televizijske emisije, ve¢ nam ucestvovanje u pomenutim
aktivnostima pruza nove prostore za identifikaciju, oblikuje na§ pogled na svet, utice na
formiranje naSih politickih gledista, ,,u¢i” pozeljnim i nepozeljnim modelima ponasanja.
Ukoliko 1 na zanr o infektivnim oboljenjima primenimo glediSte prema kome su filmovi
savremeni mitovi u kojima se izrazavaju klju¢ne kulturne kontradikcije, odnosno u kojima se
,hude” imaginarna reSenja sociokulturnih tenzija (Bani¢ Grubisi¢ 2013, 135-143), filmove o
infektivnim oboljenjima i globalnim pandemijama mozemo posmatrati kao jos jedan od nacina
mitoloske naracije stvarnosti, odnosno jedan od nac¢ina metaforizacije i imaginacije bolesti u

dvadesetom i dvadeset prvom veku.

Tokom poslednjih nekoliko decenija, virusi i bakterije su postali poznati elementi
americke popularne kulture, doprinose¢i razvitku zanra koji bi se mogao nazvati epidemioloski
ili bioloski horor. Prisila Vold epidemioloski, odnosno biohoror objasnjava kao spoj
konvencija horor Zanra i opasnosti zaraze, odnosno ucinka izbijanja epidemija zaraznih bolesti
koje inficirane preobrazavaju u predatorna ¢udovista, koja uglavnom pokusavaju da preobraze
prezivele ili da ih iskoriste kao izvor hrane. Biohoror se kao podzanr razvio u periodu nakon
Drugog svetskog rata, inspirisan porastom i popularnos¢u epidemiolosko-detektivskih prica i
horor fikcije, a s kraja dvadesetog veka zanrom su pocele da dominiraju i teme bioterorizma i
infektivnih oboljenja, imajuéi u vidu da je doslo do povecanja anksioznosti po pitanju ovih
pretnji, posebno u Sjedinjenim Drzavama. Prilikom definisanja biohorora, Vold isti¢e ulogu
cudovista kao logi¢nih nastavaka samih mikroba, odnosno virusa. Uloga mikroba nije stati¢na,

1 oni se posmatraju kao veliki inovatori i agenti promene telesnih karakteristika, §to se potom
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otelotvoruje kroz monstruozne telesnosti izmenjene delovanjem virusa, koji se putem Sirenja
cudovisnog replicira, na slican nain kao S§to se replicira i u ¢elijama domacina. Tokom
napredovanja viralnog razvoja granice se zamagljuju, zdravo se pretvara u bolesno, §to
posledi¢no dovodi do preovladavanja bolesti, Ciji poslednji stadijum jeste transformacija u
¢udovigno. Cudoviita biohorora su dakle, poslednji stadijum procesa infekcije, naglasavanje
demonske prirode virusa koja je karakteristicno otelotvorena kroz njegove nosioce. Uloga
cudovista jeste naglasavanje onoga $to se kulturoloski joS uvek ne moze klasifikovati, kao i
otelotvoravanje kulturnih kategorija, Sto rezultuje Sirenjem novih informacija i ideja o svetu u

kom zivimo (Wald 2012, 99-103).

Ostvarenja kinematografije o zombijima koja pored pojave nepoznatog virusa
podrazumevaju 1 element cudovisne reanimacije kao posledice infekcije, pracene
apokaliptiénim posledicama, smatraju se jednim od oblika epidemioloskog, odnosno bioloskog
horora. Zombi kinematografija vrSi prenaglasenu metaforizaciju bolesti, iskljuujuci faktor
uspesnog obustavljanja zaraze i uvodeci element apokalipse kao posledice epidemije. Filmovi
poput Noé Zivih Mrtvaca, Zora Mrtvih, Dan Mrtvih i drugih ostvarenja Romerove
kinematografije, Svetski Rat Z, franSize Pritajeno Zlo, 28 Dana Kasnije, 28 Nedelja Kasnije,
Zemlja Zombija 1 mnogih drugih, kroz predstave zombija kao otelotvorenja bolesti i zaraze
demonstriraju pandemijski potencijal infektivnih oboljenja koja se u globalnom drustvu
razvijaju i §ire mnogo brze nego $to je moguce pronaci adekvatne nacine le¢enja i zaustavljanja,
a u sluzbi su kreiranja kolektivnih strahova i panike u i§¢ekivanju nove pandemije koja veoma
lako moze da savlada uspostavljene socijalne strukture (Mandi¢ 2019, 489-490). Kako u ovim
filmovima primecujemo, institucionalni pokuSaji sprecavanja Sirenja epidemije uglavnom
bivaju neuspesni, a narativ prati grupu ljudi koja pokuSava da prezivi okruzena zombijima, u
okolnostima u kojima je moderno drustvo nestalo. Predstavljaju¢i nam nepoznata oboljenja
pandemijskog potencijala putem motiva apokalipse, kinematografski diskurs nam ne uskracuje
sopstveno videnje kraja modernog drustva. Pandemije koje su prikazane u ovim filmovima
mogu se posmatrati kao zamiSljena buduénost supervirusa, kao naredni stadijum razvoja

infektivnih bolesti i kao konac¢ni stadijum propadanja moderne civilizacije (Mandi¢ 2016, 416).

Zombiji nisu medutim jedini nacin na koji popularna kultura reprezentuje svoja
stanovista medicinskog diskursa. U popularnoj kulturi postoji znacajan broj propagandnih,
edukativnih 1 igranih filmova koji opasnosti od infektivnih oboljenja (ali i bolesti uopsteno)
industrije, americke produkcijske kuce proizvele su znacajan broj filmova koji se ti¢u razlicitih
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medicinskih problema: sve od radanja, preko razli¢itih oboljenja, do eutanazije pojavljivalo se
na filmu. Medicinski film je igrao znacajnu propagandnu ulogu u oblikovanju koncepata
medicinske odgovornosti s poCetka dvadesetog veka. Rana medicinska otkri¢a pripisala su
pojavu bolesti specificnim mikroskopskim agentima: bakterijama, hormonima, vitaminima,
genima, toksinima i drugim, te radikalno promenila naine na koje su raniji uzroci bili
posmatrani, i to na dva nacina: prvo, specifi¢nost novih agenata povezala je odredena oboljenja
sa konkretnim uzrocima i razdvojila ih od predasSnjih generalizovanih uzro¢nika poput
prljavstine ili siromastva, i drugo, ovi objektivni razlozi za nastanak bolesti uklonili su
posmatranja bolesti kao moralne kazne ili transgresije specificnih individualaca. Veéina
medicinskih filmova je promovisala i slavila ova nova otkri¢a i dostignuca, i iskazivao se
snazan napor da se popularizuje edukativni medicinski film. Medutim, pojedini filmovi su
zadrZavali 1 uzro¢nike bolesti iz pro§losti, pa su se u njima mikroskopski agenti kombinovali
sa starijim uzro¢nicima bolesti poput prljavstine ili neodgovornih individualaca, ¢ime je film
odrazavao, ali i preuveli¢avao tenzije u medicinskoj nauci sa pocetka ranog dvadesetog veka,
zarad postizanja melodramaticnog ucinka na svoju publiku, kreiranja heroja i zloCinaca,
oblikovanja poZeljnog javnog misljenja i ponasanja, te samim tim i slanja snaznih moralnih

poruka (Pernick 2007, 19-24).

Americka medicina i masovni mediji stajali su u znacajnoj vezi. Medicina je
obezbedivala masovnim medijima popularan sadrzaj i ekspertizu, dok su mediji medicini
pruzali prostore modernih komunikacijskih sistema za Sirenje svojih poruka, ali i obezbedivali
kulturne reprezentacije lekara, zdravlja i1 bolesti, kao i javnih debata i kontroverzi po pitanju
zdravlja (Reagan, Tomes and Treichler 2007, 2). Od samih pocetaka institucionalizacije javnog
zdravstva, medicinska odeljenja su vrSila i ulogu prosvetnih radnika, i pomagala u konstrukciji
diskursa zaraze, ¢ega je sastavni deo bio neki oblik upotrebe masovnih medija - reklama,
pamfleta ili novina, koji je ispunjavao klju¢ne funkcije informisanja javnosti o nacinima
izbegavanja zaraza (Ostherr 2005, 25-26). Upotreba edukativnog ili igranog filma, predstavlja
niSta drugo do nacine proSirenja upotrebe medija i1 iskoriS¢avanje popularnosti filma pri
oblikovanju svesti o zdravlju. Simbioza izmedu dve najsnaznije ameri¢ke industrije tokom
dvadesetog veka omogucavala je produktivnost i profit za obe strane, te stoga ne cudi
privlacnost koju je medicinski film izazivao medu filmskim stvaraocima, glumcima i
sponzorima. Sa druge strane, zdravstvenim profesionalcima, vladinim i vojnim zvanicnicima,
edukatorima 1 filantropskim organizacijama medicinski film je pruzao prostore Sirenja i

kontrole svog drustvenog, ekonomskog i politickog uticaja (Reagan, Tomes and Treichler
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2007, 5). Zaceci bioskopa okarakterisani su divljenjem prema pionirima infektivnih oboljenja
1 strahopoStovanjem prema ucinku epidemija. Prica o Luisu Pasteru (1936), bila je umetni¢ko
i komercijalno prepricavanje price o Pasterovim naporima prema vakcinaciji ovaca protiv
antraksa i fokusirala se na njegove revolucionarne ideje, kao deo serijala kinematografskih
biografija o znacajnim nauc¢nicima i lekarima koji su se borili protiv velikih oboljenja, poput
sifilisa, veneri¢nih bolesti, tuberkuloze, gripa (Akritidis et al. 2003, 939-940). Tokom
posleratnog perioda, filmovi sa zdravstvenom tematikom bili su izdvojeni iz svih ostalih oblika
kinematografske zabave, ali su istovremeno i zauzimali centralno mesto u javnoj masti
nacionalnog identiteta. Tokom ovog perioda, posredstvom filmske industrije 1 institucija
javnog zdravlja, doslo je do preoblikovanja javne sfere, sa ciljem spreavanja niza bioloskih,

socijalnih i moralnih zaraza (Ostherr 2005, 11-17).

Medicinska nauka, a posebno infektivna oboljenja su evoluirali paralelno sa razvojem
kinematografije u dvadesetom veku, medutim, veze izmedu filmske umetnosti i medicine
vremenom su postale nestabilne. Ovo ima posebnu vaznost u moderno vreme, jer kao $to se
pokazalo u proslosti, a posebno u slucaju teroristickih napada i upotrebe antraksa, percepcije i
reakcije javnosti su znacajno pod uticajem medijskog diskursa naucne istine (Akritidis et al.
2003, 939). Iako su filmovi sa medicinskom tematikom bili motivisani direktnim i
neskodljivim ciljem zdravstvenog obrazovanja javnosti, ovi filmovi su istovremeno postali i
predmet drustvenog preispitivanja, kritikovanja i cenzusiranja. Jo§ tokom perioda Prvog
svetskog rata, vlada Amerike bila je ukljucena u filmsku produkciju, Sto je uverilo
mnogobrojne humanitarne i komercijalne organizacije u propagandne kapacitete bioskopa, a
nakon rata broj kampanja javnog obrazovanja se povecava. Kada su se vladine organizacije
koje su se bavile nadzorom javnog zdravlja ukljucile u proizvodnju filmova, doslo je do napada
usmerenih protiv medicinskih filmova napravljenih u komercijalnu svrhu zabave. Rasprave su
se zasnivale na socijalnoj i umetnic¢koj ulozi kinematografije u javnoj sferi, Sirenju ideja o
vrednostima obrazovanja nasuprot zabavi, §to je rezultovalo stroZijim regulacijama holivudske
produkcije. Buduéi da su filmovi posmatrani kao realni, obrazovni sadrzaj, oni su postali zrtva
institucionalnog razdvajanja obrazovne sfere i industrije zabave. Kako su pokretne slike sve
viSe prozimale sve aspekte svakodnevnog zivota u Sjedinjenim Drzavama, reforme su
vremenom postale ostrije, zbog potreba za standardizovanjem regulacija potencijalno Stetnih
efekata bioskopa. Za razliku od novina, predstava ili literature, koje publika pazljivije bira
sopstvenom voljom, univerzalna popularnost filma presecala je drustvene, politicke i

ekonomske klase i prodirala u sve socijalne nivoe, pa se film mogao posmatrati i kao opasno
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medijsko sredstvo. Njegova univerzalnost znacila je da filmskim stvaraocima ne moze biti
dozvoljena ista sloboda izraZzavanja koja je bila dozvoljena drugim sredstvima komunikacije.
Filmovi su podilazili strozijim cenzurama i ograni¢enjima, jer su glamurozne predstave i
filmske zvezde kombinovane u svrhu stvaranja fantazija, koje su bile ubedljivije i zavodljivije

od iluzija proizvedenih od strane drugih medija (Ostherr 2005, 30).

Mediji igraju centralnu ulogu u komunikacijama koje upotrebljavaju javne zdravstvene
vlasti zaduzene za informisanje javnosti i savetovanje o tome kako da se gradani ponaSaju
tokom pandemije. Medijske poruke ukljucuju informacije o napretku i ozbiljnosti pandemije,
merama prevencije i leCenja, informacije o eventualnoj dostupnosti vakcine, medikamenata i
sli¢no. Saopstenja za Stampu, novinski ¢lanci, televizijske vesti, internet stranice i oglaSavanje,
sluzili su globalnim, nacionalnim i lokalnim sistemima javnog zdravlja pri Sirenju ovakvih
poruka (Davis 2017, 5). Mediji poseduju izuzetnu snagu pri obrazovanju i oblikovanju na¢ina
na koji dozivljavamo infektivne bolesti. Kada usled senzacionalistickog pripovedanja i
vrednovanja zabave pre negoli tacnosti informacija dolazi do pogreSnog informisanja i
razumevanja, kao gledaoci, odnosno primaoci informacija, nismo u stanju da kriti¢ki shvatimo
prirodu zaraznih bolesti, ¢ime se povecava verovatno¢a da pogresno protumacimo pretnje,
brinemo o pretnjama koje ne postoje, vrSimo stigmatizaciju obolelih i Sirimo zablude o
oboljenju, $to negativno uti¢e na sposobnost razumevanja bolesti i umanjuje mogucnosti
njenog zaustavljanja i/ili izle¢enja. Ukoliko do toga dode, nismo u moguénosti da aktivno
ucestvujemo u prevenciji epidemija, te stoga nasa bezbednost uveliko zavisi od adekvatnog
prenosenja informacija o bolesti. lako su nauka i umetnost dva razlicita diskusa, kombinovane,
one nas mogu upoznati sa temama od izuzetnog drustvenog znacaja i to na uzbudljiv i zanimljiv
nacin, koji ¢ini da usmerimo paznju na posredovani sadrzaj i da mu pristupimo sa ozbiljnoscu,
ukoliko je sadrzaj reprezentovan na adekvatan i razumljiv nacin (Whitman Douchinsky 2017,

1-2).

Sama medicinska stvarnost i medicinske procedure leenja u poslednjih dvadesetak
godina postali su zanemareni na filmu, kako zbog ponavljanja informacija iz proslosti,
osetljivosti publike na pojedine vizuelne sadrzaje, tako i zbog opasnosti od zloupotrebe nauke
i slicno. Od svih medicinskih fenomena, infektivna oboljenja su, ¢ini se, preostala kao
najpopularniji izvor tema koje filmskom narativu obezbeduju neophodno uzbudenje,
podsecajuci publiku na velike epidemije iz proslosti i obezbedujuc¢i konstantno informacije o
novim epidemijama i opasnim virusima, koji u doba razli¢itih globalnih pretnji obezbeduju
kinematografski uspeh. U pozadini globalne pandemije AIDS-a, bioteroristickih napada i
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izbijanja epidemija, mediji i industrija zabave upotrebljavaju Citav sprektar kako stvarnih, tako
i izmiSljenih oboljenja, ,,virusa ubica” i opasnih bakterija, kako bi promovisali mnostvo
kulturnih proizvoda koji dovode do klime u kojoj nekada nezamislivi scenario dobija nove
verovatno¢e. KulturoloSke i medijske predstave o infektivnim bolestima sluze ispoljavanju
kulturnih anksioznosti i strahova u ,,drustvu rizika”, odnosno globalnoj kulturi koja je svesna
sopstvenog potencijala unistenja kroz nuklearno ili biolosko ratovanje, terorizam, pandemije i
ekoloske katastrofe (Tomes 2002, 625). Nakon ere Hladnog rata, rastu¢e nejednakosti izmedu
ekonomskih resursa i ideoloskih glediSta u razvijenim zemljama i zemljama u razvoju,
uklopljene sa razvojem globalnih mreZa i lako¢om kretanja ljudi i ideja, dovele su do poveéanja
mogucénosti za politicke i bioloSke poremecaje. Simultano, poboljSanje mreza medija i
telekomunikacija omogucilo je da svi ovi poremecaji budu prenoseni Sirom sveta putem video

kamera, satelita, interneta i televizije.

Filmske price o infektivnim oboljenjima i globalnim epidemijama mogu se smatrati
jednim delom mitologije savremenog doba. Narativi zasnovani na druStvenim problemima i
pretnjama, ispric¢ani filmskim jezikom samo su jedan od nacina posmatranja diskursa stvarnosti
i njihovog oblikovanja kroz umetni¢ku formu. Filmovi se uglavnom fokusiraju na opasnosti do
kojih dolazi tokom epidemije infektivnih agenata kao posledica bioterorizma, medicinskih
istrazivanja, laboratorijskih nezgoda ili pojave nepoznatih virusa iz svemira (Akritidis et al.
2003, 939), naglasavajuci drustvene odnose u situaciji krize. Sama medicinska stvarnost i njeno
adekvatno predstavljanje retko je centralni predmet igranog filma i ¢ini se da su, dramati¢nost
1 senzacionalizam dominantni diskurs u kom se krece filmska industrija. ,,Stvarnost”
infektivnih oboljenja koja se oblikuje posredstvom kinematografije, sustinski se nalazi u
diskursu izmiSljenog, prenaglasenog i metaforickog. ,,Tehnologijom imitacije”, odnosno
metaforickom naracijom stvarnosti, igrani film pruza medijatizovane informacije o prisustvu
opasnog patogena, njegovom $irenju i potencijalnim posledicama, ¢ime nas ne samo podseca
na epidemije do kojih je dolazilo u proslosti, ve¢ skrece paznju na potencijalne probleme
sadasnjosti 1 buduénosti. Narativ o izbijanju epidemije, kombinujuéi nacine na koje mediji i
filmski stvaraoci interpretiraju medicinu, drustvenu stvarnost i mitske predstave, upotrebljava
se kako bi istovremeno oznacdio epidemioloske ¢injenice i kulturne asocijacije u vezi sa
globalnim infektivnim oboljenjima (Davis 2017, 2-7). Kombinovanjem naucnih ¢injenica i
medijskih predstava, dolazi do porasta anksioznosti u vezi sa infektivnim oboljenjima, te
uprkos znacajnim medicinskim dostignu¢ima, strah od potencijalne pandemije, odnosno

,postmoderne kuge” joS uvek nije iskorenjen (Tomes 2002, 626). Otkrivanje novih oboljenja i
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izbijanje novih epidemija, povratak starih i kontrolisanih bolesti i kontinuirana promena
medicinske stvarnosti u sluzbi su kreiranja kolektivnih strahova i panike u iS¢ekivanju nove
pandemije koja veoma lako moze da savlada uspostavljene socijalne strukture modernog,
globalnog drustvenog diskursa. Predstavljaju¢i nam nepoznata oboljenja pandemijskog
potencijala putem motiva apokalipse, kinematografski diskurs nam ne uskracuje sopstveno
videnje kraja modernog drustva. Sve ces¢im uvodenjem fantasticnih i horor elemenata u
filmska ostvarenja, u jednom aspektu popularne kulture izvrSena je ,apokaliptizacija”
infektivnih agenata, u ¢ijim se okvirima posledice infektivnih bolesti pandemijskog potencijala
predstavljaju kao apokalipti¢ne po globalno drustveno okruzenje. Pandemije koje su prikazane
u ovim filmovima mogu se posmatrati kao zamisljena buduénost supervirusa, kao naredni
stadijum razvoja infektivnih bolesti (Mandi¢ 2016, 416) i kao konacni stadijum propadanja

moderne civilizacije.

S tim u vezi, ukazacu na nekoliko filmskih ostvarenja za koja smatram da su ostavila
znacajan trag za razvitak modernog epidemioloskog filma. 1936. godine snimljen je film Stvari
Koje Dolaze, u kom nakon godina globalnog ratovanja i upotrebe bioloskog naoruzanja (gas)
dolazi do pojave ,lutajuce bolesti“. Polovina populacije biva istrebljena, a oboleli, poput
zombija, bezumno lutaju prenoseci oboljenje sve dok i sami ne umru ili budu ubijeni. Jedan od
popularnijih i poznatijih filmova jeste Bergmanov Sedmi Pecat (1957), u kom se vitez i njegov
StitonoSa vracaju iz krstaskog rata i zaticu okolinu poharanu kugom. Romantizovana tema kuge
u osnovi je filma Maska Crvene Smrti (1964), snimljenog prema pripovetci Edgara Alana Poa,
kao i filma Panika Na Ulicama (1950). Vrednim pomena smatram i ostvarenje jugoslovenske
kinematografije Variola Vera (1982), koje pruza umetnicku interpretaciju zastrasujuceg
istorijskog trenutka Jugoslavije 1 drustvenih problema sa kojima se zemlja suocavala tokom
epidemije velikih boginja (Mandi¢ 2019, 489). Najpopularniji tematski diskursi
epidemioloSkog filma svakako jesu terorizam, upotreba bioloSkog naoruzanja i pandemije. U
filmu 72 Majmuna (1995), grupa terorista sa ekoloskim brigama zvana ,,armija dvanaest
majmuna”, smatra se odgovornom za Sirenje nepoznatog virusa koji je primorao jedan procenat
prezivele populacije na zivot pod zemljom. U Operacija Sila Delta (1997), smrtonosni virus
se nalazi u posedu terorista, dok u Smrtonosna Epidemija (1995), teroristi preuzimaju kontrolu
nad biomedicinskom laboratorijom. U filmu Poludeli (1973), agent bioloskog naoruzanja se
slucajno ispusta u zalihe vode malog grada, dovode¢i do agresivnih i katatoni¢nih reakcija i
ponasanja zarazenih. Smrtonosni virusi se pojavljuju i u filmovima Kuga (1979) i1 Fatalna

Greska (1999). Jedan od najznacajnijih filmova Zanra i nau¢no najviSe utemeljen jeste
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Andromedin Soj (1971), zasnovan na romanu Majkla Kriktona, koji, medicinski obrazovan,
adekvatno prikazuje pojavljivanje smrtonosnog agenta, njegovo delovanje 1 nacine
kontrolisanja. Virus je vanzemaljskog porekla, koji je na zemlju dospeo padom satelita a svoje

Zrtve ubija zgruSavanjem krvi.

Epidemija (1995) jeste joS jedan od filmova od izuzetnog znacaja za zanr. Film se
fokusira na izbijanje virusa Motaba koji je dospeo u Ameriku iz Afrike, nakon §to je u proslosti
bio obustavljen bombardovanjem afri€¢kog sela od strane americkih vojnih sila. Virus koji
unistava unutras$nje organe pretvarajuci ih u te€nost, pokazuje snazne sposobnosti replikovanja
1 mutacije, kao i stoprocentnu stopu smrtnosti. Narativ prikazuje politicke, vojne i medicinske
strategije obustavljanja zaraze, isticu¢i snaznu borbu izmedu moralnih i politickih nacela.
Karakteristike virusa i njegovo poreklo jasno ukazuju da je ebola posluzila kao inspiracija
stvaraocima filma, Stavise, kada se u filmu prikaze mikroskopska slika virusa ono S§to se vidi
jeste upravo mikroskopska slika ebole (Akritidis et al. 2003, 941). ProSirenje oboljenja na
teritoriju Amerike, njegovi zastrasujuci simptomi i poteSkoce prilikom obustavljanja zaraze
jasno isti€u Sirenje strahova po pitanju prenoSenja ,.egzoticnih® oboljenja na teritoriji
Sjedinjenih Drzava, poput AIDS ili ebole. Metaforicke reprezentacije americkih medija eboli
pripisuju ulogu agresivnog i nasilnog oboljenja, koje biva personifikovano kroz svoje zrtve.
Ovakva predstava dovodi do konstruisanja slika ebole kao neprijatelja zapadnog drustva, koji
zasnovan na svojim viralnim karakteristikama, doprinosi S$irenju stigmatizacije prema

zarazenima i Sirenju straha i panike medu stanovnistvom (Trc¢kova 2015, 35).

Aktuelnoj globalnoj epidemioloskoj situaciji svakako je najblizi narativ filma Zaraza
(2011), koji prikazuje globalno Sirenje virusa koji dolazi iz Hong Konga. Film blisko podseca
na 2009/10. godinu i izbijanje pandemije HIN1 virusa, koji je postao glavni razlog izrazenih
pandemijskih strahova drustava Sirom sveta, ali ga mozemo dovesti u vezu i sa drustvenim
desavanjima povodom izbijanja SARS-a i kovid-19. Narativ prikazuje drustvene interakcije
koje doprinose Sirenju virusa na lokalnom, a potom i globalnom nivou, plan kontrolisanja koji
sprovode struc¢njaci Centra za kontrolu bolesti, udruzivanje zdravstvenih i vojnih institucija,
politicke mere kontrole Sirenja zaraze, uspostavljanje karantina, socijalno distanciranje,
zabrane kretanja, kao i1 druStvene poremecaje usled epidemije, poput protesta, uli¢nih nereda,
Sirenja dezinformacija i masovne panike. Obezbedujuci narativ ispunjen herojima, Zrtvama i
zlikovcima (virus i nepazljivi i sebi¢ni individualci), film vrsi reprezentovanje pandemije u
konvencionalno razumljivom smislu. Spajanjem likova i deSavanja, Zaraza pruza narativnu
koherentnost koja pojacava i razraduje ono Sto znamo o epidemijama uopste, kao 1 o
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dogadajima iz 2009/10 godine. Film takode materijalizuje preseke struja u poznavanju
pandemija: on je fikcija, ali je u velikoj meri prozet biomedicinskim znanjem o pandemiji,
neku vrstu izmisljene istorije pandemije koja smesta sebe u zamisljenu buduénost, oslanjajuci
se na moci zivopisne prognoze koje dolaze sa narativho$éu i filmskom imaginarno$céu.
Narativna i vremenska bliskost filma stvarnim deSavanjima i prikazivanje druStvenih odgovora
na viralne pretnje sugeriSu na povezivanje ekspertskog znanja i medijskog narativa (Davis
2017, 2-3). Njegova narativna tatnost, moze se smatrati njegovim najve¢im uspehom, posebno
u diskursu holivudske struje senzacionalistickih i laZiranih predstava stvarnosti. Izmisljanje
prica je obelezje holivudske industrije i tradicionalno u nedostatku kada je u pitanju tacnost
naucnih podataka. Cilj holivudskog filma jeste pruzanje dramati¢ne pric¢e od sat i po do dva,
bez laznog pretvaranja povodom verodostojnosti i taénosti podataka, $to su retko i ocekivanja
gledalaca. Za razliku od ostvarenja epidemioloSskog horora, narativ Zaraze je realisti¢niji 1
verovatniji. Kako bi se osiguralo da se izbijanje zarazne bolesti prikaze $to tacnije, s obzirom
da je naucni diskurs sastavni deo filma, stvaraoci filma su angazovali nau¢ne savetnike, koji su
uspeli da uspostave balans izmedu tacnosti i zabave svojim prikazivanjem reakcija javnog
zdravlja na novu bolest (Whitman Douchinsky 2017, 15-16). Iako se nalazi u sferi edukativnog,
film ne predstavlja svedocanstvo istorije ili umetnicku dokumentaciju stvarnosti epidemije, ve¢
samo ukazuje na neke od epidemioloskih, socijalnih i politi¢kih metoda koje se primenjuju na
globalnom nivou prilikom izbijanja pandemije. Realnost borbe protiv virusa je dugotrajnija,
sistematizovana i uslovljena politicko-ekonomskim faktorima globalnog drustva, koje uprkos
$vojoj razvijenosti nije sposobno da zaustavi epidemiju velikih razmera brzinom i lako¢om

kojom se ona zaustavlja u filmovima poput Zaraze.

Zaraza ne samo da reprezentuje realistiCni scenario u kom transnacionalne mreze
doprinose globalnom Sirenju oboljenja, veé i istiCe aspekte globalnih epidemija koje su
centralne za nase shvatanje infektivnih oboljenja; prvo, film ukazuje na materijalnu povezanost
nasih tela sa okolinom, odnosno drugim telima koja su prenosioci zaraze, bilo da su ona ljudska
ili ne (Wolf 2012, 108). U ovoj arhivi filmova, ljudsko telo je stalni predmet uznemirene
paznje, odnosno mesto na kome se globalni protok robe i informacija ujedinjuju sa globalnim
protokom infektivnih bolesti. Spoj kretanja tela i trgovine preko geopolitickih granica, dovodi
se u vezi sa prelaskom telesnih granica prilikom prodora infektivnog agenta. Pretnja koju
predstavlja medunarodna razmena pociva na potencijalno neotkrivenom prolasku nevidljivih

zagadivaca preko institucionalno regulisanih granica, jer globalizacija postaje i vektor i
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protivotrov za zarazne bolesti (Ostherr 2005, 47-48). Drugi aspekt, koji navodi Wolf, ukazuje
na opasnost od realisti¢nog virusa, koji je, za razliku od holivudskih ¢udovista koja pripadaju
zanru bioloSkog horora, nevidljiv ljudskom oku (Wolf 2012, 108). Vaznost vizuelne
diskurzivnosti oboljenja, odnosno dijalektika vidljivosti nevidljivog dovodi se u vezu sa
globalizacijom, a kinematografski naglasak na transnacionalnim avionskim putovanjima,
komunikacijskim tehnologijama i kroz prikaz globalnog protoka tela i objekata, proSiruje
kartografske artikulacije Sirenja bolesti. Filmski snimci pruzaju centralni skup ,,dokumenata®,
koji se naknadno tumace kroz diskurse koje kontroliSu drustveni, politi¢ki 1 kulturni miljei u

kojima su filmovi proizvedeni i konzumirani.

Kontekst savremenog filma o infektivnim oboljenjima prevazilazi lokalne ili
nacionalne kontekste i premesta se u sferu globalnog, kako bi istakao opasnosti i olakSane
mogucénosti Sirenja vidljivih i nevidljivih oboljenja putem mreza transnacionalne ekonomije,
trgovine ili putovanja, u vremenu u kojem pretnja vise ne dolazi od udaljenog ili vidljivog
Drugog, ve¢ od sastavnih naina funkcionisanja savremenog modernog Ja i savremenog
drustva kom Ja pripada. Diskurs u kom se vidljivost oboljenja i prelazak telesnih granica
spajaju, jeste dakle diskurs globalizacije, u kojoj tehnologijama i olakSanim na¢inima kretanja
opasni, predatorni patogen vr§i kako materijalizovanu tako i simboli¢ku invaziju na
individualno i drustveno telo. PromoviSu¢i globalne mreZe nadzora i drustvene kontrole kao
reSenje globalnog toka (zagadenih) tela, informacija i trgovine koji karakteriSu posleratnu
globalizaciju, diskurs svetskog zdravstva zagovara jedinstveni zadatak: da vizuelno predstavi
nevidljive puteve transnacionalne zaraze (Ostherr 2005, 122). Cak i letimi¢an pogled na
savremeni americki film i televiziju otkrivaju kulturnu opsesiju epidemijama, bioterorizmom i
zaraznim bolestima, istovremeno posmatranim kao bioloskom pretnjom i retorickim tropom,
opisujuéi Sirenje bilo koje vrste podmukle, zlokobne sile Sirom sveta. Iako se ova bioloska
opasnost ¢esto tumaci kao karakteristika novonastalih geopolitickih stvarnosti, poznatih kao
globalizacija, trenutni interes jeste samo najnoviji oblik artikulisanja dugogodiSnje i
neprekidno evoluirajuée epistemioloske formacije koja je dominirala klju¢nim oblastima
kulturne proizvodnje u Sjedinjenim Drzavama tokom perioda dvadesetog veka. U
konceptualnom jezgru ove formacije jeste zaokupljenost granicama vidljivosti - briga koja
povezuje nevidljivost zaraze sa drugim potencijalno nevidljivim aspektima identiteta, rasne i
nacionalne pripadnosti i seksualnosti, u nastojanju da se neuhvatljivi i nevidljivi neprijatelj

izjednaci sa konkretnim otelotvorenjima drugosti (Ostherr 2005, 47).

42



3.3 Razvoj kinematografije o zombijima

Moze se smatrati da era zombi kinematografije zapocCinje ranih 30-tih godina,
nastankom serije niskobudzetnih horor filmova, koji su, uprkos marketinskim nedostacima
pronalazili svoj put do odabrane publike. U periodu nastanka filmova u produkciji Univerzal
Slika, odnosno u vreme nastanka sada ve¢ ¢uvenih filmova o ljudskim ¢udoviStima, poput
Drakule (1931) ili Frankenstajna (1931), dolazi do nastanka novog oblika horor filma,
odnosno nastanka vudu zombi filma, zasnovanog na kulturoloskim, folklornim i istorijskim
diskursima i praksama Haitija i Vudu religije. Vudu zombi se u odnosu na nemrtve u pocetnom
periodu nastanka posmatrao kao drugorazredno cudovisSte i nije privukao paznju velikih
produkcijskih ku¢a, medutim, njegovo kombinovanje folklora, mitologije i nau¢ne fantastike
uspelo je da privuce paznju americke publike, $to je dovelo ne samo do proizvodnje znac¢ajnog
broja filmova koji su uspostavili vudu zombija kao diskurs popularne kulture (Kay 2008, 5),
ve¢ 1izvrsilo znacajan uticaj na razvitak zombi ¢udovista kakvo je prisutno u popularnoj kulturi
danasnjice. Najprimetniji uticaji vudua na danasnje zombi cudoviste pronalaze se ne samo u
nazivu stvorenja, ve¢ i u konstrukcijama drugosti i kognitivnog porobljavanja, odnosno u
predstavama cudovis$nosti putem gubitka subjektivnih elemenata, odsustva svesti, volje i
identiteta. Unutar diskursa vudu narativa, zombijevska pretnja se ne konceptualizuje kroz
omasovljeno apokalipti¢no razaranje i nasilje, ve¢ kroz konstruisanje diskursa zombija kao
zastraSujuéeg mentalnog i telesnog porobljavanja, odnosno kroz naraciju zombija kao
neizbeznog stanja beskonacnog ropstva. Elementi horora, atmosferski su detalji filma koji
ukazuje na kulturoloSko-drustvene diskurse Haitija, koji se odnose prvenstveno na kolonijalnu
eksploataciju i etnocentri¢ne stavove zapadnih zemalja prema etnickoj i kulturoloskoj drugosti:
filmovi poput Beli Zombi (1932), Pobuna Zombija (1936), Kvanga (1936), Kralj Zombija
(1941), Hodao Sam sa Zombijem (1943), samo su neki od primera putem kojih se lokalno
stanovniStvo Haitija predstavlja kroz ¢udovis$na i dehumanizovana stanja opasnog, kojima se
vr$i simboli¢ka identifikacija drugog (crnog) sa zlim i zapadnog (belog) sa Cistim (Dendle

2001, 7).

Nakon zavr$etka Drugog svetskog rata, u Americi dolazi do procvata filmske industrije,
a u periodu 50-tih 1 60-tih godina i do popularizacije nau¢no fantasticnog i horor filma. Filmovi
poput Zombiji Stratosfere (1952), Zombiji Mora Tau (1957), Plan 9 iz Svemira (1958) i
Nevidljivi Osvajaci (1959), kombinuju narativne elemente nau¢no-fantasti¢nih i horor filmova,
odnosno elemente dotadas$njih narativa vudu horora, ¢udovista i invazije tudinaca. Putem
naucno-fantastiénog elementa invazije, narativi nastali tokom ovog vremenskog perioda,
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odnosno u posleratnom kulturoloskom kontekstu, izraZzavaju zajednicke druStvene anksioznosti
povodom invazivnih snaga (vanzemaljskih) drugih i njihove okupacije drustvenog i telesnog
prostora (Dendle 1991, 8). Pojavom filma Poslednji Covek na Zemlji (1964), prve filmske
adaptacije Metisonovog vampirskog romana Ja Sam Legenda, horor film o cudovistima
zadobija narativne elemente epidemija i zaraznih bolesti, shvatanja telesnosti i odnosa prema
preminulima, otvaraju¢i na taj nacin put elementima koje se uspostavljaju krajem 60-tih
godina, odnosno danas uveliko standardizovanim elementima narativa koji prepoznajemo kao

zombijevski.

1968. godine dolazi do pojavljivanja filma No¢ Zivih Mrtvaca, ameri¢kog reZisera
DZordza Romera, koji se smatra prvim zombi filmom, na ¢ijim je osnovama potom izgradena
celokupna zombi kinematografija buduénosti. Romero svoje zombije oslobada magijskog
uticaja, vraca, ludog nauc¢nika, koncipiraju¢i ih kao omasovljenu, apokalipticnu pretnju
civilizaciji, zasnovanu na delovanju virusa koji dovodi do reanimacije mrtvih, koji potom
ujedom Sire dalju zarazu i hrane se prezivelima. Nakon $to je Romero postavio nacelne
paradigme filma, zombi film ulazi u svoju zlatnu eru, odnosno period izmedu 60-tih i 80-tih
godina, koji Dendli naziva klasicnim periodom zombi invazije: tokom naredne decenije,
nekoliko desetina filmova koji su reprezentovali prvi Romerov talas se pojavilo u Spaniji,
Italiji, Engleskoj, Americi. Prvi talas karakteriSu razli¢iti varijeteti kada su u pitanju tipovi
zombija i okruZenje narativa: skeletni zombi svestenici u Grobnice Slepih Mrtvaca (1972) ili
nacisti¢ki zombiji u Talasi Soka (1977); 1978. godine se pojavljuje drugi Romerov film, Zora
Mrtvih, koji donosi znac¢ajan uspeh i popularnost celokupnom zanru. Za njim slede italijanski
filmovi Zombi 2 (1979) i Grad Zivih Mrtvaca (1980) Lucija Ful&ija, a potom i Groblje: Noci
Terora (1981) Andrea Bijan¢ija. Narativi ovih filmova izgradeni su na osnovama snaZznih
vizuelnih elemenata, poput suzdrzanog i jezivog izgleda i ponaSanja zombija, egzoti¢nim i
izolovanim okruzenjima, poput tropskih ostrva ili ukletih mesta, na kojima se kroz nasilje
naglaSavaju osecanja klaustrofobije 1 bespomoc¢nosti i pazljivo konstruiSe eskalirajuca

apokalipsa (Dendle 1991, 8-9).

1985. godinu smatram jednom od najznacajnijih godina u istoriji razvoja zombi filma:
Romero proizvodi Dan Mrtvih, za koji smatram da pruza kona¢ni raskid sa misti¢nim
tradicijama, uvode¢i nas u viralnu apokalipsu koja nastavlja da se razvija u narednim
decenijama. Prikazujuci opustoSeno i apokaliptiéno drustveno okruZenje, nekoliko meseci
nakon pojave zombija, Dan Mrtvih ukazuje na trend koji ¢e nakon 2000-tih godina preuzeti
zanr: viralnu zombifikaciju, apokalipticno i1 post-apokalipticno drustveno okruzenje, nasilje i
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sukobe medu prezivelima, upliv nauke, medicine i odnosa prema telima i zarazenima. Iste
godine, pojavljuje se i filmska adaptacija Lavkraftove pripovetke Reanimator u reziji Stjuarta
Gordona, kao i Povratak Zivih Mrtvaca, koji kombinovanjem elemenata horora i komedije
ukazuje na opasnosti od tajnih vojnih operacija i bioloSkih eksperimenata. Sam kraj decenije
donosi drugi nastavak ovog filma, Povratak Zivih Mrtvaca IT (1988) kao i Zombi 3 (1988)
Lucija Ful¢ija. Era 90-tih godina zapo¢inje rimejkom Romerovog No¢ Zivih Mrtvaca (1990) u
reziji Toma Savinija. Ono po ¢emu je film znacajan jeste davanje novog karaktera liku
letargicne Barbare iz originalnog filma, koja se u novoj verziji prikazuje u snaznom
feministickom svetlu. Film Zivi Mrtvi (1992) Pitera Dzeksona, podseéa nas na opasnosti od
izbijanja epidemija gripa koje se prenose kontaktom sa egzoti¢nim Zivotinjama, kroz izrazene
scene krvave komedije, a italijanski reziseri jo§ jednom podsecaju na svoje znac¢ajno mesto

filmom Covek sa Groblja iz 1994. godine, rezisera Mikele Soavija.

Tokom razli¢itih faza razvoja, zombi filmovi su wvrSili ulogu metaforickog
reprezentovanja socijalno-kulturoloskih diskursa perioda u kojima su nastajali, skladno
dominantnim drustvenim okolnostima i deSavanjima. Tokom perioda 30-tih i 40-tih godina,
snazno su kritikovali kolonijalne politike i etnocentri¢ne stavove zapadnih zemalja, naglaSavali
strahove povodom migracije Drugih na tlo Amerike, kritikovali robovlasnicki i kolonijalisticki
drustveni sistem; period 50-tih 1 60-tih godina, kombinovanjem elemenata cudovista i nau¢ne
fantastike, izrazavao je posleratne anksioznosti povodom invazije Amerike, strahove povodom
zloupotrebe nauke, nuklearnog naoruzanja; od perioda kasnih 60-tih pa do kraja milenijuma,
zombi film objedinjuje teme kojima se bavio u proslosti, $to kroz sam narativ, §to po pitanju
drustvene kritike i1 metafore, pridodaju¢i svom kritiCkom aparatu snaznu predstavu
zombifikacije kao nacina kritikovanja konzumerizma i kapitalizma. Pocetkom novog
milenijuma, narativ pokazuje izvesne promene, do Cijeg nastanka je doSlo u skladu sa
aktuelnim druStvenim realnostima. BiSop navodi da su teroristicki dogadaji koji su se dogodili
11. septembra 2001. godine u Njujorku, kao jedan od najznacajnijih trenutaka u americkoj
istoriji, izvrSili izuzetno znacajan uticaj na razvitak zombi filma (Bishop 2010, 11). Drustvene
promene do kojih je doslo nakon teroristickog napada, pojave antraksa na visestrukim mestima,
1 milenijalnih predvidanja o zavrSetku civilizacije, izvr$ile su snazan uticaj na sam zombi film,
koji se udaljava od perspektive reanimacije mrtvog, odnosno ,,podizanja mrtvih iz grobova“ i
usmerava na zombifikaciju kao posledicu delovanja infektivnih agenata na Zive subjekte.
Apokalipticna buduénost prikazana u filmovima novog milenijuma, koncipira se na delovanju

nepoznatog i nezaustavljivog virusa, naglasavaju¢i kolektivne anksioznosti globalnog drustva
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povodom pandemija infektivnih oboljenja, ekoloskih katastrofa, terorizma, upotrebe bioloskog

naoruzanja.

Prvi u nizu filmova koji je uveo znacajne zanrovske promene, odnosno naglasio
anksioznosti povodom infektivnih oboljenja i terorizma, jeste film 28 Dana Kasnije (2002),
britanskog rezisera Denija Bojla. ZastraSuju¢om vizijom apokalipse i napuStenih ulica
Londona, Bojl nas blize upoznaje sa novim oblikom zombijevskog cudovista — brzim,
agresivnim viralnim zombijima, koji viSe nisu mrtvaci podignuti iz grobova, ve¢ inficirana
ljudska bica, preobrazena u zombije usled delovanja infektivnog oboljenja — u slucaju ovog
filma, visoko infektivnog i efikasnog mutiranog oblika virusa besnila. Njegov nastavak, 28
Nedelja Kasnije (2007) prikazuje neuspele pokusaje institucionalnog uspostavljanja novog
drustvenog funkcionisanja nakon prividno zaustavljene epidemije. 2002. godine, Holivud
pretvara popularnu video igru Pritajeno Zlo u film, kreiraju¢i narativhu kombinaciju akcionog
trilera, filma o zombijima i mutiranim cudovisStima i nau¢ne fantastike, koja se potom razvija
kroz serijal od nekoliko filmova u trajanju od 2002 do 2016. godine. FranSiza Pritajeno Zlo
prati akcionu junakinju Alis (Mila Jovovi¢) koja pokuSava da zaustavi delovanje korporacije
,2Umbrella®“, koja je kreirala i proSirila virus globalno kako bi ucvrstila svoje politicke,
ekonomske i drustvene interese. Dvehiljadite godine donose i rimejkove Romerovih Zora
Mrtvih (2004) 1 Dan Mrtvih (2008), kao i nove originalne filmove rezisera: Zemlja Mrtvih
(2005), Dmnevnik Mrtvih (2007) 1 Prezivljavanje Mrtvih (2009), koji nas apokaliptiénim
narativima suoc¢avaju sa nekim od aktuelnih drustvenih problema: klasna i rasna segregacija,
nasilje, medijska manipulacija gradana i sli¢no. Istovremeno dolazi i do sve ¢eS¢e pojave
elemenata komedije, koji zadrzavajuéi standardne elemente zombijevske invazije, ali i uvodeci
Son Mrtvih (2004) i Zemlja Zombija (2009) neki su od najpopularnijih primera. Dvehiljadite
su znadajne i za razvoj evropskog filma, kao i za razvoj inovativnih elemenata 7anra. Spanska
franSiza REK (2007-2017) kroz cetiri nastavka kombinuje standardne elemente infekcije
oblikom besnila sa religijskim elementima i demonskom zaposedno§¢u. U inovativnu evropsku
tradiciju ulaze i norveski filmovi Mrtvi Sneg (2009) i Mrtvi Sneg 2: Crveni Protiv Mrtvih
(2014) u kojima se grupa studenata medicine bori protiv reanimiranih nacistickih zombija
probudenih usled nezavrSenog osvajanja, a potom, u drugom nastavku dolazi do njihovog
sukoba sa ruskom armijom nemrtvih. Srbija takode proizvodi svoj zombi film, i to Zona Mrtvih

(2009), a deset godina kasnije i Hrvatska, komediju koja se kroz scenario zombi apokalipse
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bavi parodiranjem politicko-druStvenih odnosa Srba, Hrvata i Slovenaca: Posljednji Srbin u

Hrvatskoj (2019).

Uspeh komercijalnih filmova dovodi do uspostavljanja mesta zombijima u mejnstrim
masovnim medijima tokom 2000-tih godina, ¢emu svedo¢i i njihovo pojavljivanje u
knjizevnosti, video igrama, televizijskim serijama, muzickim spotovima i ulicnim
manifestacijama, odnosno globalno rasprostranjenim zombi Setnjama, kao oblicima festivalske
manifestacije u svrhu promocije filmskih festivala, marketinga pojedinacnih filmova ili serija,
ili kao dela manifestacija povodom No¢i vestica. Svakako je znacajno istaci graficki roman
Roberta Kirkmana Okruzen Mrtvima (2004 - 2019), pretvoren u istoimeni televizijski serijal
produkcijske ku¢e AMC koji broji desetine miliona gledalaca. Okruzen Mrtvima (2010-) prati
grupu prezivelih u Atlanti, predvodenih biv§im policajcem Rikom Grajmsom, i naglaSava
ljudsku prirodu, prezivljavanje, medusobne odnose kroz Zanr socijalne melodrame smeStene
unutar apokalipticnog zombijevskog okruZzenja. Pored navedenog, dodatak Strah Mrtvih
(2015-), kao 1 serijali Ja Zombi (2014-2019), Z Nacija (2014-2018), Set Mrtvih (2008),
Kraljevstvo (2019-) jo$ su neki od popularnih televizijskih serijala koji potvrduju filmske
uspehe 1 plodotvornost produkcije o zombijima. Pored filmova i TV serija, zombi je pronasao
svoje mesto 1 u knjizevnoj fikciji, a medu poznatim primerima su Saljivi Prirucnik za odbranu
i zastitu od zombija (2003) Maksa Bruksa, kao i njegova izmisljena istorija rata ljudi i zombija:
Svetski rat Z (2006), koja je posluzila kao inspiracija za holivudski blokbaster Svetski Rat Z iz
2013. godine. Pored toga, Stiven King, pisac moderne horor fikcije, 2006. godine objavio je
roman Celija, zastra$ujuéu pricu u kojoj teroristi okreéu veéinsku populaciju Amerike u
razjarene kanibale, ispiraju¢i im mozak signalom mobilnog telefona. Interesantno je pomenuti
1 adaptaciju romana Gordost i predrasude Dzejn Ostin u roman Seta Grejem-Smita Gordost i

predrasude i zombiji 2009. godine, kao 1 istoimeni film, emitovan 2016. godine.
3.4 Sistematizacija narativa

Formula o zombijima kombinuje narativne tradicije nau¢no-fantasticnog filma o
invaziji tudinaca, elemente horor zanra o cudovistima, folklorno-mitoloske karakteristike vudu
zombifikacije, elemente epidemioloskog filma i filma katastrofe. Preoblikovanjem narativnih
sadrzaja Zanrova sa kojima je publika uveliko upoznata, film o zombijima ostvaruje jednu
novooformljenu formulativnu strukturu, koja se moze posmatrati kao izdvojena od pomenutih
zanrova, odnosno samostalna i specifi¢na unutar diskursa popularne kulture. Kao dve osnovne

karakteristike zombijevske formule, izdvajam upravo prisustvo zombija, kao viralno
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otelotvorenog cudovista i apokalipticno-epidemioloske posledice njegovog boravka medu
ljudima. Cudovi$nost unutar zombi Zanra stoji kao pokazatelj telesnih i identitetskih
poremecaja individualaca, do kojih dolazi usled delovanja bolesti na pojedinca, promene
socijalnih okolnosti, gubitka sopstva, dehumanizacije, odnosa sa drugima i slicno. Kroz
apokalipti¢nost kao buducnost epidemije, zombi narativ ukazuje na poremecaje socijalnog
poretka, izazvane ne samo potencijalnim delovanjem infektivnih oboljenja pandemijske snage,
ve¢ i uticajem globalnih druStvenih tokova koji vr$e znacajne drustvene promene — poput mreza
transnacionalnog kretanja, razvitka kapitalizma, drustvenih nejednakosti, ratovanja i slicno.
Naglasavaju¢i 1 produbljuju¢i visestruke aspekte druStvenih poremecaja i anksioznosti,
apokalipti¢ni zavrSetak civilizacije ostvaruje kolektivne strahove modernog zapadnog drustva,
istovremeno zasnovane na gubitku humanosti i gubitku drustvenosti usled nepovoljnih,

nepredvidenih drustvenih okolnosti.

Ukoliko na Sarenoliki zombijevski narativ primenimo Kaveltijeva teorijska odredenja,
mozemo zakljuciti da je u pitanju formulativna struktura koja je svoje osnovne sadrzajne
elemente pronasla u drugim Zanrovima, te specificnim nacinima kombinovanja ustanovila
sopstvene konvencionalne obrasce. Prema Kaveltiju, formula predstavlja konvencionalni
sistem za strukturisanje kulturnih proizvoda, naglasavajuci teme i elemente od izuzetnog
kulturnog i drustvenog znacaja (Cawelti 2001, 383-386). Formule se odnose na vece grupe
zapleta koje nisu nuzno ogranic¢ene na jednu kulturu ili vremenski period, ve¢ umesto toga
predstavljaju obrazac ili tip price koji, ukoliko nije univerzalan, svakako jeste popularan u
razli¢itim kulturnim kontekstima i vremenskim periodima (Cawelti 1976, 5-6). Kao takva,
formula je sli¢na tradicionalnom konceptu Zanra®. Sistematizacija osnovnih elemenata narativa
bic¢e izvrSena kroz Cetiri kategorije koje je Kavelti ustanovio kako bi najbolje klasifikovao
formule: osnovna situacija, zaplet 1 akcija, okruZenje i okolnosti i, akteri i karakteri (Cawelti
1976, 80-98). Kaveltijev strukturalni okvir se upotrebljava u svrhu kategorizovanja osnovnih
elemenata Zanra, koji ¢e potom biti kontekstualizovani i analizirani kao metaforicke predstave

o bolestima i epidemijama, odnosno filmski nacini za prikazivanje stvarnosti infektivnih

3 Prema Tarneru, Zanr predstavlja jedan od na¢ina putem kojih razlikujemo odredene vrste filmskih narativa. U
tumacenju fima, Zanr predstavlja sistem kodova, konvencija i vizuelnih stilova koji omogucavaju publici da brzo
odredi vrstu narativa koju gleda i da zna Sta da ocekuje (Turner 2003, 97). Formula i Zanr najbolje mogu biti
shvaceni ne kao oznake za dve razli¢ite stvari, ve¢ kao refleksija dve faze ili dva aspekta kompleksnog procesa

literarne analize (Cawelti 1976, 7).

48



oboljenja sa kojima se moderno drustvo suocavalo, i sa kojima se i dalje suocava. S tim u vezi,
popularna kultura predstavlja korpus grade, koja, dovedena u analiticku vezu sa teorijama
medicinske antropologije, socijalne epidemiologije i specificnim drustvenim diskursima u
vremenu nastanka filmova, sluzi kreiranju sistema znacenja i otkriva drustvene diskurse kulture

koja ta znacenja proizvodi i upotrebljava.
3.4.1 Osnovna situacija

Osnovna situacija podrazumeva novonastale okolnosti izazvane izbijanjem zaraze, koje
izmestaju ustanovljene drustvene aktivnosti i svakodnevicu u haoti¢no stanje panike, straha,
nereda i nepoznatog. Usled delovanja infektivnih agenata, mrtvi se vracaju u zivot i napadaju
1 ubijaju zive. Drustveni i drZzavni sektori nisu upoznati sa pretnjom koja se pred njima zatekla,
niti nacinima njenog stabilizovanja - u ovim pocetnim okolnostima njihovo delovanje je
neorganizovano, haoti¢no, neefikasno. Predsedni¢ka konferencija za Stampu u filmu Zora
Mrtvih (2004) svedoci tome: Da [i je virus? Ne znamo. Kako se Siri, vazduhom? Postoji
mogucnost, ne znamo. Da li je ovo bioloska ili vojna briga? Oba. Da li su ovi ljudi mrtvi ili
Zivi? Ne znamo. Ono §to jeste poznato, jeste da je doslo do ,,epidemije masovnih ubistava od
strane nepoznatih poc€inilaca” koji izgledaju kao ljudi, ali se ponaSaju kao da su u nekoj vrsti
transa (No¢ Zivih Mrtvaca). Narativ uspostavlja pojavljivanje virusa kao osnovnog razloga
nastanka druStvene krize, do ¢ega dolazi na neki od sledeé¢ih nac¢ina: oslobadanjem bioloskog
oruzja usled teroristickih napada ili tajnih vojnih eksperimenata, radioaktivnih supstanci,
laboratorijskih nezgoda, preko zarazene hrane ili vode, ili prenoSenjem preko ujeda Zivotinja
inficiranih mutiranim viralnim agentima. Veoma c¢esto su vojska ili druge drzavne institucije
direktno odgovorne za kreiranje ili Sirenje samog virusa, koji se oslobada nakon laboratorijskih
nezgoda, usled zataSkavanja i slicno. Neretko su u pitanju biohemijska oruzja napravljena u
svrhu efikasnijeg ratovanja, uklanjanja Citavih populacija ljudi velikom brzinom, veponizovani
virusi u svrhu ojacavanja zivih ili ozivljavanja mrtvih vojnika, ili, na primeru fransize Pritajeno
Zlo, virus je dizajniran od strane privatne kompanije, ¢iji zaposleni su odgovorni kako za
kreiranje i Sirenje oboljenja tako i za njegovo kontrolisanje. Nakon inicijalnog izbijanja zaraze,
epidemioloska kriza se ubrzano $iri i sve viSe ljudi biva zarazeno, ubijeno, reanimirano, do
¢ega dolazi usled neorganizovanih pokuSaja evakuacije, barikadiranja, potrage za bliznjima ili
trazenja bezbednih lokacija i slicno. Situacije u kojima se protagonisti zati¢u tokom ovih
pocetnih okolnosti, odnosno tokom svog prvog susreta sa zombijima su raznovrsne, a mnoge

predstavljaju svakodnevne realisti¢ne okolnosti: vojne vezbe ili nau¢ne eksperimente koji su
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posli po zlu ili jednostavno prekidanje uobicajenih aktivnosti poput odlaska na posao, boravka

u Skoli, odmora ku¢i i slicno, usled ¢udnih i sumnjivih vesti ili susreta.
3.4.2 Zaplet 1 akcija

Pod obrascima zapleta i akcije u zombi narativu svrstala bih prvenstveno nacine Sirenja
1 ponasanja epidemije, strategije zastite i zaustavljanja zaraze, pod ¢ime podrazumevam kako
individualna i grupna delovanja civila, tako i organizovana delovanja vojske, policije i ostalih
drustvenih i1 drzavnih ustanova. Pored navedenog, smatram da medusobni drustveni odnosi u
ovim kriznim okolnostima dodatno doprinose na¢inima delovanja, te da su narativni zapleti i
akcije uslovljeni i promenama u ljudskim osobinama i obrascima ponasanja, onoliko koliko su

uslovljeni i samom opasnoscu.

Prepoznavanje ozbiljnosti situacije i adekvatno druStveno ponasSanje u skladu sa
okolnostima pokazuju se kao krucijalni na¢ini opstanka. Tome doprinosi posedovanje i Sirenje
informacija po pitanju oboljenja, nacini njegovog kontrolisanja, odnosno nacini zastite i
izbegavanja kontakta sa zombijima i sli€no. Aktivnosti koje protagonisti pokazuju u ovim
uslovima pretezno se svode na utvrdivanje i zastitu prostora ili kretanje, koje neretko
podrazumeva slucajno udruzivanje i formiranje manjih grupa prezivelih koje pratimo tokom
radnje filma. U obe situacije neretko dolazi do medusobnih sukoba. Suoceni sa okolnostima u
kojima su prezivljavanje po svaku cenu ili zombifikacija jedine opcije, protagonisti podlezu
preuzimanju zakona u sopstvene ruke, kreiranju sopstvenih pravila i moralnih nacela, Sto
najces¢e rezultuje sukobom interesa i neprijateljstvom sa drugim prezivelima i grupama
prezivelih. Kadrovi filmova prikazuju da onda kada preziveli preuzmu zakon i sopstvenu
zaStitu u svoje ruke, uspostavljaju¢i neku vrstu utvrdenja za koje veruju da moze biti
obezbedeno (trzni centar, vojni bunker, farmu, kompleks apartmana ili komsijski pab) zombiji
prestaju da budu direktna pretnja. Umesto toga, pravi strah dolazi od drugih grupa prezivelih,
odnosno onih koji i dalje mogu da misle, kuju zavere i deluju, odnosno da predstavljaju
opasnost jedni po druge usled pokazivanja svojih ljudskih osobina i straha da mogu biti
preobrazeni u zombije. Stoga u vecini filmova ljudski protagonisti eventualno uspostavljaju
nejednake hijerarhije, koje vode ka nasilju i sukobu, a put od prezivelog do odmetnika, usled
kolapsa sistema drzavnih zakona, je kratak, pa prezivljavanje najsnaznijih postaje doslovna i

mracna stvarnost zombijevskog narativa (Bishop 2010, 24).
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3.4.3 OkruZenje i okolnosti

Okolnosti 1 okruzenje pod kojima se odvija radnja zombi filma mogu se smatrati
apokaliptiénim. U zavisnosti od pojedinih filmova, prikazuju se deSavanja sa samog pocetka
apokalipse, koja se isti¢u kao haoti¢na i mogu se smatrati pocetkom apokalipse, ili posmatramo
radnju koja je smestena u nesto daljem vremenskom periodu, odnosno u okolnostima u kojima
su zombiji ve¢ osvojili svet. Kako zombijevska apokalipsa nije jedinstveni dogadaj, ve¢
epidemiolosko-socijalno okruzenje koje nastavlja da se razvija nakon inicijalnih deSavanja koja
dovode do sloma, okolnosti se viemenom pogorsavaju, a apokalipsa napreduje. Pocetne zombi
najezde ispunjene su haosom, zapletima i druStvenim situacijama, te bih pod okruzenjem i
okolnostima navela primere koji opisuju okruzenje smeSteno u neSto daljem vremenskom

periodu.

Nekoliko meseci nakon pocetka epidemije u Dan Mrtvih, Florida vise ne pripada
ljudima. Okruzenje je napusteno i razruSeno, automobili oronuli, ulice ispunjene dubretom,
razbacanim novcem i novinama. Aligator se slobodno Seta napustenim okoliSem, dok pauci
gmizu preko leSeva. Polako se pojavljuju zombiji, stari i oronuli, koji prate glas kojim se preko
megafona dozivaju ljudi. Preziveli se vracaju nazad u svoju bazu. Napolju nema ljudi, samo
zombija. Kolumbus, junak filma Zemlja Zombija (2009), govori kako bi voleo da je Amerika i
dalje Amerika, ali da je shvatio da ne mozes imati zemlju bez ljudi, i da tu viSe nema ljudi:
Dobrodosli u Sjedinjene Drzave Zombija. Zivotni uslovi prezivelih su stoga prilagodeni
situaciji u kojoj su postali manjina i plen. U Zemlji Mrtvih (2005), u pitanju je post-
apokalipti¢ni geto iza zidina, okruzen bodljikavom Zicom, u kom ljudi pate od nedostatka
hrane, osnovnih sredstava za zivot, higijenskih sredstava i medikamenata. Iza getoa, nalazi se
luksuzni privatni stambeni prostor u kom se obecava bezbedan i lagodan Zivot, onima koji
imaju mogucnost da ga priuste. [luzija zivota biva prekinuta onda kada se horda zombija uputi
ka bljeStavim svetlima, sa ciljem da razori utvrdenje. Pokazuje se da su ograde napravljene da
drZe ljude bezbednim postale najve¢a zamka. Jedina opcija prezivelima jeste kretanje s mesta
na mesto bez predugackog zadrzavanja, poznavanje neprijatelja i okruZenja i odrZavanje
distance od drugih. Kako to navodi Alis, junakinja fransize Pritajeno Zlo, ,,za nas malo koji
smo preostali, jedini nacin je bio putovati, ne zadrzavati se, stoga je efikasno napustanje
oblasti u kojoj je doslo do epidemije osnova prezivljavanja. Epidemija u tom slucaju utice
pogubno na reizgradnju drustvenih struktura jer ostavlja Citave regije opustoSene i bez
stanovniStva, samim tim i sam tok migracija ima isti efekat: kako jedna po jedna sredina lagano
biva opustosena, smanjuje se koncentracija ljudi i resursa, a povecava koncentracija zombija,

51



Sto dalje vodi ka potpunom unistenju socijalnih tekovina, prirodnog okruzenja, urbanisticke

strukture (Mandi¢ 2016, 420-421).
3.4.4 Akteri i karakteri

Kategorija aktera i karaktera je poslednja Kaveltijeva kategorija i u ovom slucaju bice
namenjena opisu samih zombija, njihovog izgleda, osobina i odnosa koji ljudi uspostavljaju
prema njima. U epidemioloSkom smislu, zombiji se posmatraju kao otelotvorenja samog virusa
1 zaraze, istovremeno glavne zrtve i glavni izvor §Sirenja zaraze: preko ujeda ili ogrebotine. Prvi
zombi sa kojim smo se susreli jeste zombi muskarac u filmu No¢ Zivih Mrtvaca (1968).
Simbolicki, prikazan na groblju, kako bi ukazao na povratak mrtvih u Zivot, prvi zombi ima
ukoceni, bezizrazajni izraz lica, sporo kretanje, pocepanu staru odecu. Izgled zombija se
menjao shodno promenama samog zanra i razvitka specijalnih efekata i filmske $minke, ali
njihove vizuelne karakteristike i sposobnosti se mogu smatrati ustanovljenim: oni su sivkasto
bledi, tamnih krvavih usana, ispijenih lica, tela ispunjenih posekotinama, modricama i
otvorenim krvavim ranama, izrazenih vena, sa svetlim belicastim ili svetlo plavim o¢ima, a
neretko i crvenim, usled infekcije. Ukoliko apokalipsa traje nesto duze, na zombijima se vidi
njihova ,,istroSenost” - izgledaju vise naborano, trulo i pohabano, sivkaste koze, a neretko su i

delimi¢no dezintegrisani, te nalikuju na kosture.

Nacelno, zombiji ne poseduju kognitivne sposobnosti, emocije ili se¢anja i njihova
jedina karakterna osobina jeste agresija i neutoljiva Zelja da se hrane ljudima. Medutim, vec¢ je
sam Romero svojim zombijima usadio naznake preostale ljudske inteligencije, kako bi ih
ucinio blizim nama. To posebno primecujemo u Danu Mrtvih (1985) na primeru Baba, koji
pokazuje sposobnosti prepoznavanja pojedinih obrazaca iz prethodnog zivota tokom
eksperimenata doktora Logana, kao i udnu povezanost sa doktorom, kog posmatra vise kao
oc¢insku figuru nego kao izvor hrane. Kako se navodi u Zemlja Mrtvih (2005), oni su nekada
bili mi i samo uce kako da ponovo budu mi, te ne postoji velika razlika izmedu nas i njih.
Davanjem nekog oblika identiteta, Romero se ,,iskupio” svojim zombijima koje je u prva dva
filma nazvao ,,onim stvarima”, uskrac¢ujuci im pravo na imenovanje, prepoznavanje i identitet.
Medutim, na kraju njegovih filmova zombiji se uvek ponovo prepustaju svojim primordijalnim
instinktima: nastavljaju ljude da posmatraju kao hranu, da pokazuju bezumno, nekontrolisano
ponasanje koje rezultuje eskalacijom nasilja i smrti. Ideja domestifikacije zombija se oslanja
na teorije o funkcionisanju mozga zombija kao elektricnog impulsa koji pokrec¢e odredene

delove i funkcije tela, koji na sli¢an nacin moZze biti i kontrolisan, medutim, ponasanje zombija
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nije oslobodeno problema i doprinosi neuspeSnosti ljudskih pokusSaja porobljavanja i
oblikovanja zombija prema svojim potrebama. Oni su, posmatrano prema vecéinskim
narativnim obrascima filmova, divlja horda, koja jednom pobunjena ne pristaje na povratak
starim metodama druStvenog funkcionisanja. Jednom inficirani, zombiji postaju neizlecivo
stanje, a zanr je nacelno pokazao da njihov progres moze da se krece u smeru toga da postanu

jos§ opasniji, brzi, nasilniji, usled mutacije ili progresa samog oboljenja.
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IV Tradicionalni zombi

4.1 Zombifikacija Haitija: Vudu zombi

Pre nego Sto su postali globalno rasprostranjena, neupokojena armija apokalipticnih
cudovista savremene popularne kulture, zombiji su se pronalazili unutar kulturoloskog miljea
Haitija, kao znacajna etnografska i antropoloska pojava, kroz koju su se otelotvoravale
spiritualne tradicije i1 diskursi drustvene regulacije. Kulturna konceptualizacija prakse koja je
poznata kao zombifikacija, dovodi se u vezu kako sa ideoloSkim aparatom povezanim sa
politi¢kim 1 socijalnim zivotom postkolonijalnog Haitija, ritualnim praksama i spiritualnim
verovanjima, tako i sa oblicima tradicionalne medicine i farmakologije. Unutar hai¢anskog
kulturnog konteksta zombifikacija se moze posmatrati kao drustvena praksa koja istovremeno
podrazumeva ,umrtvljavanje* zivih i ,,0zZivljavanje* socijalno mrtvih: prilikom procesa
zombifikacije, odabrani pojedinac se upotrebom psihoaktivnih supstanci (zombi otrov) dovodi
u fizicko stanje ¢iji simptomi pokazuju prividni prestanak rada fizioloskih procesa i prikazuju
se kao smrt, proglasava mrtvim i sahranjuje, nakon ¢ega se otkopava iz groba i, ponovo
upotrebom psihoaktivnih supstanci druge vrste, oznacenih kao protivotrov, ritualno vraca u
zivot, dobijajué¢i novo ime, novi socijalni status, odnosno preuzimajuéi socijalnu ulogu
zombija. Zombifikacija se dakle, odnosi na prvenstveno prouzrokovanje socijalne smrti, pre
negoli bioloske, 1 dovodi u vezu sa isklju¢ivanjem pojedinaca iz drustvene zajednice, odnosno
proizvodnju novih psiholosko-fizi¢kih stanja i socijalnih uloga za one pojedince za koje je
odluceno da viSe ne treba da pripadaju diskursu socijalno zivih. Na Haitiju, dakle,
zombifikacija nije posledica delovanja infektivnih agenata i pojave virusa, niti posledica
nasumicnog nasilja usled rasprostranjenosti zarazenih, odnosno preobrazenih, kako vidimo u
slucaju savremenog zombija popularne kulture, ve¢ kontrolisana kulturoloska praksa
ukorenjena u tradicionalnim socijalnim obrascima, koja funkcioniSe kao nacin sankcionisanja
i kaznjavanja drustveno nepozeljnog ponasanja i kao nacin oduzimanja slobode i kontrole nad
sopstvenim razumom, rasudivanjem i ponaSanjima odredenim pojedincima. Vejd Dejvis,
etnobotanicar sa Harvarda koji je tokom 80-tih godina vrSio istrazivanja zombifikacije, a
prvenstveno aktivnosti farmakoloskih supstanci koje dovode do katatoni¢nog stanja i
zombifikacije, definiSe zombija kao muSkarca ili Zenu koji su nakon trovanja sahranjeni Zivi,
ozivljeni, nakon ¢ega manifestuju odredeni set simptoma. Medicinskom terminologijom,
zombi se na osnovu simptoma koje pokazuje (amnezija, dezorijentacija, gubitak sposobnosti

govora) moze opisati kao katatoni¢ni Sizofrenicar, u stanju mentalnog rastrojstva. Medutim,
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ovakvi 1 sli¢ni simptomi rasprostranjeni su Sirom sveta i posledica su mnostva psiholoskih i
fizioloskih procesa, te ne objasnjavaju zbog ¢ega su upravo odredeni pojedinci odabrani kao
zrtve zombifikacije (Davis 1985, 61). Razumevanje zombifikacije, s tim u vezi, zahteva
posmatranje viSestrukih faktora, koji prevazilaze zombija isklju¢ivo kao kombinaciju
odredenih medicinskih simptoma i objaSnjenja, ve¢ podrazumeva analizu zombifikacije kao
socijalno-kulturoloskog procesa, jedinstvenog u odredenoj kulturnoj stvarnosti, koji ukljucuje
viSestruke elemente drustvenih i politi¢kih okolnosti Haitija, tradicionalna verovanja i prakse,

kao 1 socijalne uloge i polozaje.

Zombifikacija kao socijalna praksa moze biti ispracena sve do perioda kolonijalne
vladavine Francuske nad Haitijem, odnosno do 1791. godine i pocetka Hai¢anske revolucije,
trinaestogodi$njeg perioda sukoba izmedu francuskih kolonijalista i porobljenih stanovnika
tadasnjeg Svetog Dominika, koji su rezultovali oslobadanjem kolonije i povlacenjem
francuskih trupa sa teritorija novooformljene nacije Haiti, 1903. godine. Istorijska je ¢injenica
da su africki robovi pobedili jednu od najsnaznijih nacija u tadasnjoj Evropi, medutim, nacini
na koje je pobeda postignuta su ¢esto pogresno interpretirani i dovodeni u vezu upravo sa
mitovima o zombifikaciji. Kao jedno od moguéih objaSnjenja, navodi se izbijanje epidemije
zute groznice medu francuskim vojnicima, odnosno nepovoljni klimatski uslovi tropskih
zemalja, koji su doprineli ishodu revolucije. Druga objaSnjenja, oslonjena upravo na mitove o
zombifikaciji, opisuju ,,pomahnitalu, divljacku hordu crnih robova koji se poput jednog tela
udruzuju i1 podizu sa ciljem da pobede bele kolonijaliste, naoruzani hrabros¢u pre negoli
adekvatnim oruzjem, i strastvenim spiritualnim uverenjima da ¢e im duhovi ponuditi zastitu i
pobedu, kao i da ¢e u slucaju smrti biti odvedeni ponovo u africku domovinu” (Davis 1985,
66-67). Opisani fanatizam, medutim, ne pronalazi motivaciju isklju¢ivo u spiritualnim
verovanjima ve¢ 1 unutar veoma konkretnih socijalnih i ekonomskih uslova i polozaja, odnosno
jasne svesti africkog stanovnistva povodom okolnosti u kojima su se nalazili. Kolonijalna
vladavina bogatih Francuza na Svetom Dominiku, proizvela je instituciju okrutnosti koja je
vrsila sistematsku eksploataciju i zloupotrebu lokalnog stanovniStva, regulisanu zakonom.
Temelji ekonomskog sistema zasnivali su se na zarobljavanju, trgovini ljudima i prisilnom
radu, koji nije poznavao ogranicenja po pitanju boje koze svojih robova, ve¢ prepoznavao
mogucénosti dostupnosti jeftine radne snage. Ropstvo nije rodeno iz rasizma, rasizam je bio
posledica ropstva. Robovlasnicki sistem uspostavljen na Haitiju, robove je pronalazio medu
Indijancima i1 prestupnicima uvezenim iz evropskih zemalja, isto koliko i medu lokalnim

stanovniStvom. Trgovina robljem, bila je prvenstveno pitanje dostupnosti radne snage, a

56



kolonijalistima je poreklo robova znacilo malo, isto koliko i afri¢kim kraljevima koji su uzimali
na hiljade robova medu sopstvenim stanovni§tvom i zarad materijalnog profita trgovali sa
kolonijalistima. Jednom u zatoceniStvu, africki muskarci i Zene su bili izlozeni ne samo
mukotrpnom radu i oduzimanju slobode, ve¢ i zastrasuju¢em telesnom zlostavljanju, poput
brendiranja, seksualne zloupotrebe, mutilacija, oslepljivanja, sahranjivanja u Zivotu i mnogih
drugih oblika nanoSenja teskih telesnih povreda koje su dovodile do spore i mukotrpne smrti

(Davis 1985, 190-192).

Sukobljeni sa sistematskom zloupotrebom, prepusteni samoubistvu i pokusajima bega
kao jedinim potencijalnim nafinima oslobodenja, robovi otpocinju serijal pobuna 1790.
godine, koje potom prerastaju u visegodisnju revoluciju i dovode do uspostavljanja Haitija kao
prve nacije Zapadne hemisfere kojom rukovodi lokalno, crno stanovnistvo. Okupljanja koja su
dovela do organizovane revolucije u po€etku su zasnivana na religijskim okupljanjima Vodun
religije (Vudu), prilikom kojih su buduée africke vode ostvarivale moguénosti za Sirenje
revolucionarnih ideja i okupljanje pristalica. Religijski aspekti Voduna, zauzimaju centralni
znacaj prilikom ostvarivanja revolucije, ne samo po pitanju spiritualnosti i duha revolucionara,
ve¢ 1 po pitanju organizovanja socijalnog tela revolucije. Uspesnost revolucionara, pokrenula
je zapadnjacke strahove i uverenja da ¢e oslobodenje robova dovesti do ekonomskog kolapsa i
nasilnog, nasumicnog istrebljenja bele populacije, a ova uverenja manifestovana su kroz
opisivanje Voduna kao varvarskog religijskog sistema. Posledice revolucije, uskratile su
evropljanima 1 amerikancima moguénosti da ,civilizuju” lokalno stanovni§tvo Svetog
Dominika, stoga je celokupna nacija demonizovana kroz religiijske predstave sujeverja i crne
magije, opisana kao zemlja u propadanju, u svrhu proizvodnje slike diskursa zapadnjaka kao
civilizovanih sila belog sveta koje su sposobne da spasu naciju od same sebe (Kee 2011, 10-
11). Uzimajuéi u obzir kompleksne drustveno-politicke odnose i kulturolosko-religijske
diskurse kako Haitija, tako i1 zapadnih zemalja, moze se smatrati da se mitologija zombija
oblikovala na osnovu razliitih elemenata africkog folklora i socijalnih stvarnosti porobljene
populacije, istovremeno pod uticajem tradicionalnog i modernog. Zombi je, s tim u vezi,
kompleksni kulturoloski artefakt, proistekao iz sjedinjavanja elemenata dva sukobljena sveta,
misticne drevne Afrike 1 ,civilizovanog” zapada, proizveden unutar tradicionalnog i
reprezentovan posredstvom modernog, stvoren kako bi manifestovao i kritikovao kolektivne

strahove, imperijalisticku hegemoniju i opresiju (Bishop 2010, 37).

Zabelezeno je da se zombiji prvi put spominju u knjizi pod nazivom Zombiji Velikog
Perua, objavljenoj 1697. godine u Francuskoj, naknadno pripisanoj francuskom knjizevniku
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Pijeru Kornelu do Blesboisu. Narativ knjige, smesten unutar karipskih kolonija Francuske,
zombije ne opisuje kao telesna, bezduSna otelotvorenja, ve¢ kao spiritualne forme, duhove koji
napustaju telo i slobodno se Setaju, zlokobne entitete koji navode ljude da Cine zlo, ¢arolije koje
¢ine telo nevidljivim. Folkloristi naglaSavaju da se termin zombi na Haitiju upotrebljava da
istovremeno oznaci dva kulturoloska obli¢ja: telo bez duse i duSu van tela. Dusa van tela jeste
spiritualni entitet na Haitiju poznat kao astralni zombi, i odnosi se na magijsku praksu prilikom
koje zli ¢arobnjaci (bokori) odvajaju duSu od pojedinca i zarobljavaju je u staklenoj bocici,
kako bi je kasnije upotrebili zarad ostvarivanja li¢nih ciljeva (Lauro 2015, 34-35). Akerman i
Gautjer navode da sam termin zombi najverovatnije vodi korene iz francuske reci les ombres
(senke) i1 indijanskih reci jumbie 1 zemi (duh). Medutim, autori navode i razli¢ite termine
africkog porekla, poput fumbi (duh), mvumbi (osoba koja ima katalepsiju), nvumbi (telo bez
duse), kao i termin nzambi, kojim su se oznacavali mrtvi koji su stekli nadljudska svojstva
(Ackerman and Gauthier 1991, 467-469). Smatra se da su znacenja termina zombi prilikom
oznacavanja tela koje je izgubilo svoju dusu, odnosno oznacavanja ozivljenog mrtvog, nastala
tokom perioda trgovine robovima i usla u upotrebu u periodu kolonijalizacije, prvobitno
opisana u retkim tekstovima samih kolonizatora. Nakon revolucije, na Haitiju dolazi do
definisanja 1 redefinisnja zombija 1 njegove uloge u drustvu: znacenja su oscilirala od
naglaSavanja zivih mrtvih kao robova, do isticanja metoda i tehnologija kojima su zombiji
nastajali i njithove potencijalne upotrebe kao oruzja, shodno istaknutim politickim, socijalnim

1 kulturnim diskursima stanovnika Haitija (Lauro 2015, 42).

Visestruka znacenja re¢i zombi, bilo da ih tumacimo kao telo bez duse ili dusu van
tela, naglasavaju znacaj spiritualnih verovanja Vodun religije, unutar kojih koncept duse
zauzima mesto od izuzetne vaznosti. Vodun religija nije izolovani kult, ve¢ kompleksni
misticni pogled na svet, sistem verovanja koji se zasniva na korespodenciji izmedu ¢oveka,
prirode i1 natprirodnih sila univerzuma. Vodun prozima sve aspekte socijalnog i spiritualnog
zivota Haitija, izrazava razumevanje misterioznog i spaja nepoznato sa poznatim, proizvodeci
red iz haosa. Vodun, medutim, ne predstavlja samo sistem religijskih verovanja i spiritualnih
koncepata, ve¢ i obezbeduje esencijalnu drustvenu vezu, odreduje nacin zivota, filozofiju,
eticke 1 moralne kodove koji reguliSu socijalno ponasanje. Na Haitiju dakle, ne postoji
razdvajanje religije od svakodnevnog Zivota vernika, niti razdvajanje izmedu svetog i profanog,
materijalnog i spiritualnog; svaki ritual, ples ili pesma, svako delovanje pojedinca sastavni je
deo celine, a svaki gest je molitva za opstanak celokupne zajednice (Davis 1985, 72-73).

Termin vudu, poznat u zapadnoj misli kao imenitelj religije Haitija, oznac¢ava boga ili duha 1
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upravo ukazuje na ritualne dogadaje, poput plesa, tokom kojih duhovi zaposedaju vernike, kada
se postize balans izmedu pojedinca i zajednice. Upotreba termina vudu za oznaCavanje
religijskog sistema dolazi dakle, od strane zapadnjaka, a ne samih haic¢ana, a veza koja se
prilikom razli¢itih upotreba uspostavlja odnosi se na odnose insajdera i autsajdera: zapadnjaci
ovim terminom oznacavaju prakse drugosti i razli¢itosti koje se ti¢u koncepata zaposednutosti
1 zombifikacije, dok hai¢ani zadrzavaju svoj sistem verovanja i praksi u okvirima pripadnika
sopstvene drustvene zajednice, Sto je unutar ovog kulturoloSskog diskursa od izuzetnog
kolektivnog znacaja. Biti izbacen iz zajednice se u socijalnom miljeu Haitija smatra sudbinom
straSnijom od smrti, a zombi je upravo manifestacija te sudbine i kolektivnog straha od
izopStenosti. Zombifikovani pojedinac bi postajao autsajder, kom su se oduzimali duhovno 1
drustveno, te su se zastrasivanje i pretnje o ritualnoj zombifikaciji upotrebljavali kao snazna

sredstva socijalne kontrole (Lizardi 2009, 9).

Vratimo se medutim na koncepte duse. Struc¢njaci koji su se bavili proucavanjem duse
na Haitiju ustanovili su postojanje dvostrukog shvatanja: Gros Bon Ange (veliki dobri andeo)
i Ti Bon Ange (mali dobri andeo). Gros Bon Ange se pojavljuje kao zivotna sila i delimi¢no
stoji u vezi sa hriS¢anskim shvatanjima duse, dok je 7i Bon Ange shvacen kao zastitnik, slican
zapadnjackom konceptu duha (Ackerman and Gauthier 1991, 469). Ti Bon Ange predstavlja
izvor celokupnog karaktera i snage volje osobe, oblikuje iskustvo Zivota, ose¢anja pojedinaca
prilikom svakog delovanja, a tokom rituala komunicira sa duhovima. S tim u vezi, 7i Bon Ange
predstavlja dragoceni skup znanja koja ne smeju biti protracena ili izgubljena, a znacajan deo
ritualnih praksi sprovodi se upravo kako bi se duSa zastitila od Carobnjastva i1 kako bi se
obezbedila sigurna metamorfoza, jer tek onda kada je dusa uspesno ispunila svoj spiritualni
ciklus moze biti spasena, saCuvana nakon smti i upotrebljena da prenese mudrosti iz proslih
zivota zarad dobrobiti zivih. Nakon smrti, 77 Bon Ange se nalazi u stanju ranjivosti, prepusten
lutanju i postaje meta Carobnjastva, odnosno zarobljavanja od strane bokora (Davis 1985, 181-
182). Veruje se da dusa moze biti oduzeta i zarobljena i za vreme trajanja zivota osobe.
Zarobljena duse jeste dakle, entitet ranije opisan kao astralni zombi. Smatra se da bokori ove
astralne zombije ¢uvaju kako bi ih upotrebljavali, iznajmljivali, prodavali; oni mogu obavljati
razliCite poslove, od rada na plantazama, prenoSenja poruka, a posredstvom crne magije mogu
pocCiniti ubistvo ili biti preneti unutar tela coveka i izazvati fizicka i mentalna oboljenja
(Ackerman and Gauthier 1991, 482-483). Kako bi nacinio zombija, neophodno je da bokor
zarobi dusu, ali i da obezbedi da se 7i Bon Ange nikada ne vrati u telo osobe, §to se neretko

postize fizickim nasiljem i nanoSenjem telesnih povreda. Zarobljavanje duSe dovodi do
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razdvajanja spiritualnih komponenti pojedinca i proizvodi ne samo astralnog zombija, ve¢ i
rezultuje nastankom druge vrste zombija: zombija kao reanimiranog leSa, praznog i

nepotpunog tela ¢ija je dusa trajno oduzeta (Davis 1985, 186).

Razdvajanje spiritualnih komponenti osobu dovodi u stanje disbalansa koji moze da
prouzrokuje velike opasnosti, kako psiholoske tako 1 fizi¢ke prirode. Hai¢ani smatraju da je
idealna zivotna forma ¢oveka upravo ona u kojoj se svi elementi nalaze u balansu, a o€uvanje
ravnoteze je od kljucnog znaCaja za polozaj duSe. Zadatak sveStenika jeste ponovno
uspostavljanje ove ravnoteze, te se on nalazi i u ulozi iscelitelja. DuSevno zdravlje, odnosno
stanje duha je ne samo vaznije od stanja tela, ve¢ ga i odreduje: dobro ili loSe zdravstveno
stanje ne definiSe se u striktnim klini¢kim terminima, niti predstavlja prisustvo ili odsustvo
patogena, ve¢ je pitanje adekvatnog balansa individue. Vodunisti shvataju zdravlje kao stanje
harmonije, dok se bolest, sa druge strane, shvata kao poremecaj, disbalans i manifestacija zlih
sila na necijem telu. Tradicionalni medicinski sistemi na Haitiju funkcioni$u na dva razlicita
nivoa: prvi nivo se odnosi na €itav niz jednostavnijih oboljenja koja se tretiraju simptomaticno,
razli¢itim biljkama koje poseduju lekovita svojstva. Osnovno poznavanje ovih biljaka i na¢ina
njihove upotrebe deo je tradicionalnog obrazovanja svakog ruralnog hai¢anina. Drugi nivo,
odnosi se na ozbiljnije zdravstvene probleme, prouzrokovane oSte¢enjem spiritualne
harmonije, a njihovo lecenje je zadatak isklju¢ivo sveStenika, bilo da su u pitanju psiholoSka
ili fizicka oboljenja; disharmonija pogada sve aspekte zivota individue. Ovaj oblik medicine
ne zanemaruje prisustvo patogena, ve¢ jednostavno dozivljava patogene kao sveprisutne u
okruzenju i dovodi u pitanje zbog ¢ega su im pojedini individualci podlegli u datom trenutku,
objasnjavajuci stanje bolesti kao posledicu disharmonije usled delovanja snaznih sila.
Naposletku, smrt se objaSnjava daleko izvan telesnih ogranienja, ne kao odumiranje fizickog
tela, ve¢ kao trenutak u kom su sve spiritualne komponente dostigle svoju destinaciju. Verujuc¢i
u besmrtnost duse, vodunisti se ne plase smrti kao okonc€anja zivota, ve¢ su strahovi zasnovani
na brigama povodom zarobljavanja nezasti¢ene duse prilikom ovog kriti€nog trenutka prelaska

(Davis 1985, 183-185).

Telesna zombifikacija se, s tim u vezi, moZze shvatiti kao socijalna praksa zasnovana na
principima tradicionalne medicine i farmakologije, sprovedena kao oblik drustvene regulacije,
pod snaznim religijskim uticajima i nadzorom, u ¢ijoj osnovi se nalaze strahovanja povodom
bezduSevnog postojanja i odbacivanja iz zajednice. Procesi oduzimanja duSe, odnosno
izazivanja prividne smrti i zombifikacije sprovode se kao ritualne radnje, oslanjaju na principe
neurologije 1 podrazumevaju upotrebu razlicitih sastojaka ljudskog, biljnog i Zzivotinjskog
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porekla, medu kojima se pronalaze i oni sa snaznim psihoaktivnim dejstvima. Dejvis navodi
da se, pored praha nacinjenog od ljudskih i Zivotinjskih kostiju, napitaka iz lokalnih apoteka
upotrebljavanih u magijske svrhe, zombi otrov sastojao i od nekoliko biljaka za koje je
dokazano da mogu da izazovu nervna oStecenja i bihejvioralne promene poput delirijuma i
zbunjenosti, ali 1 najvaznijeg sastojka: pufnaste ribe (fugu), koja u svojim organima sadrzi
tetrodotoksin, neurotoksin koji se pokazao kao jedan medu najsnaznijim otrovima koji postoje
u prirodi (Davis 1985, 100). Trovanje tetrodotoksinom usporava metabolicke procese zZrtve,
dovodeci je u stanje duboke paralize koja zamagljuje granice zivota i smrti. Posledi¢no, osoba
biva proglasena mrtvom 1 sahranjena ziva. Ritual ozivljavanja, odnosno zombifikacije,
podrazumevao je upotrebu datura biljke, na Haitiju poznate kao zombi krastavac. Datura,
tradicionalno upotrebljavana u magijskim radnjama i ritualima, obredima prelaza i prilikom
prizivanja duhova, pokazala se kao esencijalni sastojak za kreiranje i odrzavanje stanja
zombija. Trovanje ovom biljkom izaziva halucinacije, psihoti¢no stanje delirijuma, amneziju,
dezorijentaciju, zbunjenost. Kombinovanje sa tetrodotoksinom, na Zrtvi koja je sate provela
zakopana pod zemljom, dovodi do =zastraSuju¢ih psiholoskih 1 fizickih posledica,
okarakterisanih kao zombifikacija. Davanje protivotrova bilo je ispraceno religijskom
ceremonijom koja je oznaCavala simbolicko sahranjivanje osobe. Imajuci u vidu da su Zrtve
trovanja bile poznate, objasnjava se da je svrha protivotrova spre¢avanje delovanja otrova a ne
podizanje iz mrtvih, te da su ritual 1 verovanje bili zasluzni za prezivljavanje, a ne protivotrov,
¢ime se naglaSavaju strahovi i verovanja lokalnog stanovni$tva da nisu otrovne supstance
zasluzne za proizvodnju zombija, ve¢ magijsko znanje i delovanje, odnosno bokor. Nakon
ritualnog ozivljavanja, zombi je krSten novim imenom i odveden u novu socijalnu stvarnost -

ropstvo (Davis 1985, 100-165).

Iako su medicinski autoriteti na Haitiju zombifikaciju posmatrali kao kriminalnu
aktivnost koja je morala biti razotkrivena i iskorenjena zarad kolektivnog dobra nacije, u o¢ima
urbane elite zombifikacija je posmatrana kao ,,nuzno zlo”, odnosno socijalna sankcija
sprovodena od strane organizovanih druStvenih grupa, koje su kontrolisale znanja i sprovodile
aktivnosti prepoznavanja problemati¢nih pojedinaca i njihovih transgresija, osude, a potom
kazne, odnosno zombifikacije (Davis 1985, 212-213). Funkcija rituala zombifikacije bila je
dakle, ostvarivanje druStvene kontrole oduzimanjem individualne slobode onim pojedincima
koji su smatrani problemati¢nim ili koji su zasluzili kaznjavanje, proizvodnja i zloupotreba
radne snage, uspostavljanje i utvrdivanje socijalnih uloga i polozaja od strane snaznih

religijskih i socijalnih grupacija. Oduzimanjem slobodne volje, odnosno oduzimanjem svesti i
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karakteristika koje su se smatrale dusom, ritual 1 posledice zombifikacije ostvarivali su
istovremeno funkciju socijalne kazne i kontrole, ali i otelotvoravali strahove od gubitka
individualnosti, socijalne izopStenosti i odbacenosti i strahove od ve¢nog ropstva, istovremeno
fizickog koliko i psiholo$kog. Novonastali zombiji, u izmenjenom stanju svesti odvodeni su u
lancima kako bi sluzili svojim gospodarima, manifestujuéi ostvarivanje najstraSnijih strahova
svakog roba. Mogu¢énosti slobode u zagrobnom Zivotu predstavljaju jedine nacine oslobadanja
od ropstva, a zombifikacijom se ostvaruje simbolicka smrt koja robovima ovakve moguénosti
oduzima, putem oduzimanja svesti, nastavljaju¢i robovsko postojanje i nakon smrti (Embry
and Lauro 2008, 98). Strahovi povodom ovakve buduénosti u osnovi su horora koji izaziva
praksa vudu zombifikacije, a strahovi od pojedinaca koji poseduju mo¢ ostvarivanja u osnovi
drustvene kontrole. Strah od zombija koji je bio prisutan na Haitiju, nije po¢ivao na zombijima
kao agentima fizickog nasilja usmerenog prema drugima, ve¢ na strahu od zombifikacije kao
potencijalne buducnosti pojedinca, s obzirom da se sudbina socijalne iskljucenosti i
oduzimanja mentalnih sposobnosti smatrala sudbinom strasnijom od same smrti. Bezumne
zrtve zombifikacije su na Haitiju prvenstveno izazivale sazaljenje, pre negoli predmet strahova

ili pretnje (Bishop 2010, 53).

Tradicionalni zombi se u americkoj popularnoj kulturi pojavljuje poc¢etkom 20. veka,
oblikovan kroz zapadnjacke etnocentri¢ne stavove prema tradicionalnoj religijskoj i socijalnoj
strukturi kolonizovane Afrike, pre negoli inspirisan zapadnim gotskim knjiZevnim tradicijama,
na osnovu kojih su u istom vremenskom periodu snimljene ekranizacije Drakule i
Frankenstajna. Predstave fenomena zombifikacije, oblikovane tokom perioda prve trecine
dvadesetog veka, odnosno tokom perioda ameri¢ke okupacije Haitija, prvobitno se pronalaze
u putopisima i kvazi-antropoloskoj literaturi. Unutar ovih tekstova, kulturoloski aspekti Afrike
oblikovani su kroz diskurse sujeverja, mitova i magije, zastrasujué¢eg obozavanja prirodnih sila,
kreiraju¢i fantaziju koja je stimulisala i naglasavala prvobitne predrasude divljastva i
kanibalizma usmerene prema robovima, unutar kojih se mit o zivim mrtvacima upotrebljavao
da opravda ,,civilizacijsku misiju Sjedinjenih DrZava na Haitiju. Prvi dokument takve vrste,
koji je upoznao americku publiku sa legendama o zombijima, bio je putopis Vilijema Sibruka
Magicno Ostrvo, objavljen 1929. godine (Degoul 2011, 24-27). U poglavlju ,,Mrtvac koji radi
na plantazama Secerne trske®, Sibruk opisuje zombija kao bezduSnog mrtvaca preuzetog iz
groba magijskim delovanjem, kome je podarena mehanicka sli¢nost zivotu, koja ¢ini da on
hoda i ponasa se kao da je ziv. Medutim, na njemu se vidi odsustvo izraza, praznina u o¢ima,

nedostatak fokusa 1 zivota (Kee 2011, 13-14). Fascinacija americke publike ovom
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novootkrivenom, misti¢cnom kulturom magije i zivih mrtvaca, ubrzo je dovela do premestanja
zombija iz folklora i etnografije u diskurs popularne zabave: ve¢ 1932. godine pojavljuje se
prvi film, Beli Zombi, delimi¢no inspirisan Sibrukovim putopisom i predstavom Zombi iz 1929.
godine. Beli Zombi prikazuje heroinu Medelin, koja dolazi na Haiti kako bi bila ujedinjena sa
verenikom Nilom. Medelin postaje predmet ljubavnih interesa Nilovog poslodavca Carlsa, koji
unajmljuje usluge bokora Murdera kako bi zombifikovali Medelin. Ona postaje Carlsova
robinja, nesvesna i bezosecajna, sve dok se mentalna kontrola ne prekine Murderovom smrcu.
Filmska produkcija 30-tih i 40-tih godina eksploatisala je ovu fascinaciju zombijima putem
egzoti¢nih, zastrasujucih i romanti¢nih scenaria, pohranjujuci strahove od telesnog i duhovnog
ropstva, egzoti¢ne i neshvac¢ene drugosti, budila mastu svoje publike narativima o magi¢nom i
cudnovatom, ali i naglaSavala imperijalisticke strahove od pobune kolonizovanih (Bishop
2010, 55). Pored filma Beli Zombi, medu najpoznatijima se nalaze i Kvanga (1936), Pobuna
Zombija (1936), Kralj Zombija (1941), Hodao sam sa Zombijem (1943), kao i ekranizacija
Dejvisove etnografije Zmija i Duga iz 1988. godine.

Kulturoloski sistem Haitija je sloZeni sistem hibridnosti, u kom se zapadno hri§¢anstvo
stopilo sa drevnim africkim ritualima i misticizmom, a sistem verovanja i rituala koji je iz tog
spajanja proistekao, na Zapadu oznacen kao vudu, direktno se dovodio u vezu sa svetom smrti,
duhova, magije, ¢emu je ,,zivi mrtvac* pridodat kao jo$ jedno od sredstava reprezentacije i
ostvarivanja efekata zastraSivanja i fascinacije drugo$¢u unutar zapadnjackog kulturnog miljea.
Kulturoloska reprezentacija Haitija i vudu religije unutar ovih ranih filmova odvijala se putem
americkog javnog diskursa, odnosno, unutar ameri¢ke popularne kulture, od strane americkih
producenata, namenjena prvobitno americ¢koj publici, a potom i ostatku zapadnog sveta. Zombi
jeste element kulturne i drustvene stvarnosti Haitija, medutim, njegova reprezentacija putem
popularne kulture jeste proizvod americke ideologije i drustvene stvarnosti, s ¢im u vezi BiSop
tvrdi da je zombi americko cudoviste (Bishop 2010, 37-38). Okolnosti kolonijalizma i
americkog imperijalizma su od izuzetnog znacaja za razumevanje pojavljivanja ranog vudu
zombi filma u Americi, kao i za razumevanje promena koje je zombi pretrpeo tokom narednih
decenija. Prvi filmovi na temu hai¢anskog folklora i vudu zombifikacije fokusiraju se na teme
obezbedivanja druStvene nadmodi, a putem zombija alegorijski isticu strahove od drustvenih
poremecaja i gubitka kontrole, uspostavljaju¢i zombija kao odrzivo alegorijsko sredstvo putem
kojeg kinematografija zadire u kulturne i politicke debate, prvenstveno dovodene u vezu sa
imperijalistickim strategijama i Sirenjem americkog uticaja. Beli Zombi nastaje tokom perioda

Velike depresije, usled ekonomskih gubitaka i posledica Prvog svetskog rata, odnosno tokom
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perioda u kome su Sjedinjene Drzave obustavile svoje imperijalisticke strategije i intervencije
1 primenile strategije povlacenja iz politickih situacija koje su potencijalno vodile u nastavak
sukoba. S tim u vezi, izazovi sa kojima se Amerika susretala povodom odrzavanja hegemonije,
ostvarivanja strategija izolacije i prihvatanja drugacijeg pogleda na svet, naglaseni su kroz
zombija kao simbolickog i misterioznog Drugog, oblikovanog i kontrolisanog prema
zapadnjackim ideologijama i distanciranog od americke publike (Lizardi 2009, 16-18). Tokom
ovog perioda izolacije, filmovi poput Beli Zombi, naglasavaju posledice ekonomskih i
drustvenih promena, gradanski ose¢aj nemoc¢i unutar kapitalistickog sistema, te pruzaju neku
vrsta identifikacije sa zombijima eksploatisanim od strane istog kapitalistickog sistema.
Ekonomska realnost depresije, produbila je i naglasila postojece rasne tenzije i stereotipe prema
ljudima drugacije boje koze, koji su posredstvom popularne kulture predstavljani kao
delikventi, kriminalci ili mentalno izazvani, pa kao takvi, simbolicki postaju cudovista. Unutar
ovakvih socijalnih okolnosti, zombi stoji kao diskurs koji odrzava belu boju koze kao normu i
konstituiSe ostale kao cudovista, stvorena van iskustava belog, srednjeklasnog gradanina

Amerike (Kee 2011, 14).

Unutar drustvenog i kulturoloskog konteksta Haitija, zombifikacija, kako je navedeno,
manifestuje strahove lokalnog stanovniStva od zarobljavanja i posmatra se kao zastraSujuca
drustvena stvarnost, a ne kao deo diskursa popularne zabave, eskapizma ili fantazije. Medutim,
zapadnjacke kinematografske naracije ovih folklornih stvorenja mogu se posmatrati kao
primeri romantizacije ,,egzoticnog Drugog” i kao primeri eksploatacije zasnovane na rasnim,
folklornim 1 kulturolo$kim obelezijima, odnosno kao nacini uobli¢avanja i reprezentovanja
Drugosti posredstvom kulturoloskog diskursa Zapada. Zombiji se u filmovima poput Beli
Zombi, prepoznaju kao manifestacija tenzija koje su postojale izmedu imperijalistickih sila i
njihovih ,,predmeta” porobljavanja, odnosno robova koji se unutar robovlasnickog diskursa
posmatraju kao predmeti pre negoli kao ljudska bica, i uspostavljaju kao metaforicka
manifestacija negativne dihotomne drusStvene strukture kolonijalizma, odnosno gospodara i
roba. Konstrukcija ovog odnosa prevlasti i dominacije, zasnovana je na odnosima istog i
drugacijeg, odnosno nas i njih, pri ¢emu generalizovana praksa zombifikacije konstituiSe
fundamentalni odnos razli¢itosti i razdvajanja izmedu civilizovanih gradana bele rase Amerike,
odnosno posednika, Nas, i onih koji upotrebljavaju magiju, kolonizovanih, varvarskih plemena

Afrike, odnosno Drugih (Degoul 2011, 28).

U kontekstu kolonijalnih strahova, zombiji vrSe dvostruku reprezentaciju, istovremeno
ukazujuci na obrasce druStvenog kontrolisanja uobli¢ene strahovima od pobune robova i sloma
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sistema kontrole i porobljavanja, ali i vrSe snaznu kritiku i osudu takvog sistema i
etnocentri¢nih reprezentacija. Za publiku sa Zapada, strahovi koji se metaforizuju putem
zombifikacije ne pronalaze se u politi¢koj hirovitosti postkolonijalnih nacija, problematici
zombifikovanja i1 porobljavanja lokalnog stanovnisStva, ve¢ u zastraSujucoj ideji da beli
protagonisti budu preobraZeni u zombije, odnosno porobljeni. Rana zombi fikcija naglasava
ove strahove zombifikacijom bele heroine Medelin u filmu Beli Zombi, prilikom cega figura
zenske ranjivosti pod prizmom patrijahalnog sistema stoji upravo kao marker potencijalne
slabosti Amerike usled invanzivne pretnje pobunjenog i divljeg crnog Drugog. Rodni streotipi
stoje u isprepletanom odnosu sa rasnim i kulturoloskim stereotipima, usled kojih se
zombifikacija upotrebljava kao sredstvo ostvarivanja Drugosti, uspostavljanja sopstva i
naglaSavanja opasnosti posledica meSanja sa Drugima. Sve dok se zombifikacija dovodila u
vezu sa Haitijem, odnosno bila praktikovana nad hai¢anima, ona je mogla biti okarakterisana
kao deo primitivnog, te samim tim i izolovanog i udaljenog od Zapada. Zombifikacija bele
heroine stoga implicira prirodu nepoznatog unutar civilizovanog, naglasavajuci sli¢nosti
izmedu sopstva i drugosti, strahove od sjedinjavanja razli¢itog i posledicnog zamagljavanja
jasnog sopstva. Zombifikacijom belih gradana, odnosno pretvaranjem belih gradana u robove,
redefiniSu se kategorije Drugosti, a tradicionalna, jasno izdvojena Drugost dobija nove oblike

(Kee 2011, 16).

Istinski horor i teror koji se na Zapadu propagirao putem tradicionalnog zombija, nalazi
se dakle u mogu¢nosti da zapadnjacko gradanstvo postane kolonizovano od strane invanzivnog
Drugog (Bishop 2010, 65), do ¢ega upravo dolazi u narednim decenijama razvoja zombi zanra.
Oslobadanjem iz kolonijalnih stega i Sirenjem na podru¢ju Amerike, zombi se iz kolonizovanog
pretvara u kolonizatora, ¢ime ostvaruje imperijalisticke strahove i dovodi do sloma
civilizovanog zapadnjackog drustvenog sistema, vrSe¢i simbolicku odmazdu nad sistemom
koji ga je prvobitno okupirao. Prilikom ovog procesa dvostruke kolonijalizacije, dolazi do
redefinisanja odnosa sopstva i drugosti, prilikom ¢ega se granice relativizuju, a istovetnost i
drugost stapaju, kreiraju¢i neprepoznatljiva, =zastraSuju¢a obli¢ja, konstruisana kao
monstruozna. Razvoj zombija se u diskursu kolonijalizacije stoga moze posmatrati kroz tri
razli¢ita metaforicka pristupa: tradicionalni, odnosno zombiji sa Haitija nastali u okvirima
kolonijalnog druStvenog sistema, upotrebljavani su u svrhu osude robovlasnicke eksploatacije
1 izrazavanju strahova od drustvenog raspada; ,,Romerovi‘ zombiji, odnosno zombiji nastali
kasnih 60-tih godina, vr§e zamenu polozaja kolonizatora i kolonizovanih, upravo ostvarujuci

strahove povodom prevlasti Drugosti na tlu Amerike i posledi¢no, kraha civilizacijskog;
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naposletku, tre¢i oblik zombijevske reprezentacije, u popularnoj kulturi najprisutniji pocetkom
novog milenijuma, metaforizuje diskurse globalnog drustvenog sistema, unutar kojeg se
posredstvom razvijenih druStvenih mreza i ekoloSke degradacije, razvijaju strahovi povodom
razvitka infektivnih oboljenja pandemijskog potencijala, bioloSkog ratovanja i medicinske
zloupotrebe, odnosno mikrobne kolonizacije individualnih i drustvenih tela. Zombiji nas
podsecaju da smo zarobljeni upravo unutar granica sopstvenih telesnosti, unutar kojih mikrobi
vrse kolonizaciju menjajuéi nas iznutra, usled ¢ega se odnosi i granice istosti i drugosti ponovo

zamagljuju i redefiniSu.

Sa sigurno$¢u se moze zakljuciti da su temelji na kojima se razvio kriticko-metaforicki
aparat savremenog zombija, izgradeni na kulturoloskim diskursima Haitija: ,,zivi mrtvac” liSen
kognitivnih  sposobnosti simbolizuje gubitak individualnog identiteta prouzrokovan
viSestrukim diskursima drustvenog; njegovo zato€enistvo i primoravanje na mukotrpni rad u
osnovi je kritike kapitalistiCkog sistema koji izrabljuje svoje radnike bez adekvatne materijalne
nadoknade; njegove karakteristike koje ga identitetski, vizuelno i kulturoloski ¢ine razlicitim
od idealizovanog belog coveka sa zapada, sluZze demonizaciji drugosti, kreiraju¢i krajnju,
invanzivnu ¢udovi$nu drugost koja omogucava procese identifikacije sopstva; zombifikacija,
u ¢ijoj je osnovi socijalna smrt pre negoli bioloska, dovodi se u vezu sa uc¢inkom razli¢itih
oboljenja i metoda lecenja na li¢ni i socijalni identitet pojedinca, poput alchajmerove demencije
koja dovodi do socijalne smrti isklju¢ivanjem pojedinca iz zajednice, ili raka, odnosno procesa
lecenja hemoterapijom koja dovodi do znacajnih telesnih posledica; psihoaktivne supstance
koje do zombifikacije dovode, odnosno zombi otrov, stoje u bliskoj vezi sa anksioznostima i
opasnostima povodom virusa nastalih od strane ,,ljudske ruke”, biolo§kog naoruzanja i razvitka
medicinskih tehnologija. Naposletku, oslobadanje robova manifestuje ostvarivanje navedenih
anksioznosti, formiraju¢i apokalipsu kao metafori¢ku drustvenu stvarnost i krajnju posledicu

zombifikacije.
4.2 Zombifikacija Sjedinjenih Americ¢kih Drzava: Romerova drustvena kritika

Nastanak i razvoj savremenog zombija, odnosno zombija kakav se pronalazi u
narativima popularne kulture u poslednjih nekoliko decenija, dovodi se u vezu sa periodom
kasnih 60-tih godina 20. veka, odnosno pojavljivanjem filma No¢ Zivih Mrtvaca (1968),
americkog rezisera DZordza A. Romera. Pored navedenog filma, reziser u naredne dve decenije
proizvodi jos dva filma: Zora Mrtvih (1978) 1 Dan Mrtvih (1985), Cime se formira ne-oficijelna

Romerova trilogija, na ¢ijim osnovama je uspostavljen i preoblikovan celokupni narativni
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obrazac savremenog filma o zombijima. Osnovne paradigme Romerovog narativa zasnivaju se
na konceptualizaciji zombija kao nemrtvog, odnosno mrtvaca reanimiranog usled delovanja
virusa ili radijacije, liSenog svesti 1 kognicije ¢ija jedina delatnost jeste hranjenje zivima, i na
apokalipsi kao druStvenom okruzenju, uspostavljenom nakon invazije i prevlasti nemrtvih.
Elementi ¢udovista bez kognicije i identiteta, invazije nepoznatog i drustvene katastrofe koje
pronalazimo u filmovima o zombijima, svedoce da se Romerov narativ razvio na osnovama
naucno-fantasti¢nih 1 horor filmskih i knjizevnih tradicija, kao i narativa filmova o vudu
zombijima koji su u datom trenutku ve¢ bili uveliko prisutni unutar americke popularne kulture.
Vazno je napomenuti da se celokupna danasnja fikcija o zombijima oslanja prevashodno na
tradiciju koju je uspostavio Dzordz Romero, odnosno da se pre Romera ne pojavljuje knjizevna
fikcija koja govori upravo o zombijima kao takvima. Knjizevno delo koje se moze smatrati
preteCom zombija, a koje je izvrSilo znaCajan uticaj na Romerovu konceptualizaciju kako
viralnog ¢udovista tako i drustvenog okruZenja postapokalipse, jeste roman Ri¢arda Metisona
Ja sam legenda, iz 1954. godine, ¢iji narativ opisuje poremecaje socijalnog poretka usled
viralne apokalipse vampira i postepeni preobrazaj ljudskog druStva u druStvo nemrtvih.
Pojedini autori koji su se bavili proucavanjem i analizom Romerovog stvaralaStva, poput Kajla
Vilijema BiSopa, smatraju da je Romero skoro samostalno izumeo zombi Zanr, preoblikujuéi
prethodno poznate filmske i knjizevne tradicije i poboljSavajuéi poznata cudovista mitologije i
popularne kulture (Bishop 2010, 94). S tim u vezi, DZordz Romero se smatra ocem zombija i
u analizi je neophodno istac¢i osnovni kritiCko-metaforicki diskurs koji je reziser uspostavio

svojim filmskim ostvarenjima.

Romero unutar svog apokaliptiénog narativa upotrebljava zombije kao simbolicki
diskurs, odnosno, kao istovremeno metaforicko drustveno okruzenje i moralno stanje
pojedinca, kako bi istakao i kritikovao drustvene okolnosti, anksioznosti i promene do kojih je
dolazilo u zapadnoj kulturi u periodu nastanka svakog od filmova. Prvenstveno putem
originalne trilogije (No¢ Zivih Mrtvaca, Zora Mrtvih i Dan Mrtvih), a potom i kroz ostvarenja
iz dvehiljaditih godina (Zemlja Mrtvih, Dnevnik Mrtvih, Prezivljavanje Mrtvih), Romero
okruZenje apokalipse i cudovi$nu reanimaciju upotrebljava kako bi ispri¢ao price o drustvenim
i politickim zajednicama i1 nacinima na koje se ljudskost preoblikuje unutar narativa o
nepoznatim okolnostima, invaziji drugosti i kriticnim trenucima opasnosti. Sam autor je istakao
da su svi njegovi filmovi o zombijima potekli od ideja do kojih je dolazio posmatrajuci ono §to
se desavalo u oblasti kulture ili politike u trenutku nastanka filmova (Gonsalo 2012, 14). S tim

u vezi, zombiji se konstruiSu kao socijalni testament drustvenih okolnosti pod kojima su nastali
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1 upotrebljavani kao sredstvo druStvene kritike i reprezentacije, kao slika visestrukih diskursa
modernog vremena sa kojima se suofavamo 1 sukobljavamo svakodnevno, ispunjeni
strahovima 1 strepnjama povodom ocuvanja sopstvenih identiteta i civilizacijskih osobina u
vreme velikih drustvenih promena. Ikonografija apokalipse i horora prisutna u ovim
filmovima, u sluzbi je izazivanja zabrinutosti povodom drustvene buduénosti, naglasavanja
potencijala druStvenog raspada, odnosno druStvenih poremecaja unutar zapadne civilizacije
usled teroristickih napada, ekonomskih i klasnih podela, ekoloske krize, pandemija infektivnih
oboljenja, kao i ukazivanja na strahove od dehumanizacije gradana, identitetskih i telesnih
promena i slicno, kao neizbeznih posledica svih ovih drustvenih i fizickih okolnosti. Narativi
ovih filmova, istovremeno su zamisljeni kao groteskni i poznati, banalni i prenaglaseni, obicni
1 dramaticni; oni prikazuju nagle promene do kojih dolazi u druStvenim situacijama koje se
smatraju svakodnevnim, ¢ime apokalipsu zombija ¢ine nerazdvojivom od uobicajenih
svakodnevnih realnosti. Unutar njih, zombiji zauzimaju znacajne metaforicke polozaje i uloge,
predstavljaju¢i spoznajne mehanizme kojima se potencijalno destruktivni humanisticki
diskursi dekonstruiSu, razotkrivaju¢i poremecaje skrivene ispod povrsine opSteprihvacenog
drustvenog funkcionisanja. Kako naglasava Gonsalo, zombi se koristi kao sredstvo da se
artikuliSe kritika drustva, prikaze analiza sukoba medu ljudima, $to se moze dovesti u vezu sa
konkretnim istorijskim trenucima i drustvenim okolnostima koje Romero alegorijski prikazuje
u svojim filmovima (Gonsalo 2012, 14). U tom smislu, zombi se upotrebljava kao metaforicko
orude, izgradeno u skladu sa drustvenim diskursima prvobitno ameri¢kog, a potom i globalnog

drustva, rasprostranjeno u Sirokom segmentu popularne kulture.

Kako je prethodno naznaceno, prva tri Romerova filma smatraju se osnovama na
kojima je definisan i redefinisan narativ modernog zombi filma: No¢ Zivih Mrtvaca nas
upoznaje sa nepoznatim Drugim koji preti da uzdrma stubove americkog patrijahalnog sistema,
simbolizovanog kroz sukobe protagonista unutar seoske kuce; Zora Mrtvih, krizu premesta na
Siri druStveni kontekst, dovode¢i u pitanje uloge druStvenih institucija, snazno pritom
kritikujuéi kapitalisticki sistem proizvodnje i masovni konzumerizam americkih gradana; Dan
Mrtvih, problematizuje kompetentnost institucionalnih sektora, poput vojnog ili medicinskog
u situaciji zaustavljanja krize, pruzaju¢i uvide u viralnu apokalipsu kao buduce drustveno
okruzenje, poigravaju¢i se dehumanizacijom, identitetom i karakteristikama zombija.
Tematskoj konceptualizaciji originalne trilogije bih pridodala i neSto kasnije snimljen film
Zemlja Mrtvih, u kome dolazi do formiranja post-apokalipti¢nih drustvenih zajednica, putem

kojih se kritikuju druStvene podele zasnovane na klasnim razlikama. Navedene filmove
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smatram ne samo najznacajnijim ostvarenjima rezisera, ve¢ i prekretnicama od izuzetnog
znaCaja za razvitak samog narativa filma o zombijima, kao i za izgradnju osnovnog

metaforicko-kritickog aparata koji se putem ovih filmova uspostavlja.
4.2.1 No¢ Zivih Mrtvaca

No¢ zapoc€inje kadrovima na groblju, prilikom Barbarine i DZonijeve posete ocevom
grobu. DZonijevo zadirkivanje Barbare re¢ima ,,oni dolaze da te dohvate Barbara, dolaze po
tebe, pogledaj, jedan dolazi upravo sada®, prekida se pojavljivanjem prvog zombija, muskarca
koji ih napada i ubija DZonija, nakon ¢ega se uplasena Barbara zati¢e u obliznjoj, naizgled
napustenoj kuci. Ubrzo se upoznajemo i sa ostalim protagonistima: Benom, sposobnim
afroamerikancem koji pokusava da postupa odgovorno, disfunkcionalnom porodicom Kuper,
ljubavnim parom Tomom i Dzudi. Mediji prenose informacije o rasprostranjenosti epidemije
masovnih ubistava, po€injenih od strane nepoznatih pocinilaca u stanju transa. Prezivelima se
prvobitno preporucuje da ostanu u svojim domovima dok se kriza ne okonca, govori se o
mogucénosti mobilizacije nacionalne garde, medutim, jo§ uvek nije poznato protiv kakvog
neprijatelja se bore. Nesto kasnije se navodi da je mutaciju mogao izazvati satelit koji je sa
Venere krenuo ka Zemlji, i nosio visoku dozu radijacije. Opisi Zrtava govore o ujednim ranama,
povratku iz mrtvih onih koji su nastradali, o napadima na Zive i metodama zaustavljanja: svako
mrtvo telo koje je ustalo, mora biti spaljeno i neophodno je unistiti im mozak. Medusobni
odnosi protagonista tokom noci obelezeni su sukobima i razlikama u misljenjima povodom
preduzimanja mera zaStite, evakuacije, odnosa prema povredenima; naposletku, jedini koji
prezivljava no¢ zivih mrtvaca jeste Ben, kako bi, pod pretpostavkom da je jedan od njih, u

svitanje bio ubijen od strane naoruzanih redneka.

Prva premisa sa kojom se susreéemo u Noci Zivih Mrtvaca jeste nepoznato. lako
vizuelnim 1 produkcijskim reSenjima film pruza utisak poznatog horor filma sa ¢udovistima,
,,onaj koji dolazi da zgrabi Barbaru nikada ranije nije prikazan ameri¢koj publici, u maniru u
kom se pojavljuje davne 1968. godine, tako iznenada i neobjasnjivo. Razvijen na osnovama
vudu zombija, horora, i naucne fantastike 50-tth i1 60-tih godina, posebno njihovih
apokalipti¢nih scenaria i hladnoratovske politicke klime, Romerov zombi nam ve¢ tu na
groblju, u senci americke zastave, prikazuje nove pri¢e o primarnoj borbi za opstanak,
hodaju¢im mrtvima i kanibalizmu, koje nikada ranije nismo videli, ¢ime ustanovljava novu
strukturu zanra invazivnog filma (Bishop 2010, 96). Americka zastava na groblju na kom

otpocCinje najezda zombija simbolizuje uzas koji u filmu sledi i metaforicki moze biti
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posmatrana kao nagoveStavanje drustvenih poremecaja, posredovanih najezdom Drugosti i
zombifikacije, kao tranzicionih perioda koji, simbolicki dovode do smrti Amerike, odnosno do
strukturalnih druStvenih promena i uspostavljanja novih nacina druStvenog funkcionisanja.
Kulturoloski shvac¢ena kao simbol ameri¢kog individualizma i slobode, americ¢ka zastava se
kao filmski trop najcesce prikazivala u filmovima sa ratnom tematikom, kao simbol plemenitog
patriotizma, usmerena protiv totalitarizma, fasizma i neprijatelja, sa naglaskom na pravi¢nosti
i slobodi. Medutim, u jezivom vizuelnom kontekstu horora u Noéi Zivih Mrtvaca, zastava ne
stoji kao simbol herojstva 1 ponosa, ve¢ suptilno nagovestava drustveni horor Amerike, koji
kroz protagoniste u filmu, naknadno razotkriva socijalne, kulturne i istorijske diskurse i
strahove koji se nalaze u pozadini zombijevske najezde. U kontekstu horora, americka zastava
okrenuta unatraske, moze biti uzeta kao inicijalni indikator snazne anti-ratne politike, ukazujuci
na zrtve rata u Vijetnamu poslate ku¢i u kov€ezima prekrivenim ameri¢kom zastavom, kao i
na generalni simbolizam imperijalisticke invazije stranih teritorija (Hemmings 2008, 29).
Dovode¢i u vezu horor i razli¢ite oznacitelje patrijahalnog drustvenog sistema, poput groblja i
zastave, sredove¢nog muskarca kao prvog zombija, kuce u kojoj se tokom no¢i odvija najezda
zombija, preobrazene devojCice koja ubija svoje roditelje, brata koji ubija sestru i sli¢no,
narativ uobliCava privatnu drustvenu strukturu kao izvor horora, odnosno konzervativne,
patrijahalne srednjeklasne ideologije americkog drustva kao polazne tacke njegovog

raspadanja.

Ve¢ prilikom svog prvog pojavljivanja, zombi je dehumanizovan, liSen identiteta,
predstavljen kao agresivna destruktivna sila koja preti americkom drustvu, ¢ime se dovodi u
blisku vezu sa strahovima od upliva i uticaja nepoznatog Drugog, prethodno ustanovljenim
putem vudu zombija u americkoj popularnoj kulturi. Zombi se ustanovljava kao olicenje
dehumanizovanog, invanzivnog Drugog, koji ne dobija privilegiju da bude imenovan niti
kategorizovan, ve¢ prvobitno biva oznacen kao ta stvar, otudena pretnja bez razloga postojanja
1 oznacavajuceg diskursa. Tek kada njegovo prisustvo ostavi znacajne drustvene posledice, on
biva kategorizovan kao zombi, u Zori Mrtvih. Dospevaju¢i konacno na tlo Amerike, simbolicki
na groblju ratnih veterana, zombi kona¢no uspeva da izvrsi kolonijalizaciju poznatih prostora,
usmeravajuci strahove od Drugih ka nama samima, odnosno, reanimacijom ozivljava bojazni
od Drugosti koja se pronalazi unutar nas samih, budeéi istovremeno svojim nepoznatim
individualne i kolektivne strepnje. Njegova nepoznatost zadire u bojazni od gubitka
subjektivnog i stapanja u masi prilikom sprovodenja drustvenih strategija koje vrSe promenu

sistema udruzivanja. Romerovo delo jeste ponovo skrenulo paznju na raniji strah od zombija,
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odnosno strah od automatizma i strah od drugog, ali takode probudilo i usmerilo strah ka nama
samima, naSim instinktima i onoj drugosti koja obitava u nama, §to se upravo odnosi na
opipljivu pretnju materijalizovanu u bi¢ima koja su slicna nama (Gonsalo 2012, 27-28). Taj
novootkriveni, nepoznati Drugi, postaje odraz svega onoga §to je smatrano nasim, a $to u sebi
nosi potencijal da nas razori kao drustvo i pojedinca: prvenstveno razarajuci nase fizicko telo,
ostavljajuci na§ um praznim pred tim novim i zastraSuju¢im, potom razarajuci drustvene okvire

poznatog.

Unutar zombija, Drugost i istovetnost se stapaju i prozimaju, a sam Romero nikada nije
vr$io striktna odvajanja izmedu dve vrste svojih protagonista. Odrzavaju¢i zombije uvek u
fizickoj blizini ljudi, unutar njihovih drustvenih zajednica, kao delove potencijalnog
funkcionisanja jedne celine, daju¢i im slicne vizuelne karakteristike, tragove identiteta i
heterogenost prilikom pojavljivanja, Romerovi koncepti Drugosti unutar Nas samih oduvek su
isticali misao autora prema kojoj smo svi mi potencijalni zombiji, odnosno potencijalni Drugi,
¢ime se jasno ukazuje da su Drugost i Istost pitanja diskurzivnog posmatranja, sklona
relativistiCkim redefinisanjima. Zombifikacija americkih gradana, unutar njihovih domova,
radnih mesta i prostora dokolice, Drugost oblikuje kao stanje u kojem se svi mi pre ili kasnije
zati¢emo, sticajem drustvenih okolnosti, a ne usled jasnih podela izmedu dobrog i zlog,
zasnovanih na rasnim, etni¢kim, nacionalnim, rodnim ili klasnim kategorijama. S tim u vezi,
svaki od Romerovih filmova vrsi snaznu kritiku drustvenih podela i stereotipa, zasnovanih na
navedenim osnovama, pri kojima se problematika rase posebno isti¢e. Romero to ¢ini na nacin
koji uvodi kontroverzu unutar samog zanra: u Noci Zivih Mrtvaca, protagonista tamne boje
koze dobija ulogu heroja i revolucionara, dok se belim akterima pripisuju osobine
iracionalnosti i divljastva. Sukobljavaju¢i Bena, racionalnog i sposobnog afroamerikanca, i
Harija, patrijahalnog i1 sebi¢nog oca porodice Kuper, Romero raskida sa holivudskom
tradicijom heroja bele koZe, ukazujuéi na relativizaciju na¢ina na koji se ophodimo prema
drugacijem, odnosno, isti¢u¢i da nije svaka Drugost izvor straha i opasnosti, niti da je svaka
Istost nuzno predmet pozitivne identifikacije, posebno u okolnostima u kojima Drugost, u vidu
zombija, dolazi upravo od nas samih. Pre Romera, unutar zanra o zombijima, afroamericki
protagonisti mogli su biti videni samo u ulozi robova, dok su beli muskarci bili heroji koji
naposletku pobeduju zlo; nakon Romera, dolazi do Sirenja horde ,,primitivizovanih” belaca,
kako zombije naziva Hemings (Hemmings 2008, 42), ¢ime se jasno ukazuje na neodrzivost
jasnih podela i granica, na zamagljenost prilikom definisanja kategorija coveka i cudovista, Sto

se nalazi u osnovi zombijevskog. Ova jasna pobuna protiv sistema kategorizacije, vidljiva je i
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u nacinu delovanja: sa jedne strane se nalazi nesposobnost drustvenih struktura poznatog,
odnosno naSeg, odsustvo saradnje i1 razumevanja prozeto rodnim, rasnim i klasnim
ideologijama, dok se sa druge strane nalazi homogenost delovanja zombija, uvek usmerenih ka
samo jednom cilju. Njihov kanibalizam, odgovaraju¢a je metafora varvarskim praksama
robovlasnickih sistema, a njihova pobuna i uspesno uniStavanje drustva koje je nad njime vrsilo
porobljavanje, snazna kritika prema rasistickim praksama, kontinuirano prisutnim unutar

navodno ,,civilizovanog* drustva (Paffenroth 2006, 18).

Reprezentativna grupa Amerikanaca prikazana u filmu, stoji kao simbol srednjeklasnog
gradanina Amerike. Medusobni konflikti ovih protagonista ilustruju eroziju konzervativnih
drustvenih i porodi¢nih struktura i ideologija patrijahata, kroz, kako piSe BiSop ,,Romerovu
istragu o tome Sta se desSava sa ljudima pod dvostrukim stresom spoljne opasnosti i unutrasnje
klaustrofobije®. Do kraja filma, brat je ubio svoju sestru (preobrazeni DZzoni i Barbara),
nezavisni afroamerikanac je nastradao od lokalne (bele) para-militantne grupe, mladi par je
poginuo, a devojCica je ubila svoje posvadane roditelje (Bishop 2010, 121). UniStenjem
patrijahalne porodice i zajednice, uniStene su porodi¢ne vrednosti i strukture srednje klase,
¢ime zapo€inje i destrukcija konzervativhe Amerike, povezana ne samo sa dolaskom
imigranata na americko tlo, ve¢ i sa drustveno-politi¢kim odnosima Amerike sa ostatkom sveta.
Nepoznavanje pretnje i njeno karakterisanje kao vanzemaljskog entiteta (radijacija sa Venere),
oslonjeno na karakteristi¢nost narativa o invaziji tudinaca, popularnih tokom 50-tih i 60-tih
godina, ukazuje na hladnoratovsku politicku klimu i strahove od nuklearnih napada, prisustva
Sovjetskog Saveza kao snaznog, aktuelnog Drugog koji u bilo kom trenutku moze da izvrsi
invaziju na Ameriku. Tokom perioda kasnih 60-tih godina, socijalni strahovi su istovremeno
bili koncentrisani na hladnoratovske pretnje koje su dolazile spolja, ali i na unutra$nje pretnje
i nemire koje su nastajali usled promena unutar americkog drustva, poput gradanskih protesta
povodom rata u Vijetnamu, porasta pokreta za gradanska prava, razvitka drugog talasa
feminizma i sli¢no (Lizardi 2009, 28). Sve ove pretnje, stvarale su strahove povodom promena
do kojih potencijalno moze do¢i unutar uzih druStvenih grupa, odnosno, strahove povodom
nestanka tradicionalne patrijahalne porodi¢ne strukture. Do kraja 60-tih godina, ideologija
mirne revolucije i tolerancije, ostaje u senci civilnih nereda, a nasilje postaje definiSuca
karakteristika onoga Sto je nekada bilo mirna kulturna revolucija. Civilni neredi su postali
konzistentan aspekat pokreta za ljudska prava, a nasilje se uspostavlja kao sredstvo socijalne
promene, sistema koji je u svojoj srzi ve¢ ispunjen nasiljem: ekonomskim nasiljem kapitalizma,

vojnim akcijama Sirom sveta, policijskom brutalno$¢u nad demonstrantima. Jedini na¢in borbe
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postalo je kontra nasilje, ispraceno medijskom propagandom i zastraSuju¢im slikama rata,
smrti, bombardovanja koji su promovisali glediSte da je Amerika na ivici nasilnog kulturnog
civilnog rata (Phillips 2005, 89). Romerov film se pojavljuje u bioskopima u ovakvom
kulturnom miljeu, dok rasne pobune i demonstracije za mir bukte na tlu Amerike, i ne propusta
da istakne reprezentaciju zemlje koja se raspada na razli¢itim nivoima (Bishop 2010, 114-115):
unutra$nje pretnje, realizovane su medusobnim sukobima gradanstva, diskriminatorne politike,
produbile su opasnosti i doprinele drustvenom raspadu, politicke institucije ostavile su gradane
nezaSti¢enim pred spoljnim i unutra$njim pretnjama. Simbolic¢ki, No¢ prikazuje izjedanje
Amerike iznutra, od strane same sebe (Paffenroth 2006, 17), ¢ije rusenje zapocinje od strane
sopstvenih gradana i drustvenih grupa, odnosno od strane opSteprihvacenih i ustanovljenih
socijalnih diskursa koji, simbolizovani epidemijom zombija, stvaraju unutrasnje drustvene
tegobe 1 unutrasnji razdor koji je teSko zaustaviti: rasizam, materijalizam, klasne podele,
seksizam, dehumanizaciju, gubitak individualnosti. Neefikasni odgovori na pretnju, kako od
strane individualaca, tako i od strane druStvenog sektora, i njena sposobnost da se brzo prosiri
teritorijom Amerike, svedoce opstoj ideji o iskvarenosti sistema iznutra, odnosno drustvenoj
bolesti kao stanju Drugosti unutar nas samih. S tim u vezi, ¢udovista koja kanibalizuju
Ameriku, uveliko pripadaju kulturoloSskom diskursu unutrasnjeg i poznatog, ¢ija jedinstvena

namera uniStenja biva razotkrivena upravo prilikom sukobljavanja sa liénim nepoznatim.
4.2.2 Zora Mrtvih

Nekoliko nedelja nakon pocetka krize postaje jasno da Amerika nije uspela da spreci
sopstveno propadanje, a pandemijski horor se iz porodi¢ne sfere premesta u diskurs Sireg
drustvenog. U pocetnim kadrovima filma prikazuje se evakuacija, nadzorne patrole, pokusaji
obustavljanja krize, koji rezultuju neuspehom. Dvoje reportera, Fren i Stiven, i dva policajca,
Rodzer i Piter, napustaju svoje radne polozaje i odlaze iz grada helikopterom. Usled nedostatka
goriva, sle¢u na krov trznog centra, u kom se deSava ostatak radnje filma. NapuSteni trzni centar
sada pripada zombijima, Sto preziveli protagonisti objaSnjavaju ,njihovim instinktom,
secanjem da su tu nekada dolazili i da je to bilo vazno mesto u njihovim Zivotima“. Nazivajuci
trzni centar zlatnim rudnikom, grupa ljudi ga oslobada od zombija, nakon ¢ega nastavljaju da
uzivaju u dokolici 1 besplatnim materijalnim dobrima koje ovo mesto obezbeduje: luksuznim
parfemima i ode¢i, egzoti¢noj hrani i slatkiSima, alkoholnim napicima, sadrzajima namenjenim
za zabavu. Medutim, uzivanje se prekida onda kada banda motorciklista dospe unutra, tokom
¢ega dolazi do sukoba, koji rezultuje time da zombiji ponovo osvoje trzni centar za sebe. U
svitanje, preziveli Fren i Piter napuStaju trzni centar, ostavljaju¢i ga zombijima koji ih
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posmatraju sa krova. Pogetni kadrovi filma nadovezuju se na dogadaje iz No¢i Zivih Mrtvaca,
potvrdujuéi prvobitne pretpostavke i strahove o nadolaze¢em drustvenom raskolu, odnosno o
kontinuiranom produbljivanju krize, koju Amerika ne uspeva da spre€i. Najvazniji
institucionalni sektori civilizovnog ameri¢kog drustva — poput zakonskog i medijskog, ubrzo
postaju podrucja haosa, onesposobljeni za obavljanje svojih odgovornosti, poput obustavljanja
krize, raspolaganja informacijama i pruzanja asistencije gradanima prilikom vanrednih
okolnosti, ¢iji akteri napustanjem svojih polozaja simbolizuju drustveno propadanje i
institucionalni slom. Stabilnost civilizovanog drustva sruSena u temeljima, ispradena je
gubitkom gradanskog drustva, prestankom vazenja zakona i formiranjem druStvenog okruZenja
unutar kojeg civilizacijsko postaje pitanje sticaja okolnosti, prestupniStvo socijalna
svakodnevica, uzimanje bez nadoknade osnova prezivljavanja, a bezbednost prilikom vanredne

situacije odgovornost individualaca.

Osnovni retoricki aparat koji Romero ustanovljava u Zori, zasniva se na kritikovanju
americkog konzumeristickog druStva, simbolizovan ne samo kroz upotrebljavanje svih
raspolozivih dobara prezivelih ljudi, ve¢ i neobuzdanu Zelju zombija za konzumiranjem, kao i
nekontrolisanom Sirenju kapitalizma, posredovanom putem metafora agresivne horde zombija
koja osvaja i prozima svaki aspekt drustvenog. Americki ekonomski sistem, zasnovan na
kapitalisti¢koj proizvodnji 1 masovnoj potrosnji, isti¢e se kao jedan od najvaznijih aspekata
ameri¢kog drustvenog poretka, kao jedan od stubova druStvene masinerije, ali 1 sistem koji
pokazuje sklonosti ka sopstvenom destabilizovanju, odnosno zombifikaciji. Radnja je, kako je
navedeno, smesStena unutar nekada ,,bitnog mesta u njihovim zivotima®, ¢ime se zombiji,
odnosno destruktivna Drugost, kona¢no uspostavljaju unutar lokalnog diskursa americkog
drustva, odnosno, ¢udoviSnost se iz domena misterioznih i udaljenih lokaliteta dovodi u
okruzenja koja su sastavni deo americke svakodnevice: prostor trznog centra, koji pruza
razli¢ite vrste sadrZaja namenjene celokupnom americkom drustvu, bez obzira na klasne, rasne,
starosne ili rodne karakteristike. Koncipiranjem radnje unutar napuStenog trznog centra,
Romerova alegorija svesno privlaci paznju publike ka neraskidivoj vezi koja se uspostavlja
izmedu zombija i konzumerizma: neutoljiva potreba za posedovanjem i konzumiranjem je
postala duboko ukorenjena u diskurse dvadesetovekovnih Amerikanaca, da su ¢ak i nakon
smrti vodeni konzumeristiCkim instinktima 1 potrebama. Metafora je jednostavna:
sedamdesetih godina gradani Amerike su postali istinski zombiji, porobljeni instinktivnim
konzumerizmom, bezumno usmereni nagonima ka prodavnicama i trznim centrima kako bi

zadovoljili svoje potrebe (Bishop 2010, 130). Snaga drustvene kritike konzumerizma istaknuta
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je kroz neutoljivu glad zombija, kao jedine delotvornosti koja preostaje usled dehumanizacije,

proizvodeci, posledi¢no, mnostvo identi¢énih konzumenata.

Osvajanje prostora bezbednog i1 svakodnevnog od strane zombija, odnosno
omasovljenost zombifikovanih u odnosu na manjinsku populaciju prezivelih, njihova
prenaglaSena strast prema konzumiranju dobara koja im nisu neophodna za preZzivljavanje,
instinktivno delovanje i bezumno kretanje ka ljudima, kao novim predmetima pozude i
posedovanja, stoji u bliskoj vezi sa ekonomskim okolnostima sedamdesetih godina u Americi,
odnosno periodom u kom dolazi do razvoja i popularizacije trznih centara, migriranju
ameriCkih gradana u ove nove prostore dokolice i potrosnje, kao i medijske reklamne
propagande materijalnih dobara razliCite vrste, koja je naposletku zombificirala umove
americkih gradana. U tu svrhu, trzni centar kao mesto instinktivnog okupljanja zombija u Zori,
stoji kao simbol jeftinih, materijalnih vrednosti dvadesetog veka, a njegovo osvajanje
razotkriva slabosti i krhkost konzumeristickog drustva, zasnovanog na jeftinim idealima, ruseci
laZni osec¢aj sigurnosti koje to mesto proizvodi (Laudermilk 2003, 84). Bezumna horda zombija
koja, skoro pa hipnotisano koraca ka trznom centru, pokrenuta sa ciljem konzumacije, veoma
je jasna alegorija potroSackog drustva i kapitalizma, ¢iji razvitak funkcioniSe upravo kao
zombijevska pandemija, kao stalno Sirenje kuge i razmisljanje horde sa osnovnom idejom da
se sve absorbuje, pokrije i opustosi. U tom procesu zombifikacije, medijska propaganda je na
sebe preuzela zadatak preobrazenja, odnosno zombifikovanja subjekata i obezbedila njihovu
nepovratnu vezu sa prekomernom potrosnjom, uspostavljajuci, poput mreze jedan krug koji se
neprestano Siri sa namerom da u $to §iroj meri pokrije podrucja svakodnevnih potreba gradana
(Gonsalo 2012, 43-46). Svakodnevna potreba medutim, biva zamenjena nekontrolisanom
pozudom, koja je upravo predmet kritike i alegorije: zombiji, ne posedujuéi biolosku
sposobnost da iskoriste konzumirano, niti psiholosku sposobnost da razmotre potrebu za
svojim predmetom opsesije, konzumaciju vr§e nepromisljeno, instinktivno, dakle konzumiraju
zarad konzumiranja. Celokupna ideologija konzumerizma zasnovana je na zadovoljenju Zelja,
a putem alegorije zombijevske neutoljive gladi i agresivnog materijalizma, konzumeristicke
aktivnosti postaju auto-destruktivne i dehumanizujuce. S tim u vezi, zombiji stoje kao simbol
prekomernog potrosaca, oslobodenog racionalnih ideja povodom upotrebnih vrednosti dobara,
vodenog samo zeljama ka prisvajanju novih dobara (Mandi¢ 2018, 179). Njihov materijalizam,
sveden na nivo primitivnog, upravo je faktor koji dovodi do kraja civilizacijskog: potreba za
prekomernim nadzivela je njihovu individualnost, li¢nost, emocije i razum (Paffenroth 2006,

20).
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Apokalipticnost koja se nagovesStava u Zori, podsmeva se dehumanizuju¢im efektima
kapitalizma i konzumerizma, sugeriSe da su se druStveni poremecaji kojih su se gradani
pribojavali tokom prethodne decenije ve¢ uveliko odigrali, upravo u najznacajnijim drustvenim
sferama, poput ekonomske 1 proizvodne, naglasavajuci istovremeno metode razvitka ovakvog
sistema, ali i metode njegovog sloma. Simbolizovan kroz cudovisnost, odnosno nerazdvojenost
zivog 1 mrtvog, aktivnog i pasivnog, odnosno proizvodnog i konzumeristickog, ekonomski
sistem dolazi u stanje disbalansa, ¢iji naredni stadijum jeste apokalipti¢no propadanje. Kultura
proizvodnje, postaje zamenjena kulturom nekontrolisane konzumacije, koja prozima sve
prostore drustvenog. Kada se zateknu u trznom centru koji obezbeduje neophodne uslove za
prezivljavanje, Cetvoro prezivelih ne doprinose procesima proizvodnje, niti druStvene
reizgradnje, ve¢ prostog prezivljavanja, pokusavajuci da zadrze civilizacijsko upravo putem
konzumerizma i dokoli¢arstva, odnosno putem diskursa koji su doprineli poremecajima. Nova
socijalna i ekonomska paradigma zanemaruje potrebu za proizvodnjom i delatno§éu. Hana
Arent predlaze delatnost, rad i aktivnost kao tri fundamentalne odlike ljudskog stanja,
fundamentalne jer korespondiraju osnovnim uslovima pod kojima je Zzivot dat ljudima:
delatnost stoji u korespodenciji sa bioloskim procesima ljudskog tela €iji su spontani rast,
metabolizam 1 eventualno propadanje povezani sa vitalnim potrebama proizvedenim i
uneSenim u zivot prilikom procesa delatnosti. S tim u vezi, ljudsko stanje delatnosti je Zivot
sam po sebi. Rad je aktivnost koja stoji u korespodenciji sa neprirodno$¢u ljudskog postojanja
1 obezbeduje ,,vestacki” svet materijalnih dobara, distinktivno razli¢it od prirodnog okruzenja.
Ljudsko stanje rada jeste svetovnost. Naposletku, aktivnost korespondira sa ljudskim stanjem
mnostva, odnosno ljudskih grupa koje zajednicki naseljavaju svet. Sve tri aktivnosti i uslovi sa
kojima stoje u korespodenciji intimno su povezani sa najgeneralnijim uslovima ljudskog
postojanja: radanjem i smréu. Delatnost obezbeduje ne samo prezivljavanje individue, vec¢ i
zivot vrste; proizvodi rada ostvaruju dugotrajnost u odnosu na smrtnicki zivot, dok aktivnost
ostvaruje uslove seCanja i oCuvanja sveta (Arendt 1958, 7-8). Delatnost kao preduslov
proizvodnje i konzumiranja je neophodna kako bi se postigla samosvest, te dokolicarstvom i
neproduktivno$¢éu, preziveli vremenom gube karakteristike civilizovanog, svodeéi se na
primitivno stanje, odnosno izjednacavajuci se sa zombijima: svi oni, prema Romeru jesu ista
cudovista, ¢ime se ponovo negiraju razlike izmedu Nas i Njih (Bishop 2010, 130). Svodec¢i se
u istu konzumeristi¢ku ravan sa zombijima, ljudski protagonisti pokazuju istovetnu strast ka
konzumiranju, neprekidnom uzimanju, brane¢i svoj ,zlatni rudnik®, svoje poslednje mesto
civilizacije coveka od drugih vrsta zombija, simbolizuju¢i pritom gubitak humanosti i
konzumerizam kao agresivnu bolest koja je nepovratno i neizlecivo inficirala populaciju; jedini
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preostali metod izleCenja i ocuvanja ljudskosti, odnosno ljudskog stanja i vrste, jeste
suocavanje sa potrebama i odupiranje zombijevskim porivima, prilikom ¢ega Romerovi

preziveli protagonisti pokazuju kontinuirani neuspeh.
4.2.3 Dan Mrtvih

Radnja Dana Mrtvih se odigrava nekoliko meseci nakon S§to je zombijevska kriza
otpocela, ¢emu svedoCi napuSteno i ruinirano drustveno i fizicko okruzenje, odsustvo
prezivelih, oslobodene Zivotinje na ulicama Floride. Tri razliCite drustvene grupe — civili,
naucnici 1 vojska, angazovane su povodom istrazivanja nad zombijima, ¢ije aktivnosti se
odigravaju u podzemnoj vojnoj bazi. Doktor Logan, sprovodi eksperimente nad zombijima,
uveren da je jedini nain zaustavljanja zombija bihejvioralne prirode: neophodno je obuzdati i
kontrolisati njihov instinkt za ubijanjem ljudi, stoga moraju biti nauceni ponaSanju s obzirom
da su ,,iste zivotinje kao i mi, koje samo funkcioni$u nesto jednostavnije®. Svoje teorije Logan
proverava na zombiju Babu, koji u pocetku dobro reaguje na eksperimente: ponovo uci kako
da drzi knjigu, telefonsku slusalicu, da upotrebljava brijac, reaguje na stimulanse poput muzike,
ne pokazuje agresivne namere prema Loganu, posmatrajuc¢i ga kao o€insku figuru. Medutim,
strogom pukovniku Roudsu Loganovi eksperimenti deluju kao trikovi koji ne vode ka
prakti¢nim rezultatima ve¢ stavljaju ljudstvo pod rizik, a razlika u misljenjima dovodi do ostrih
unutrasnjih sukoba. Naposletku, zombiji se oslobadaju, prilikom Cega nastrada vecina

protagonista, a nekolicina prezivelih civila napusta bazu.

Zombiji u Zori sluzili su kritikovanju uniformisanog potroSackog mentaliteta,
instinktivnom ujedinjenju mase bez subjektivnog Ja i simbolizovali rapidno Sirenje potrosackih
praksi koje doprinose globalizatorskim stretegijama kontrolisanja trziSta i samim tim
gradanstva. lako u fizi¢kim karakteristikama zombija prime¢ujemo naznake njihovog ljudskog
izgleda, odnosno heterogenost i vizuelne indikatore prethodnog identiteta, roda ili zanimanja,
kritika pociva na premisi da kada jednom prodemo kroz proces zombifikacije, odnosno da kada
jednom instinktivho ponaSanje nadvlada nad racionalnim, svi se nalazimo u istoj ravni
izgubljenog identiteta i homogene cudoviSnosti. Poput zombija, instinktivnho zamenjuje
promisljeno, a Siroko ponudeno zamenjuje potrebno. U skladu sa Romerovom kritikom
americkog drustvenog sistema, i Dan Mrtvih posmatram kao jos jedan korak u ideoloskom
raspadu Amerike, kroz koji se otkrivaju slabosti sistema i njegovih institucija. Pocetne scene
filma, u kojima vidimo apokalipti¢ne kadrove Floride i nov€anice razbacane na ulici zajedno

sa ostalim smecem, kroz bezvrednost novca simbolizuju slom kapitalistickog drustva, kao

77



jednog od osnovnih temelja globalnog poretka. Prikazuju¢i druStveni konflikt i paranoju,
narativno smestenu u vreme duboke drustvene i1 egzistencijalne krize, jo$ jednom se potvrduje
autodestruktivnost drustva, a zombi, inicijalno posmatran kao neprijatelj, sada se posmatra kroz
prizmu zrtve nesre¢nih okolnosti i drustvenog oruda, kao ne u potpunosti dehumanizovani
objekat kroz koji se otkrivaju tragovi preostale ljudskosti. Dan Mrtvih nas, s tim u vezi,
konac¢no nesto intimnije upoznaje sa zombi protagonistom. Konstruisanjem Baba, osnovnog
predmeta Loganovih istrazivanja, Romero vraéa svojim zombijima delove li¢nosti,
ustanovljava nove oblike identiteta, ponasanja i misljenja, ponovo kreiraju¢i drugaciju verziju
cudovista od onog na koje smo ve¢ navikli u njegovim filmovima. Narativ nam priblizava
cudoviste u humanizujué¢em svetlu: Bab nije zastraSujuca destruktivna masina, ve¢ simpaticni
zbunjeni zombi koji pokazuje odredene znake se¢anja, humanosti i inteligencije, istovremeno
posmatrano u odnosu na ranije zombije, ali i u odnosu na ljude u filmu, ¢iji konflikti i surovost
prozimaju celokupni narativ i izjednacavaju se sa monstruoznoséu zombija. Okrutnost ljudskih
protagonista ponovo pomera granice i destabilizuje nacine na koje interpretiramo razlike
izmedu ljudi i ¢udovista, a Dan Mrtvih je samo zacetnik ovakve zanrovske invencije. Osnovni
razlog ovakve destabilizacije jeste ublazavanje zombijevske zelje za konzumiranjem, kojom
Romero mozda pesimisticno ukazuje da je konzumiranje jedina kulturoloska univerzalija
(Hemmings 2008, 69), kao i naglasavanje ljudske potrebe za dominacijom i kontrolom.
Naposletku, ukazuje nam se da je globalni kapitalizam od svih nas stvorio uniformisana

cudovista po svojoj meri.

Ve¢ sam nadimak doktora Logana (Frankenstajn) pruza indikaciju drustvenog odnosa
koji mozemo da oc¢ekujemo prema cudovistu. Loganove metode ,,lecenja” nisu usmerene ka
pronalasku leka koji ¢e zaustaviti ili preokrenuti procese reanimacije, ve¢ ka kreiranju
savrSenog zombija, odnosno ka kreiranju cudovista podloznog ljudskoj kontroli i
funkcionalnog u onoj meri u kojoj je to neophodno novom drustvenom poretku. Logan mozda
ne sakuplja i ne spaja zajedno pazljivo odabrane delove ljudskog tela kako bi konstruisao svoje
cudoviste poput Viktora FrankenStajna, medutim, on kroz Baba i svoje prethodne neuspele
eksperimente radi na kreiranju mentalno zaSivenog cudovista, kombinacije posthumnog i
posthumanog, kroz dekonstrukciju i rekonstrukciju prethodno ustanovljenog druStvenog
ponasanja. Zombiji su nekadaSnja ljudska bi¢a, svedena na instinktivno ponaSanje, kojima
nedostaju funkcije koje oznacavaju istinske ljude: kognicija, spoznaja, razum i osecanja,
osnove ljudske komunikacije i socijalizacije. Potreba za hranom, kao jedan od preostalih

instikata, moZe se posmatrati kao prirodni instinkt, medutim Dan je prili¢no izricit da ,,oni ne
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jedu da bi se nahranili“. Zombiji konzumiraju zato $to im je konzumacija jedina preostala Zelja.
Ono §to u ovom svetlu moZzemo posmatrati kao instinktivno, proizvod je drustvenog
uslovljavanja, a preostali instinkti su kroz zombija uslovljeni patrijahalnim kapitalizmom, koji
pokusava da oblikuje svoje podredene u poslusne i produktivne subjekte. Zombiji konzumiraju
zarad konzumiranja, i kao i svi kapitalisti Zive na osnovu drugih ljudi. Ono $ta Bab nauci, kroz
sistem kazne i nagrade, vr$i ne samo parodiranje osnova obrazovnog sistema (kako Logan kaze,
,,OVO0 je pocetak civilizovanog ponaSanja”), ve¢ je i uslovljeni refleks. Bab postaje primordijalni
kapitalista, bi¢e sliéno Coveku, svedeno na preostali instinkt koji se razvija kroz sistem
edukacije koji ga uci da se prilagodi kulturnim i socijalnim konvencijama i ponasa i funkcionise
u skladu sa drustvom. Preoblikovanjem generickog, bezdelatnog subjekta kapitalizam sebi
obezbeduje mere kontrole i naine Sirenja i opstanka. Sistemom uslovljavanja, kaznjavanja,
nagradivanja i preoblikovanjem subjekata, zombiji se ponovo izjednacavaju sa porobljavanjem
1 kontrolisanjem. Medutim, iako njihovo uklapanje u drustvo deluje kao izdvodljiv poduhvat,
na kraju filma ponovo dolazi do pobune robova. S tim u vezi, oni predstavljaju anti-drustvo, i
iako su delimi¢no ,,mi”, makar ukoliko uzmemo u obzir njihove instinkte i obrasce ponasanja,
oni nipodistavaju sve ono $to je centralno za nase koncipiranje ljudskog drustva, i reklo bi se
da postoje isklju¢ivo u svrhu dekonstruisanja 1 uniStavanja zapadnog patrijahalnog

kapitalisti¢nog sistema (Hemmings 2008, 67-70).

Imajuci u vidu da je film snimljen osamdesetih godina, odnosno u deceniji u kojoj se
AIDS prosirio na teritoriji Amerike, kroz konstrukciju socijalnih grupacija (vojna, medicinska
i civilna) i1 kroz odnos prema zombijima (prikupljanje istrazivackih uzoraka, istrazivanje nad
njima i ideje o pronalasku leka), u opStem narativu primecujemo nacine spreavanja Sirenja
infektivnih oboljenja i li¢ne i socijalne posledice pri ovakvim aktivnostima. Bab, sredovecni
beli muskarac oboleo od bolesti nepoznatog Drugog se u tom svetlu moze posmatrati i kao
refleksija druStvenih diskursa i ideologija koje su okruzivale homoseksualne muskarce obolele
od AIDS-a u Americi osamdesetih godina. Dominantne paradigme u socijalnom istraZivanju
AIDS-a fokusirane su na promene rizicnog individualnog ponasanja i spre¢avanje zaraze tim
putem, Sto se moze primetiti u Loganovom ophodenju prema Babu: eksperimentalnim
tretmanima, odnosno manipulaciji njegovog ponasanja u svrhu prestanka Sirenja bolesti i
uspostavljanja drustveno prihvatljivog obrasca ponaSanja. Sa druge strane, apokalipsa i haos
na svim druStvenim nivoima ukazuju na naglu rasirenost same epidemije i njene socijalne
posledice. Rasirenost zombijevske apokalipse ukazuje na potencijal brzog Sirenja epidemije

HIV-a, ¢ije zaustavljanje zahteva razradene socijalne strategije 1 predstavlja znacajne izazove,
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a potencijal globalne rasprostranjenosti oboljenja istiCe neophodnost uspostavljanja
zajednickog delovanja razlicitih institucija kao i ostvarivanje globalne saradnje (Altman 1999,
55-59). PokuSaje institucionalnog razreSenja situacije u filmu vidimo kroz delovanje tri
razlicita druStvena sektora - vojnog, medicinskog i civilnog, ¢ije razlicite ideologije i metode
posledi¢éno dovode do nemoguénosti saradnje, potvrdujuéi tezu o ujedinjenom delovanju.
Ispunjen socijalnim i kulturnim znacenjima, AIDS predstavlja mnogo vise od ,,0bi¢ne*
epidemije i razarajuée bolesti, a njegovo delovanje ostavlja dugoro¢ne posledice i preoblikuje
aspekte na svim nivoima socijalnih odnosa, institucija, kulturoloskih reprezentacija, normi i
vrednosti (Nelkin, Parris and Willis 1991, 1-2). AIDS demonstrira radikalne socijalne i
kulturne promene, koje podrazumevaju kako prepoznavanje oboljenja i ponasanja koja dovode
do Sirenja tako i institucionalne napore i adekvatna drusStvena reagovanja. Zbog toga je
apokalipsa viSe nego pogodna retoricka figura za iskazivanje efekata ovog oboljenja. Kroz
drustveni slom i drustvena delovanja odredenih grupa, apokalipsa istie odredene rizike i
nesigurnosti. Kroz rastu¢u populaciju zombija, simbolizuje se opasnost od globalnog Sirenja

oboljenja, a kroz dehumanizaciju zombija stigmatizovani odnos prema obolelima od AIDS-a.

Bab je, s tim u vezi, posledica koja svima moze da se dogodi usled dehumanizacije i
oSte¢enja individualnosti i telesnosti: predmet medicinskih istrazivanja i posledica agresivne
modernizacije koja nas ostavlja izgubljenim, ranjivim i sklonim manipulaciji. Prolaze¢i kroz
brojne promene i procese mentalnog razvoja, Bab nam pruza uvide u prirodu zombija, odnosno
u prirodu izmenjenog identitetskog stanja nekadasnjeg bezumnog monstruma (Hemmings
2008, 67). Zombi je ispraznjeni subjekat, osloboden ljudskosti, ogoljene telesnosti, sveden na
stanje objekta i spreman da se u njega ucitaju nova znafenja i da mu se pridodaju nove
upotrebne vrednosti, izjednacen sa prosecnim gradaninom globalizovanog zapadnjackog
drustvenog sistema. Zahvaljujuci gubitku identiteta, on je sveden na animalnost ljudskog bica,
a njegov jedini preostali instinkt jeste onaj za ishranom, ¢ime zombi gubi svoje ljudsko i svoje
kulturno, svode¢i se na surovo divlje i1 prirodno. Doktor Logan, nastoje¢i da probudi tragove
ljudskog kod svojih pacijenata, kako bi uc¢inio lakSom moguénost da ih preziveli ponovo
upotrebljavaju, pokusava da prirodu ponovo preoblikuje u kulturu, i to u kulturu zapadnog
kapitalizma iz koje je zombi tako vesSto uspeo da pobegne. On pritom primenjuje edipalizujuéi
metod, putem kojeg se otvoreno ispoljavaju motivacione i obrazovne taktike, ali i1 taktike
kontrole ponaSanja, koje zajedno pomazu da se uoblice ,,poslusna drustvena tela® (Gonsalo

2012, 66-67).
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VrSenjem eksperimenata nad zombijima, prikazuje se instrumentalizacija tela od strane
razli¢itih drustvenih grupa, i medusobni sukob izmedu drZave, odnosno vojske kao simbola
drzave, i nauke, odnosno medicine. Telesnost zombija simbolizuje dehumanizovani identitet
obolelog, prepustenog diskurzivnim igrama moc¢i koje naposletku ne dovode do njegovog
izleCenja, niti popravljanja socijalnog polozaja. Telo zombija ne poseduje nikakvu vrednost
(Gonsalo 2012, 78), i kao takvo sluzi isklju¢ivo kao instrument postizanja ideoloSkih
drustvenih ciljeva, ispraznjeno od ljudskosti i saosecanja. Biti zombi znaci biti iskljuen iz
sopstvenog sistema 1 tela. Strah koji se razvija kod subjekta vise ne dolazi od spoljnog
neprijatelja koji mu moZze oduzeti identitet, ve¢ od samog sebe; novi strah je da ¢emo se kroz
sebe 1 iz sebe promeniti, da ¢emo oboleti i1 biti zombifikovani (Nor 2018, 329), kako samim
oboljenjem, tako i procesima lecenja koji ¢e nase telo iscrpeti i isprazniti, svesti ga na prazno
zombijevsko stanje. Zastrasuju¢i element trajnog oboljenja i dehumanizacije, prikazan u
zombijima jeste upravo taj $to je njithovo zombijevsko stanje njihovo konacno i ,,ljudsko”
stanje, koje se nikada ne transformise ili nestaje (Paffenroth 2006, 9). Medutim, ¢ini se kao da
je 1 koncept borbe protiv viralnog u slucaju zombija od samog pocetka pogresan i osuden na
neuspeh. Babov umorni, iscrpljeni lik koji izaziva sazaljenje upravo je slika naSe izmenjene
telesnosti, onda kada se ona suoci sa promenama i procesima oboljenja i iscrpljujucih, cesto
neuspeSnih metoda oporavka. Naposletku, neuspesna domestifikacija zombija simbolizuje
nemogucnost izlecenja oboljenja, nemoguénost zaustavljanja ili preobrac¢anja procesa, odnosno
nemogucnost izleCenja i spasavanja civilizacije. Bolest ostaje zauvek u telu, menjajuéi identitet
obolelog nepovratno, ostavljaju¢i ga bespomoc¢nim pred snagom nepoznate bolesti, Sto je
alegorija koja ponovo moze biti dovedena u vezu sa neizleCivom prirodom AIDS-a i

imunoloskim i telesnim promenama i poteSko¢ama koje bolest izaziva kod svojih Zrtava.
4.2.4 Zemlja Mrtvih

Narativ Zemlje Mrtvih odvija se u druStvenom okruZenju post-apokalipse. Preziveli,
iako u manjini, uspostavljaju nove oblike drustvenih zajednica i strategije prezivljavanja.
Medutim, i sami zombiji su se delimi¢no promenili: primecuje se razvijanje primitivnog oblika
komunikacije medu njima, kori$¢enja oruda, te se ukazuje na neophodnost dodatnih mera
opreza. Predvodena ,,Velikim Ocem®, zombijem koji pokazuje znake gneva zbog nacina na
koji se ljudi prema njima ophode, horda zombija se pokrece ka boravistu ljudi, sa¢injenom od
post-apokalipticnog getoa u kom vladaju siromastvo i bolest i luksuznog stambenog kompleksa
»Zeleni Raj* u kome se zivot naizgled nastavlja kao nekada. ,,Zeleni Raj*, nudi restorane,
bezbedan Zivot, trzne centre, dok se unutar ulicnih klubova odvijaju borbe ljudi i zivotinja sa
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zombijima vezanim lancima. Do komplikacija dolazi kada jedan od stanovnika nezadovoljan
polozajem i nemoguénos¢éu da zbog etni¢ke pripadnosti (meksikanac) dobije apartman u
,Zelenom Raju‘ krade oklopno vozilo, pod pretnjom da ¢e njegovim naoruZanjem unistiti ceo
kompleks. U meduvremenu, zombiji prelaze reku, te usled odsustva najsnaznijeg metoda
odbrane, probijaju utvrdenje, izazivaju¢i stanje panike i anarhije. Naposletku, stambeni

kompleks je uniSten, a zombiji, ostvarivsi svoj cilj razaranja, odlaze.

Apokalipticnom konstrukcijom drustvenog okruzenja i uspostavljanjem druStva na
osnovama klasnog sistema, Zemlja Mrtvih se nadovezuje na prethodno ustanovljenu Romerovu
drustvenu kritiku, usmerenu ka najrazvijenijim i potencijalno najopasnijim drustvenim
diskursima. Metafora drustvenog sloma, zapoceta unutar porodi¢ne strukture, potom prosirena
na strukturu drzavnog upravljanja, drzavnih i drustvenih institucija, ekonomski sistem, a potom
i na klasni dru$tveni sistem, sustinski pociva na ideji da one druStvene formulacije na kojima
se gradansko druStvo Amerike zasniva, na kojima ¢vrsto stoji 1 na kojima gradi svoje ideale,
usled situacije krize otkrivaju nestabilnost svojih temelja 1 sklone su brzom slomu usled
drustvenog poremecaja. Apokalipsa kao posledica ukazuje na neophodnosti promena unutar
ovih sistema, a zombifikacija na poteskoce, izazove i1 pruzanje otpora prilikom suocavanja sa
potencijalnim promenama i uspostavljanjem novih nacina druStvenog funkcionisanja.
Zombifikovano duboko ukorenjenim obrascima drustvenog ponaSanja, moderno drustvo
produbljuje one aspekte koji su ga u krizu i odveli: otudenje, materijalnost, stereotipe i
stigmatizaciju, drustvene razlike zasnovane na polu, rasi i klasi, modele druStvenog upravljanja
i raspolaganja resursima i sli¢no. U No¢i Zivih Mrtvaca ukazuje se na relativizam Drugosti i
opresivni patrijahat, samo kako bi beli patrijahat, u vidu grupe redneka u svitanje unistio
poslednje tragove pozitivnih aspekata Drugih; u Zori Mrtvih, preziveli sruSeni ekonomski
sistem pokuSavaju da izgrade na isti nacin: isklju¢ivom konzumacijom; u Danu, institucionalni
sukobi i razli€iti politiCko-druStveni interesi ukorenjeni u ideoloskom despotizmu dovode do
gubitka bitke i rata; naposletku, Zemlja Mrtvih pomera ove reprezentacije na drustvo Sirih
razmera, izgradeno na otudenju i klasnoj segregaciji, drustvenom modelu proslosti u ¢ijoj je
osnovi negativan odnos prema Drugom. Apokalipsa je stoga neizbezna alegorijska figura
buduénosti, medutim, buduénosti koja je ve¢ prisutna i duboko ukorenjena unutar drustvenih
diskursa realnosti, zombifikovanog drustvenog stanja koje ne prepoznaje neophodnosti i

potencijale promene.

Zemlja Mrtvih prikazuje Siroko druStveno okruZenje ustanovljeno na osnovama
apokalipti¢nih nagovestaja iz originalne trilogije. Pomeranjem predstave sa tipi¢ne, uze grupe
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prezivelih i lokalizovanih okruZenja, reprezentacija se oslanja na socijalnu promenu Sirokih
razmera, predstavljaju¢i post-apokalipsom oformljeni grad kao reprezentativni primer
Amerike, odnosno kao jedini prezitak civilizacije nakon viSegodi$nje zombijevske invazije.
Smesten ,,u srcu Amerike®, kako se u filmu naglasava, ,,Zeleni Raj* izgraden je na osnovama
ekonomskih i klasnih podela i sistema funkcionisanja, reflektuju¢i kompleksne klasne odnose
i konflikte ne samo unutar Amerike, ve¢ i njen globalni ekonomski imperijalizam i politicki
uticaj. ,,Zeleni Raj*, zasticen barikadama, zidovima, rekama i naoruzanjem, simbolizuje
nedodirljivost Amerike unutar globalnog ekonomskog poretka, zasti¢enu i1 naigled stabilnu,
dobro funkcionalnu drustvenu tvorevinu, ¢ija vojna i politicka snaga mogu da se suprostave
svakoj spoljnoj pretnji. Politicki poredak koji uspostavlja Kaufman, voda ,,Zelenog Raja“ i
militarizam simbolizovan oklopnim vozilom i raketama koje se ispaljuju kako bi se zaokupila
paznja zombija, prikazuju stepen do kog je ameriCka hegemonija odrzana imperijalnim
nasiljem prema ostatku sveta. Zombiji koji masovno okruzuju grad, simbolizuju snage
spoljasnjeg sveta koji predstavlja stalnu pretnju ameri¢kom sistemu, potencijalne nesigurnosti
1 poremecaje naspram kojih Amerika ¢vrsto stoji (Lutz 2010, 124). Unutrasnja drustvena
struktura Kaufmanovog politickog sistema, formirana je na politickim sukobima i haosu,
strukturalnom nasilju, socijalnim nejednakostima, uskrac¢ivanju gradanskih i ljudskih prava na
zivot, slobodu, zdravlje i osnovne namirnice, kapitalisti¢ki zasnovanu raspodelu rada i
sistematsko izrabljivanje i zloupotrebu podredenih. Zemlja Mrtvih s tim u vezi stoji kao simbol
modernog kapitalisticnog drusStva zasnovanog na kompleksnim socijalnim odnosima, unutar
kojeg se prepoznaju privilegovane i podredene socijalne klase, odnosno bogati i siromasni, a
pravo na Zivot odredeno je upravo ovim podelama. Ovakva drustvena struktura u filmovima o
zombijima istovremeno moZze biti posmatrana i kao podela na Zzivot i smrt, koja isti¢e
materijalno kao osnovu prezivljavanja ¢ak i unutar drustva ,mrtvog®, ¢ime se ponovo

naglaSava Romerova alegorija instinktivnog konzumerizma kao jedinog prezivelog instinkta.

Zombiji u Zemlji Mrtvih predstavljaju obespravljeni proleterijat. Posmatrani iz
perspektive onih na polozajima mo¢i, zombiji ne pokazuju znake identiteta, ogranieni su
svojim instinktima i okolnostima u kojima se nalaze, opasni zbog svog brojcanog stanja,
ujedinjenih ciljeva i potencijala pobune, dehumanizovani usled teskih uslova Zivota i rada.
Onda kada metode umne kontrole prestanu da deluju (“Suncokret” rakete koje ih zaslepljuju
kada se ispale), zombiji postaju delimi¢no svesni svojih okolnosti i zahtevaju socijalnu
revoluciju - sa jedinstvenim ciljem: kona¢nim ruSenjem burzoaskog sistema. Apokalipsa u

filmu stoji kao simbol neophodne socijalno-politicke revolucije koju sprovode podredeni
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gradani. Zombiji premestaju fokus svoje instinktivne konzumacije sa konzumiranja zivih ka
konzumiranju druStvenog, otkrivaju¢i instinktivne porive ka revoltu nad opresivnim politickim
sistemom. Shodno tome, zombiji u filmu postaju radikalni revolucionari, ¢ije nasilje i
kanibalizam se ustanovljavaju kao metode postizanja ciljeva oslobodenja. U Zemlji Mrtvih
zombiji nenamerno sprovode konacne ciljeve koje je Marks zacrtao za ustanak proletarijata:
organizovanje na klasnoj osnovi, svrgavanje ugnjetavacke burzoazije i uspostavljanje
proletarijata kao centralne politicke mo¢i (Weed 2009, 22). RuSenjem zidina ,,mesta koje je
napravljeno kako bi ljude drzalo bezbednim”, zombiji postizu slom burzoaske klasne
segregacije 1 okoncavaju privilegije odabranih, koncipiraju¢i se kao snazni agenti drustvene
promene. Revolucija zombija pokazuje da upravo najsiromasniji i najviSe eksploatisani sluze
kao primarni agenti socijalne transformacije, odnosno da oni koji imaju najmanje da izgube

revolucijom mogu da postignu najvise (Lutz 2010, 135).

Predvodnik zombijevske socijalne revolucije jeste ,,Veliki Otac®, zombi odeven u
radni¢ku uniformu, gnevan zbog podredenog tretmana, maltretiranja, nepovoljnih uslova
teSkog rada, umoran i iscrpljen, koji sa alatkom u rukama pokreée udruzivanje i pobunu mase,
do tada kontrolisane od strane sistema. Pokretanjem ujedinjenih zombija ka ,,Zelenom Raju*,
centru sistema koji nad njima vrs$i opresiju, simbolizuje se udruzivanje radnicke klase sa jasnim
ciljevima promene uslova zivota i rada i ujedinjenom maSinerijom kao sredstvom postizanja
ciljeva proleterijata. Napad koji predvodi ,,Veliki Otac* dovodi do budenja identiteta i
individualnosti unutar grupe zombija, povratka vestina iz prethodnog Zivota, do stvaranja svesti
povodom sopstvenih polozaja i neophodnosti revolucije, odnosno do povratka humanosti kod
obesmisljenih cudovista: jednom kada sruse osnove klasnog kapitalizma i diktature, zombiji
mirno odlaze, ostavljaju¢i prezivele prilikom procesa revolucije u Zivotu, demonstrirajuci
potencijal izgradnje pravi¢nog sistema zasnovanog na demokratskim i humanim nacelima.
Marginalni polozaj siromaSnih u odnosu na povladene, izjednaen je sa marginalnim
polozajem zombija u odnosu na generalnu grupu prezivelih, ¢ime se ove dve grupe
izjednaCavaju u svojim anti-klasnim polozajima. UniStavanje klasnog sistema i oduzimanje
luksuza njegovim gradanima, propraceno ostavljanjem siromasnijih stanovnika getoa u zivotu,
sugeriSe skup zajednickih ekonomskih interesa razli¢itih podredenih klasa Amerike u odnosu
na privilegovanu manjinu. Ovaj zajedniCki cilj zombija i podredenih ljudi ukazuje na
univerzalno ekonomsko iskoriS¢avanje i globalne kontradikcije izmedu kapitala i rada,
simbolizuju¢i predstave socijalisticke revolucije. S tim u vezi, socijalna revolucija ne

predstavlja samo ruSenje sistema ve¢ i osnovu za izgradnju novog drustvenog poretka,

84



potencijal za transformaciju i izgradnju Amerike prema nacelima ravnopravnosti (Lutz 2010,
133-134). Medutim, narativ se okoncava revolucijom i slomom sistema, ne pruzaju¢i uvide u
ostvarenje mogucénosti transformacije. Romerova apokaliptina vizija u osnovi jeste
pesimisticka, ali tragovi humanosti koji su prisutni u karakteristikama Romerovih zombija
naglaSavaju potencijal pozitivnih promena usled ravnopravnih druStvenih okolnosti i odnosa.
Istovremeno, autor neretko svoje ljudske protagoniste konstruiSe kao ¢udovista opasnija od
samih zombija, naglasavajuci da je ostvarenje ovih strukturalnih socijalnih promena uslovljeno
drustvenim 1 individualnim delovanjem unutar seta specificnih okolnosti i kriza koje se

iznedruju kao izazovi.
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V Medikalizovani zombi

5.1 IzmiSljanje monstruoznog Drugog

Odakle cudovista dolaze u nasSe kulturno poimanje sveta i kakve nam zastraSujuce
promene donose? Da li su ¢udovista otelotvorenje naSih individualnih strahova povodom
identitetskih i telesnih promena ili u sebi kriju i strahove kolektivnog, slom drustvenog?
Arhetip cudovista se pojavljuje u skoro svim kulturoloskim i umetni¢kim artefaktima.
Cudovi§ta se pojavljuju u pri¢ama, mitovima i umetnosti Sirom sveta, a antropoloka
istrazivanja dokazuju da su ljudi iz razli¢itih kultura i vremenskih perioda bili fascinirani
ogrima, dzinovima, vampirima, vukodlacima i drugim natprirodnim bi¢ima (Clasen 2012,
224). Smatram da su dozivljaji i razumevanje ¢udoviSta pretezno zavisni od kulturoloskih
shvatanja i diskursa aktuelnih stvarnosti u kojima ih proizvodimo i putem ¢ijih karakteristika
im pridodajemo znacenja. MitoloSko-umetnicka vrednost cudovi$nih vrsta, ma koliko bila
znacajna kao deo kolektivne drustvene prakse, deo je shvatanja specifi¢nih kulturoloskih
okolnosti, drugacijeg druStvenog i istorijskog konteksta. Nasa ¢udovista su kulturoloski i
ideologki nama svojstvena. Cudovista su, ni$ta drugo do odraz drutava i kultura u kojima
nastaju, izvrnuti i izopaceni lik u ogledalu pojedinaca kao sastavnih delova odredenih
drustvenih diskursa kroz koje se prozimaju, putem kojih istovremeno sakrivamo i razotkrivamo
znacenja sebe, znacenja sopstvenog okruzenja i znacenja onoga Sta predstavlja ljudskost, kako
u fizikom, tako i u svom moralnom, drustvenom i ideoloskom obliku. Cudovista dakle,
otkrivaju nesto o nama samima, ne$to Sto aktivno ili pasivno pokuSavamo da sakrijemo.
Skladno znacenju latinskog naziva monstrare (pokazivanje, razotkrivanje) ideja otkrivanja
skrivenog i1 potisnutog i ideje upozorenja na neizbezne drustvene promene prozimaju se kroz
tradicijska posmatranja ¢udovista. Cudovisne i neobja$njive telesne pojave, abnormalna
rodenja, u renesansi su reprezentovala ideju bozijeg gneva, boZije volje, ali i upozorenje na
prorocke vizije nadolaze¢ih opasnosti. Novija etimologija izvodi znacenje cudoviSta od
termina monere (upozorenje) i usaduje cudovisnom predodredene interpretacije i opravdava

njihovo postojanje ukljucujuéi ih u Siri poredak drustvenog diskursa (Huet 2000, 87).

Zombiji, odnosno ¢udoviSna vrsta koju prouavam smatraju se nemrtvima, ponovo
ozivljenim mrtvima, reanimiranim i/ili viralno preobrazenim pojedincima liSenim inteligencije,
emocija, svesti i kognitivnih sposobnosti. Shodno popularnosti filmskih i knjizevnih Zanrova o
zombijima ili vampirima, moze se smatrati da su nemrtva ¢udovista preuzela vodece cudoviSne

uloge u popularnoj kulturi u poslednjih nekoliko decenija. Nemrtvi, odnosno ¢udovisne vrste
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poput zombija, vampira, pa ¢ak i Frankenstajnovog ¢udovista, mogu se smatrati liminalnim
subjektima smeStenim izmedu Zivota i smrti, ¢ije kontinuirano, abnormalno i problemati¢no
telesno postojanje dovodi u pitanje ne samo granice ovih ustanovljenih kategorija, ve¢ i
simbolizuje fluidnost granica izmedu normalnog i abnormalnog, ispravnog i neispravnog,
odnosno zdravog i nezdravog tela. Nemrtve vrste izraZavaju strahove povezane sa progresivnim
bolestima i krhkim telima, te se moZze tvrditi da su bolest i njene posledice jedan od sastavnih
Cinilaca retorike i imaginacije nemrtvih Cudovista. Otelotvorenje bolesti kroz ¢udovisno
artikuliSe simboliku virusa, odnosno viralnog napadanja i osvajanja telesnog prostora
poznatog. Viralno je u svim narativima nevidljivo i smrtonosno, koje na osnovu svog
epidemioloskog delovanja dovodi do destabilizacije sistema koji je napao, i to iznutra, ¢ime
postaje ,,antihumano”, ,,drugo”, neprijateljsko. Artikulisanjem viralnog, odnosno osvajanjem
drustvenog putem postepenog osvajanja individualnog i telesnog, ukazuje nam se da drugost
prevazilazi granice druStva i tela, da dolazi upravo iz srca naSe sopstvene kulture, razarajuéi i
napadajuci istovremeno i subjekat i drustvo (Nor 2018, 316-320). Dodavanjem misti¢nog
karaktera naglasava se demonska priroda virusa, $to se karakteristicno prenosi i na njegove
nosioce (Wald 2012, 103). Nas prirodni odgovor na opasnost od podmukle infekcije jeste strah,
Sto doprinosi personifikaciji bolesti i kreiranju monstruoznih karaktera koji se viSe ne
posmatraju kao ljudska bi¢a ve¢ kao definicija sopstvene bolesti, a nacin na koji objaSnjavamo
bolest odreduje upravo i kako gledamo na zarazene ljude (Whitman Douchinsky 2017, 7-8).
Nemrtvi otelotvoruju bolest u vizuelnom i narativnom kontekstu, sa fokusom usmerenim na
subjektivna iskustva sopstvenih tela, pruzaju¢i razumevanje odnosa koji nasa tela i iskustva
povezana sa telom stvaraju, a koja potom uti¢u na nasu spoznaju, identitet i drustvene odnose.
Privlacnost medikalizacije monstruoznih drugosti pociva, u slucaju nemrtvih, upravo na
opasnosti njihove telesnosti, odnosno na uticaju telesnog na pojedinca i drustvo. Nacini na koje
se prikazuju zdrava i bolesna tela igraju vaznu ulogu u kulturoloSkom razumevanju iskustava
zdravlja ili bolesti. Medutim, shvatanje bolesti nije univerzalno dato kada su u pitanju nemrtve
vrste, te razliCiti nemrtvi u razli¢itim kinematografskim ostvarenjima otkrivaju i razliite
aspekte bolesti 1 smrti. Zombiji se dovode u vezu sa brzo prenosivim infektivnim bolestima,
odnosno pandemijama i epidemijama, kao i sa telesnim propadanjem usled odloZenog
delovanja bolesti ili generalno nepovoljnih Zivotnih uslova ili navika. S obzirom da i dalje
fizicki postoje nakon Sto nestanu njihov um, seéanja, identitet i socijalne uloge, zombiji takode
ukazuju i na alegorije bolesti povezanih sa gubitkom pamcéenja, poput Alchajmerove
demencije. Frankens$tajnovo cudoviste na primer, kolekcija reanimiranih i dizajniranih delova
tela, skre¢e paznju na nesklad izmedu sebe i tela, zabrinutost za pitanja humanosti i identiteta.
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FrankenStajnovo cudoviste je odgovaraju¢i simbol za strepnje vezane za transplantaciju
organa, implantate, genetski inZenjering i kloniranje. Vampiri se neprestano bore protiv
starenja 1 predstavljaju fantazije o besmrtnosti. Konzumacija krvi takode je povezala njihova
vestacki odrzavana tela i sumnjivo moralno ponaSanje sa pitanjima bolesti zavisnosti i

seksualno prenosivih bolesti (Hakola 2019, 96-97).

Telo predstavlja moc¢an simbolic¢ki oblik, povrSinu na kojoj su upisana i ojaCana
centralna pravila, hijerarhije, pa ¢ak i metafizicka opredeljenja jedne kulture. Unutar ovih
sistema ljudsko telo funkcioniSe kao kolekcija vizuelnih slika koje odgovaraju opsStem
verovanju o uredenju sveta ili odredenim idejama o ljudskom karakteru (Wright 2013, 47).
Telo cudovista opredmecuje naSe strahove 1 funkcioniSe kao metafora naSih strepnji,
ukorenjena u specificno vreme i ambijent; drugim re¢ima, kroz ¢udovista mi otkrivamo ono
$to nismo 1 ono $to se plasimo da bismo mogli postati (PiSev 2016, 329-330). Kroz tela nemrtvih
simbolicki 1 vizuelno se razotkrivaju procesi napretka promena usled oboljenja, razotkrivaju
nepovratne posledice delovanja bolesti, poput posledica na identitet, osecaj sopstva i1 polozaj
individue obelezene kao bolesne, odnosno monstruozne, ¢ime se izrazavaju razliciti efekti
bolesti na socijalni i li¢ni identitet. Monstruozna tela, razotkrivaju izgradenu prirodu
»ispravnih® tela. Konstruisana kao abnormalna, necista i zapanjuju¢a, monstruozna tela nose
stalni rizik od zaraze, kako na materijalnom tako i na konceptualnom nivou, te kao takva bivaju
udaljena i razdvojena od idealizovanog covecanstva. Hakola navodi kako je istinska tragedija
zombi pric¢a nedostatak moguénosti da se zombiji povezu sa ljudima. On tvrdi da ovaj aspekt
narativa pokazuje da bolest ne dovodi samo u pitanje ostanak u Zivotu, ve¢ podrazumeva i
probleme povodom odrzavanja socijalnih veza i polozaja, odnosno distanciranja od obolelih

(Hakola 2019, 107).

Cudoviita kontinuirano simbolizuju na$e strahove, istovremeno zamisljene i stvarne i
upotrebljavamo ih kao fleksibilno retoricko sredstvo koje lako moZze biti izmenjeno skladno
druitvenim okolnostima. Cudovisnim dakle obelezavamo one diskurse koje smatramo
drugacijim, devijantnim i opasnim, a svojim distanciranjem od njih izrazavamo strahove od
posledica susreta sa na taj nacin oznac¢enim Drugim. Drugost se smatra kljuénim pojmom za
razumevanje razli¢itih oblika drusStvene i kulturne stvarnosti, od konstruisanja etnickih
identiteta, preko takve segmentacije drustva koja se odrazava na nacine zivota pripadnika
razli¢itih drustvenih grupa, do uocavanja postojanja razlicitih oblika kulturne misli, pa samim
tim 1 sociokulturnog organizovanja u razli¢itim delovima sveta. Pojam razlicitosti je klju¢no
povezan sa pojmom drugosti - razli¢itosti u odnosu na sebe, to jest u odnosu na konstruisani
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identitet koji se predstavlja mi-grupom. Davanje kategorije drugosti, odnosno odrugojacavanje,
vr$i se na osnovu arbitrarnih kriterijuma toga $ta se smatra osobitosc¢u ili kvalitetom mi-grupe,
a Sta suprotnos¢u tome i predstavlja pojedince i drustvene grupe tako da se oni kulturno
dozivljavaju ne samo kao razliciti i daleki, ve¢ i tudi i devijantni u odnosu na svojstva koja se
pridaju sopstvenoj grupi i na kojima se gradi identitet njenih pripadnika. Postupak
odrugojacavanja postaje tako vid proizvodenja negativno percipirane razli¢itosti u procesu
kulturnog kognitivnog razgrani¢avanja izmedu mi-grupe i drugih. Drugi, s tim u vezi bivaju
formulisani kao oni koji se razlikuju od nas, a ono §to je razli¢ito od nasih svojstava opasno je
po nas (i po ta svojstva, koja nas i ¢ine nama), odakle nam drugi predstavljaju pretnju (Ziki¢

2019, 10-19).

Narativi o ¢udovistima ukazuju istovremeno na legende o specifi¢nim oboljenjima, na
metaforicke reprezentacije tih oboljenja i reprezentuju strahove od samo-transformacije i
stapanja sa oblicima koji se pojavljuju kao mi, ali nisu mi (Kitta 2019, 69). S tim u vezi, uloga
cudovista nikada nije isklju€ivo individualne prirode, ve¢ iziskuje i tumacenje efekata koje
cudoviste ostavlja na Siri drustveni diskurs. Imajuéi u vidu da osnovni diskurs analize nemrtvih
dolazi sa stanoviSta metaforizacije infektivnih oboljenja, interesantno je dovesti u vezu
tradicionalnu etimologiju, zombija i predvidanja kraja koja pronalazimo u samom znacenju
reci cudoviste, ali 1 u zamisljenoj pop-kulturnoj buduénosti sveta koji je osvojen od strane
cudoviSnog. Naravno, re¢ je o apokalipsi. Apokalipsa (otkrivanje) se u popularnoj upotrebi
dovodi u vezu sa krajem sveta i1 predstavlja prorocki pogled ka buduénosti, odnosno ideju
propasti postojeceg sveta i nastanka novog 1 drugacijeg svetskog poretka (Steiger 2010, 263).
Neosporna povezanost cudoviSnog i apokalipticnog ne stoji samo u terminologiji, ve¢ upravo
u prorockom predvidanju kraja poznatog usled dolaska nepoznatog, te ne ¢udi Sto se upravo
cudovista pronalaze u srediStu apokalipti¢nih diskursa popularne kulture, u ulozi izvrSitelja
neizbeznih socijalnih promena. Novonastalo socijalno okruzenje cudovisnog obelezava
prestanak postojanja socijalnog okruzenja ljudskog, a njihova osnovna sredstva postizanja
ciljeva su upravo tela ljudskog, inficirana, promenjena i boles¢u oblikovana u ¢udovisno,
izmeStena iz kategorije jasnog sopstva i nastanjena u nedefinisanom stanju izmedu sebe i ne-
sebe. Tela ¢udovista su mesta prekoracenja, mesta na kojima se ogranicenja koja razlikuju
jednu stvar od druge zamagljuju, te su stoga posmatrana kao krSenje istovremeno prirodnih i
drustvenih zakona i granica (Wright 2013, 17). Promena stanja iz ljudskog u ¢udovisno dovodi
u pitanje odnose izmedu sebe i drugih, koji se definiSu jedan u odnosu na drugog. Kako istic¢e

Ziki¢, kada govorimo o identitetu, na primer, bez obzira na to Sta se komunicira konkretno i u
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kom obliku, onda kada se ljudi suo¢avaju sa tudinima, vampirima, vukodlacima ili zombijima,
okosnica identifikacije uvek je modelovana oko ose Mi/Oni (Drugi), gde su Drugi uvek
konstruisani u odnosu na to kako konstruiSemo sebe, a od ¢ega zavisi, dalje, konceptualizacija
kdda kulturne komunikacije, odnosno usmerenje poruke ka antagonistiCkom ili
neantagonistiCkom odnosu, a $to zavisi umnogome, opet, od nekog aktuelnog rezima mo¢i u

odredenom sociokulturnom kontekstu (Ziki¢ 2010b, 21-22).

Monstruoznost je dakle, zamisljeni poredak simboli¢kog, gde ego stvara odnos izmedu
sebe 1 njegove odrazne slike, prepoznate kroz drugacije, odnosno ¢udovisne. Uloga kulturnih
shvatanja jeste upravo prepoznavanje monstruoznosti kao slike. Da bismo, dakle, prepoznali
monstruoznost, moramo uspostaviti odnos izmedu njega i sebe. Cudovisno predstavlja tanku,
zamagljenu granicu izmedu ljudskog i neljudskog, nacelno se pojavljujuéi kao neljudsko koje
sluzi kao negativ za odredivanje onoga Sto jeste ljudsko (First 2018, 124). Odnosi se na ona
bica ili situacije koje prete da napadnu ili ugroze naSe sopstvene fizicke ili konceptualne
prostore i granice, dovode¢i pritom u pitanje stabilnost samih granica, kompromitujuéi i
transformiSu¢i normalnost (Hebblethwaite 2004, 105). Ove konceptualne granice se
zamagljuju, preispituju, ponovo uspostavljaju i redefiniSu upravo putem tela ¢udovista. Telo
cudovista je kulturno telo i istovremeno kulturoloski diskurs koji se nalazi na raskrsnici
znacenja, koje otelotvoruje odredeni kulturoloski trenutak u vremenu i prostoru. Kroz njihova
tela koja Koen naziva ,,Cistom kulturom”, inkorporiraju se strah, strast, anksioznost i fantazija,
a ona postoje kako bi bila iS¢itavana, razotkrivena, jer cudovista uvek predstavljaju nesto vise
od onoga sto se pokazuje da jesu, uvek postoje u prostoru izmedu vremena svog kreiranja i

vremena u kom se tumacenjem radaju iznova i iznova (Cohen 1996, 4).

Cudovista odrazavaju kulturne vrednosti koje su uloZene u drugost, i svojim telima
predstavljaju otelotvorenja socijalnog, moralnog ili ontoloskog poremecaja. Ona pocivaju na
granici razli¢itosti, oni su ta razliitost, krajnja drugost koja se pojavljuje u nasSem poznatom.
Cudovisna hibridna tela, koja kombinuju ljudsko i Zivotinjsko, musko i Zensko, kulturne i
prirodne elemente, ljudsko i monstruozno, deluju kao oznaditelji poznatog i nepoznatog.
Biblijska ili popularna, ljudska ili himeri¢na, ¢udovista su kulturoloska konstrukcija, i kao
takva, mogu biti posmatrana kao hibridna kategorija izmedu ljudskog i neljudskog, koja svojim
pojavljivanjem izazivaju i preispituju kulturne i telesne granice i razotkrivaju nova znacenja.
Fuko ukazuje na paradoksalni odnog izmedu prirodnog i ¢udovisnog, predstavljajuci cudoviste
kao zagonetku koja karakteriSe ,,prirodno®, kao konstrukciju koja odrazava jednako
konstruisanu ideju ,,neprirodnog® (Fuko 1989, 62). Cudovi$no je, spontani oblik, brutalni oblik,
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ali, kao posledica toga, prirodni oblik neprirodnog. Onda kada se pojave figure koje isticu
dualnost i hibridnost, koje pritom izgledaju ¢udovis$no, postaje jasno da je doslo do ozbiljnog i
simbolicki znacajnog krSenja zakona prirode i kulture. Monstruozne vrste pokazuju da je, cak
i kada se fizicki nalazi negde drugde, ljudska monstruoznost konstrukcija koja je u tesnoj vezi
sa drustvenim i1 moralnim vrednostima posmatrac¢a. Tada podrazumevano objaSnjavaju i Sta
znadi biti valjani ¢lan odredenog drustva, jer se ¢udoviSta uvek pronalaze na marginama,
kategorizovana kao stranci, autsajderi, prekrSioci zakona (Wright 2013, 16). Kao meSovita
kategorija, udoviste se opire bilo kojoj klasifikaciji izgradenoj na hijerarhiji ili pukoj binarnoj
opoziciji, zahtevaju¢i umesto toga sistem tumacenja koji omogucava viSeglasje, meSoviti
odgovor 1 otpor integraciji, odnosno, upravo sistem u kom su granice nedefinisane i
zamagljene, 1 u kom je pitanje njihove cudovisnosti i pripadnosti sklono kulturoloSkom
redefinisanju i preispitivanju. Cudovista odbijaju laku kategorizaciju, odnosno ne uéestvuju u
klasifikatornom ,,poretku stvari“ upravo zbog svoje hibridnosti, koja se odupire pokusajima da
bude ukljucena u bilo kakvu sistematizovanu strukturu. Nemoguénost jasnog svrstavanja i
negiranje binarizama je upravo ono $to ¢ini cudoviSte opasnim, jer je ono oblik koji se nalazi
u sredini, koji preti da ponisti razlike. Zbog svoje ontoloSke ograni¢enosti, ¢udoviste se u
kriznim vremenima pojavljuje kao neka vrsta tre¢eg termina koji problematizuje sukob
krajnosti - kao ,,ono §to dovodi u pitanje binarno razmisljanje i uvodi krizu kategorizacije*

(Cohen 1996, 6).

Cudovista se neprekidno dovode u vezu sa zabranjenim, sa ciljem normalizacije
drugacijeg. Ona takode poseduju i izvanredne sposobnosti privlacenja, koje se uglavnom
odnose na njihovu eskapisticku prirodu, odnosno na moguénosti kreiranja fantazija.
Povezivanjem zabranjenog, monstruoznog i fantaziranog, ¢udoviSte obezbeduje privremeni
izlazak iz ograni¢enja, ¢ime se objasnjava njegova kontinuirana kulturna popularnost i
dugotrajnost. Odbojnost i1 privlacnost prema cudovistu se konstantno prepli¢u, dok ga se
istovremeno plasimo 1 izbegavamo i dok mu zavidimo na njegovoj slobodi. Kroz telo
cudovista, odnosno kroz fantazije o inverziji, dozvoljeno nam je izraZavanje u jasno
ogranic¢enom 1 izdvojenom prostoru, a horor zamenjuje eskapizam onda kada cudoviste preti
da prede ove granice, odnosno da dekonstruiSe tanke zidove kategorije i kulture. U tom smislu,
cudoviste moze funkcionisati kao alter ego, odnosno kao primamljiva projekcija fantazijskog,
drugog sebe, sve dok biva zadrzano u svojim izolovanim granicama. lako u nama budi prolazne
uzitke 1 radosti, privlacnost toga da budemo uplaseni ili izmeSteni iz realisti¢nih kategorija

stvarnosti, ¢udoviSte je po nas bezbedno sve dok je njegova zastraSujuca priroda za nas
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izolovana ili ogranicena - ograni¢ena satnicom trajanja filma, stranicama knjige, odnosno

privremenosc¢u mesta u kojem ono boravi (Cohen 1996, 16-17).

Cudovista mogu biti prividno uklonjena, skrivena unutar zabranjenih delova naseg
uma, u udaljenim marginama diskursa, ali se uvek iznova vracaju i pojavljuju medu nama.
Onda kada se ponovo pojave, postavljaju pitanja i zahtevaju preispitivanje nasih dozivljaja
sveta, odnosno kulturnih pretpostavki povodom svega onoga $to oznacavaju: shvatanju
razliCitosti, drugosti, seksualnosti, rodnosti, etnicke pripadnosti. Otvaraju prostore za
tumacenja, postavljajuci nam pitanja zbog ¢ega smo ih stvorili (Cohen 1996, 20). S tim u vezi,
moze se tvrditi da Cudovista predstavljaju povratak potisnutog, izgubljenog i zabranjenog,
odnosno povratak potisnutih kolektivnih Zelja, strepnji ili noénih mora, koje posredovane
monstruoznom drugo$¢u koja ne potpada pod telesne i drustvene kategorije prihvatljivog
ponovo bivaju ozivljene. Na tim osnovama, istinska tema mitologije o ¢udoviStima jeste
unutrasnji sukob za prihvatanje svega onoga §to je civilizacijski potisnuto. Ovakav pristup
cudovistima pociva na psihoanalitickoj teoriji, odnosno na Frojdovom konceptu neobi¢nog
(nemacki unheimlich, eng. uncanny), koji se upotrebljava kako bi se oznacile kategorije koje
izazivaju strah i uzas, zastraSujuce upravo jer se nalaze u domenu nepoznatog, drugacijeg i
skrivenog (Freud 2003, 159-160). Susret sa ¢udovistima predstavlja povratak potisnutog,
podsecanje na one osobenosti koje smo izgubili, osobenosti koje su bile sustinski deo sopstva
a koje je bilo neophodno odbaciti, kako bi sopstvo funkcionisalo. Strah i horor nastupaju
zahvaljujuéi neobicnosti pronalazenja izgubljenog, odnosno covekove bliskosti i sli¢nosti sa
cudovistem, prepoznavanjem potisnutih i/ili neotkrivenih aspekata sopstva. U osnovi straha od
monstruoznog i razotkrivanja zabranjenog pronalazi se konceptualizacija drugosti, medutim,
zasnovana na psiholoSkim univerzalijama, prouc¢avanja cudovista su se veoma Cesto oslanjala
na unapred uspostavljene kategorije identiteta kako bi se monstruozne predstave klasifikovale
jasnom podelom izmedu ,,dobrog® ili ,loSeg (Bui and Levina 2013, 3-4). Unapred
predodredeni metodoloski pristupi mogu opstati iskljucivo kao tacka iz koje se pristupa daljoj
analizi, odnosno kao polaziste za preispitivanje 1 kulturoloSku kontekstualizaciju kategorija
univerzalno definisanih kao dobrih ili losih, ¢ime se dobija uvid u drustvenu konstrukciju ovih
kategorija i znaCenja speficikovanih za odredeno drustveno i/ili ideolosko okruzenje u datom
kulturoloskom i istorijskom trenutku. Kako je navedeno, nasa ¢udovista su nama svojstvena, a
u istinsku prirodu zabranjenog, potisnutog ili drugog moZemo proniknuti samo ukoliko
unapred predodredene kategorije relativizujemo i dovedemo u vezu sa drustvenim diskursima

na koje cudovista ukazuju, a koja se nalaze u osnovama identifikacije, poput rodnih, etnickih,

93



seksualnih, telesnih i socijalnih diskursa. Moderniji pristupi cudovistima, zasnivaju se upravo
na nacinima na koje je monstruoznost, kao i bilo koji drugi postupak identifikacije, postala
fluidna kategorija sklona promenama, koja se bavi reprezentacijama i dvosmislenoscéu.
Zasnovane na globalnim kulturnim, socijalnim, politi¢kim i ekonomskim promenama dvadeset
prvog veka, savremene analize ¢udovista ispituju upravo nacine na koje ¢udovista proizvode i
reprezentuju ove promene, odnosno nacine na koje proizvode znacenja koja prevazilaze bilo

koju kategoriju unapred ustanovljene identifikacije (Bui and Levina 2013, 5).

Narativi o c¢udovisSnom, natprirodnom i drugacijem stoga igraju esencijalnu
kulturolosku ulogu. Nacin na koji ih konstrui§emo, analiziramo i na koji im pristupamo uvek
u sebi podrazumeva postojanje socijalnih 1 kulturoloskih diskursa, a veza u kojoj sa njima
stojimo je dvosmerna: putem ¢udovista, vrsi se istovremeno razotkrivanje i skrivanje znacenja.
Proizvodeéi zastrasujuce druge, odnosno one koji se ne pronalaze u realnom prostoru
percepcije, proizvodimo alternativne, fantazijske svetove oslobodenja u kojima bivaju
smestena metaforicka i skrivena znacenja poznatog i stvarnog. Diskursi ispunjeni ¢udovistima
predstavljaju dakle, bezbedna mesta za konstruisanje izmisljenih kategorija druStvenog i li€nog
identiteta, odnosno bezbedna mesta za ispoljavanje osobenosti, ose¢anja i razmisljanja koja ne
pronalaze nacine ispoljavanja u opste prihvaéenoj drustvenoj realnosti. Cudovista
upotrebljavamo u datom kontekstu, kako bismo metafori¢kim obrascima istakli one intimne
informacije o sebi, nazivaju¢i ih izmi$ljenim, fantastiénim i nestvarnim, koje se nikada ne
bismo usudili da iznesemo na otvoreno, plaSe¢i se osude, odbacivanja, stigmatizacije.
Cudovista su prostori bezbednog, odnosno prostori metaforickog izrazavanja onoga $to
smatramo druStveno neprihvatljivim na povrSinskom nivou. Njihovim otelotvorenjem,
odnosno iskazivanjem neprihvatljivog kroz degradiranu telesnost i apokalipti¢ne drustvene
manifestacije vr§imo razotkrivanje prethodno skrivenog, oslobadanje od drustvenih strahova i
stega, odnosno razotkrivanje i oslobadanje od konstruisanih vrednosti i pokrova kulture pod

kojima smo skrivali zamra€enu prirodnost i alternativnu drugost.

Na opstijem nivou, odnosno na nivou proizvodnje znacenja koja se ticu diskursa Sireg
drustvenog, ¢udovisni narativi stoje na mestu razotkrivanja kolektivnih socijalnih strepnji,
odnosno na mestu razotkrivanja kulturoloSkih strahova povezanih sa odredenim istorijskim,
politi¢kim 1 drustvenim diskursima, koji su izvr$ili uticaj prilikom konstruisanja znacenja
cudovista, ali i vrSe kontinuirani uticaj prilikom njegovog razotkrivanja, odnosno tumacenja.
Cudovista su, s tim u vezi, stvaraoci, Suvari i prenosioci specificno odredenih drustvenih
trenutaka, metaforicka svedocCanstva ljudske istorije i svojevrsna drustvena interpretacija, koja
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zbog prirode svog kritickog odnosa prema vladaju¢em drustvenom sistemu moraju da ostanu
prvobitno skrivena. Ovakav pristup jasno je vidljiv ukoliko posmatramo kulturoloSko-istorijske
epohe razvoja zombi kinematografije. U prvom periodu nastanka i razvoja, odnosno u periodu
30-tih i 40-tih godina 20. veka, zombi se odnosio na kolonijalni diskurs Haitija, odnosno na
kulturoloski diskurs vudu magije. Filmska ostvarenja poput Beli Zombi (1932) ili Kralj
Zombija (1941) izrazavaju imperijalisticke i rasne diskurse povezane sa okupacijom Haitija,
etnocentri¢na stanoviSta zapadnih zemalja prema kulturoloSkim praksama hai¢ana, ali i vrSe
snaznu kritiku rasizma i robovlasni¢kog sistema. Period izmedu 60-tih i 90-tih godina, zombija
upotrebljava ponovo kako bi izvrSio kritiku zapadnjackih politicko-druStvenih diskursa,
medutim, ovaj put je kriticki osvrt usmeren na razvitak kapitalizma, konzumerizma i
masovnosti potroSacke kulture, kao osnovnih sredstava porobljavanja, odnosno masovne
zombifikacije americkih gradana. Zora Mrtvih (1978), invazijom zombija u trznom centru,
vodenim, kako se u filmu navodi ,,nekom vrstom instinkta, se¢anjem da je to bilo vazno mesto
u njihovim zivotima®, prikazuje adekvatno ovu kriticku poziciju. Naposletku, pod uticajem
apokalipti¢nih strahova i predvidanja, novi milenijum zombija upotrebljava, shodno novim
socijalnim okolnostima i stvarnostima, kao sredstvo izrazavanja globalnih pandemijskih,
teroristickih, vojno-bioloskih anksioznosti, cemu su svedoci filmska ostvarenja poput 28 Dana
Kasnije (2002), 28 Nedelja Kasnije (2007), Pritajeno Zlo (2002), Svetski Rat Z (2013) i mnogi
drugi filmovi. Cudovista, dakle, pruzaju prostor u kom dru$tvo moZe slobodno da izrazi
anksioznosti sopstvenog doba. Moderni svet, prozet talasom kontinuiranih, brzih promena,
suocava se konstantno sa pretnjama socijalnog, ekoloskog, politickog i ekonomskog razdora,
pretnjom terorizma i globalnih pandemija. Sve ove pretnje dovode do proizvodnje strahova i
anksioznosti koje reflektuju medusobno povezane globalne okolnosti, u kojima povecana
mobilnost ljudi i razvitak tehnologije dovode do povecanja znacajnih socijalnih, ekonomskih 1
politi¢kih promena i nesigurnosti. Slobodno se moze re¢i da su prethodne decenije razvoja
globalnog modernog drustva bile terorisane promenom i opasnostima, §to je kontinuirani
proces koji ne jenjava. Unutar ovog procesa modernosti nalazi se i proces razvoja strahova, §to
je dovelo i do razvitka nacina reprezentovanja strahova posredstvom fiktivnih sadrzaja. Dakle,
doslo je do popularizacije narativa o fantasti¢nim stvarnostima, odnosno revitalizacije narativa
o zombijima, vampirima, vukodlacima, duhovima, vanzemaljcima, kiborzima i ostalim
drugacijim, monstruoznim telima, koja mozemo da posmatramo upravo kao odgovore na
promene do kojih dolazi (Bui and Levina 2013, 1). Tela ovih ¢udovista, nisu nista drugo negoli
masine konstruisanja i dekonstruisanja znaCenja ovih promena, koje se odvijaju upravo
posredovane nasim telima i nasim socijalnim diskursima, u visoko globalizovanom okruzenju
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prenaseljenom drugim telima, odnosno drugim cudovistima i diskursima u kojima ona
obitavaju. Dekonstrukcijom njihovih znacenja, primorani smo da se zapitamo koliko su
cudovista razlicita od nas, koliko su druga i strana, odnosno da li smo nasa cudovista upravo

sami mi, svojstveni upravo nama samima.
5.2 Uvod u problematiku definisanja zombijevskog stanja

Zombi nikada nije samo drugi, koga se plasimo i od koga treba pobeci, on je ja, on je
odraz moga ja, moj mracni dvojnik, crvotocni doppelganger, zarazeni Narcis koji odrazava
moje vlastite bojazni od kojih nikada necu moci da pobegnem jer ne mogu zauzdati zarazu,

prokletstvo, kugu koja je u meni (Gonsalo 2012, 30).

Osnovni nacini posmatranja zombija koji se iznedruju tokom njegovog definisanja,
oslanjaju se prvenstveno na posmatranje zombijevskog stanja kao ,prozivljenog® stanja
pojedinca, odnosno kao vrstu stanja koje dekonstruiSe ustanovljene binarnosti bioloskih i
medicinskih kategorija Zivota i smrti, odnosno zdravog i bolesnog. Zapadna medicina
funkcioniSe upravo na jasnim binarnim principima i nepostojanju nedefinisane sredine izmedu
stanja zdravog i bolesnog, a zombi je izmisljen kako bi ispomerao ove granice i zamaglio
konstrukcije zdravog i nezdravog, Zivog i mrtvog, inficiranog i neinficiranog (Nixon 2016, 40).
Zombijevsko stanje, uvek pozicionirano izmedu ovih kategorija, stanje je koje istovremeno
otelotvoruje zivot i smrt, produzavajuéi smrt u vremenu, ¢ime joj oduzima status dogadaja,
pretvarajuci je u proces, koji u sebi podrazumeva odredene karakteristike stanja zivota, dok sa
druge strane odredene karakteristike iskljucuje. Figura zombija kakva postoji u savremenoj
popularnoj kulturi, predstavlja bolest dovedenu u krajnost, neizlecivu, visoko infektivnu,
ambivalentnu i naposletku trijumfalnu, $to dovodi do promena odnosa bolesti i zdravlja u
zapadnoj kulturi, opsednutoj idejom o zdravim, funkcionalnim i produktivnim kapitalistickim
telima. Naucna logika o okoncanju Zivota, koja se razvijala i usavrSavala od pocetka ljudskog
postojanja, ne moze nas zastititi od neprijatelja koji nema ,,zivot™ koji se moze okoncati, i
upravo je njegova neupokojivost definiSuéi atribut zombija, koji nas ponajviSe zastrasuje
(Embry and Lauro 2008, 88). Telesno i posthumno iskustvo nemrtvih izaziva nase kulturne,
socijalne i medicinske definicije i shvatanje Zivog i/ili mrtvog. Nemrtvi se nalaze u stadijumu
liminalnog, ne pripadaju¢i u potpunosti ni jednom od diskursa koji okruzuju coveka, ali
istovremeno na svojevrstan nac¢in pripadaju¢i svima njima u odredenoj meri. Pod liminalno§¢u
se u kulturnoj antropologiji smatra stanje koje je pozicionirano izmedu odvajanja od prethodne

socijalne strukture i reinkorporacije subjekta u novu strukturu: ovo stanje predstavlja pretnju
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stabilnosti socijalnog poretka, ¢ak i tokom ograni¢enog vremenskog perioda. Liminalnost
nemrtvih nalazi se izmedu gubitka njihovih prava i funkcija kao zivih i nastavka nekakvog
oblika postojanja nakon smrti. Ova ¢udovisna bica, ¢ije kontinuirano materijalno postojanje
dovodi u pitanje ograni¢enja ovih diskursa, odnosno kategorije zivota 1 smrti, sluze
simbolizovanju poremecaja kulturoloSki shvacenih granica izmedu normalnih, ispravnih i
zdravih tela i onih tela koja su nezdrava, otelotvorujuéi na taj na€in strahove koji se ti¢u bolesti
i telesnosti (Hakola 2019, 91-95). Na taj nacin, zombi narusava ustanovljene granice prirodnog,
Sto ga smeSta u okvire onoga Sto MiSel Fuko naziva ljudskim cudovisStem. Fuko ljudska
cudovista karakteriSe kao grupu abnormalnih, ¢iji referencijalni okviri jesu zakoni drustva i
zakoni prirode. Postojanje abnormalnih kategorija bi¢a poput poluzivotinja-polucoveka u
periodu srednjeg veka, dvostrukih individualnosti valorizovanih u Renesansi ili hermafrodita
u sedamnaestom i osamnaestom veku, dovodi do narusavanja ovih zakona, kako po pitanju
oblikovanja same Vrste, tako i po pitanju druStveno-pravnih oblika kategorizovanja. Ljudsko
cudoviste kombinuje nemogucée i zabranjeno, a njihovim postojanjem jasno ustanovljeni
zakoni bivaju naruSeni, $to je upravo ono Sto ih ¢ini ¢udovisnim (Fuko 1989, 61), skladno
kulturoloskim i drustvenim diskursima sredine u kojoj bivaju konstruisani i tretirani kao

¢udovisni.

Postojanje, odnosno stanje zombija jeste proizvod savremene zapadne kulture, a
njegovo ustanovljeno prisustvo u popularnoj fikciji manifestacija je kulturnih i druStvenih
okolnosti u kojima se tokom decenija kao fenomen razvijao, kroz koji su metaforickim jezikom
upisivana i ¢uvana druStvena i kulturoloska se¢anja od izuzetnog znacaja. Skladno diskursima
koji su ga okruzivali u klju¢nim tackama njegovog razvoja, ikonografiju zombija posmatramo
kao projekciju socijalne stvarnosti, socijalnih odnosa i strahova kojima smo tokom godina bili
okruZzeni, a koji se prenose kontinuirano posredstvom razli¢itih sadrzaja popularne kulture.
Postojanje filmskih kategorija nemrtvih bic¢a, poput zombija ili vampira, ikonografski
otelotvorenih kroz zastraSujue vizuelne reprezentacije, otvara nam prostore u kojima
bezbedno, posredstvom fikcije mozemo da kritikujemo aktuelne druStvene probleme:
ekonomske 1 socijalne promene, promene u svetu koji se suo¢ava sa pretnjama terorizma,
klimatskih promena, globalnih pandemija i sli¢no (Levina and Bui 2013, 4). Konstruisan kroz
zamagljenu granicu sebe i ne-sebe, Zivota i neZivota, smrti i nesmrti, zdravog i bolesnog,
ljudskog 1 cudovisnog, zombi je vremenom postao jedna od najcesée upotrebljavanih filmskih
drugosti putem koje govorimo o navedenim druStvenim problemima. Zombijevska

monstruozna drugost posledica je procesa i promena nastalih usled progresivne bolesti i
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vizualizacije raspadanja bioloskog i drustvenog, koja svoju retoriku pronalazi u metaforickim
zna¢enjima ¢ija je osnovna svrha da nas prestrave svojim surovim imaginacijama stvarnosti.
Strava koju zombiji izazivaju, okarakterisani kao nemrtvi ili oZiviljeni mrtvi, po€iva na premisi
da zombiji nisu samo nezamisliva bi¢a natprirodnog terora, ve¢ nezamisliva bi¢a natprirodnog
terora koja svojim jezivim vizuelnim aspektima pariraju upravo ljudima (Bishop 2010, 108).
Neprirodnost njihovog stanja nas ne zastrasuje toliko vizuelno, koliko nas plasi pozadina
njihove sudbine i ono na $ta nas upozoravaju: dehumanizaciju usled oboljenja, gubitak telesnog
i socijalnog identiteta, zamagljenje i/ili gubitak zivotnog statusa, odnosno, svih onih kategorija

1 osobenosti koje nas ¢ine individuom unutar odredene drustvene grupe.

Uloga zombija jeste uloga izmeStanja granica, kako u bioloskim tako i u drustvenim
diskursima, a njegova otelotvoruju¢a smrt jeste diskurs kojom se ta granica izmesSta iz
ustanovljenih kategorija. U razli¢itim istorijskim i1 ideoloskim kontekstima uloga cudovista se
oduvek pripisivala onima koji su smatrani marginalnim, devijantnim od norme i drugacijim i
kao takva koristila u svrhu njihovog iskljucivanja iz drustvenih diskursa (Schmid 2016, 93). U
horor filmovima, pod ¢udoviStima se mogu smatrati liminalna bi¢a koja svojom telesnoS¢u
prevazilaze i1 naruSavaju kategorije zivota i smrti, te kao takva sluze reprezentovanju
nepoznatog i drugacijeg (Hakola 2019, 92). Popularna kultura i knjizevnost prozete su
prisustvom ovakvih bi¢a. Analizirajuéi kulturne predstave o mumijama u ranoj horor
knjizevnosti, Ziki¢ isti¢e kako je srediite viktorijanske uzasnosti i op&injenosti ovim kulturnim
fenomenom predstavljalo upravo mumificirano telo. Mumija je, u sustini, covek i le§, odnosno
osoba i zivo funkcionalno fizicko telo i mrtvo ljudsko telo. Autor navodi da treba imati u vidu
da osnovni protagonisti horora kao zanra u engleskoj knjizevnosti, prvo, a potom i na
holivudskom ekranu, predstavljaju neku vrstu ,,bivsih ljudi”, za koje se veruje da su mrtvi, ali
to ne mora biti tako, zahvaljuju¢i nau¢nim, koliko i1 natprirodnim, tj. magijskim znanjima i
¢iniocima: Frankenstajnovo cudoviste stvorio je covek od delova tela drugih ljudi, a na osnovu
sopstvenog nau¢nog znanja, grof Drakula, vampir, jeste ovek preobrazen u demona (Zikié
2016, 381). Zombija dakle, mozemo posmatrati kao jo$ jednog u kategoriji ,,bivsih ljudi”.
Tradicionalni vudu zombi koji vodi poreklo iz hai¢anskog folklora, posledica je istovremeno
Samanskih praksi i tradicionalne farmakologije, a kulturoloski je upotrebljavan u svrhu
sankcionisanja  drustveno nepozeljnog ponaSanja pojedinaca, odnosno njegovog
dehumanizovanja putem zombifikacije i porobljavanja, te naposletku socijalnog izopstavanja,
Sto ga posledi¢no ¢ini biv§im covekom. Reanimirani, odnosno nemrtvi zombi, posledica je

infekcije viralnim agentima, koji usled ujeda ili ogrebotine preobrazavaju ljude u ¢udovista
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liSena identiteta, secanja, socijalnih uloga i polozaja. S tim u vezi, bilo da ova stvorenja
nazivamo ,,bivS§im ljudima”, ,,nemrtvima”, ,Jjudskim ¢udovistima” ili ,,zombijima“, mozemo
ih posmatrati kao jo§ jedno medu cudovistima koja pomeraju diskurzivne granice savremene
zapadne kulture koja ih je stvorila. Medutim, potrebno je imati u vidu da ¢udovisnost nije data
pozicija, ve¢ narativna. Drugim re¢ima, cudovista ne postoje sama po sebi: ona su konstruisana,
prepoznata i tretirana kao takva u razli¢itim kulturnim, drustvenim i ideoloskim kontekstima -
onim ideoloSkim kontekstima koji su ih kao monstruozne i konstruisali. Posledi¢no, uloga
cudovista dovodi do dehumanizacije i isklju€ivanja grupacija ljudi koji su videni kao
abnormalni ili nepozeljni, ¢ime cudoviSta simboli¢no izrazavaju kulturne anksioznosti i
nesigurnosti (Hakola 2019, 92). Shodno diskurzivnim promenama nastalim usled izmeStanja
ustanovljenih drustvenih i bioloskih zakona, otvaraju se pitanja koja se ticu statusa i identiteta
pojedinca izmeStenog iz svojih primarnih Zivotnih kategorija i1 zarobljenog u ovim
ambivalentnim prostorima medicinskog i drustvenog. Pri definisanju istrazivackog subjekta,
odnosno stanja zombija, ukazujem na osobenost zombija kao neCega $to se pronalazi uvek
izmedu polarizovanih kategorija definisanja, uvek neega ne u potpunosti, necega ne sasvim
ljudskog ili ne sasvim ¢udovisnog. Zombijevsko ,,ne sasvim” posledica je upravo njegovih
abnormalnih dualnosti, odnosno nemoguénosti svrstavanja u jasno ustanovljene okvire
medicinskog i drustvenog binarizma, $to ga nuZzno cini devijacijom od standardizovanih

kulturoloskih normi.
5.3 Viralnost i zombifikacija

Procesi infekcije sa sobom nuzno podrazumevaju kako odnose izmedu infektivnih
agenata i njihovih Zrtava, tako i odnose izmedu zrtava i Sireg druStvenog okruzenja, za koje
potom inficirani predstavljaju istu vrstu opasnosti kao infektivni agent za pojedinca. Ovde se
bioloska opasnost i drugost mogu smatrati podrazumevanom, medutim, neophodno je ukazati
na druStveno-metafori¢ki odnos prema bolesti i prema onima koji su njeni nosioci i prenosioci.
Metaforickim aspektima bolesti bavila se Suzan Zontag, koja u svojoj knjizi Bolest kao
metafora navodi kako se tradicionalno bolest oduvek upotrebljavala kao metafora za
ozivljavanje optuzbi prema drustvu koje se dozivljavalo kao nepravedno, zlo ili korumpirano
(Sontag 1978, 72). U antickoj grc¢koj misli bolest se dozivljavala istovremeno kao posledica
prirodnih uzroka i kao natprirodna kazna ili demonska zaposednutost, neretko zasnovana na
idejama o bolesti kao necijoj li¢noj krivici ili zasluzi, odnosno kazni za individualni ili
kolektivni prestup ili zlo¢in predaka. Ideja bolesti kao vida licnog kaznjavanja zadobila je svoj
procvat pojavom hriS¢anstva, koje je nametalo moralizovane pojmove o bolesti, i dovelo u
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blisku vezu odnose bolesti i Zrtve, proizvodeci ideju bolesti kao pogodne ili pravedne kazne za
odredene prestupnike. Tokom devetnaestog veka, ideja da bolest odgovara karakteru pacijenta,
na sli¢an nacin na koji i kazna odgovara greSniku, zamenjena je idejama da bolest izrazava
karakter, te da je proizvod volje. Sopenhauer je volju posmatrao kao organizovano telo, te
shodno tome objaSnjavao prisustvo bolesti idejom da je volja bolesna, a telesni oporavak je bio
zavisan od oporavka volje i preuzimanja kontrole. Ovakve ideje obec¢avaju trijumf nad boles¢u,
ali 1 predstavljaju fizicko oboljenje kao manje stvarno, isticuci bolest kao pre svega mentalno
stanje. Ovakva misao dovela je do nastanka dve hipoteze o shvatanju i Sirenju bolesti: prva
hipoteza jeste posmatranje svakog oblika drustvene devijacije kao bolesti. Ukoliko se na primer
kriminalno ponaSanje moze smatrati boles¢u, onda kriminalce nije potrebno osuditi i kazniti,
ve¢ je neophodno izle€iti ih od oboljenja. Druga hipoteza jeste posmatranje bolesti kao
psiholoskog dogadaja, kojom se ljudi podsticu na verovanja da su se razboleli jer su nesvesno
to zeleli 1 da se mogu izleciti mobilizacijom volje, da sami donose odluku da li ¢e umreti ili ne.
Ove dve hipoteze stoje u komplementarnom odnosu: prva dovodi do oslobadanja od krivice,
druga krivicu prebacuje na bolesne, a pacijenti kojima je upuéeno da su namerno uzrokovali
svoju bolest sti¢u osecaj da su takvo stanje i1 zasluzili (Sontag 1978, 43-57). Ovakve (opasne)
ideje o li¢noj krivici, posebno su vidljive kada je u pitanju prenoSenje infektivnih oboljenja, a
anksioznost se dodatno povecava ukoliko se bolest dovodi u vezu sa odredenom drustvenom
populacijom, njenim nadinima Zivota i obrascima ponasanja. Kako isti¢e Ziki¢, rizik od zarazne
bolesti i posebna ranjivost nekih ljudskih grupa na odredene bolesti, bas kao i rizi¢no okruZenje
u kojem je povecana mogucnost dobijanja tih bolesti, odnose se na bolest u biomedicinskom
smislu. Pripisivanje krivice, druStvena osuda i dovodenje u vezu bolesti, nac¢ina njenog
zadobijanja sa druStvenim grupama odredenim kao ,rizi€nim” najprimetniji su u slucaju
AIDS/HIV. HIV se posmatra, u tom smislu, kao bihejvioralna bolest podlozna uticajima
okruzenja, Sto znacCi, na primer, da se medu intravenskim korisnicima droge ne prenosi
linearno, ve¢ da zavisi od ponasanja pripadnika te grupe koja su, sa svoje strane, uslovljena
Ciniocima razli¢itih okruzenja: druStvenim, ekonomskim, kulturnim, politi¢kim itd. Iako
pojmovi ,rizik" 1 ,,vulnerabilnost", u epidemiologiji imaju bioloSke konotacije, u socijalnoj
epidemiologiji su dobili drustvene i1 kulturne konotacije, te tako, u antropoloskom i
socioloskom proucavanju bolesti koje se prenose polno i krvlju, predstavljaju neke od klju¢nih

pojmova (Ziki¢ 2013, 404).

Vulnerabilnost u odnosu na HIV ili posebna izloZenost toj zarazi i ranjivost na

proishodece oboljenje, inherentna medusobnom odnosu sociokulturno ostrahovane prakse i
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pozicije date marginalne drustvene grupe unutar globalnog sociokulturnog konteksta, na
razli¢itim nivoima zavisi upravo od socijalnog konteksta, odnosno od interakcije pripadnika
ugrozenih grupa i (rizi¢nog) okruzenja (Ziki¢ 2013, 413). AIDS na primer, kako tvrdi Zontag,
nije tajanstvena nevolja koja izgleda nasumicno: ve¢ina ljudi van subsaharske Afrike koji imaju
AIDS znaju (ili misle da znaju) kako su ga dobili (Sontag 1989, 19). U Sjedinjenim Drzavama,
bolest je u pocetku najteze pogodila homoseksualne muskarce, a potom su rizi¢ne grupe postale
i seksualne radnice i intravenozni korisnici droge. Tokom pandemije SARS-a, rizi¢na grupa
su postali Azijati, Meksikanci i Amerikanci tokom N1H1 pandemije 2009. godine i sli¢no.
Identifikacija infektivnih oboljenja sa specifi¢nim drustvenim grupama, konstituiSe svakoga ko
se identifikuje na marginalnom ili pripadni$tvom nekoj vrsti izdvojene grupe kao potencijalnog
nosioca oboljenja (Wald 2012, 103). Ovakav nacin posmatranja nadizilazi shvatanje zdravlja
kao dobrog osecaja ili odsustva bolesti i konstituiSe ga kroz druStvene kategorije dopustivog i
nedopustivog, privlacnog i odbojnog, normalnog i nenormalnog. U modernom zapadnom
drustvu zdravlje ja gradanska duznost, te se od svakog pojedinca ocekuje da odrzava svoje
zdravstveno stanje kako bi doprineo drustvu i ¢ovecanstvu. Ona ponaSanja koja dovode do
Sirenja oboljenja bivaju strogo osudivana, jer iskustvo bolesti prevazilazi iskljucivo bioloske
kategorije i medicinske simptome i podrazumeva ponovna pregovaranja po pitanju identiteta,
socijalnog statusa, socijalnih uloga (Hakola 2019, 93). U slucaju AIDS-a, prenoSenje bolesti
seksualnim putem ocenjuje se ostrije nego ukoliko se bolest prenosi drugim nacinima, posebno
jer se dovodi u vezu sa devijantnim seksualnim ponaSanjima, a bolest je lako sagledati kao
kaznu za takve aktivnosti. Smatra se da je dobijanje bolesti putem seksualne prakse voljno,
zato ,,zasluzuje* vecu krivicu. Zavisnici koji zadobijaju bolest deljenjem kontaminiranih igala,
posmatraju se kao pocinioci nenamernog samoubistva; primaoci transfuzije ne mogu biti
smatrani odgovornim za svoju bolest, ali mogu biti drustveno izopsteni i1 predstavljati pretnju
jer ih nije lako identifikovati (Sontag 1989, 20). AIDS je transformisao pripadnike
,manjinskih” populacija (homoseksualce, seksualne radnice, korisnike narkotika) u ,rizicne
grupe*, naglasavajuci tako 1 projektujuci politike stigme i marginalnosti, vrSe¢i klasifikaciju
glavnih i perifernih, devijantnih i normalnih, ali i odreduju¢i nacine ,,bezbednog®, ili ,,rizi¢nog*
ponasanja (Weiss 1997, 458). S tim u vezi, AIDS je socijalno konstruisan, prvenstveno jer se
dovodio u vezu sa odredenim grupacijama i posmatrao primarno kao bolest homoseksualnih
muskaraca, a potom, i zbog nacina Sirenja socijalnim ponaSanjem, posebno intimnim
ponasanjem poput seksualnog kontakta ili upotrebe injekcionih droga. 1z tog razloga je, kako
smatra Singer, o AIDS-u primamljivo razmisljati kao o bolesti koja se moze lako spreciti:
potrebno je samo izbegavati identifikovana rizi€na ponaSanja i na taj nacin spreciti Sirenje
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zaraze. Ovakvo pojednostavljenje ponovo dovodi do smestanja krivice upravo na zrtvu, jer se
za osobe koje se zaraze moze re¢i da su odgovorne za izlaganje riziku, zadobijanju i daljem

prenosenju oboljenja (Singer 1994, 943-944).

U popularnoj kulturi medutim, odstupanje i problematika do koje sa ovom drustvenom
odrednicom potencijalno inficiranih dolazi u slucaju zombi narativa na primer, jeste
nepostojanje jasno obelezene rizi¢ne grupe - potencijalno, svaki preziveli ¢lan populacije moze
se smatrati ¢lanom rizi¢ne grupe, a rizicno okruzenje odnosi se na celokupno drustveno i
fizicko okruzZenje u kojem obitavaju istovremeno zaraZeni i nezarazeni. Naizgled bezazlene
situacije poput pribavljanja osnovnih sredstava za zivot, kretanja, socijalnih interakcija ili
blazih zdravstvenih poremecaja ili povreda, unutar zombijevske apokalipse preoblikuju se u
rizi¢ne situacije, tokom kojih dolazi do interakcija medu zaraZzenima i nezarazenima i efikasnog
prenosSenja zaraze pojednostavljenim nacinima - ujedom, ogrebotinama, odnosno putem
direktnog kontakta sa krvlju inficiranih, koja je, shodno vizuelnim odlikama zombija, Siroko
dostupna na povrsini njihovih tela ili na materijalnim objektima apokalipti¢nog okoliSa. S tim
u vezi, zaraza zombijevskim virusom, odnosno zombifikacija funkcioniSe po
pojednostavljenom principu, odnosno po principu kreiranja homogenizovane horde, i za
razliku od ,,normalnih™ virusa koji vrSe pazljivi odabir medu celijama pogodnim za dalju
reprodukciju, zombijevska bolest ne vrsi niti bioloSku niti drustvenu selekciju - njen krajnji cilj
jeste sveopsta zombifikacija, odnosno inficiranje i preobraZenje Sireg druStvenog tela, bez
obzira na polne, starosne ili etnicke karakteristike individualnih tela koje ¢ine diskurs Sireg
drustvenog. Krajnji cilj, reklo bi se, jeste poniStavanje razlike izmedu samog virusa i njegove
zrtve - inficirana jedinka postaje materijalizacija virusa, istovremeno njegova primarna zrtva i
primarno sredstvo prenoSenja, a posledi¢no i jedini ,,preziveli”, ukoliko ga mozemo tako
nazvati. Viralna drugost u potpunosti preuzima kategorije sopstva, dovode¢i do bolesti kao
opSteg stanja apokalipticnog drustva, izrazenog istovremeno kroz slike pandemijskog ili
metaforickog diskursa. U tom smislu, pojedincima se oduzima uloga sopstvene kontrole,
odnosno odgovornosti ili krivice povodom ponaSanja koja uzrokuju i/ili dovode do zadobijanja
oboljenja, ali 1 uskracuje drustvena bezbednost i sigurnost zasnovana na pravilima ponasanja

prilikom moguénosti zadobijanja oboljenja, kao i metoda leCenja i zaustavljanja infekcija.
5.3.1 Logika i delovanje virusa

Virusi sacinjavaju sastavni deo ljudskog postojanja. Ljudi ne samo da obitavaju u svetu

koji je ispunjen prisustvom razli¢itih mikroba, poput bakterija, virusa, priona i ostalih parazita,
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ve¢ ista ta malena bi¢a obitavaju unutar nasih tela, na nasim telima i neki od njih su neophodni
za normalno fizicko funkcionisanje. Virusi su sastavni deo naseg sveta i sopstva, i na$ svet i
sopstvo su sastavni deo njihovog postojanja. Iskustvo bolesti i suocavanja sa posledicama
infektivnih oboljenja neizbeZzno je u nekom trenutku ljudskog Zivota; ova neizbeznost sli¢na je
kao 1 neizbeznost same smrti, te souavanje sa bolestima predstavlja jedan univerzalni aspekt
ljudskog postojanja. Medutim, nacini na koje se simptomi odredenih bolesti tumace i nacini na
koje se ljudi sa oboljenjima suocavaju nije univerzalna datost, ve¢ kulturoloska varijabla, koja
utice kako na poimanje same zaraze, straha i stigme nad obolelima koji je nuzno prate, tako i
na samo iskustvo bolesti, pristupac¢nost nege, pa samim tim i na tokove lecenja i posledice
oboljenja: veoma je lako potceniti nacine na koje infektivna oboljenja oblikuju ljudsku kulturu,
biologiju i iskustvo, ukoliko prisustvo bolesti nije visoko u datom drustvenom okruzenju

(Armelagos, Brown and Maes 2011, 253).

Na osnovu evolutivnih teorija i rastu¢eg broja dokaza, pre svega iz oblasti genetike, ali
i drugih nau¢nih grana, mozemo zakljuciti da su infektivne bolesti i patogeni koji su ih izazivali
fundamentalno oblikovali aspekte onoga Sto znaci biti Covek, od nacina na koji se
reprodukujemo do nacina na koji umiremo. Infektivne bolesti su oblikovale raznovrsnosti nasih
kultura, ishode ratova i pruzile trajne ideje o nasim telima i njihovoj ranjivosti, kao i o nacinima
na koje se ustanovljava klju¢na veza izmedu mikroba i njihovih domacina (Shah 2016, 182).
Kultura igra nekoliko znacajnih uloga kada je u pitanju odredivanje obrazaca bolesti u
drustvenom okruzenju: kultura oblikuje ponasanja od izuzetnog znafaja za pojedinca i
moguénost dobijanja oboljenja (ishrana, fizicka i seksualna aktivnost i sli¢no); kroz razlicite
kulturne prakse, koje variraju od agrikulture do ratovanja, ljudi aktivno menjaju prirodu svog
okruZenja na nacine koji uticu na njihovu otpornost na infekcije, kako negativno tako i
pozitivno, ¢emu svedoCe arheoloski i istorijski izvori. Naposletku, kulturoloski modeli
drustvenih odnosa uti€u na nacine na koje druStvo reaguje na one koji su oboleli, kao i na
metode leCenja (Armelagos, Brown and Maes 2011, 254). Medutim, postoji jo$ nekoliko nacina
na koje kultura uti¢e na Sirenje infektivnih agenata. Medu antropolozima postoji generalno
slaganje da je granice kulture tesko fiksirati, Sto se posebno odnosi na kulturu mikroba. Mikrobi
su oduvek bili pokretljivi, medutim, njihovo transnacionalno kretanje u doba globalizacije je u
trenutnom porastu i ubrzanju, kao posledica uvecane svetske mobilnosti, Sto dovodi do uske
povezanosti transnacionalnih tokova ljudi, zivotinja i mikroba, kao i do ubrzanog ucinka u
razvoju i Sirenju infektivnih bolesti. Posmatrano iz ugla kulturne antropologije, Sirenje virusa

gripa ili bilo kojeg drugog oboljenja, moze da se uspesno dogodi samo ukoliko su okruzenje,
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odredene socio-tehnicke prakse i1 drustvene mreze uskladeni. Uzimaju¢i u obzir ove
kompleksne putanje i tokove, neophodno je infektivne bolesti analizirati kao mobilni,
transgresivni i neteritorijalni fenomen, koji izaziva tradicionalne limitirane koncepte ljudskog
tela, prostora, kulture i prevencije (Wolf 2012, 110). Za mikrobe, nasa tela predstavljaju
utoCista koja je potrebno da nasele, kako bi im bilo obezbedeno prebivaliste. Oni kolonizuju
kako povrsinske slojeve nasih tela tako i unutrasnjost, inkorporirajuéi svoje gene u nase (Shah
2016, 183). Posmatrano iz bioloSke perspekive, infekcija ¢e se pojaviti onda kada mikrobi
steknu odredene patolosko-bioloske karakteristike ili kada je imuni sistem domacina postao
ranjiv (Armelagos, Brown and Maes 2011, 253), te kao takav nedovoljno opremljen da pruzi
adekvatnu odbranu usled napada virusa osvajaca. Posmatrani u odnosu na naSu regularnu
telesnost, virusi su upravo to: neprijatelji i osvajaci koji podmuklo zapovedaju celijskoj
masineriji da se reprodukuje, vanzemaljski proizvod koji naposletku osvaja celokupni sistem,

posledi¢no nanoseci Stetu ili unistenje domacinu (Wald 2017, 33).

Virusi su jednostavni organizmi koji su delovi RNA ili DNK, zatvoreni u zastitnom
omotacu. Ono §to ih ¢ini neverovatnim jeste da uprkos svojoj jednostavnosti oni mogu da ucine
mnogo, a razvijeni su da bi se razmnoZzavali unutar tela domacina i prezivljavali van. Smatra
se da su virusna oboljenja koja zahvataju ljude nastala iz ¢elija koje Cine ljudske, biljne 1
zivotinjske organizme, medutim, ne postoje fosilni zapisi koji bi mogli potvrditi sa tacnoS¢u
teorije o nastanku i evoluciji virusa. Sompajrak iznosi teoriju o nastanku virusa, smatrajuci ih
rezultatom ,,Z7urbe majke prirode” tokom evolucije. Autorka istice da tokom evolucije u
genetskom kodu organizma dolazi do nastanka mutacija i da se za opstanak bira najsnazniji od
novonastalih mutanata. Kako bi ubrzala ovaj proces, majka priroda je odlucila da dozvoli da se
Citavi skupovi genetskih informacija prenose sa jedne hromozomske lokacije na drugu, sto je
omogucilo da se kompletne genetske jedinice kombinuju u proizvodnji multifunkcionalnih
proteina, odnosno delovima razli¢itih gena se omogucava spajanje, kako bi stvorili proteine sa
potpuno novim funkcijama. Procenjuje se da su tragovi ovakvih dogadaja prenoSenja prisutni
u preko 30 procenata svih ljudskih gena, Sto je istovremeno ubrzalo evolutivne procese ali i
obezbedilo mehanizme za nastanak virusa. Tokom prenosa i premestanja, genetske informacije
lebde slobodno u jezgru ¢elije 1 nisu privrzene nijednom hromozomu. Imajuéi u vidu da virusi
nisu nista drugo do delovi RNA ili DNK zatvoreni u zastitnom omotacu, neke od ovih mobilnih
genetskih informacija mogu biti upotrebljene kako bi se konstruisali genomi potencijalnih
virusa, definisani kao zbir ukupnih genetskih informacija o virusu. S tim u vezi, svaki

mehanizam koji je rezultovao time da genetske informacije budu oslobodene unutar celije,
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mogao bi zapoceti virus. Istovremeno, s obzirom da viralna reprodukcija zahteva funkcije
viSestrukih virusnih gena, ovi mehanizmi prenoSenja su omogudili i premestanje ,,korisnih*
gena jednog pored drugog na hromozomu, kako bi oni mogli biti sakupljeni u istu grupu sa

potencijalnim virusom (Sompayrac 2013, 3).

Pod infekcijom, odnosno zarazom u medicinskom smislu se podrazumeva proces
telesne invazije 1 razmnozavanja nekoliko razliCitih vrsta infektivnih agenata, odnosno
uzro¢nika bolesti unutar tela domacina: virusa, bakterija, gljivica, parazita, kao i reakcija tkiva
na njihovo prisustvo i toksine koje pri tom procesu proizvode (Rogers 2011, 31). Zaraza i
infekcija se oznacavaju kao negativan proces. [zvorno znacenje termina infekcija znaci ,,ubaciti
se u nesto ili promeniti boju neCemu”, dovode¢i do meSanja koje se prakti¢no shvata kao
zagadenost. Isto znaCenje se odnosi 1 na zarazu i miazme, a necistoca je osnovni element sva
tri termina. Ova znacenja docCaravaju Sirok spektar verskih i moralnih ideja koje su okruzivale
pojmove zagadenja i tabua, povezanih ne samo sa vremenom, mestom, poretkom, ispravnoscu,
materijalnim i nematerijalnim, ve¢ i sa individualnim osecajem izdvajanja pojedinca iz
okruzenja 1 regulisanja 1 odrzavanja njegovog socijalnog izdvajanja tokom perioda
kontaminacije. Takode, koncepti zaraze i zagadanja blisko su povezani sa narodnim
verovanjima 1 praksama, prakticnim Zzivotnim aktivnostima, nacinima 1 metaforama
reprodukcije, razli€itim krizama prilikom infektivnih bolesti, politickim i ekonomskim
uslovima koji u odredeno vreme vrSe uticaj na veze izmedu teorije i prakse, izmedu individua
i drzave, ispunjeni i neodvojivi od predstava o individualnom moralu, socijalnoj odgovornosti
i kolektivnim aktivnostima (Pelling 2001, 17-22). Unutar akademskih studija, koncepti zaraze
1 infekcije ostaju ,.krovni termini” koji podrazumevaju entitete prenosive koliko u bioloSkim
toliko i u socijalnim oblicima. U tom smislu, logika bioloske kontaminacije pridodaje se u
svojoj figurativnoj aplikaciji na ne-bioloske fenomene: odnosno, kada se nesto ne-biolosko
oznaci kao zarazno, ono u sebi nacelno nosi konotacije koje se dovode u vezu sa korupcijom,
bolesc¢u, gubitkom kontrole, s obzirom da zaraza ima sopstveni zivotni tok. Ovo proSirenje iz
medicinske logike u drustvenu i simboli¢ku omogucilo je da figurativna definicija ostane u
popularnoj upotrebi oznacavaju¢i procese 1 nematerijalne entitete koji se prenose poput

mikroba, odnosno patogenu prirodu kulturne kontaminacije (Servitje 2016, 24-25).

Kako bi se objasnio proces infekcije, esencijalno je napraviti razliku izmedu najmanje
dva ontoloski razli¢ita i razdvojena aktera: virusa, odnosno bilo kojeg drugog bacila,
posmatranog kao osvajaca, i domacina - coveka, biljke ili zivotinje. Prilikom procesa infekcije,
bacil vrsi invaziju unutrasnjeg telesnog prostora svog domacina, putujuci kroz ulazne tacke
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poput rana, mreznjace, membrane, urinalnog ili crevnog trakta. Nakon S§to se zatekne u telu,
odnosno prekoraci telesne granice, virus utiskuje svoj genetski materijal u odredene celije
domacina, ¢ime ga prisiljava da proizvodi kopije samog sebe, s obzirom da se virus ne moze
razmnoZzavati samostalno. Telesne granice u najopstijem smislu mozemo shvatiti kao granice
razdvajanja unutraSnjeg i spoljasnjeg, kao membranu koja razdvaja organizam od okruzenja,
granice izmedu kategorija. Onda kada epidermis prestane da ustanovljava stabilnu materijalno-
simboli¢ku granicu izmedu ljudskog tela i njegovog okruzenja, rezultujuca infekcija reflektuje
poniStavanje ovih granica, a zaraza manifestuje medusobnu povezanost izmedu ljudi i drugih
bioloskih oblika. Posledi¢no, infekcija rezultuje zamagljivanjem tradicionalne granice sebe i
ne-sebe, subjekta i objekta, te se pretpostavlja da koncept telesnih granica uglavnom sluzi nekoj

svrsi - bilo da je ona materijalna, sociokulturna ili biopoliticka (Wolf 2012, 111-113).

Dakle, zaraza ili infekcija se odnose prvenstveno na ¢injenicu da se odredene bolesti
koje izazivaju Zivi organizmi prenose sa jedne osobe na drugu. Ono §to je posebno znacajno u
vezi infektivnih bolesti i ono $to ih razlikuje u odnosu na ostala oboljenja, jeste upravo
prenosenje, odnosno ¢injenica da one nuzno podrazumevaju interakcije sa drugim Zivotnim
oblicima - ljudima i drugim Zivim organizmima. Ljudi ne samo da mogu biti pogodeni ili
zadobiti infektivno oboljenje u dodiru sa drugim organizmima, ve¢ mogu biti i nosioci i
prenosioci oboljenja na druge organizme, kako ljudske tako i neljudske (Battin et al. 2009, 16).
PrenoSenje zarazne bolesti moze biti direktno ili indirektno. Do direktnog prenosa dolazi kada
bolest prelazi direktno sa jedne zaraZene osobe na drugu, putem nekog oblika fizi¢kog
kontakta. Najpoznatiji primeri direktnog prenoSenja svakako predstavljaju seksualno prenosive
bolesti, ukljucujuc¢i HIV/AIDS, sifilis, klamidiju i sli¢no, kao i prenos bolesti sa ruke na ruku
u slucaju prehlade - gde virusno zarazene sekrecije pronalaze put od sluzokoze do pacijentovih
ruku, odatle do ruku druge osobe i do njenih sluznica. Indirektni prenos moze se dogoditi kada
zarazni materijal dospe u vazduh ili vodu, ¢ega su najpoznatiji primeri prenoSenje tuberkuloze
putem vazduha i prenoSenje kolere preko vode. Medutim, do indirektnog prenosa dolazi i u
slu¢aju kontakta sa prenosiocem, osobom koja je nosilac oboljenja ali nije bolesna ili pogodena
organizmom, te ne pokazuje nikakve simptome. Prenos se moze dogoditi nakon simptomatske
infekcije ili moZe zapoceti i nastaviti se ¢ak i ukoliko pacijent ne pokazuje karakteristike koje
se mogu pripisati infekciji. Stoga ,,infekcija nije uvek sinonim za ,,bolest, a na¢in prenosenja
ne mora nuzno predvideti ili biti u korelaciji sa klinickim posledicama. Posledice kontakta sa
infekcijom, zavise od prethodnog iskustva izlozenih osoba, prisustva antitela (specifi¢ni

proteini koji ciljaju i/ili neutraliSu infektivno sredstvo) na odredena oboljenja i njihove ranije
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izlozenosti infektivnim agentima (Battin et al. 2009, 21-22). U slu¢ajevima u kojima ne dolazi
do promena u zdravstvenom stanju, postupak se naziva subklini¢ka infekcija. Osoba dakle
moze biti zarazena ali nemati aktivnu zaraznu bolest. Princip subklinic¢ke infekcije ilustrovan
je upotrebom vakcina za prevenciju zaraznih bolesti. Virus koji uzrokuje bolest moze biti
oslabljen, pa se moze koristiti kao imuniziraju¢i agens. Imunizacija je osmisSljena kako bi
proizvela infekciju kod primaoca i imunitet na bolest, ali generalno ne izaziva vidljive promene

u zdravstvenom stanju, odnosno klinicku sliku zarazne bolesti (Rogers 2011, 31).

Postoji nekoliko prepreka, odnosno kako Somparjak navodi, problema koje svaki virus
treba da prebrodi kako bi infekcija bila uspeSna. Prvi od tih problema jeste nacin pristupa
¢elijama koje je potrebno da zarazi. Ova ,,odluka“ je presudna, jer nain ulaska koji virus
odabere znacajno odreduje i koje nac¢ine domacinove odbrane virus mora da nadvlada kako bi
invazija bila uspeSna. Postoje Cetiri glavna nacina infekcije virusom: inhaliranje, gutanje,
prenosenje sa majke na dete, intimni fizicki kontakt. Svaki od ovih nacina podrazumeva
jedinstveni skup mehanizama odbrane domacina. Nakon Sto dode u kontakt sa domaéinom,
neophodno je da virus prepozna ¢elije u kojima se moze efikasno razmnozavati, s obzirom da
ne moze bilo koja ¢éelija biti pogodna: neophodno je da ¢elija na svojoj povrSini poseduje
receptore za koje se virus moze vezati, kao i1 da biosintetski mehanizmi unutar ¢elije budu
kompatibilni sa reproduktivhom strategijom koju koristi virus. Naredni problem jeste nacin
reprodukcije unutar odabrane Ccelije. Ljudski virusi ne poseduju sopstvenu masineriju
neophodnu za sintezu proteina, niti su u stanju da samostalno proizvedu energiju potrebnu za
replikovanje svojih genetskih informacija. Budu¢i da im nedostaju adekvatni nacini za
sopstvenu reprodukciju, virusi moraju preuzeti biosintetske mehanizme ¢elija koje su zarazili
1 pretvoriti te Celije u ,,fabrike” koje mogu da proizvedu kopije virusa. Ljudi su razvili
sofisticirane mehanizme za otkrivanje virusnih invazija, kao i za strogo ophodenje prema
njima. S tim u vezi, tre¢i problem koji svaki uspeSan virus mora da resi jeste kako izbeci
domacinove antiviralne odbrane dovoljno dugo dok se ne zarazi drugi domacin ili dok se ne
ustanovi latentna ili hroni¢na infekcija unutar originalnog domacina, odakle se virus kasnije
moze prosiriti. Sigurno je da su, kako su ljudi razvijali nove odbrambene snage, virusi bili
prisiljeni da razvijaju nove invanzivne strategije, $to je neprekidan proces za sticanje prednosti.
Ukoliko virus nije sposoban da efikasno pobedi odbrambene mehanizme domacdina, on ¢e biti
uniSten pre nego Sto uspe da se proSiri. Sa druge strane, ukoliko je previSe nevidljiv
domacinovoj odbrani, velika je verovatnoca da ¢e ubiti domacina pre nego Sto uspe da inficira

drugu osobu, te na taj nain i sam stradati. Stoga, Cetvrti, i poslednji problem sa kojim se
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susrece svaki virus jeste prenosenje sa jedne inficirane individue na drugu. Celije poseduju
dobro ustanovljene mehanizme koji prenose proteine nastale unutar ¢elije u spoljasnju sredinu.
Pozajmljivanjem elemenata transportnih masinerija ¢elija koju inficira, Cestice novonastalog
virusa uspevaju da obezbede trasport van inficirane ¢elije. Jednom kada virus napusti ¢eliju,
on mora biti fizi¢ki prenet sa jedne osobe na drugu. Zloupotrebljavajuci ljudsko ponasanje i
aktivnosti, virusi su obezbedili razli¢ite nacine neprekidnog lanca prenoSenja infekcije, samim

tim izbegavajudi istrebljenje (Sompayrac 2013, 4-5).
5.3.2 Proces zombifikacije

Zena: Ubio si ga.
Vest: Ne, nisam. Podario sam mu Zivot.

(Reanimator, 1985)

ee ey

ljudskom mobilnos¢u, neznanjem ili zanemarivanjem, ve¢ poseduju izvanrednu genetsku
svestranost koja im omogucava da razviju novu patogenu snagu, da izbegnu kolektivni imunitet
populacije sticanjem novih antigena i da razviju otpornost na antibiotike. Oni ne predstavljaju
samo predatorne oportuniste ve¢ i znacajne inovatore, te stoga ne ¢udi fascinacija istrazivaca,
epidemiologa i nau¢nih pisaca ovim organizmima. Vold isti¢e njihovu neodoljivu misti¢nu
prirodu, naglasavaju¢i da su c¢udovista prisutna u zanru bioloSkog horora logi¢an produzetak
samih mikroba i na¢in njihovog ozivljavanja (Wald 2012, 101). Ono na $ta autorka ukazuje
jeste kombinovana upotreba mikrobioloske stvarnosti i stanovnika fantasti¢nih svetova
popularne kulture i imaginacije u svrhu kreiranja jednog narativnog diskursa koji otelotvoruje
monstruoznost i drugost, kroz jedan posve zastraSujuc¢i nacin - bioloski, odnosno telesni i
pandemijski horor. Na taj nacin se infektivna monstruoznost preoblikuje, personifikuje i
priblizava ljudima u kategorijama intimnijeg razumevanja potencijalnih opasnosti i posledica
zaraznih bolesti, potencijalnih druStvenih grupa ugrozenih i moguénosti, odnosno
nemogucnosti le¢enja i ozdravljenja. Inovativnost i misti¢nost mikroba naglasena je u diskursu
o zombijima, koje moZemo posmatrati i kao novi oblik postojanja usled promena izazvanih
fantasti¢nim virusom, istovremeno ljudskog ali i neljudskog. U ovom smislu, uloga virusa nije
samo infekcija zdrave, zive ljudske individue, ve¢ konceptualizacija jedne nove vrste stanja,
odnosno postojanja u kojem su granice zdravog i bolesnog prepletene u onoj meri u kojoj
dovode do preplitanja stanja zivog i mrtvog, Cine¢i ih jednim entitetom, otelotvorenim u

nemrtvom.
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Cudovista su samo ono $to se smatra jo§ jednim od koraka u neprekidnom procesu
personifikacije bolesti. Njihov pandemijski potencijal prikazan u filmovima, stoga se moze
posmatrati i analizirati kao neka vrsta zamisljene buduénosti supervirusa, kao naredni stadijum
razvoja infektivnih bolesti (Mandi¢ 2016, 416). S tim u vezi, proces nastanka monstruoznih
personifikacija infektivnih oboljenja, odnosno na ovom konkretnom primeru zombija, moze se
objasniti kao proces infekcije, odnosno proces delovanja infektivnog agenta na jedinku koja
prethodno nije imala kontakta sa sliénim oboljenjem. Kada patogeni mikroorganizam, odnosno
uzro¢nik bolesti prvi put napadne organizam, klinicki odgovor na njega moze se kretati od
nepostojanja reakcije, kroz razlicite stepene nespecifi¢nih reakcija, do zadobijanja specifi¢nih
zaraznih bolesti (Rogers 2011, 62). U sluc¢aju virusa koji dovodi do nastanka zombija, postoje
dve razlicite premise: prva jeste da se virus prenosi najverovatnije putem vazduha i/ili putem
kontakta, te su svi ljudi nosioci, a virus se aktivira nakon smrti, koja moze biti posledica
mnogobrojnih uzro¢nika - sve dok je mozak preminulog neostecen, aktivacija virusa, odnosno
zombifikacija ¢e usledeti, nakon ¢ega sledi dalje prenoSenje ujedom. Druga premisa jeste ona
koja se smatra opSteprihvacenom i1 konvencionalnom kada su u pitanju zombi narativi -
prenosenje putem direktnog prodiranja virusa kroz oStecenja na kozi, dakle putem ujeda
zombija, ogrebotine koju je naneo zombi i sli¢nih metoda direktnog prodora virusa u krvotok.
U slucaju ovakvog nacina prenoSenja, virus je odgovoran koliko za smrt, toliko 1 za
reanimaciju. Medutim, pre nego §to analiziram procese infekcije i reanimacije, potrebno je
objasniti na¢in na koji zombi virus deluje, odnosno $ta on predstavlja. Maks Bruks u svom
,Priruéniku za odbranu i zaStitu od zombija” primenjuje poznate vojne, medicinske i
mnogobrojne druge strategije i mere za suocavanje sa vanrednim okolnostima na zanr o
zombijima. Bruks virus koji dovodi do zombifikacije naziva Solanum i objasnjava nacin na
koji on deluje: Solanum deluje tako $to putuje kroz krvotok, od tacke na kojoj je prodro u telo
do mozga, koristeci ¢elije u prednjem reznju za replikaciju, unistavajuci ih u procesu. Tokom
ovog perioda sve telesne funkcije prestaju. Kako je srce zaustavljeno, inficirana jedinka postaje
,mrtva”. Mozak, medutim, ostaje ziv ali uspavan, dok virus mutira njegove ¢elije u potpuno
novi organ. Presudna odlika ovog novog organa jeste ta Sto mu kiseonik uopste nije potreban.
Uklanjajuéi potrebu za ovim za sve vaznim resursom, mozak neupokojenih moze koristiti
slozeni mehanizam za pokretanje tela a da ni na koji nacin ne bude zavisan od njega. Kada je
mutacija konacno zavrSena, novi organ reanimira telo u oblik koji ima malo sli¢nosti
(fizioloski) sa prvobitnim leSom. Neke telesne funkcije ostaju iste, druge funkcioniSu na
izmenjen nacin, a ostale se potpuno gase. Novi organizam je zombi, Zivi mrtvac (Bruks 2009a,
18).
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Zombifikacija se moze definisati kao proces prelaska iz ljudskog u zombijevsko stanje,
odnosno kao prolongirani proces umiranja koji se sastoji iz nekoliko stadijuma. Prvi stadijum
jeste zaraza, do koje dolazi ujedom zombija. Nakon zaraze, dolazi do Sirenja infekcije, groznice
i posledi¢no smrti. Poslednji stadijum jeste reanimacija, pra¢ena gubitkom kognicije, se¢anja i
emocija, sa izrazenim telesnim promenama koje se mogu dovesti u vezu sa promenama koje
primecujemo na telima tesko obolelih ili preminulih: izrazene vene, telesne rane, modri predeli
oko oc€iju i usana, bled ten (Mandi¢ 2020, 322). Zombifikacija je posledica aktivnog delovanja
virusa, koji dovodi do promene stanja: iz ljudskog, bilo da je ono definisano kao Zivo ili mrtvo,
u zombijevsko, odnosno nemrtvo, ponovno ozivljeno, reanimirano. Medutim, zombifikacija
nije uniformisana, te prime¢ujemo dva razlifita nacina viralne reanimacije, odnosno dve
razli¢ite vrste zombija o kojima je prethodno ve¢ bilo reci: podizanje mrtvih iz grobova usled
delovanja virusa i infekciju koja ¢ini da se zivi preobrate u zombije. Tradicionalno, zombi se
posmatra kao reanimirani les, i ve¢ prva pojava ovog cudovista na filmskom platnu ustanovila
je njegovo shvatanje kao takvog. U Romerovom prvencu No¢ Zivih Mrtvaca, prvi zombi sa
kojim se susre¢emo nalazi se upravo na groblju, ¢ime se zombi dovodi u vezu sa ozivljavanjem
mrtvih, $to je narativni obrazac koji se zadrzao i do danas, uprkos promenama i inovacijama
do kojih je doslo na Zanrovskom planu. U filmu Zombi 2, italijanskog rezisera Lusija Fulcija
takode primecujemo ovakav narativni obrazac: grupa ljudi, zati¢e se na starom groblju. Iz
zemlje izvire ruka zombija 1 grabi dve zrtve. Prestravljena Zena posmatra kako se mrtvi sporo
podizu iz zemlje, prekriveni crvima, sve dok je jedan od njih ne ujede za vrat. Izgled ne samo
prvog Romerovog zombija, ve¢ i generalna kostimografija zombi filma u naredne dve decenije
svedoce da je u pitanju telo koje je ve¢ bilo mrtvo: njihova lica su u starim, osuSenim ranama,
njihova koza je ucrvljana, siva i ogoljena, a telesna pokretljivost im je minimalna. Do promene
paradigme dolazi pocetkom milenijuma, odnosno 2002. godine izlaskom filmova 28 Dana
Kasnije 1 Pritajeno Zlo. Nova premisa jeste da zombiji viSe nisu samo reanimirani mrtvi, ve¢
zivi ljudi koji su nakon direktnog izlaganja virusu preobrazeni u zombije. U filmu 28 Dana
Kasnije epidemija poc€inje iz istrazivackog centra kada majmun inficiran nekim oblikom virusa
besnila ujeda aktivistkinju koja je pokusala da ih oslobodi - ona se tokom svega 20-ak sekundi
reanimira i postaje agresivni zombi, §to je jedna od osnovnih odlika ovih ,,novih” zombija. U
franSizi Pritajeno Zlo do zombifikacije dovodi genetski modifikovani virus u obliku gasa,
prvenstveno namenjen u svrhe leCenja. S obzirom da viSe nisu ,,samo mrtvi”, fizicke
karakteristike zombija se razlikuju u odredenoj meri: u zavisnosti od odnosa konvencija i
invencija samog filma oni jesu brzi i samim tim opasniji u odnosu na ,,stare” zombije, njihove
o¢i vise ne odaju utisak beline 1 praznine mrtvila ve¢ su neretko zute, svetlo plave ili crvene,
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Sto ukazuje na infekciju i agresivnost, a njihova koza je manje oSte¢ena, medutim ispunjena

svezim, krvavim i modrim ranama, venama i slicno.

Dakle, u okviru konvencionalnog narativa o zombijima mesto infiltracije virusa jeste
mesto ujeda. Tradicionalno, razmena zarazene krvi jeste znak infekcije, a ideja zaraze preko
krvi prozima svet filmskih ¢udovista u istoriji kulture jo§ od pojave vampira (Nor 2018, 320) i
metafora Sirenja AIDS-a, putem razmene krvi i ostalih telesnih tecnosti. Iako ljudski organizam
poseduje snazan arsenal oruzja za primecivanje, pracenje i unistavanje mikroba, imunoloski
sistem coveka ne vrsi potpunu zastitu od patogena (Shah 2016, 184), te u slucaju zombi virusa
infekcija biva uspesna u stoprocentnom broju sluc¢ajeva. Kako objasnjava Bruks, kada jednom
dode do infekcije ne postoji mnogo toga Sto moze biti u€injeno da se osoba spase: antibiotici
nemaju smisla, jer je u pitanju virus, a ne bakterija; imunizacija je podjednako beskorisna jer
¢ak i najmanja doza virusa dovodi do potpune infekcije. Sudbina inficiranog bi¢a je zapeCacena
od trenutka kada je virus dospeo u njegov sistem (Bruks 2009a, 20). Nakon infiltracije preko
koze, virus dospeva u krvotok, a potom iz krvotoka prelazi u centralni nervni sistem, gde dolazi
do prodora, uniStavanja nervnih ¢elija i gaSenja ljudskog mozga. Nervni sistem coveka je
bioloski privilegovano mesto: nervna vlakna su obavijena posebnim omotac¢ima i barijerama i
samo odredeni molekuli mogu da dospeju ili da se kre¢u kroz centralni nervni sistem. Medutim,
nervni sistem nije u potpunosti zasticen od patogena, i nekolicina virusa ima sklonost bas ga
centralnom nervnom sistemu, a njegove infekcije izazivaju posebnu zabrinutost zbog
podloznosti ka trajnom oStec¢enju, mozdanim upalama, nepotpunom oporavku ili smrti (Kienzle
2007, 27). Virus besnila je jedan od virusa koji ima afinitet prema ¢elijama nervnog sistema:
nakon dospevanja u telo posredstvom ujeda inficirane Zivotinje, odnosno preko probijanja
barijere koze, virus besnila napada mozdani sistem ¢oveka koji reguliSe emocije i ponasanje,
te izaziva bes, iracionalno i agresivno ponasanje, besciljno lutanje. Ujed, kao osnovna metoda
prenosenja bolesti odrazava ideje telesne transformacije, a unutar fikcije o ¢udovistima dovodi
se u vezu ne samo sa nacinima Sirenja i prenosenja zombijevskog virusa, ve¢ i tradicionalno
stoji u vezi sa vampirizmom i kulturoloSkim objaSnjenjima kontaminacije i transformacije.
Kinzle navodi da su krajem sedamnaestog i po¢etkom osamnaestog veka slucajevi epidemije
besnila stajali u bliskoj vezi sa vampirizmom, odnosno da su izveStavanja o agresivhom
zivotinjskom 1 ljudskom ponasanju, misticnim medicinskim fenomenima i jezivim telesnim
oSte¢enjima prenosila strahove i legende o vampirizmu i davolskoj zaposednutosti medu

evropskim stanovniStvom (Kienzle 2007, 102-103).
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Ono §to je posebno interesantno u vezi narativa o zombijima, jeste da napad na kozu,
odnosno vizualizacija razlaganja koze kao mesta i simbola bolesti dolazi u prvi plan,
potiskujuéi u drugi plan zarazu do koje dolazi krvnim prenosom. Zaraza preko ,,zle krvi” bila
bi ve¢ dovoljan dokaz na osnovu kojeg bismo zombija mogli da uklopimo u sistem simbola
viralnog, medutim, napad na kozu je dokaz ideje o infiltraciji: virus prodire u telo i rastvara ga
iznutra, a infiltracija se dovodi u vezu sa razlaganjem, pretvarajuci telesni sklop u
neizdiferenciranu, amorfnu i do temelja uniStenu masu, $to je narativni izraz klasi¢nih distopija
0 zarazama, na primer, o eboli ili marburg virusu (Nor 2018, 320). Zombifikacija je u tom
smislu vizuelno prikazana kao infiltracijski napad na telesni integritet subjekta, odnosno
njegovu kozu. Ljudsko telo, onakvo kakvim ga konstruiSe biomedicina, opremljeno je sigurnim
1 autonomnim granicama svog epidermisa; moderne pretpostavke su da je individua ograni¢ena
svojim epidermisom i da je koza spoljaSnja granica koja deli subjekat od drugih subjekata kao
i objekata, patogena i okruzenja (Wolf 2012, 111). Ovakav napad stoji u istoj vezi sa izmenom
diskursa o drugom i neprijateljskom, gde ,,napad iznutra”, posredstvom viralnog dogadaja
zombifikacije, usredsreden prvenstveno na subjekat, razara njegovu barijeru sopstva (Nor
2018, 321). Medutim, o individualnim granicama mozemo govoriti i u simboli¢kom smislu,
odnosno mozemo ih proSiriti na odecu, kosu, sredstva za licnu higijenu, ogranicenja stana,
grada ili nacije, koje u tom smislu posmatramo kao ,,simbolicku kozu”. Ovi apstraktni koncepti
telesnih granica reprezentuju na¢ine na koje ljudi dozivljavaju sebe kao deo prirodnog i
drustvenog sveta, i na koje izrazavaju zabrinutost po pitanju integriteta tela u godinama u
kojima su potencijalni infektivni agensi nevidljivi i u kojima epidemije poput HIV/AIDS sluze
pojacavanju straha po pitanju odrZavanja telesnih granica. Kako su ove granice potencijalno
krhke i u stalnoj potrebi za odrzavanjem, zaStitni sistemi poput imunog sistema, grani¢nih
prelaza ili aerodroma su od kljuéne vaznosti pri ocuvanju individualnog, urbanog, javnog i
nacionalnog zdravlja (Wolf 2012, 111). Simbolicki posmatrano, raskidanje barijere epidermisa
i prelazak granica koZze omogucava bacilima prelazak granica druStva, odnosno prenos
oboljenja sa individualnog na telo Sireg druStvenog, a strah od apokalipti¢nog sloma i

dehumanizacije drustvenog jeste u osnovi svakog narativa o zombijima.

Slede¢i korak u procesu zombifikacije jeste inkubacija virusa. Period inkubacije odnosi
se na vreme izmedu izloZenosti virusu i razvoja bolesti. Period inkubacije varira medu
razli¢itim virusima, ali i zavisno od nacina izlozenosti i koli¢ine virusa sa kojom je pacijent
doSao u kontakt. U slucaju na primer ebole, period inkubacije je od dva do dvadesetjednog

dana (Smith 2001, 36). U slucaju velikih boginja ovaj period traje od sedam do sedamnaest
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dana, tokom ¢ega virus pocinje da se umnozava (Finer 2004, 56). Nakon zavrSetka ovog
perioda bolest poc¢inje da pokazuje simptome. U slucaju besnila period inkubacije prosecno
traje od jednog do tri meseca, iako se simptomi mogu pojaviti svega nekoliko dana nakon §to
je osoba bila izloZena. Simptomi koji se manifestuju tokom tri do Cetiri dana, §to se naziva
periodom prodora, podrazumevaju anksioznost, nervozu i slicne promene u ponaSanju,
glavobolju, netoleranciju na svetlost, groznicu, muc¢ninu i povra¢anje. Medutim, kako su u
pitanju opsti simptomi mnogih virusnih infekcija, neophodan je dokaz o ujedu zivotinje kako
bi se ustanovilo da je u pitanju besnilo. Kako do virusa dolazi u limbi¢kom sistemu mozga,
delu koji je povezan sa emocijama, dolazi do izmenjenog i agresivnog ponaSanja,
karakteristiénog za ovu bolest (Kienzle 2007, 30-33). Situacija je sli¢na i sa ostalim virusnim
oboljenjima: simptomi su relativno sli¢ni, medutim postoje odredene karakteristike koje ¢e
ustanoviti koji virus je u pitanju. Simptomi ebole ukljucuju groznicu, peckanje, glavobolju,
bolove u miSi¢ima i zglobovima, umor i opsti bolesni osecaj, i obi¢no se pojavljuju iznenada.
PosSto su ovi simptomi zajednicki za mnoge bolesti, u ovoj fazi je vrlo teSko postaviti
definitivnu dijagnozu filovirusne infekcije, ali kako bolest napreduje dolazi do krvarenja
digestivnog trakta, jakih bolova u grlu, pojave Zutice, povracanja, gubitka apetita, a moZze biti
prisutan i osip (Smith 2001, 36). U slucaju velikih boginja, nakon zavrSetka perioda inkubacije
simptomi ukljucuju groznicu pra¢enu bolovima, povrac¢anjem, a potom i razvitkom povreda
koje je virus izazvao razmnozavajuéi se u malim krvnim sudovima koze, snaznim umorom i
fizickim kolapsom. Dokaz da su u pitanju boginje jeste jedinstveni osip na kozi koji ih

identifikuje (Finer 2004, 57).

U slucaju zombi virusa ponovo mozemo napraviti podelu izmedu dva razlicita slucaja.
U prvom slucaju, odnosno kada je u pitanju ,,viralni”, milenijalni zombi, do zombifikacije
dolazi veoma brzo, tokom perioda od svega nekoliko sekundi ili nekoliko minuta. Medutim,
proces zombifikacije tradicionalnog zombija od ujeda do reanimacije nalikuje procesu
pokazivanja simptoma poznatih viralnih oboljenja, poput ebole ili velikih boginja, s tim $to je
proces dosta kra¢i. U filmu ZaraZzena, zrtva virusa Samanta detaljno pokazuje sledece
simptome procesa: prvog dana oseca snaznu glavobolju, stomacne bolove i hladno¢u; drugog
dana se pojavljuju tragovi na kozi: modrice, krvarenje, kao i gubitak apetita, gubitak sluha,
nesvestica, spori otkucaji srca. Tre¢eg dana usleduje gubitak kose, noktiju, zuba, pojacavanje
modrica i krvarenja, crvenilo o¢iju, gubitak telesne temperature. Nakon toga usleduje potpuna
fizicka zombifikacija. U Zori Mrtvih se navodi da niko ujeden nije preziveo duze od tri dana.

Simptome i pregled procesa inficirane ljudske jedinke, Bruks opisuje na slede¢i nacin:
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Cas 1 - Bol i promena boje inficirane povrsine, trenutno zgrusavanje rane, ukoliko je
do infekcije doslo preko rane.

Cas 5 - PoviSena temperatura, drhtavica, blaga demencija, povra¢anje, akutni bol u
zglobovima.

Cas 8 - Utrnulost ekstremiteta i inficirane povrsine, visoka temperatura, poveéana
demencija, gubitak koordinacije miS$i¢a.

Cas 11- Paraliza donjeg dela tela, opsta uko&enost, usporen rad srca.

Cas 16 - Koma.

Cas 20 - Prestanak rada srca. Prestanak mozdane aktivnosti.

Cas 23 - Reanimacija. (Bruks 2009a, 19).

Nakon procesa inkubacije i pokazivanja simptoma zaraze, zombi virus obuzima
jedinku, ubija je, a potom nastupa reanimacija. Zombifikacija. Reanimacijom, odnosno
zombifikacijom zapocinje vidljivi proces zamagljivanja granica izmedu zivog i mrtvog.
Zombijevska tela su zarobljena u ambivalentnom procesu telesne i identitetske degradacije:
vi$e nisu Ziva, ali nisu ni u moguénosti da umru prirodnim procesima (Mandi¢ 2020, 322). U
filmu Reanimator, Zivot se objasnjava kao hemijski i fizicki proces, koji kada se ,,ponovo
napuni”, poput baterije, dovodi do novog Zivota, odnosno reanimacije. Telo i um inficirane
osobe se menjaju iz korena, okrecu protiv sebe, dok viralno preuzima potpunu kontrolu nad
inficiranom osobom, koja postaje dalji agent infekcije i glavno sredstvo Sirenja (Wald 2012,
107). Promene kroz koje prolazi mozak preminule osobe u procesu zombifikacije dovode do
ponovnog aktiviranja nekih osnovnih refleksa, ali imaju¢i u vidu da je mozak zombija mrtav,
mozemo govoriti samo o ozivljenju mozga koje pokazuje oblike Zivota, ali ne i o Zivom,
funkcionalnom organu. U prvoj sezoni serijala Okruzen Mrtvima (epizoda 6, ,,TS-19), doktor
DzZener, vrSedi istrazivanja zombifikacije pri Centru za kontrolu bolesti, objasnjava proces
zombifikacije kao elektri¢nu aktivnost mozga, primenjuju¢i materijalisticki pogled na ljude 1
objasnjavajuci zivot osobe kroz secanja, emocije, iskustva. Dok prikazuje video snimak
reanimacije svoje supruge, DZener objaSnjava ljudskost kroz talase svetlosti, elektri¢ne impulse
mozga koji prenose poruke i ¢ine nas ljudskim i jedinstvenim. Tokom procesa zombifikacije,
infekcija vrsi invaziju na mozak, zaustavlja ga, gaseci elektri¢ne impulse koji nas ¢ine ljudima
1 pale¢i ih ponovo u samo odredenim aspektima mozdanog funkcionisanja: mogucnost da se
kreéu, podignu, koriste udove. Mozak se prikazuje kao mracna, bezivotna, mrtva masa, sa ¢ijim
odumiranjem odumire i sve §ta je osoba nekada bila. Ono $to od osobe preostaje jeste ,,Skoljka

vodena bezumnim instinktom”.
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Zombifikacija je dakle promena stanja inficirane jedinke iz ljudskog u zombijevsko,
manifestacija zaraze kroz telesne promene koje ubijaju ljudsko, posledicno proizvodeci
cudoviS$no. Zombi bi se, s tim u vezi, najjednostavnijim jezikom mogao okarakterisati kao
,reanimirani oblik zivota”. Sve do trenutka zombifikacije, potencijalni zombi, iako ugrizen i u
procesu odumiranja ljudskog i dalje se posmatra kao ljudsko bi¢e. Nakon reanimacije ljudsko
nestaje, 1 dolazi do radanja CudoviSta koje je na zastraSujuci nacin sli¢no ljudima, ali i
zastraSujuée drugacije prema svim onim kriterijumima koji nas ¢ine ljudima. Karakteristike
inficirane osobe menjaju se iz korena: dolazi do gubitka kognitivnih sposobnosti, secanja i
emocija, do razvitka agresivnog ponasanja i primarne funkcije postojanja, odnosno razvijanja
instinkta 1 Zelje za ishranom ljudima. S obzirom da su ta stvorenja mrtva, ne postoje razvijene
mozdane funkcije, nacini za obradivanje informacija, sposobnost racionalnog ponasanja.
Njihov motivi§u¢i nagon nikada ne nadilazi animalisti¢ki, a njihova povezanost sa ljudskim
ponaSanjem je izgubljena, osim one povrsne: sposobnost da hodaju, njihov donekle ljudski
izgled, sposobnost da, u slu¢aju Romerovih zombija, primitivno i mehanicki koriste alate 1

sli¢no (Bishop 2010, 110).

Fantazija o zombijima nas navodi na razmisljanje o tome §ta znaci biti ljudsko bice,
covek, Sta znaci pripadati zajednici ljudi i prema kojim kriterijumima prestajemo da budemo
ovek. ,,Zivi sistemi” su biologki posmatrano kognitivni sistemi, a proces Zivota je proces
spoznaje i promene. Posmatrano u tom smislu, zombiji nisu Zivi, ali nisu ni u potpunosti mrtvi.
Medutim, Birnard i Veb isticu da mi postojimo i oblikujemo se interakcijom sa naSim
okruZzenjem i prilagodavanjem uslovima u kojima se nalazimo, pa se shodno tome, novostecene
osobine zombija mogu posmatrati kao vrsta prilagodavanja, te se oni mogu smatrati
kognitivnim entitetima (Byrnard and Webb 2017, 120-121). Medutim, prilagodavanje zombija
novostecenim okolnostima bi zahtevalo izvesno vreme i izvesne promene, te se postavlja
pitanje da li je moguce da zombi infekcija transformise ljudsko bic¢e u nesto Sto se moze kretati,
ali nesto na Sta se kategorije ,,zivot“ i ,,smrt“ vise ne odnose? Mnogi naucnici i filozofi smatraju
da virusi postoje na granici zivih i1 nezivih, 1 da potpadaju pod kategorije onoga $to nazivamo
,kvazizivotom”: pod misteriozne entitete Cije funkcionisanje jo§ uvek ne razumemo u
potpunosti, za koje je nejasno da li mogu biti shvacéeni kao zivi (Delfino and Taylor 2012, 51).
Za neke od njih je moguce formirati uslove koji zaustavljaju njihovo ,.kvazi” funkcionisanje, i
potom te uslove promeniti tako da se njihovo funkcionisanje obnovi. Ukoliko posmatramo
viruse kao zive, sposobne za prilagodavanje ovakvim promenama, mozemo ih smatrati i

kandidatima za nemrtve. Da 1i je dakle moguce da zombiji, shodno delovanju virusa
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predstavljaju novu kategoriju bi¢a, koju nazivamo ,,kvazizivotom*? Virusi ne mogu da koriste
mrtve Celije kao domacine. Medutim, kratko vreme nakon smrti zombi virus reanimira telo.
Mrtvo ljudsko telo nije sposobno da se pokrece, te bi ovo moralo biti izazvano infektivnim
agentom kom nije potreban ziv cirkulatorni sistem kojim bi se kretao, i koji je sposoban da
preobrati mrtve Celije u ,.kvazi zive” ¢elije, za $ta su verovatnoée veoma niske. Cak i u sluéaju
da je ovako nesto izvodljivo, organizam ne bi mogao funkcionisati na sli¢an nacin kao kada je
osoba bila ziva. Ljudski organi su evoluirali da funkcioni$u na odreden nac¢in pod odredenim
uslovima, i njihov celokupni nacin funkcionisanja bi bio promenjen i ponovo osmisljen, §to je
nemoguce da se dogodi neposredno nakon viralne infekcije. Ukoliko medutim stvari
posmatramo kroz prizmu materijalizma, osobine koje individua zadrzava nakon zombifikacije
nisu dovoljne da ucine ovo stvorenje Covekom: u pitanju je samo telo koje je delimicno
ozivljeno samom infekcijom, nakon $to je dusa, ono §to prema tradicionalnoj filozofiji i religiji
¢ini coveka ¢ovekom, usled smrti izgubljena (Delfino and Taylor 2012, 55). Njihovo stanje se
stoga, pre moze definisati u simboli¢kim nego bioloSkim okvirima: nestanak ljudskih osobina,
pod kojima podrazumevamo i nestanak socijalizacije, individualnost i celokupni nacin Zivota
ljudske jedinke, dovodi do socijalne smrti i samim tim prestanka zivota za zrtvu zombifikacije.
Ostavljajuci sposobnosti ishrane i kretanja mrtvog tela domenu fantasticnog, u zombijevskom
prepoznajemo smrt individualnosti i socijalnog, kao istinski horor koji se neumorno krece za

nama dok nas ne dostigne i ne prestigne.

Horor zombija pociva u njihovoj slicnosti nama, ali i na tome §to njihovo ¢udovi$no
stanje, ukoliko ih posmatramo kao novi Zivotni oblik, zapravo jeste njihovo osnovno stanje,
stanje koje parira ljudskom, i koje se nikada ne transformise niti nestaje (Paffenroth 2006, 9),
ve¢ sve do smrti zadrzava svoj finalni ,,Zivotni” oblik. Savremena kulturna fiksacija zombijima
ucinila ga je naSim zlim blizancem, onim drugim Ja koje upoznato sa naSim strahovima jednog
dana ustaje pred nama i upozorava nas da ¢emo mu se pridruziti: on je jedan od nas (Steiger
2010, 296), i1 kroz poljuljani odnos poznatog i nepoznatog, prikazuje nam oli¢enje svega Cega
se plaSimo. Oslanjajuéi se na Lavkraftovu premisu prema kojoj je strah najsnaznija emocija
covecanstva, a strah od nepoznatog najstarija i najsnaznija vrsta straha (Lovecraft 2013, 1),
Gonsalo istie da se zombi nalazi na prvoj liniji naSeg suocavanja sa nepoznatim, i suocavajuci
nas sa uzasom, otkriva skrivene, mracne strane nase prirode, prikazuju¢i nase sopstvene
projekcije u telima koja se vuku pred naSim o¢ima, odnosno nas same kao istinsku opasnost
drustva u rasulu. Gonsalo zombija koncipira kao stranca, kao otudeno bic¢e koje docarava nas

strah od svega $to dolazi spolja (Gonsalo 2012, 24-27), medutim to je samo jedan od mogucih
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aspekata posmatranja. Posmatraju¢i bolest koja se Siri medu poznatim diskursima, poput
sopstvenog tela ili tela bliskih ljudi preobrazenih u krvolo¢na cudovista, posmatrajuci
sopstveno drustvo i okruzenje koje odumire pred najezdom zombija, koliko socijalno toliko i
fizicki, u zombijevskom primecujemo strah koji se usmerava ka nama samima, ka intimnom 1
sigurnom okruzenju koje smo uspeli da inficiramo. Nasa izmenjena bolesna tela i tela onih koje
smatramo bliskima, izmeStaju odnose stranog i poznatog, ¢ine¢i da strano infiltrira poznato u
meri u kojoj viSe ne postoje granice prepoznavanja. Zombiji na taj nacin ostvaruju upravo
povratak skrivenog kroz nepoznato o kome je govorio Frojd, prisiljavaju¢i nas da se,
posmatraju¢i razaranje do kojeg dovode, suofimo sa sopstvenim najdubljim strahovima.
Strahovi nepoznatog se manifestuju onda kada se nesto ili neko ko je poznat ili blizak (prijatelj,
voljena osoba, ¢lan porodice) vrati na fizicki uznemirujuci na¢in (poput lesa, duha ili dvojnika),
odnosno kada poznato postane nepoznato. Psiholoski efekat povratnika postaje izuzetno
zastraSuju¢i onda kada nepoznato predstavlja manifestaciju smrti, jer su mrtva tela ne samo
uzgajaliSte bolesti i drustveni simbol necistog, ve¢ i vizuelni podsetnik Zivima na sopstvenu
smrt, te stoga nije iznenadujuce §to se natprirodna stvorenja poput zombija, sposobna da prkose
zakonima smrti pronalaze u sredistu horor narativa (Bishop 2010, 109). Zombi svojim sporim
ali istrajnim delovanjem, oduzima coveku diskurse kulturno i druStveno konstruisanog,
suocCavajuci ga sa sporim raspadanjem i odlozenom smréu, koji manifestuju gubitak drustvenog
1 individualnog, izjednacenog sa gubitkom Zivota i poremecajem telesnog i bioloSkog. Zombi
na taj nacin izvodi kompletno preoblikovanje druStvenih sistema, vracajuc¢i nas na divlje i
animalisticko, negiraju¢i modernost i kompleksnost razvijenog kapitalizma, podsecajuéi nas
na mracne periode ljudske istorije, druStvene zajednice pokoSene delovanjem kuge i drugih
oboljenja, otelotvoruju¢i u svom telu koje se lagano dezintegriSe strahove povezane sa

raspadom svega socijalnog i telesnog.
5.4 Tela koja su se okrenula protiv sebe i drustva

Na pocetku poglavlja zombijevsko stanje objasnjeno je kao ,prozivljeno™ stanje
pojedinca, stanje koje posredstvom viralnog izaziva dekonstrukciju ustanovljenih medicinskih
binarnosti zivota i smrti, odnosno zdravog i bolesnog, kreirajuci na taj nacin status liminalnosti,
odnosno status nemrtvih. U tom smislu, zombi je kulturoloska i bioloska datost koja relativizuje
covekove definitivne Cinjenice, zamagljuje granice i uvodi nove nacine nastajanja i postojanja,
smestenih izmedu Zivota i smrti, ne potpuno van, ali ne potpuno unutar onoga $to prihvatamo
1 poznajemo u kulturnim i bioloskim kontekstima. On ¢ini da covek izgubi kontrolu nad svojim
definitivnim tackama, da Zivot i smrt viSe ne pojmi na isti nacin, usled delovanja bolesti ¢ija
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uloga se nalazi, kako tvrdi Fuko, izmedu Zivota i smrti. Fuko navodi da je bolest devijacija
unutar zivota; ideja bolesti koja napada Zivot mora, s tim u vezi, biti zamenjena jasnijim
pojmom patoloskog zivota: morbidne fenomene potrebno je shvatiti na osnovu istog teksta
zivota. Bolest je vezana za sam zivot, hrani se njime i ucestvuje u onoj ,,uzajamnoj trgovini
radnjama u kojoj sve prati sve ostalo, sve je povezano sa svime ostalim, sve je skup®. To vise
nije dogadaj ili priroda uvezena spolja; to je Zivot koji se menja u izmenjenom funkcionisanju.
Zivot i smrt se suo¢avaju u svakodnevnoj praksi, unutar koje bolest poprima unutra$nju, stalnu,
pokretnu dimenziju odnosa izmedu zivota i smrti. Nekada se smrt pojavljivala kao vreme
patoloskih dogadaja, a sada se Cini da je izvor bolesti samo bice, ta unutra$nja mogucénost
zivota, ali snaznija od njega, koja iscrpljuje Zivot, preusmerava ga, i finalno dovodi do
njegovog nestajanja. Smrt je, tvrdi Fuko, bolest koja je omoguéena tokom Zzivota (Foucault
2003, 188-191). S tim u vezi, postojanje zombija posmatrano kroz njegovu fizicku, viralnu
perspektivu se moze protumaciti i kao ljudsko telo u fazi nestajanja, a istovremeno i kao
cudovisSte u fazi nastajanja, Sto €ini zombija neodredenom, pograni¢nom figurom koja je
smestena izmedu zivota i smrti, radanja i umiranja, figurom koja je nedorecena i u svojoj
zivotnoj formi neograni¢ena. Zombi nam na taj nacin doslovno ukazuje da poznata granica
zivota 1 smrti nije odrziva po svaku cenu i ukljucuje dimenziju straha u svakodnevicu, ne toliko
zbog svoje epidemioloske ili krvolo¢ne prirode, koliko zbog nasilnog razaranja ljudske
humanosti koja nakon njegovog dodira ostaje samo u tragovima. Simbolicki, u istim onim
tragovima ljudskosti u kojima zatiCemo njegove nesreéne Zzrtve: rastrgnute, ogoljene

unutrasnjosti, desakralizovane, prepustene sudbini smrti ili nemilosti zombifikacije.

Zombijevsko stanje je vrsta prolongiranog zivota, medutim zivota koji osim pukog
postojanja ne poseduje mnogo sli¢nosti sa zivotom ljudske individue. Period postojanja
zombija, odnosno vremenski period koji podrazumeva ,,zivot” zombija od preobrazenja do
kona¢nog ,.gasenja“ svih telesnih funkcija, nazivam zombijevskim stanjem, koji se na
engleskom govornom podru¢ju moze oznaciti terminom zombiehood. Preobrazenje u zombija
je ono $§to je radanje za Coveka: trenutak kada zapocinje jedno aktivno postojanje. Trenutak u
kom zombi zavr$ava svoje postojanje bih nazvala ,,gasenjem” a ne smrcu - kako se navodi u
filmu Povratak Zivih Mrtvaca - ne mozemo ubiti nesto $to je ve¢ mrtvo. Zombiji su dakle,
nerazgranieni spoj zivota i smrti, spoj koji predstavlja neku vrstu jin-jang principa,
istovremeno znakova zivota u mrtvom, i obrnuto, otelotvorenja mrtvog kroz pokretno, te kao
takav ne moze biti shvacen u kulturoloski i bioloski prihvacenim okvirima radanja, Zivota i

umiranja. U tom smislu, zombi je figura koja izmeSta granicu umiranja izvan poznatih
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bioloskih i drustvenih shvatanja smrti, te nam ukazuje na stanje koje bismo trebali posmatrati

u takvim izmeStenim kategorijama, onakvo kakvo jeste.

Zombi nije jedinstveni subjekat, ve¢ prelazno stanje izmedu Zivota i smrti, vecno
produZena smrt, koja je ostvariva zahvaljujuci gubitku identiteta i preziranju binarnosti izmedu
istog i drugacijeg (Gonsalo 2012, 82). U narativu o zombijima, zivot i smrt se izmestaju iz
svojih ustanovljenih diskursa, pomeraju 1 medusobno stapaju, reflektuju¢i na taj nacin
izmeStanje sopstva i drugosti i njihovo stapanje u jednom posthumnom meSanju ljudske
cudovisnosti. Ljudska cudovista su zbunjujuce figure koje vrebaju na margini drustva,
autsajderi 1 prelazni akteri koji istovremeno govore koliko o onome u pozadini maske
monstruoznog, toliko i o onima koji su ih stvorili i na¢inili monstruoznim. Monstruozne vrste
su interesantne, jer, kao i sva ¢udovista odrazavaju kulturne vrednosti ulozene u ,,drugost.
Njihova hibridna, izmenjena tela, pruzaju jasan i neposredan primer istorijske funkcije ljudskog
cudovista kao otelotvorenja socijalnog, moralnog ili ontoloskog poremecaja i deluju kao
oznacivaci poznatog i nepoznatog, drustveno prihvatljivog i neprihvatljivog. Zombi je smeSten
u zami$ljenom grani¢nom prostoru izmedu bica i1 ne-bica, prisustva i odsustva, otelotvorujuci
na taj na¢in monstruoznu, nehumanu Drugost. Pojmovi drugog i monstruoznog stoje u
bliskosti, jer kada monstruozno poseduje vizuelno prepoznatljiv oblik ono se moze
klasifikovati kao odvojeno od sebe i od ,,normalnog* drustva, te kao takvo klasifikovati kao
Drugost. Drugost nikada nije samo pronadena, ve¢ je uvek konstruisana. Poput monstruoznog,
,,drugi” predstavlja ono §to se nalazi van normi sopstva i drustva, ali je znacajno jer u odnosu
na njega gradimo sebe (Wright 2013, 16-18). Sopstvo 1 Drugost uvek stoje u zavisnom odnosu,
i moze se tvrditi da nikada ne mozemo u potpunosti znati drugog jer on nije nista viSe nego
projekcija sebe, sustinski element samosvesti: ja ne moze postojati bez drugog protiv kog bi se
mogao meriti. Bilo da Drugost definiSemo kao pozitivnu ili negativnu, uporedivanjem sa
drugim, apstrakovanim od sebe vr$imo legitimizaciju sopstva i oja¢avamo sopstveni osecaj o
sebi u odnosu na okolnu zajednicu. Tradicionalni odgovori druStva na Drugost jesu odbacivanje
svega onoga $to mu ne pripada, svega §to se smatra potencijalno opasnim po zajednicu. Ovo
takode moze dovesti do toga da se Drugost odbaci ili potisne u sebi zato Sto je poriv za
pripadanjem, odnosno time da smo deo grupe koja iskljucuje one za koje se smatra da su
razli¢iti u ljudskim bi¢ima izuzetno jak. Suprotno tome, Drugost moze ponuditi atraktivnu
alternativu pripadnosti, posluziti da ojaca nas identitet upravo protiv drustva kojem pripadamo
(Richardson 2010, 12-13). Bil navodi da isklju¢ivanje drugosti nikada nije reSenje, ve¢ da je

neophodno da drugome pristupimo sa razumevanjem i da je posmatramo kao istovremeno
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smestenu unutar nas i izvan nas samih. Na taj nacin joj ne dozvoljavamo da se previSe priblizi
ili udalji, niti da postane previSe poznata ili previSe strana (Beal 2003, 113). Drugost
zadrZavamo u svojoj blizini, kao stalni podsetnik na sopstveni identitet i razli¢itost, prilikom
¢ega cudoviSna Drugost metafori¢kim konotacijama isti¢e upravo snagu te sli¢nosti, odnosno

razli¢itosti.

Fuko u svojim predavanjima o abnormalnom objaSnjava da je ¢udoviste u osnovi
mesSavina. Govorec¢i o srednjevekovnim ¢udovistima, Fuko navodi meSavine dva kraljevstva,
zivotinje 1 Coveka, meSavine vrsta i razlicitih vrsta Zivotinja, razli¢itih jedinki, kao i polova:
svinja sa ov¢ijom glavom ili pak dve glave (Fuko 1989, 61). Ovu ideju meSanja, mozemo
primeniti i na narativ o zombijima, posebno imajuéi u vidu da Fuko govori i 0 meSavini Zivota
1 smrti, u okvirima bioloSkih morfologija, poput ploda rodenog sa morfologijom koja nije u
stanju da prezivi dugo nakon rodenja, te se smatra cudovisSnom. U osnovi, ¢udoviSnost
zasnovana na meSanju razliCitosti predstavlja transgresiju prirodnih granica, transgresiju
zakona i klasifikacija (Wright 2013, 48). U osnovi zombifikacije nalazi se transgresija ¢oveka
i virusa. U meSanju biologije virusa i coveka, doslo je do nastanka nove, cudovisne vrste koja
prevazilazi prirodne granice. Telo se promenilo usled virusa i postalo je sam virus, postalo je
istovremena Zrtva i sredstvo Sirenja, krajnja invanzivna drugost. Devijacije do kojih dolazi
prilikom bolesti su sastavni deo Zivotnog poretka, piSe Fuko, medutim onog poretka koji se
kreée ka smrti, a ova patoloska anatomija obelezena je degeneracijom. Degeneracija pociva u
samom principu zivota, neophodnosti smrti koja je neraskidivo povezana sa Zivotom i
najopstijoj moguénosti bolesti. Vrlo Cesto, degeneracija je autodestruktivna, oznacava zivot u
procesu samouniStenja, zbog cega ovi oblici neprestano prate zivot tokom njegovog
celokupnog trajanja i definiSu njegovo suocavanje sa smréu (Foucault 2003, 191-194). Zombi
virus nije dakle samo inficirao jedinku i nacinio je bolesnom, ve¢ je izvrsSio i klasifikatornu
promenu vrste i stanja. Ovakav izrazito ozbiljan i ekstreman oblik odnosa virusa i coveka
mozemo primetiti i u slu€aju infekcije HIV-om: u pitanju je infekcija koja ostaje tokom ¢itavog
zivota, prilikom koje je virus trajno integrisan unutar ljudskog tela, menjaju¢i ga iznutra,
odnosno, posmatrano metafori¢ki zombifikujuéi ga i ¢ine¢i ¢udovisnim. Genetski ,,identitet™
virusa zamenjuje ljudski genetski ,,identitet” ¢elija koje inficira, koriste¢i prethodno ljudske
¢elije da unapredi sopstvene replikativne interese. Uzimajuéi ovo u obzir, virusna kolonizacija
se ¢ini kao doslovna kolonizacija vrste, a zarazeni subjekat je uklju¢en u prenos, pa se bez

obzira da li poseduje znanje o sopstvenoj infekciji, pojavljuje kao saveznik virusa, nehotice
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Sire¢i njegove interese. HIV infekcija ukljucuje trajni i nerazreSivi oblik smrtonosne
hibridnosti, gde virus i domacin ne mogu biti funkcionalno odvojeni (Waldby 1996, 19). Ovaj
proces sugeriSe radikalnu metamorfozu, odnosno otelotvoruje ontoloski strah od sposobnosti
mikroba da izvr§e promene na nivou vrste. Dramatizacija ideje da su epidemije zaraznih bolesti
dogadaji potencijalno opasni po postojanje Citave vrste, temelji se na postojanju cudovista koje

u sebi nosi virus sa evolutivnim posledicama (Wald 2012, 112-113).

Stanje zombija reflektuje ne samo viralnu infekciju koja naposletku dovodi do smrti,
ve¢ predstavlja smrt koja je inficirala zivot, koja je preuzela celokupnu biolosku i druStvenu
strukturu svog domacina, promenila je iznutra i nastavila da razvija svoje ¢elije. Zombi virus
prevazilazi svoju smrtnost, prevazilazi ograni¢enja bioloskih virusa (ukoliko ga posmatramo
kao metafori¢ku manifestaciju virusa, ¢ije delovanje ne moze biti objasnjeno zakonima ljudske
fiziologije) i dovodi do materijalnog sukobljavanja mrtvih i zivih ¢elija, do odumiranja i
transformacije tela. Ovakav je upravo i nacin delovanja raka, koji ¢elijskom promenom ¢ini da
ono §to je nekada bilo ja, postaje nesto drugacije i otudeno, sustinski i dalje ja, ali izmenjeno,
neprijateljsko, invanzivno. Rak se odvija po scenariu nau¢no-fantasticne invazije
,vanzemaljskih” ili ,,mutiranih” ¢éelija (Sontag 1978, 68). Bolest zapocinje kao abnormalna
¢elija koja vremenom prerasta u grupu ¢elija, koje se potom mogu prosiriti i na ostale lokacije
u telu (metastazirati) gde rastu i uznemiravaju normalne telesne funkcije (Pardee, Stein and
Bronstein 2009, 3-4). ZastraSujuca Cinjenica u vezi raka jeste ta $to nisu u pitanju strane Celije
koje napadaju i1 ubijaju telo, ve¢ celije sopstvenog tela koje se razvijaju izvan kontrole,
drugacije od normalnih ¢elija, te na taj nacin telo izdaje sebe i postaje neko drugi. Smestene u
organizmu, patoloSke pojave poprimaju oblike Zivotnih procesa, $to posledi¢no zakiva bolest
za sam zivot, hrane¢i se njime. Bolest viSe nije dogadaj ili priroda koja se uvozi spolja, vec
zivot koji je podvrgnut modifikaciji u funkcionisanju (Foucault 2003, 188). Tumor je taj koji
dobija energiju, Sire¢i se nekontrolisano, dok pacijent gubi snagu, jer su njegove ¢elije izgubile
mehanizme koji obuzdavaju rast. Telo pocinje da ,,tro$i” samo sebe, a tokom tog procesa
pacijent ,,propada” (Sontag 1978, 62-63). Sopstveno telo, inficirano rakom dobija status
napadaca, ne pripadajuci viSe osobi koja pati, te na taj nacin otelotvoruje gubitak sopstva i
kontrole. On ¢ini da osoba koja pati postane svesna svoje smrtnosti, a tokom te konfrontacije
sa smrcu, pacijenti koji boluju od raka distanciraju se od drugih i od samih sebe, te postaju

otelotvorenje drugoga, odnosno sopstvene bolesti (McMullin 2016, 107).

Kada se drugost pojavljuje kao sopstvo, odnosno kada drugost obuzme sopstvo u onoj
meri u kojoj ga u potpunosti izmeni u sebe, jedan od na¢ina metaforicke manifestacije jeste
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monstruoznost i otelotvorenje strahova po pitanju sopstvenih telesnih ranjivosti i snaga koji u
svima nama pociva. Ta drugost, predstavlja konstruisanu ogradu koja stoji naspram nasih
sopstvenih identiteta, a drugost zombija dolazi upravo iz sopstvenog uzasa, iz sopstvene
smrtnosti (Nor 2018, 318), ¢ime ta ograda biva destabilizovana, da bi na kraju nestala, na sli¢an
nacin na koji u filmskim narativima svaka barijera izmedu ljudi i zombija, nevazno koliko
snazna, na kraju biva srusena najezdom horde nemrtvih drugih. Odnos izmedu ,,nas” i ,,njih”
promenom okolnosti i promenom ponasanja postaje fluidan, a granice koje razdvajaju coveka
i cudoviste zamagljene (Mandi¢ 2018, 182). MekMalin naziva ¢elije raka ,,zombi toksinima”,
objasnjavajuci ih kao agente koji se manifestuju na dva nacina: prvo, oni se nevidljivo kre¢u
kroz nase okruzenje i naSe telo, transformiSuci, ubijajuci, menjajuci zivot, ozivljavajuci (se);
drugo, tokom ove transformacije oni materijalizuju popularne predstave o zombijima.
Otelotvorenje zombi toksina u slu€aju raka izaziva i zamagljuje granice sebe i drugoga,
redosleda koji bi trebao da podrazumeva zivot a potom smrt, te je pogodeno tkivo degradirano,
1 pretvara se u materijalizovani sudar zivog i mrtvog tkiva (McMullin 2016, 107). Medutim,
nije samo pojava raka ono $to dovodi do telesne degradacije, ve¢ i nacini lecenja, odnosno
hemoterapija, tretman ubrizgavanja hemikalija, ¢ija svrha jeste da se bore protiv tela, ubijajuci
odredene ¢elije kako bi celokupno telo dobilo moguénost da prezivi. Zontag piSe kako le¢enje
od raka ima pozadinsku simboliku ratovanja: radioterapija koristi metafore vazdu$nog
ratovanja, a pacijenti su ,,bombardovani" toksicnim zracima; hemoterapija je hemijsko
ratovanje, upotrebom otrova. Prilikom tog ratovanja, nemoguce je izbeéi oStecenje ili
unistavanje zdravih ¢elija, ali se smatra da je svako oSteCenje tela opravdano ukoliko spasi
zivot pacijenta (Sontag 1978, 65). Kako su hemikalije upotrebljavane u borbi protiv raka
istovremeno Zzivot i smrt, unapredenje njihovog otelotvorenja izaziva zombijevska ponaSanja,
nesvesnost tela da kontroliSe te hemikalije koje ubijaju njegove ¢elije, dovodeci do telesnih
promena, kako fizi¢kih: promena na kozi, gubitka kose, usporavanja pokreta i rada mozga, tako
i psiholoskih. Posledi¢no, efekat je smrt koja inficira Zivot, za §ta se moze re¢i da je

materijalizacija zombija (McMullin 2016, 106-107).

Rak, kao s§to se moze predvideti za bolesti koje nisu u potpunosti razumljive i ¢ije
izle¢enje je otezano, pruza priliku za metaforizaciju i stigmatizaciju bolesti u kasnom 20. veku
(Weiss 1997, 456). Metaforama raka, tuberkuloze i AIDS-a se bavila Suzan Zontag, koja istice
da su slojevi metafora i fantazije inspirisane ovim bolestima odgovori na oboljenja za koja se
smatra da su hirovita, odnosno oboljenja koja ne razumemo u eri u kojoj je centralna

medicinska premisa ta da se sve bolesti mogu izlec€iti. Po definiciji takva bolest je misteriozna,
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i sve dok njeni uzroci nisu shvaceni a leCenje i dalje neuspesno, bolest se posmatra kao
podmukla, neumoljiva krada Zivota, kao bezobzirna, tajna invazija, $to je uloga koju bolest
zadrZava sve dok njeno lecenje ne postane efikasno. Rak se opisuje kao podmukla, tajanstvena,
neumoljiva divlja zver koja svojim kandzama ¢vrsto drzi tkiva i isisava Zivot iz svojih Zrtava.
Najranija doslovna definisanja raka, od grckog karkinos i latinskog cancer (oba termina se
prevode kao kraba), inspirisana su sliéno$¢u nateCenih vena spoljnog tumora na nogama
rakova, a ne kako se veruje jer bolest metastazira puze¢i poput rakova (Sontag 1978, 5-10). U
savremenom zapadnom druStvu metafori¢ki aspekti raka prozeti su konceptima zagadenja,
trulezi tela i transformacije, koji oznacavaju simbolicki prostor u kom je kultura izbrisana, u
kom se granice i dihotomije razdvajaju, sopstva postaju izmenjena i otudena, a ono §to je
spoljno postaje internalizovano (Weiss 1997, 460). Rak i tuberkuloza upotrebljavani su ne
samo za izrazavanje sirovih mastarija o kontaminaciji tela, ve¢ 1 prili€no sloZenih ose¢anja o
snazi, slabosti, energiji. Tuberkuloza je pruzala metaforic¢ki okvir za delikatnost, osetljivost,
tugu, nemo¢; raku se pripisivalo sve ono $to se ¢inilo bezobzirnim, neizrecivim, grabezljivim
(Sontag 1978, 61). Metafore nose ¢itav niz simbolickih asocijacija i odreduju nacine na koje
oni pogodeni boles¢u dozivljavaju svoje stanje, ali i kako drugi reaguju na njih. Negativne
metafore veoma Cesto mogu dovesti do stigmatizacije i izbegavanja obolelih. Izraz stigma 1
proces stigmatizacije su osmislili Grei, kako bi oznacili telesne znakove koji razotkrivaju nesto
drugacije, neobicno ili loSe u moralnom statusu oznacene osobe. U slu¢aju prestupnika, robova
i ritualno zagadenih osoba oznake bi bile urezivane u telo, naglasavajuci da je osobu potrebno
izbegavati, posebno na javnim mestima. Stigmi su u hri§¢ansko vreme pridodati metaforicki
nivoi koji su se odnosili na telesne poremecaje, odnosno fizicke abominacije i deformacije,
posmatrane istovremeno i kroz medicinsku i kroz religijsku prizmu. Dana$nja upotreba pojma,
iako je zadrzala svoja izvorna znacenja, viSe se upotrebljava da istakne sramotu nego same
telesne dokaze drugacijeg, a nacelno se odnosi na nekoliko razli¢itih diskursa: fizicke
deformacije, oznake individualnog karaktera (mentalni poremecaji, zavisnosti,
homoseksualnost, radikalno politicko ponasanje, samoubistvo), kao i na stigme na osnovu

rasnih, nacionalnih i religijskih karakteristika (Goffman 1963, 9-14).

Na osnovu pretpostavke da stigmatizovana osoba nije u potpunosti ¢ovek vr§imo
razlicite vrste diskriminacije, pomocu kojih efikasno, a Cesto i nepromisljeno smanjujemo
zivotne Sanse te osobe. KonstruiSu¢i ideologiju stigme, objasnjavamo neciju inferiornost i
opravdavamo osecaj opasnosti koji ta individua stvara, racionalizujuéi na taj na¢in animozitet

zasnovan na razlikama, pripisuju¢i pozeljne i1 nepozeljne atribute, pogrdne nazive ili
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natprirodne karakteristike (Goffman 1963, 15-16). Celokupna ,kancerofobija”, odnosno
stigmatizacija obolelih od raka, povezuje se sa potesko¢ama u lecenju i prevenciji, socijalnom
izolacijom, onesposobljenos¢u, dugotrajnom patnjom i bolom, ali i sa na¢inima ,,nebezbednog*
ponasanja i zivotnim navikama pacijenta: alkoholizam, pusenje ili rad sa hemikalijama, te se
dobijanje raka Cesto shvata kao necija greska ili krivica. Jedina grupa pacijenata za koju se €ini
da je devalidirana, viSe okrivljena i od koje vlada ve¢i strah od straha prema obolelima od
kancera jesu oboleli od AIDS-a (Weiss 1997, 457-458). Osnovna metafora pomocu koje se
opisuje epidemija AIDS-a jeste kuga. Kuga se metaforicki dugo koristila za opisivanje najvisih
nivoa kolektivne nesrece, zla, kazne, ali i objedinjavala u jedan naziv efekte epidemija svih
zastraSujuc¢ih bolesti, ne samo smrtonosnost samih epidemija kuge. Dalji metaforicki opisi
AIDS-a su dvostrani: kada je u pitanju mikro proces, AIDS se posmatra na slican nacin kao i
rak - kao invazivni proces. Kada su u fokusu nacini prenoSenja bolesti, vrsi se podsecanje na
tradicionalnije metafore povezane sa seksualnim ponaSanjima, a u pitanju su metafore

zagadenja (Sontag 1989, 13).

AIDS, poput raka, dovodi do teske smrti. Bolesti koje vrSe telesnu metamorfozu i
progone kolektivnu mastu su uglavnom teske smrti, ili su predvidene kao takve. Najstrasnije
bolesti su one koje se percipiraju ne samo kao smrtonosne ve¢ i kao dehumanizujuce. Biti
smrtonosan sam po sebi nije dovoljno da se proizvede teror, a ponekad nije ni neophodno, kao
Sto se vidi u slucaju lepre, mozda najgrublje stigmatizacije svih bolesti, koja je retko fatalna i
izuzetno tesko se prenosi (Sontag 1979, 28-29). Sve do otkrivanja AIDS-a, lepra se posmatrala
kao najstrasnija infektivna bolest na svetu. Lepra, ili Hansenova bolest, uzrokovana je
bakterijom Micobacterium leprae, koja je usko povezana sa bakterijom tuberkuloze. Kao i
tuberkuloza, prenosi se disanjem, putem kapljica koje emituje osoba sa aktivnim slucajem
bolesti, ali za razliku od tuberkuloze nije visoko zarazna i neophodan je dug kontakt sa
zarazenom osobom kako bi se oboljenje prenelo. Lepra se razlikuje od ostalih infektivnih
bolesti i ukoliko posmatramo vodeée uzroke smrti medu njima, lepra se ne nalazi ni priblizno
vrhu. Ozbiljnost ovog oboljenja nije izazvana njegovom smrtnos$¢u, ve¢ socijalnom stigmom
koja izaziva vise bola i socijalne traume od same smrti. Misti¢nost lepre ostavila je znacajne
tragove na ljudsku istoriju, religiju, knjizevnost i umetnost i sve do 1873. godine verovalo se
da je lepra bozija kazna, dok norveski nauc¢nik Dr. Armauer Hansen nije ustanovio da je u
pitanju bakterija (Sehgal 2006, 8-33). Lepra i njeni zastrasujuci vizuelni efekti duboko su
ukorenjeni u ljudsku psihu, $to je doprinelo stigmatizaciji 1 mistifikovanom odnosu prema

oboljenju. U Aziji i Africi lepra se naziva ,,velikom boles¢u®, zbog svog razornog dejstva po
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duh i telo pacijenta. Lepra je budila osecaj uzasa, a tokom srednjeg veka leprozni pacijenti su
predstavljali socijalni tekst u kome su se iscitavali korupcija i simboli propadanja; bolesti se
pridavao smisao moralisticke prirode, $to je bila najveca kazna obolelima (Sontag 1978, 58).
Tokom srednjeg veka u Evropi, lepra je nazivana ,,zivom smréu”, a odnos prema pacijentima
zasnivao se na njihovom tretiranju kao ve¢ preminulih: pacijenti su bili odvojeni od ostatka
drustva u centre koji su nazivani lazaretima ili leprozarijumima, vrSene su pogrebne sluzbe
koje su proglasavale njihovu ,,smrt“ u drustvu, od pacijenata se zahtevalo da se krecu
odredenim stranama puta, nose specijalnu odecu, znakove ili zvona oko vrata kako bi upozorili
na svoje stanje i dali priliku zdravima da se na vreme uklone (Sehgal 2006, 16-17). Bolest
prema Fukou moze biti mapirana, vizualizovana i ona postaje o€igledna na telu: povrSinsko
otelotvorenje bolesti €ini da oboleli postane portret te bolesti. Bolest na taj nain postaje
vidljiva na telu i susrece se sa konkretnim prostorom percepcije. Dolazi do definisanja vidljivih
oblika koje bolest preuzima u obolelom organizmu: nacin na koji se bolest distribuira u
organizmu, manifestuje svoje prisustvo, napreduje promenom telesnih funkcija, i u jednom
trenutku izaziva reakcije 1 zapo€inje kretanje ka fatalnom ishodu (Foucault 2003, 9). Ovakva
konceptualizacija bolesti je posebno primetna u sludaju lepre. Zrtve lepre smatrane su
prokletim, greSnim i necistim, a njihovo oboljenje se dovodilo u vezu sa iskvarenoscu tela i
duha. Telesnost leproznih pacijenata inspirisala je strah i potrebu za distanciranjem, pre svega
zbog zastraSujucih vizuelnih simptoma na koZzi. Telesne promene podrazumevaju gubitak
osec¢aja u udovima, razvitak ¢vorova i zadebljanja na kozi koja vremenom pocinje da propada
1 puca, krvarenja, deformitete lica, izmenjenu strukturu lobanje, smanjenje motoric¢kih pokreta

i sli¢éno (Miller and Nesbitt 2014, 1-2).

Posto su efekti lepre podsecali na trulez smrti, pacijenti su nazivani ,hodajué¢im
leSevima”, ,,zivim mrtvima” i kao takvi inspirisali su odvratnost i teror (Miller and Nesbitt
2014, 1-2). Odnos prema leproznim pacijentima kao ve¢ mrtvima, odnosno na neki nacin
nemrtvima 1 njihove zastrasujuce vizuelne odlike dovode ih u ocigledno vezu sa vizuelnim
karakteristikama zombija. Groteskna priroda zombija olicena je u njihovim ¢udoviSnim telima
koja se nalaze u ambivalentnom stanju izmedu jednog oblika Zivota i procesa umiranja, sa
izrazito naglaSenim telesnim promenama koje vizualizuju ovo stanje (Mandi¢ 2020, 321).
Njihova deformisana lica i tela, krvave rane, oslabljene motoricke sposobnosti, delimi¢no
razloZena i izjedena koza, naznaCavaju odvratnost njihovog stanja nemrtvog i odlozenih efekata
smrti koja se razvija i prikazuje na njihovim grotesknim telima. Groteska se prepoznaje svugde

gde postoji prisustvo tela u fazi deformacije ili umiranja. Prema Bahtinu, groteska reflektuje
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fenomen transformacije, nezavrSene metamorfoze, smrti i radanja, starog i novog, tela koje
prevazilazi svoje granice (Bakhtin 1984, 24-26). Ovakva vrsta ambivalentnosti ¢ini osnovu
karakterizacije stanja i tela zombija, koje je nacelno jedno nezavrseno telo, istovremeno u
stadijumu nastajanja i nestajanja. Nestajanja ljudskosti i individualnosti, Zivota i zdravlja, i
nastanka ¢udovi$nog, ispraznog i masovnog, smrti i otelotvorenja bolesti. Upravo ta vecita
dualnost ljudskog zivota, borba izmedu svega onoga Sto jesmo i svega onoga $to nismo, nalazi
se oliena u zombijima, prikazana prvenstveno kroz proces zombifikacije, odnosno proces
pretvaranja iz ljudskog u stanje zombija (Mandi¢ 2020, 322). Groteskna tela su u osnovi
monstruozna i drugacija u odnosu na ona tela koja smatramo poznatim i zajednickim, i u njima
pronalazimo istinsku prirodu liminalnih kulturnih stanja. Na taj nacin se proizvodi prostor za
kritikovanje vrednosti i poigravanje znacenjima drugosti, jer groteska ne zavisi samo od
fizickog stanja, ve¢ i od nasSih konvencija i zajednickih mesta; prvenstveno, ona je emotivni
efekat, kojim se naglasava moralni odgovor na drustvena stanja (Austin 2015, 182-183). Bolest
postaje ocigledna usled svoje groteskne vidljivosti, a stigmatizacija se razvija na istim
osnovama, putem otelotvorenja oboljenja. Gonsalo Zanr zombija naziva Zanrom ,,krvi i creva”
(Gonsalo 2012), isticu¢i na taj nacin vaznost vizuelne reprezentacije onih delova ljudskog tela
koji su tabuisani i koji u nekim drugim filmskim Zanrovima ostaju skriveni. Degradacija
telesnog, kadrovi unutra$njosti ljudskog tela, krvi i fizickog raspadanja ljudske koze, u sluzbi
su groteskne vizualizacije metaforickih poruka ovog zanra, koji dovodi u pitanje kako poimanja
telesnog identiteta i granica, toliko i drustvenog. Na ljudskom telu se definiSe poreklo i
rasprostranjenost bolesti, a onda kada je ta bolest vizuelno otelotvorena kroz smrt i razlaganje
tkiva, nisu zaCudujuce psiholoske posledice koje ona izaziva i stigmatizacija, razvitak straha
prema obolelima i udaljavanje od njih. Do slicnog ucinka dovodi i stanje zombija: njegova
monstruoznost u sluzbi je drustvene kritike i reakcije na aktuelna druStvena stanja, a
liminalnost njegovog postojanja izaziva ustanovljene telesne i druStvene diskurse (Mandié

2020, 322-323).

Posmatrana kroz kulturoloske i drustvene diskurse, a kako je uocljivo na primeru
socijalnih posledica zadobijanja lepre, percepcija bolesti putem njene simboli¢ke prirode u
stanju je da prouzrokuje opasnosti i posledice koje su iznad onih opasnosti koje dolaze od
bioloske prirode oboljenja. Oboljenja, posebno ona opasnijeg karaktera, seksualno prenosiva
njihovo dozivljavanje i tretiranje pojedinca moze da dovede u stanja trajne socijalne izolacije

ili stigmatizacije, odnosno simboli¢kog oznacavanja kao ,,zauvek obelezenog®, ,,leproznog*,
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,hecistog®, odnosnog bolesnog. Prema tome, kako navodi Vajs, bolest se moze posmatrati kao
univerzalni obrazac, konstituisan u simbolickom prostoru i iznova redefinisan unutar
kontekstualnih struktura kulturnih dihotomija (Weiss 1997, 457). Na taj nacin posledice
oboljenja prevazilaze njene univerzalne bioloske karakteristike, stadijume njenog zadobijanja
ili lecenja 1 trajno se ukorenjuju u simbolickoj 1 kulturoloskoj percepciji zaraZzenog, postajuci
jedan od elemenata socijalnog ili identitetskog obelezavanja. Kulturoloska oznaka zaraze
simbolizovana je u nemrtvima, odnosno zombijima. Njihova zauvek inficirana, pokretna i
istovremeno drustveno prisutna i izopStena tela manifestuju kulturoloske percepcije zarazenog,
naglaSavaju¢i stalno prisustvo dozivljaja bolesti unutar socijalnog diskursa i stalnu pretnju od
prenoSenja zaraze. Cak i onda kada je zaraZeni pojedinac, vizuelno jasno obelezen, izdvojen iz
socijalnih kategorija, njegovo postojanje unutar prostora percepcije je dovoljno da
kontinuirano izaziva strah i predstavlja pretnju od zaraze. Zombi je, s tim u vezi, trajno
simbolicko stanje obolelog. Unutar njegovih, izuzetno zastraSujucih telesnih promena,
metaforizovanih kroz raspadanje i1 smrt individualnog i socijalnog, simbolizovana je
istovremeno telesna i druStvena slabost, odnosno kulturoloska percepcija bolesti kao smrti
pojedinca, koji, poput zombija, odrzavajuéi se jedva na svojim nogama, prisustvuje svojoj
drustvenoj smrti i1 izopStenju, unutar diskursa koji ga smatra zasluznim za sopstveno

propadanje.
5.5 Smrt subjekta ili ,,Skoljke vodene bezumnim instinktom”

Oni su mi, oni su nas nastavak, iste Zivotinje koje jednostavno funkcionisu manje

savrseno od nas (Dan Mrtvih).

Mitologija zombija svodi se na mitologiju o gubitku identiteta, neuravnotezenosti
izmedu drugosti i identiteta (Gonsalo 2012, 36). Identitet se, prema Stjuartu Holu, odnosi na
pozicije koje pojedinac zauzima prilikom konstituisanja sebe u odnosu na Drugog, na osnovu
prepoznavanja zajednickih ili razli¢itih osobina i predstavlja pre kontinuirani proces negoli
stabilnu kategoriju. Identiteti se dakle konstruisu kroz razlike, a ne izvan njih i funkcionisu kao
tacke pripajanja zbog svoje sposobnosti da iskljuce ili izostave nepozeljno (Hall 1996, 5-6).
Identitet, dakle, konstruisemo kako bismo bili sli¢ni nekome i razli¢iti od nekoga drugog (Ziki¢
2010a, 111). Konstruisan kao monstruzna i krajnja Drugost, koja posredstvom naruSavanja
licnog identiteta destabilizuje i1 druStvene identitete, zombi u tom smislu ukazuje na
kulturoloske odnose prema onim drugostima koje se dozivljavaju kao invanzivne i opasne, na

nacine na koje se prema tim drugostima ophodimo, kako na li¢nom tako i na Sirem drustvenom
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planu, kao i na procese prilagodavanja i prihvatanja identitetskih promena usled zadobijanja
stanja koja potencijalno dovode do gubitaka individualnih ili drustvenih identiteta. U skladu sa
odredivanjem identiteta na osnovu razlika i na osnovu izostavljanja nepozeljnog, zombijevski
identitet se, pod pretpostavkom da nije u potpunosti izgubljen, odreduje kroz spoljasnje tacke
posmatranja zasnovane na percepciji onih koji nisu zombiji, imajué¢i u vidu narativne
osobenosti, odnosno pretpostavku da je nekadaSnja individua koja je postala zombi mrtva, te
kao takva liSena kognitivnih sposobnosti bilo kakvog kategorizovanja sebe ili drugih. Identitet
zombija moZe se razumeti prvenstveno na osnovu onih kategorija koje su ga nacinile onim §to
jeste, dakle, ustanovljava se na osnovu prisustva bolesti, smrti i reanimacije, odnosno na
osnovu nedostataka identitetskih oznaka ¢ovecnosti. Moze se tvrditi, shodno poredbenom
odnosu na osnovu kojeg se vrsi izgradnja identiteta, da nastanak zombijevskog identiteta
pociva na nedostatku identiteta, odnosno na nestanku identiteta osobe Cije je postojanje
preuzeo, odnosno oduzeo. Krajnjom razlikom izmedu zivota i smrti, zombijevsko proizvodi
jednu novu, specifi¢nu vrstu telesnog i identitetskog postojanja, slicnu ¢oveku samo na osnovu
svog pojavnog, ali u potpunosti razli¢itu na osnovu svog kognitivnog, emotivnog i
intelektualnog. Nedostatkom ovih osobenosti, posmatran kroz vrednosnu opoziciju nas i Njih,

zombi se jasno konstruiSe ne samo kao nedostatak sebe, ve¢ i kao krajnji neprijateljski drugi.

Bilo da je u pitanju individualni ili grupni identitet, u slu¢aju zombija dakle, identitet
se gradi na osnovama krajnjeg odsustva zivotnih kategorija. Zombi je dehumanizovan, a
njegova dehumanizacija iznedruje se na osnovama njegovog zivotnog statusa, odnosno na
osnovama njegove smrti. Kao mrtvi, on viSe ne pripada socijalnom svetu Zzivih, dok kao
nemrtvi, ne pripada svetu umrlih. Zahvaljuju¢i razdvajanju tela i duSe, odnosno uma ili
identiteta, ali i daljem fizi€¢kom prisustvu u svetu zivih, zombi biva iskljucen iz socijalnog sveta
zivih, te na taj nacin simbolizuje socijalnu smrt. Socijalna smrt se odnosi na situacije u kojima
je osoba iskljucena iz sveta drustvenog, situacije u kojima ona ne vrsi nikakav socijalni uticaj,
kada su sve njene socijalne uloge izgubljene, iako je i dalje fizicki prisutna. U pitanju je
liminalno stanje koje se zavrSava onog trenutka kada nastupi fizioloska smrt. Socijalna smrt se
u kontekstu bolesti najées¢e dovodi u vezu sa ljudima koji umiru institucionalizovani, ili sa
obolelima od Alchajmerove bolesti, koji se smatraju izgubljenima, te ulaze u stadijum socijalne
smrti pre svoje fizicke smrti (Hakola 2019, 105). Zombiji ne iskazuju sposobnosti i afinitete
prema socijalnom udruzivanju, niti kreiranju zajednice zombija. Njihova socijalizacija je
zasnovana na slu¢ajnosti, na pra¢enju osnovnih instinkata za konzumiranjem, osnovnih cula,

vodena logikom vizuelnog, zvu¢nog, pokretnog - tamo gde se nesto cuje ili vidi, tamo postoji
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moguénost za hranom, i horda ¢e se kretati u tom smeru, sa zajedni¢kim ciljem koji ne
prevazilazi svrhu postojanja zombija. Medu zombijima ne postoje sposobnosti organizovanja,
planiranja, socijalizovanja, oni su viralno formirana masa tkiva, slu¢ajno okupljenja zarad
pojedinacnog cilja ishrane i kolektivnog cilja Sirenja zaraze. Postojalo je, medutim, izuzetaka
ovakvim tvrdnjama, koji naposletku potvrduju pravilo zombijevog sebicnog ponasanja. U
Romerovom filmu Zemlja Mrtvih, pratimo oformljavanje grupe zombija koja predvodena
zombijem nazvanim ,,Veliki Otac* prati grupu ljudi do njihovog utvrdenja. ,,Veliki Otac* je
jedan od nekolicine zombija kojima je DzordZ Romero usadio tragove ljudskih sposobnosti i
naznake razuma: on ume da koristi primitivne alatke, prede prepreke i donekle ostvari svoj cilj,
Sto je, u ovom slucaju, razaranje utvrdenja. Nakon §to zombiji probiju visoke zidine i razore
zajednicu ljudi, oni se razilaze. lako zanr na ovom primeru pokazuje izvesne elemente
invencije, daju¢i zombijima tragove ljudskih osobina, zombiji naposletku ponovo dokazuju
svrhu svog postojanja - destrukciju druStvenog. I tu pociva njihova istinska tragedija. Na
gubitku socijalnih veza, kako medusobnih, tako i na nedostatku povezanosti ljudi i zombija.
Na socijalnoj smrti. Nestanak ove povezanosti svedo¢i da posledica bolesti nije samo bioloske
prirode, odnosno pitanja toga da li je osoba Ziva, ve¢ da bolest vrsi uticaj 1 na socijalne veze i
polozaje obolelog. Zombifikacija je stoga efikasna metafora za bolesti koje dovode do gubitka
socijalnih pozicija, kao §to je slucaj kada su u pitanju bolesti gubitka pamdenja, a pozicija
zrtava kao bezumnih ¢udovista koja su izgubila individualni i kolektivni identitet, doprinosi
dehumanizaciji i distanciranju od efekata ovakvih oboljenja (Hakola 2019, 107-108). Behuniak
istice da se osobe sa demencijom, a posebno oboleli od Alchajmerove bolesti, uprkos
oCiglednim znacima zivota Cesto tretiraju kao ve¢ mrtvi, kao leSevi koji hodaju,
dehumanizovana ¢udovista, te stoga istovremeno izazivaju i sazaljenje i strah (Behuniak 2011,
70). Alchajmerova bolest je najces¢i oblik demencije i u pitanju je progresivno i naposletku
terminalno oboljenje koje pretezno pogada starije ljude i utice na pamcenje, komunikaciju,
raspoloZenje i ponasanje. Ne postoji lek za bilo koji oblik demencije, a efikasnost raspolozivih
farmakoloSkih tretmana nije na visokom nivou, te razumljivo preovladava strah od oboljenja,
obelezen negativnim konotacijama i stigmom (Peel 2014, 885-886). Alchajmerova bolest se
definiSe kao zbunjujuce stanje izmedu Zivota i smrti, te je lako predati se miSljenju da je

demencija neki oblik zive smrti (Behuniak 2011, 71).

Behuniak tvrdi da je konstrukcija Alchajmerovih pacijenata kao mrtvih pre smrti
posledica nacina na koji biomedicinski diskurs artikuliSe sa popularnim (Behuniak 2011, 77).

Prema njoj, povezanost Alchajmerovih Zrtava i zombija nije isklju¢ivo slucaj umetnosti koja
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metaforizuje zivot, ve¢ kompleksan kulturoloski odnos koji u zastrasuju¢im slikama zombija
Alchajmerovu bolest predstavlja kao pretnju druStvenom poretku. Zombi izaziva strah,
povlaceci sa sobom kulturne anksioznosti, koje potom reflektuje nazad na populaciju koja mu
je udahnula zivot i snagu, primenjuju¢i ovu fikcionalnu reprezentaciju na drustvenu stvarnost.
Sirenje zombi kuge zamisljeno je poput Sirenja virusa, kada inficirani ujede zdravog.
Alchajmer jeste neurolosko stanje koje osoba razvija nezavisno od drugih i nije zarazno,
medutim, njegova nezaustavljiva priroda i epidemioloSke proporcije ga povezuju sa zombi
kugom. Zahvaljuju¢i tome, drustvena konstrukcija osoba sa Alchajmerom kao zombija
oblikuje politiku odbojnosti, vrsi stigmatizaciju i kreira negativne stereotipe povezane sa
ljudima konstruisanim kao ,,drugi®, ali i emotivne reakcije poput straha, gadenja i terora.
Metaforicke konotacije koje dovode u vezu zombije i obolele od demencije, zasnovane su na
nekoliko osnovnih karakteristika koje dve vrste subjekata medusobno dele: izmenjene fizicke
karakteristike, dezorijentacija, nedostatak samoprepoznavanja i prepoznavanja drugih,
kanibalizacija zivih bi¢a, eksponencijalno Sirenje kuge, uzas onih koje stanje jo$ uvek nije
zadesilo 1 preovladuju¢e beznade koje ¢ini da smrt postane pozeljna alternativa nastavku
postojanja. Neke od ovih karakteristika - poput izmenjenog izgleda i gubitka sposobnosti
prepoznavanja se direktno primenjuju na dementne pacijente, dok se epidemioloska pretnja,
kulturni teror i1 preferencije ka smrti upotrebljavaju kao referenca na samu bolest i njenu
ucinkovitost. Kanibalizam je medutim element koji se odnosi i na same pacijente, odnosno na
efekte koje bolest ostavlja na svoje zrtve, ali i na one koji su pogodeni njihovom boleséu,
odnosno pruzaoce nege Ciji zivoti takode postaju prozeti stanjem pacijenta. Socijalno
konstruisanje Alchajmerovih pacijenata kao zombija dovodi do kreiranja snazne stigmatizacije,
kojoj doprinosi posmatranje obolelih kao ne-osoba, kao individua ¢iji je mozak unisten
boles¢u, odnosno posmatranje istih kao potencijalno opasnih tela prema kojima se ophodimo
na odredeni nacin. Pacijenti bivaju kategorisani u socijalno negativne kategorije, iskljuceni iz
drustvenih grupa i smeSteni van granica pozeljnih normi i vrednosti, $to dovodi do njihove
delegitimizacije, odnosno poricanja njihove humanosti, kroz prekid komunikacije, primenu sile
pri kontrolisanju nepozeljnog ponasanja, uskracivanja tretmana koji produzavaju Zivot i slicno

(Behuniak 2011, 72-84).

Akademske analize zombi narativa pokazuju tendenciju da iS¢itavaju ove price kao
genocidalne fantazije neogranic¢enog nasilja protiv monstruoznih drugih, protiv rasnih, klasnih,
kolonizovanih, odnosno svih onih subjekata Cije razlike nisu pozeljne na otvorenom i koji se i

dalje smatraju pretnjom beloj srednjeklasnoj subjektivnosti industrijalizovanog Zapada. Sa
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ovakvim monstruoznim drugostima simpatisanje nije moguce, i oni, posledicno, mogu biti
ubijeni bez tragova krivice, te su, romani, video igre i filmovi o zombijima na neSto
apstraktnijem ideoloSkom nivou reprodukcije kritickog preispitivanja kulturnih narativa o tome
kako se mozZemo ophoditi prema drugosti (Canavan 2016, 17). U filmu Topla Tela, zombiji se
pojavljuju kao oblik neobi¢nog medicinskog stanja, nesposobnosti koja moze da se izleci, u
ovom slucaju socijalizacijom i budenjem secanja. Simpati¢ni zombi protagonista, mladi¢ kog
znamo kao R, preispituje i1 kritikuje sebe 1 svoje ponasanje: nemoguénost da se poveze sa
ljudima, da kaze izvini kada se sudari sa drugim lutaju¢im zombijima, svoju ishranu, svoje
zombijevske navike, shvataju¢i da ne bi trebao da bude toliko strog prema sebi, da je sve to
mozda zbog toga Sto je mrtav. Njegovi dani prolaze na identi¢an nacin: u lutanju, slusanju
ploca, pokuSajima komunikacije i socijalizacije sa drugim zombijem, razmisljanju §ta su i ko
su neki od njih bili, shvatajuéi da to viSe nije vazno, jer sada su to Sto jesu. U filmu primecujemo
naznake zombijevske svesti i pokusSaje humanizacije zombija koje je Zanr ukljucivao u
odredenim instancama, a koji su se uglavnom zavrsavali neuspesno, svode¢i zombija ponovo
na bezumno cudoviste. Medutim, film odlazi korak dalje predstavljaju¢i zombije ne kao
cudovista koja je potrebno ubiti, ve¢ kao transformisane voljene osobe kojima je i dalje
neophodno pruzanje brige, uprkos transformaciji, vrSe¢i direktnu aluziju na obolele od
Alchajmerove demencije. lako priznaje da ne voli da jede i povreduje ljude, R nije u stanju da
odoli snazi nove gladi, te u jednom sukobu sa ljudima on jede mozak mladi¢a koji je pokuSao
da ga ubije. R svoju situaciju predstavlja na slede¢i nacin: ukoliko ne pojede mozak zrtva
postaje isto Sto i on, a ukoliko ga pojede on dobija deo secanja i emocija te osobe, Sto ¢ini da
se osec¢a malo bolje, ponovo kao covek i manje mrtvo. Zahvaljujuci tome, R uspeva da razvije
emotivnu povezanost sa DZuli, devojkom preminulog mladica, a njihova povezanost ¢ini da se
zivot probudi i u drugim zombijima: oni ponovo pocinju da sanjaju, prepoznaju slike, dobijaju
secanja, a dolazi i do blagih promena u njihovom fizickom izgledu, izgledaju manje mrtvo,
odnosno polako pocinju da se vracaju u zivot. Grupa ljudi kojoj DZzuli pripada, naposletku
prihvata da je doslo do promene situacije, ukljuuje zombije u svoju zajednicu i socijalizuje se
s njima, kako bi ih naucili da Zive ponovo, $to je bio kljucni korak u njihovom izle¢enju. Zaceci
procesa socijalizacije, domestifikacije i transformacije zombija pripadaju kao Sto je ve¢ bilo
navodeno idejama Dzordza Romera, u ¢ijem Danu Mrtvih svedo¢imo pokuSajima kontrolisanja
zombijevih instikata i suzbijanja njihove Zelje da se hrane ljudima. Doktor Logan, vrseci
bihejvioralne eksperimente na zombiju Babu konstatuje da je mozak samo motor i da ukoliko
sistemom nagrada moze biti priviknut na drugacije funkcionisanje, zombiji mogu nauciti da se
ponasaju onako kako ljudi od njih Zele da se ponaSaju. Svoje eksperimente Logan smatra
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pocetkom civilizovanog ponasanja zombija i socijalnog progresa, smatrajuci da ponasanje koje
razlikuje Coveka od zveri i1 uspostavlja komunikaciju mora biti nagradeno. Bab na stimulanse
u pocetku dobro reaguje, a Logan mu donosi predmete za koje veruje da mogu da probude
odredena secanja: Cetkicu za zube, brija¢ koji Bab prislanja na kozu i povlaci po licu dok se
gleda u ogledalo, knjigu koju lista, telefonsku slusalicu. Bab reaguje tako Sto Logana ne
posmatra kao hranu ve¢ kao prijatelja, medutim, naposletku se vraca svojim primordijalnim

instinktima, odnosno pridruzuje agresivnoj hordi pomahnitalih zombija.

Osnovna metafora koja stoji iza ovakvog neuobicajenog zombijevsko-ljudskog
ponasanja odnosi se na dekonstruisanje ¢udovisnosti, pre negoli na njeno kreiranje, pruzajuci
uvide u odnose koje izgradujemo sa onima koji nam nacelno vise ne pripadaju, odnosno onima
koje viSe ne smatramo ljudima. Na taj nacin se otvaraju pitanja znacenja ljudskosti u sluc¢aju
obolelih, odnosno pitanja $ta znaci biti Covek, onda kada su kognitivne sposobnosti nestale. U
biomedicinskom modelu Alchajmerove bolesti predlaze se da kada je kognicija nestala da
preostaje samo telo. Pacijenti bivaju okarkterisani kao ispraznjeni od sadrzaja, pogodeni
gubitkom sopstva i pitanje koje se postavlja, jeste Sta preostaje od identiteta ukoliko sve ono
Sto je sacinjavalo osobu vise ne postoji? Se¢anja na ono $to smo bili, vazan su aspekt identiteta,
te se postavljaju pitanja da li se kroz gubitak secanja gubi i sopstvo, da li je identitet narusen.
Garner isti¢e da u Lokeovoj, Humovoj i Parfitovoj tradiciji covek moze biti razlicita osoba u
razli¢ito vreme. Biti osoba znaCi imati razli¢ita psiholoSka stanja, koja nije moguce
okarakterisati nezavisno od konteksta u koji su ugradene. Mi smo ,,smesteni* u porodi¢nom,
kulturnom 1 istorijskom kontekstu sa zivotima kao narativom i oblikom koji doprinosi naSem
identitetu, a ljudska bi¢a su aktivni agenti promene. Ukoliko posmatramo osobu koja ima teSku
demenciju kako nastavlja da postoji i da se ponasa na nacin koji im je lican, shodno ovoj
tradiciji 1 dalje ¢emo je posmatrati kao osobu, ali drugaciju od one osobe koja je bila pre

demencije (Garner 2004, 59-61).

U iskustvu gubitka sopstva, sugeriSe se na nestanak identiteta u telu koje nastavlja da
Zivi, §to povezuje pacijente od Alchajmera sa zombijima na jo$ jedan ambivalentni nacin: ,,ne
u potpunosti”. Oni nisu ni potpuno mrtvi niti deluje kao da su potpuno zivi. Medutim, gubitak
sopstva, odnosno metaforizacija ovog gubitka kroz monstruoznost samo je sastavni Cinilac Sire
metafore koja se dovodi u vezu sa gubitkom drustvenog, odnosno predstavom bolesti kao
destrukcije socijalnog tela 1 pretnje po socijalni poredak. Gubitak sopstva u bliskoj je vezi sa
gubitkom sposobnosti da se prepoznaju drugi. Oni koji su nekada bili poznati, sada nas vide
kao strance i vrlo lako mogu predstavljati opasnost, ne samo za sebe ve¢ i za druge, a retorika
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opasnosti 1 neprijateljstva je, kako navodi Behuniak tema vecine literature za negovatelje
obolelih od demencije. U priru¢nicima se upotrebom ratne terminologije upucuje na
zombijevski uzas, kroz slogane poput ,,poznavanje svog protivnika”, ,,zastita od napada”,
,saveti za prezivljavanje”, upozorenja na agresivno ponasanje obolelih i na to da ¢e bez obzira
Sta se Cini Alchajmer uvek pobediti (Behuniak 2011, 80-81), §to sve podseca na slogane i

retoriku zombi filmova u kojima je prezivljavanje nezarazenih osnovna briga.

Demencija je kompleksan, nepoznat svet laganog propadanja i odumiranja, kulturno
konstruisana kao neverovatno zastrasujuce stanje, a sudbina obolelih smatra se straSnijom od
smrti. U slucaju obolelih od Alchajmera, sama smrt usled bolesti nije zastraSujuca koliko
dehumanizacija i socijalna konstrukcija pacijenata kao nemrtvih (Behuniak 2011, 77).
Dehumanizacija se nalazi u osnovi istinskog uzasa zombifikacije, a sudbina zombija sli¢na je
sudbini dementnih: smrt se predstavlja kao pozeljnija opcija i najve¢i horor sa kojim se
suoCavaju zarazeni jeste postajanje jednom od ,tih stvari”’. Zombi je uspeo da preuzme
definiciju sopstvene smrti i produzi je u vremenu, pretvarajuci je iz dogadaja u proces,
kreirajuci za sebe jedan novi oblik postojanja. On je uspeo da u nespojivom telesnom pomeri
granicu zivog bica i leSa, izdvojivsi sebe iz ¢vrstih kategorija umiranja i dajuéi novi zivot
mrtvome. Zombi ne poStuje granice, pravila i polozaje, on je smrt koja inficira zivot. Zombiji
su oslobodeni humanosti, oslobodeni privlacnosti i posmatrani kroz prizmu zastraSujuceg i
odbojnog (abject, prema Kristevoj), unutar kog pocivaju svi strahovi smrtnog telesnog bica.
Unutar njihovog odbojnog, poc¢iva nasilna, mracna strana bi¢a, smeStena van moguceg i
zamislivog, koja ne moze biti asimilovana unutar onoga $to kulturno poznajemo. Medutim, on
je nista drugo do les, koji nam otkriva sve ono Sto drzimo uklonjeno po strani kako bismo
ziveli: telesne teCnosti, raspadanje tela, granicu stanja zivoga, koja biva predena (Kristeva

1982, 1-3).

U filmovima o zombijima, mrtvi i Zivi se viSe ne susre¢u u odvojenim zaSti¢enim
svetovima, ve¢ su povezani u jednoj realnosti u kojoj imaju vise zajednickog nego Sto bi hteli
da priznaju (Krautkremer 2018, 26). Realnost zombijevskog okruzenja i stanja jeste
kontinuirana smrt, ¢iji su okviri uslovljeni parametrima novih bioloskih i drustvenih stvarnosti,
a koji ne izostavljaju niti zombije, niti prezivele. U zombijevskom narativu, smrt je sveprisutna
i neizbezna. Norme dobre ili loSe smrti su kulturoloski uslovljene, a opStekulturno prihvatljiva
smrt jeste smrt koja je shvadena kao sudbina ostarelih, odnosno smrt koja dolazi po
generacijskom redosledu. Raznovrsnim scenarijima poZeljne smrti, posmrtnih rituala i
pogrebnog ceremonijala trebalo je smrt uciniti podnosljivom ali i druStveno prihvatljivom.
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Zivot je uvek bio hronika nagovestene smrti ali i katalog poZeljnog na¢ina umiranja. Sto je
slabije kontrolisana, to je smrt loSija (Kulji¢ 2013, 61), a u slucaju zombija smrt je nasilna,
divlja i ne postuje prirodne granice i pravila. Zivot i smrt se iznova ujedinjuju u njemu. Gonsalo
zombija naziva vesStackim stvorenjem koje posmatrano iz vise uglova, nije niSta drugo do Zivot
u ¢istom stanju. Kada se ima strah, ima se strah od smrti i upravo zbog tog nas plasi zombi. Jer
on zivi smrt. On je slika Zivljenja u strahu (Gonsalo 2012, 37), slika sopstvene smrti koju
posmatramo odloZzenu. Suocavanje sa vlastitom smréu olakSava stalno odlaganje i ,,realni
privid" da je smrt uvek smrt drugog. Vlastita smrt nam je i nezmisliva, ¢ak u nju i ne verujemo
(Kulji¢ 2013, 63). Zombiji su dostigli poslednju fazu umiranja - prihvatanje bliske smrti - vise
ne pokuSavajuéi da promene svoje stanje. A i najblizi moraju da se pomire sa neizbezno$¢u
njihove smrti da bi mogli da im razumno pomognu. Mogu da ih oslobode samo ako prihvate
da su ve¢ umrli i da im donesu mir preciznim pucnjem u glavu (Krautkremer 2018, 26). Zombi
na taj nacin remeti granice prihvatljivog nacina umiranja i odnosa prema smrti i umiranju.
Vr$e¢i promenu odnosa Zivota i smrti, zombi na svojstven nacin vr$i i oslobadanje od smrti i
ukidanje smrti kao takve. U filmu Oxo, ili, Sa Mrtvima, Oto je mladi¢ sa poremecajem identiteta
i ishrane koji za sebe veruje da je zombi. U razgovoru koji vodi sa Medeom, autorkom
umetnickog filma za koji Oto dobija glavnu ulogu, govori se o smrti kao nacinu oslobodenja

od ljudskih fiksacija i strahova:
Medea: Koja je privilegija smrti?
Oto: Ne moZzes vise da umres.
Medea: Sta mislis pod time?
Oto: Ne moras da brines o umiranju ako si ve¢ mrtav.

Zamis$ljajuci nacine na koje su ljudi opsednuti vlastitom smréu, mozemo do¢i do jednog
od razli¢itih na¢ina na koji zombi uZasava: u ovom slucaju, ne kao apokalipti¢na vizija
zavrSetka civilizacije, ve¢ kao prikaz zivog ljudskog stanja. U monstruoznoj hiperboli¢nosti
zombija kao zivog lesa, predlazu se sve one stvari koje se dogadaju kada se priblizimo smrti:
ranjivost telesnog, instinktivni strah od raspadanja, rastvaranje svesti. LeS predstavlja
inherentni i nerazdvojni deo ljudskog postojanja, ono nezivo stanje u koje se moramo vratiti,
jer smo svi na neki na¢in ve¢ hodajuci leSevi. Sam po sebi, le§ ima moguénost uzasavanja, ali
animirani le$, hodajuca protivre¢nost, moze najdublje zastrasiti jer predstavlja ne samo naSu

buduénost, ve¢ i naSu sadasnjost. U njegovom mrtvom telu, prozimaju se zastraSujuce
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vizualizovane slike raspadanja ljudskog, pocevsi od gubitka zdravlja, a potom i samog Zivota
pa do gubitka individualnog i kolektivnog identiteta, simbolic¢ki prikazanih putem komada
mesa koji otpadaju sa zombijevih kostiju. Ono Sto naposletku od bivSeg ¢oveka ostaje, nije
niSta drugo do ogoljeni objekat lisen svakog oblika zivota. A ono §to ugrozava te oblike Zivota
jeste upravo nasa ranjiva, slabasna telesnost, koju se trudimo da po svaku cenu sacuvamo.
Zombi nam osvetljava upravo tu ranjivost, sopstvenu nelagodnost povodom razlicitih tela,
telesnosti i telesnih stanja i karakteristika, ali 1 ilustruje stalno prisutnu pretnju od onoga $ta
nasim telima moze da se dogodi. Interesantno je ukazati na intervju koji je DZordz Romero dao
povodom izlaska filma Zemlja Mrtvih 2005. godine, u kom je istakao kako bi, ukoliko zombiji
preuzmu planetu odmah izasao i bio ugrizen. ,,Tako bih mogao da Zivim zauvek", rekao je.
Iako nas Romerova izjava navodi da se zapitamo kakav bi Zivot zombija bio, u stanovistu oca
ovog cudovista vidljiva je 1 nasa fascinacija zombijem kao delimi¢nom proslavom njegove
besmrtnosti, ali i prepoznavanje nas samih porobljenih nasim telima. Zombiji smo sada, svi mi,
u izvesnom smislu, jer oni predstavljaju nezivi kraj kojem smo svi predodredeni (Embry and

Lauro 2008, 90).

Hoet nudi interesantnu teoriju zombija kao oslobodenja od negativne ljudskosti
posmatranu kroz jedan prividno pozitivisticki pogled na novi svet i ono Sta nam zombiji
donose. U svom gubitku humanosti, nemrtvi dozivljavaju gubitak identiteta i sopstva, ali
istovremeno i bivaju oslobodeni od niza izrazito negativnih ljudskih nagona i osobina. Pitanja
drustvenih odnosa, materijalne i finansijske koristi i zloupotrebe, negativnih emocija, strahova,
samo su neke od ljudskih osobina koje nestaju zajedno sa pozitivhim ljudskim
karakteristikama. Gubitkom kako pozitivnih tako i negativnih osobina ¢oveka, zombi stvara
nacrt jednog drugacijeg bica, nudeci nove poglede na postojanje i nove slobode. Vracajuéi nas
na animalisti¢ko i1 primarno, zombi na neki nacin simbolizuje i novi pocetak i nudi nam potpuno
oslobodenje (Hoedt 2015, 12). Kako bi se to oslobodenje postiglo, neophodno je brisanje svega
prethodnog. Apokalipsa oznacava drustveni slom, obezbedujué¢i ljudima moguénost za
izgradnju novog druStvenog sistema, nove pocetke i moguénost da se one osobine drustva koje
se mogu smatrati negativnim uklone i promene. Drustvo se postavlja kao prazan list papira i
na prezivelima je da ispiSu nove stranice. Sa zombijima je sli¢na situacija, posmatrana na
individualnom nivou. Osoba se briSe u potpunosti, postaje ispraznjena telesnost. Medutim,
Hoetova pozitivisticka perspektiva zombija zanemaruje karakteristike koje su zombiju nakon
reanimacije urodene - krvolo¢nost, nemanje svesti i nedostatak Zivota, ¢ime se pri samom

pocetku njegovog oslobodenog ponovnog postojanja onemogucéava bilo kakvo ispisivanje
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novih stranica, jer zombi ne poseduje sposobnost pisanja. Ono $to zombija razlikuje od ostalih
cudovista jeste trajni gubitak svesti i to je najveci strah simbolizovan zombijima. On poput
vampira ili vukodlaka preti svojim materijalnim oblikom, medutim, za razliku od vampira koji
zadrzava svoje mentalne sposobnosti, ili vukodlaka koji je samo odreden deo vremena opasan
1 iracionalan, zombi je u potpunosti izgubio razum i sposobnost misljenja i postao prazna
animirana masina liSena svesti, ¢cime se naglasava da je Covecanstvo definisano njegovom
spoznajom (Embry and Lauro 2008, 88-90). Ukoliko na zombija primenimo najpoznatiju
formulu Renea Dekarta - mislim dakle postojim (Cogito ergo sum), kao odrednicu toga da pre
nego $to iSta uradi, sopstvo misli, u njegovom praznom izrazu ne pronalazimo moguénosti
kreiranja iz oslobodenja. U svojim konvencijama, Zanr je pesimisticki nastrojen, a
apokalipti¢na drustva zombi okruzenja nisu druStva socijalnog prosperiteta i napretka, vec
nestabilne zajednice izgradene na ostacima ljudskosti, onim osobinama koje su prezivele nakon
apokalipti¢nog sloma, a koje su blize animalistickim zombijima nego civilizovanim ljudima:
glad za prezivljavanjem, uzimanjem, sirovi instinkt. Osobinama koje su, kako smatraju
preziveli protagonisti mnogih instanci zombijevskih narativa, najvaznije za prezivljavanje.
Zombiji manifestuju na svojim praznim stranicama osobine prezivelih i prevode ih u
sopstvenom diskursu spore, odloZene smrti. Medutim, ovaj odnos je dvostran. Primetni tragovi
ljudskosti u zombijima prozimaju se sa tragovima animalistickog u ljudima, predstavljajuci
ispraznjene subjekte kroz koje se konstruiSu prostori za stvaranje novih ideja i novih subjekata.
Zombifikacija, u slicnoj meri kao i Zivot u apokalipticnim okolnostima smrt je drustva i smrt
je subjekta onakvog kakav je postojao u drugacijim okolnostima, bilo da su one drustvenog ili

fizickog tipa.
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VI Drustveni diskursi Sirenja i zaustavljanja infektivnih bolesti

Infektivne bolesti kroz istoriju zadrzavaju visoku poziciju u prouzrokovanju globalnog
mortaliteta i predstavljaju znacajne agente drustvene i kulturoloSke promene izazvane Sirenjem
infekcija. HIV se nalazi medu kontinuirano prisutnim oboljenjima modernog doba, medutim,
iz godine u godinu otkrivaju se i pojavljuju nove infektivne bolesti, poput sarsa, ebole,
svinjskog ili pti¢ijeg gripa, ¢ije posledice ponekad izgledaju toliko zastrasujuce da se ¢ini kao
da su deo narativa horor filma. Ebola na primer, za svega nekoliko dana moZe zdravu osobu da
preoblikuje u ,,vrecu punu krvi i rastvorenih organa”, ¢ime ostvaruje zastraSujuée vizuelne i
simbolicke efekte. Nakon viSedecenijskog uverenja da mozemo posti¢i trijumf nad infektivnim
bolestima, oboljenja koja su imuna na terapiju znacajno su povecala javne brige i strahove
povodom infekcija u savremenom, globalnom svetu. Primera radi, u Americi, infektivne bolesti
su tokom 90-tih godina ubile 58 procenata viSe populacije nego tokom 80-tih, a njihov uticaj
je nastavio da se povecava i u narednim decenijama, ¢ine¢i ih odgovornim za milionske smrtne
sluc¢ajeve (Singer 2015, 12-13). NaSe biolosko i socijalno okruzenje ispunjeno je dakle,
razli¢itim vrstama mikroba, ukljucujuéi bakterije, parazite, viruse, prione, i svi oni obitavaju
unutar nasih tela, na povrSini naSe koze, ukorenjeni unutar nasih zivotnih navika, socijalnih
obrazaca i svakodnevnih aktivnosti. Pre ili kasnije, suoc¢i¢emo se sa posledicama prisustva
nasih patogenih saputnika. Nase bioloske odlike i funkcije pri tom susretu bi¢e pogodene, a
nase socijalne navike izmenjene i prilagodene. Iskustvo bolesti i oboljenja, neizbezno je poput
same smrti, a suoc¢avanje sa bolestima jeste univerzalni ¢inilac ljudskog iskustva. Medutim,
mesto na kojem univerzalije prestaju, jesu socijalno uslovljeni nacini na koje bolesti pogadaju
ljudske populacije, nacini na koje se simptomi razlicitih oboljenja interpretiraju u razlic¢itim
drustvenim sredinama, kao i nacini na koje se usled pojave bolesti reaguje. Dozivljavanje
bolesti znacajno varira u razli¢itim drustvima, a kulturolosko, odnosno socijalno shvatanje
zaraze, propratnog straha i stigme pokazuje znacajan uticaj na samu bolest i njene posledice

(Armelagos, Brown and Maes 2011, 253).

Razli¢iti modeli posmatranja, razotkrivanja i analize uzro¢nika bolesti obuhvataju tri
osnovna nivoa: prvo, u obzir se uzima mikrobioloski nivo, odnosno selekcija patogena
podrvrgnuta razli¢itim okruZenjima i promenama zivotne sredine, pri ¢emu moze do¢i do
pojave novih vrsta oboljenja u novim sredinama. Mikrobioloski nivo nalazi se u spektru
biomedicinskih istrazivanja. Drugi nivo istrazivanja oboljenja odnosi se na individualna

ljudska ponasanja, pri kojima zahtevi socijalnih i ekonomskih uloga smestaju ljude u odredene

137



riziéne okolnosti i situacije. Kontrola individualnog ponasanja u teoriji moZze biti uspostavljena
kako bi se Sirenje bolesti obustavilo, medutim promena ponasanja ili sloboda izbora nije uvek
moguca, s obzirom da ljudi ne biraju samostalno situacije koje ih izlazu riziku. Veéina
socijalnih istrazivanja u javnom zdravstvu koncentrisana je na ovaj nivo. Tre¢i nivo uzro¢nosti
bolesti jeste socijalni i politicki i odnosi se na Sire ekonomske i drustvene snage 1 sisteme koji
ograni¢avaju pojedina¢no ponaSanje i ogranicavaju pristup resursima koji mogu poboljSati
zdravlje, zasnovane na strukturalnim nejednakostima druStvene klase i roda. Tradicionalni
epidemioloski modeli obi¢no ignoriSu ovaj moc¢ni socio-ekonomski nivo uzroc¢nosti bolesti,
medutim, ovo je nivo kojim se bave socijalna epidemiologija i antropologija (Armelagos,

Brown and Maes 2011, 255-256).

Infekcije su uslovljene mnogobrojnim faktorima nastanka i prenoSenja koji nisu uvek
u potpunosti objasnjivi, poput virusnog prelaska barijera medu vrstama ili socijalnih interakcija
Cije je tragove ponekad nemoguce ispratiti, te stoga mogu biti opasne i nepredvidive. Viralna
oboljenja, poput AIDS, ebole, SARS-a ili virusa gripa, podsetnici su na ozbiljnost pojavljivanja
novih infekcija i predstavljaju kontinuirane pandemijske pretnje sa kojima se Covecanstvo
suocavalo tokom istorije. Nauka je obezbedila vakcine, lekove i tretmane koji pomazu
odrzavanju odredenih oboljenja pod kontrolom, medutim, njihov razvitak je sporiji od napretka
samih oboljenja. S tim u vezi, kontrolisanje infektivnih bolesti ostaje kontinuirani globalni
izazov, koji podrazumeva istovremeno medicinsku koordinaciju i razvitak, obrazovanje
javnosti 1 udruzivanje resursa razvijenih zemalja povodom njhovog zaustavljanja (Smith 2011,
6-7). Oboljenja o kojima ¢e na narednim stranicama biti reci, ostavila su znacajne tragove na
nacine drustvenog funkcionisanja kako lokalnih, tako i globalnih sredina, donela znacajne
medicinske promene i dostignuca i ostala zapamcena kroz istoriju medu najve¢im tragedijama
i agentima drusStvene, demografske, ekonomske, politicke i1 kulturoloske promene sa kojima se
ljudska civilizacija susretala, ali i ostala trajni podsetnik u kolektivnoj javnoj svesti da se
naredna velika pandemija moze dogoditi u svakom trenutku, iznenadno, kada je najmanje
ofekujemo i da moze dovesti do znacajnih socijalnih promena i poremecaja na nivoima
globalne rasprostranjenosti. Ostvarenje pandemijskih upozorenja i anksioznosti, prakticni
dokaz da se istorija kontinuirano ponavlja, kao i potvrdu globalne nesigurnosti povodom
kontrolisanja izbijanja infektivnih agenata predstavlja i pandemija virusa kovid-19 sa kojim se

globalna drustvena zajednica suocava u trenutku pisanja ove disertacije.
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6.1 Kulturoloski aspekti epidemije

Drustveno okruzenje u kojem zivimo ispunjeno je mnos$tvom patogena i nevidljivih
virusa c¢ijeg postojanja i opasnog potencijala zaraze smo svesni, medutim o njima ne
razmisljamo aktivno i svakodnevno, sve dok do njihovog izbijanja ne dode, odnosno sve dok
se ve¢ ne zateknu i proSire unutar naSeg socijalnog okruzenja. MoZe se smatrati da je
epidemioloska stvarnost, pozicionirana izmedu istovremenosti opsesije i potiskivanja, odnosno
uravnotezenosti strahova od propasti moderne civilizacije i sigurnosti Zivota, smestena upravo
na osnovama modernosti, ¢ime kalkuliSemo svakodnevno skladno druStvenim, politickim,
ekonomskim ili ekoloSkim dogadajima do kojih dolazi. Kultura straha, ugradena unutar
diskursa o propasti moderne civilizacije, sadrzi u sebi elemente iznenadnog, haoti¢nog i
nepoznatog, imajuci u vidu da nikada ne mozemo sa sigurnosc¢u predvideti kada ¢e naredni
dogadaj opasan po civilizovano drustvo da se dogodi. Medutim, ono $ta mozemo pretpostaviti
jeste da ¢e do takvog dogadaja pre ili kasnije neminovno do¢i. I taj dodagaj moze biti upravo
pandemija, koja ¢e staviti pred izazov naizgled snaznu modernu civilizaciju i destabilizovati
temelje druStvenih okolnosti u kojima se odvija zivotna svakodnevica. Medu stanovnicima
Sirom sveta postoji dakle, snazno rastu¢e osecanje ranjivosti i nesigurnosti kada su u pitanju
upravo infektivna oboljenja i postojanje razlicitih patogena, ¢ija brojanost je u stalnom
prosirenju, odnosno bioloskih entiteta koji se iznenadno pojavljuju medu ljudskim
populacijama i na koje se referiSe kao na nadolazeée epidemije; onda kada se znanje o
novootkrivenim patogenima, proizvedeno u laboratorijama, proSiri putem razli¢itih medijskih
1 pop-kulturnih sadrzaja, ono se urezuje u javnu svest kao realno i prisutno, te samim tim
opasno, te ponovo dovodi do budenja anksioznosti, povezanih sa se¢anjima i podacima koje
imamo o istorijskim epidemijama, poput ¢etrnaestovekovne epidemije kuge, epidemije velikih

boginja i slicnih (Herring and Swedlund 2010, 1).

Do izbijanja epidemije infektivnih oboljenja dolazi povezivanjem razlic¢itih socijalnih i
bioloSkih procesa. Objasnjavaju¢i antropoloSku teoriju izbijanja oboljenja na primeru
pandemije svinjskog gripa, Vulf smatra da do Sirenja infektivne bolesti moze do¢i samo
ukoliko se odredene sociotehnicke prakse globalnih druStvenih tokova i veza usklade sa
okruZzenjem. S tim u vezi, oboljenju se pristupa kao mobilnom, transgresivhom i ne-
teritorijalnom fenomenu koji izaziva tradicionalne limitirane koncepte ljudskog tela, prostora,
kulture i prevencije (Wolf 2012, 110). Epidemija je fenomen koji pokazuje tendencije da
istovremeno uti¢e na disproporcionalno Siru grupu individua unutar odredene populacije,
zajednice ili regije. Kada oboljenje postane primetno prilikom izbijanja, moze se smatrati da je
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patogen dospeo u novu populaciju domacina, a njegova dalja ucinkovitost uslovljena je
razlicitim faktorima, istovremeno bioloskim i drustvenim: brzinom kretanja unutar populacije,
stopom promene sopstvenog okruzenja, stopom izgradnje imuniteta i slicno. Kada epidemija
zadobije stopu globalne rasprostranjenosti, biva okarakterisana kao pandemija (Bellomo and

Zelicoff 2005, 59-60).

Infekcija, odnosno viralno osvajanje ¢elija zdravog domacina od strane zlokobnog
organizma zarad dalje reprodukcije, jeste neophodan ali nedovoljan faktor kako bi se objasnili
obrasci Sirenja infektivnih oboljenja do epidemijskih ili pandemijskih proporcija. Infekcija ne
rezultuje oboljevanjem ili smréu u stoprocentnom broju slucajeva, prvenstveno zahvaljujuci
delovanju imunoloskog sistema domacina, te su mnogi mikrobi samoogranic¢avajuci, odnosno
skloni nestanku pre nego $to nacine znac¢ajnu Stetu domacinu. Na mikrobno delovanje, znacajan
uticaj vrSe politicki, ekonomski i socijalni faktori i promene, te su shvatanje veze izmedu
oboljenja, drustva i kulture u fokusu istraZzivanja medicinskih antropologa i1 socijalnih
epidemiologa (Armelagos, Brown and Maes 2011, 254). Pored nanosenja velike patnje 1 smrti,
zarazne bolesti visokog mortaliteta predstavljaju i glavne prepreke socijalnom i ekonomskom
razvoju: izazovi kontrolisanja usled nedostatka efikasnih terapija ili vakcina, kao 1 povecana
izlozenost rizicima ljudi u ekonomski slabije razvijenim zemljama dovode do postojanja
globalne opasnosti od pojedinih bolesti (Smith 2011, 6). Dakle, postojece i potencijalne
epidemije, predstavljaju kontinuirane pretnje i izazove na nivou globalnog drustvenog
okruzenja. Otkrivanje novih vrsta oboljenja poput SARS-a 1 ostalih koronavirusa, periodi¢no
pojavljivanje ebole, sezonske epidemije gripa ili globalno sveprisutna epidemija HIV virusa,
svedoci su da uprkos metodama kontrole i nadzora, globalna zajednica ne uspeva uvek da
spreci pojavljivanje i Sirenje bolesti, stoga su pandemijski rizici i1 strahovi ukorenjeni u javnoj
svesti, naglaseni 1 pojacani diskursima globalizacije, saobrac¢ajnih mreza, posredovani
komunikacionim tehnologijama 1 medijskim servisima. Kontinuirano prisustvo
epidemioloSkog neprijatelja postalo je deo kulturoloskog diskursa savremenosti, unutar kojeg
se prepoznaju apokalipticne anksioznosti povodom zavrsetka moderne civilizacije. Zasnovani
kako na velikim epidemijama proslosti, tako i na aspektima danasnjice, prozete teroristickim
pretnjama, degradacijom ekoloSke sredine, Sirenjem oboljenja visoke stope smrtnosti,
apokalipti¢ni strahovi su neodvojivi od visestrukih diskursa globalnog drustva, posredovani
razli¢itim kulturoloskim sadrzajima, poput medijskog senzacionalizma ili popularne kulture.
Unutar apokalipti¢nih narativa popularne kulture, zombiji se prepoznaju kao jedan od nacina

kreiranja metafora povodom rizika od globalnih pandemija, putem cega pronalazimo i
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prepoznajemo upravo elemente sopstvenih druStvenih narativa, pandemijskih strahova i

upozorenja na drustvene promene do kojih moze do¢i u slucaju brzo prosirene zaraze.

Putem zombijevskih metafora, unutar javnosti se prenose strahovi koji su povezani sa
viralnim oboljenjima, i to iz nekoliko razloga: poput virusa, zombiji su liminalni bioloski
entiteti koji izmestaju naSe ideje o granicama zivog 1 mrtvog, preuzimaju telo osobe koju
napadaju, Sire¢i se prenosom telesnih tecnosti 1 preobracajuci inficiranu osobu u kopiju sebe
(Vint 2016, 124). Zombi je stopljen sa predstavom virusa, i zajedno ¢ine neobicni, ali idealni
sklop. Virus je davne 1850. godine od strane Vendela Stenlija, virologa i dobitnika Nobelove
nagrade, objasnjen i popularno prihvacen kao strani entitet, koji istovremeno nije ni ziv ni
mrtav, koji pripada unutar zone sumraka, odnosno izmedu Zivog i ne-zivog. Virus postoji
inertan sve dok ne preuzme ¢elije domacina i njegove mehanizme, Cesto ubijaju¢i domacina u
procesu sopstvene reprodukcije (Luckhurst 2015, 180-181). S tim u vezi, virusi predstavljaju
dvostruku pretnju, istovremeno prakticne i ontoloske prirode: prakti¢ne, jer za razliku od
bakterija efikasno izle¢ivih antibioticima, virusi su skloni mutacijama i efikasnom prenosenju,
te su zaustavljanje i izleCenje od virusa drustveni izazovi znac¢ajno kompleksnije prirode od
terapije medikamentima; ontoloski posmatrano, viralna infekcija podrazumeva kolonizaciju
ljudskog genetskog sklopa i njegovo kombinovanje sa genetskim sklopom viralnog, ¢ime se
osporava identitetski status coveka. Replikovanjem putem osvajanja reproduktivnih aparata
¢elija ljudskog tkiva, virusi prisiljavaju ljudske ¢elije ka proizvodnji vanzemaljskih viralnih
¢elija, odnosno, primoravaju ljudski identitet da aktivno ucestvuje u sopstvenom zaraznom
unistenju i porazu (Waldby 1996, 1). Posmatrano iz perspektive vanzemaljske reprodukcije i
telesne modifikacije, zombi i virus ¢ine jedan neizdiferencirani entitet, idealni viralni sklop,
metaforicki 1 fizicki otelotvoreni virus koji proizvodnju kopija sebe Siri van okvira sopstvene
telesnosti, prenoseci je na telesnost Sireg drustvenog, izazivajuéi apokalipticnu epidemiju,
dovode¢i do zastrasujuceg kraja individualnih subjekata i civilizacije, i naposletku, do nastanka
novih oblika postojanja — reanimiranih leSeva, smrti koja preuzima pojavne oblike Zivota, Sire¢i

se, zastraSuju¢im metodama.

Uzimajuéi u obzir istorijat razvoja narativnih obrazaca zombi filma o kojima je ve¢ bilo
govora, moze se ukazati na nekoliko karakteristicnih nacina na koje dolazi do pojave i Sirenja
oboljenja unutar zombijevskog narativa. Objasnjenja koja nudi popularna kultura obuhvataju
raspon od vanzemaljskog do tehnoloSkog i medicinskog uticaja, od natprirodnog do
mikrobioloskog uzroka, od sluc¢ajnog oslobadanja do nezgode prilikom vojne ili medicinske
upotrebe infektivnog ili radioaktivnog agenta. U Romerovom filmu No¢ Zivih Mrtvaca, smatra
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se da je radijacija medu ljudsku populaciju dospela putem satelita sa Venere, te izazvala
mutacije i reanimirala mrtve; u filmovima poput Zombi 2, Groblje: Noci Terora ili Mrtvi Sneg
renimacija zombija se dovodi u vezu sa magijskim delovanjem ili pak kletvom, §to su elementi
neretko kombinovani sa viralnom prirodom zombija. Zora Mrtvih na primer, razraduje narativ
viralnog delovanja, naglasavajuc¢i istovremeno medicinsko poreklo virusa, ali i druStvenu
percepciju zasnovanu na religijskim aspektima, kroz re€enicu koja zauzima ikonicki status kod
ljubitelja Zanra: ,kada ponestane mesta u paklu mrtvi ¢e hodati zemljom”. Konvencije
popularne kulture tokom viSedecenijskog razvoja i promena, zajednicke crte pronalaze upravo
u viralnom izvoru zaraze, koji se mogu najceSce svrstati u kategorije infektivnih agenata
nacinjenih 1/ili oslobodenih od strane ljudske ruke prilikom vojno-medicinskih istrazivanja,
kao i virusa zivotinjskog porekla, odnosno zoonoza. U fransizi Pritajeno Zlo, ,,T-virus*, visoko
nestabilni virus sklon mutaciji, koji u smrti ljudsko telo ostavlja aktivnim proizvodeé¢i nove
¢elije, prvobitno je nacinjen u svrhu lecenja, medutim, njegov medicinski potencijal je
zloupotrebljen od strane korporacije ,,Umbrella”, koja ga razvija i pretvara u biolosko
naoruzanje, sa ciljem ucvr§¢ivanja svojih ekonomskih i politickih uticaja. U Zoni Mrtvih,
reanimacija zombija posledica je infektivhog agenta nastalog kombinovanjem hemijskih
gasova 1 bioloskih ostataka pronadenih na kosturima preminulih od posledica kuge. Agent je
pod nazivom ,,Operacija crni dim* decenijama upotrebljavan u vojne svrhe. U filmu Povratak
Zivih Mrtvaca i njegovom nastavku Povratak Zivih Mrtvaca 2, u pitanju je slian hemijski
otrov, upotrebljavan za reanimaciju mrtvih u vojne svrhe, slucajno osloboden prilikom
prekidanja rizi¢nih vojnih operacija i zataskavanja informacija o njegovom postojanju. Maks
Bruks u svojim romanima virus koji izaziva zombifikaciju naziva Solanum, objas$njavajuci da
do infekcije dolazi isklju€ivo direktnim prenoSenjem, odnosno razmenom telesnih te¢nosti.
Virus, od tacke na kojoj je prodro u telo putuje kroz krvotok do mozga, koristeci celije u
prednjem reznju za replikaciju, unistavajuci ih u procesu i obustavljajuci sve telesne funkcije.
Kako je srce zaustavljeno, inficirana jedinka postaje ,,mrtva®, medutim, mozak ostaje ziv ali
uspavan, dok virus mutira njegove ¢elije u potpuno novi organ. Bruks takode navodi da se
Solanum ne pronalazi u prirodi, da su voda, vazduh, zemljiste, flora i fauna svih delova sveta
pokazali negativne testove na prisustvo virusa (Bruks 2009a, 18-19), na osnovu ¢ega mozemo
izneti pretpostavke da je virus o kojem Bruks govori neka vrsta virusa nacinjenog od strane
ljudi. Magnitude Sirenja u slucaju ovakvih narativnih konstrukcija infektivnih agenata,
prikazuju varijacije od lokalnih epidemija, poput one u Pancevu u Zoni Mrtvih, ili globalno
rasprostranjenog oboljenja, poput onog u Pritajenom Zlu. Metode obustavljanja ovakvih
virusa, dovode se u vezu sa metodama nastanka i kontrole oboljenja i prevashodno
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podrazumevaju donosenje odluka zasnovanih na politickim, ekonomskim i vojnim uticajima i
interesima, preuzimanju i odrzavanju kontrole nad svetskim trziStem naoruzanja i tehnologije
1 uspostavljanjem politicke dominacije. Neretko, obustavljanje virusa se postize vojnim
metodama, odnosno operacijama koje zahtevaju potpuno uniStavanje svih koji su dosli u
kontakt sa infektivnim agentima, uglavnom bombardovanjem zarazenih sektora. UspesSnost
ovakvih mera zavisna je od samog narativa, neretko ostavljena i spekulaciji: Zona Mrtvih nam
ne otkriva da li je epidemioloska katastrofa sprecena, ve¢ samo da srpske vojne 1 policijske
jedinice u saradnji sa NATO snagama rade na evakuaciji prezivelih i uspostavljanju karantina,
$to ne iskljuéuje moguénost ostvarivanja ameri¢kog plana bombardovanja, odnosno ,,Cernobilj
scenaria“. U 28 Nedelja Kasnije, uprkos naizglednoj rekonstrukciji Velike Britanije nakon
prvog talasa epidemije, dolazi do ponovnog otkrivanja nosioca virusa i njegove eskalacije, koju
americke vojne snage ne uspevaju da zaustave. Povratak Zivih Mrtvaca 2, $aljivim krajem u
kojem glava zombija govori ,,U redu, nema vise mozgova, pobedili ste za sada“, nagovestava
privremenu pobedu, naglaSavaju¢i nacelnu prirodu vecinskih konvencija narativa: ukoliko

postoji nacin zaustavljanja epidemije zombija, on je privremenog i/ili prividnog tipa.

Kada su u pitanju zoonoze, do njihovog izbijanja dolazi usled genetskih modifikacija
ili tokom medicinskih istrazivanja nad Zivotinjama, preko zarazenih pacova, majmuna ili pasa
inficiranih besnilom 1 sliénim oboljenjima u mutiranom i izmenjenom obliku. U filmu Zemlja
Zombija, epidemija dolazi od prionskih bolesti, odnosno ,,Jude krave postaju ludi ljudi, koji
postaju ludi zombiji”. U filmu Zivi Mrtvi Pitera Dzeksona, u pitanju je africki majmun koji
prenosi zarazu: u divljini, starosedeoci pokusavaju da sprece coveka da transportuje majmuna,
govore¢i mu da je on zao duh. Jedan od njih biva ujeden, nakon ¢ega mu odsecaju ruke i ubijaju
ga jer ga je majmun izgrebao. U zooloSkom vrtu, isti majmun ujeda prvo drugog majmuna a
potom i stariju Zenu koja ga ubija. Nakon toga ona dobija groznicu, a ubrzo dolazi i do
zombifikacije. U 28 Dana Kasnije, svedo¢imo da je samo kapljica krvi koja dospeva
protagonisti u oko sa inficiranog komada mesa potrebna da izvrsi trenutnu zombifikaciju; U
franSizi REK i ameriCkom rimejku Karantin, virus se prosirio posredstvom psa zarazenog
besnilom, koji na veterinarskoj klinici §iri zarazu medu ljudima i drugim Zivotinjama; Crna
Ovca kao izvor zaraze nudi genetski modifikovane ovce; u slucaju filma Malberi Ulica u
pitanju su pacovi, u Kutis inficirana piletina i sli¢no. Ono $to primecujemo na osnovu navednih
primera, jeste da su zombijevski virusi u velikom broju slucajeva virusi Zivotinjskog porekla,
odnosno zoonoze, koje su zasluzne i za epidemije kuge, ebole, svinjskog gripa, kao i za

prenosenje koronavirusa sa zZivotinja na ljude. Zoonoze su dakle, infektivni agenti koji uspesno
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uspevaju da se adaptiraju na nove vrste domacina, odnosno da izvrSe uspeSan transfer sa
zivotinjske populacije na ljudsku. Procenjeno je da oko 60% identikovanih infektivnih
oboljenja medu ljudima vodi poreklo od zivotinjskog domacina. Potencijalno, neke od ovih
grip, koji je uspeo da probije barijeru vrsta i mutirao na nac¢in koji mu je dopustio da se nastani
u telu, odnosno ¢elijskom okruzenju nove vrste. Ovakav proces probijanja barijera ukljucuje
procese reprodukcije, mutacije 1 prirodne selekcije. Kada se dogodi, to znaci da se, kao
posledica kontinuiranih greSaka u reprodukciji patogena, slucajno postize odgovarajuca
genetska kombinacija koja omoguc¢ava zarazu nove vrste i izmenjeni patogen prezivljava i vrsi
zarazu novog domacina (Singer 2015, 102-103). Dakle, u slucaju oboljenja Zivotinjskog
porekla, patogen se u prvom stadijumu pronalazi samo u neljudskim vrstama; potom dolazi do
prenosa izmedu vrsta, odnosno infekcije kao posledice izlaganja ljudi inficiranim zivotinjama;
nakon toga dolazi do nekoliko ciklusa meduljudskog prenosenja, te naposletku oboljenje moze
da izumre ili kratkotrajno da nestane. Ovaj obrazac, primecen je u slu¢aju ebole tokom decenija
njenog pojavljivanja i nestajanja, a moze se upotrebiti i da okarakteriSe ranu istoriju virusa
HIV-a, koji je pokazao mnoStvo kratkotrajnih transfera sa Zivotinja na ljude, pre nego Sto se
potpuno adaptirao na ljudsko biolosko i drustveno okruzenje. Virus dakle, pokazuje znake
dvostruke drugosti i viSestruke opasnosti: prvobitno, dolazi od druge, neljudske vrste,
invazivno zauzimajuéi i menjajuci svog novog domacina, da bi se posredstvom drustvenih
interakcija proSirio unutar ljudske populacije i potom, izvrSio potpunu promenu druStvenih,
bioloskih i identitetskih karakteristika ¢oveka. U sluaju zombi oboljenja, ucinkovitost i
Stetnost virusa je utoliko veca jer virus ne samo da ubija svoje zZrtve, ve¢ nastavljajuci da se Siri
nakon smrti 1 reanimacije zanemaruje i onemogucava lecenje, odnosno zaustavljanje. Skladno
procesu viralne adaptacije, zombi virus pokazuje snaznu sposobnost preuzimanja i promena
genetskog materijala celokupne ljudske populacije, kao i snazni potencijal promene socijalnih
1 kulturnih sistema. Upravo u tome pociva znacaj virusa, kako navodi Singer, znacaj razvoja i
adaptacije zoonoza ne nalazi se samo u bioloskim karakteristikama, ve¢ i u njihovom uticaju
na socijalne sisteme i demografiju: kako se povecava broj ljudske populacije na planeti,
povecava se 1 broj tela koja postaju rezervoari dostupni za bolesti, a ljudske interakcije postaju

kljuéni faktori Sirenja (Singer 2015, 106-107).

Onog trenutka kada se zombi virus pojavi unutar svoje nove populacije domacina,
zapocinje apokalipti¢ni proces neprekidnog i efikasnog Sirenja epidemije. U filmu 28 Dana

Kasnije, grupa aktivista probija u istrazivacki centar i oslobada majmune za koje veruju da su

144



zrtve medicinskih eksperimenata. Svrha istrazivanja jeste pronalazak leka protiv visoko
infektivnog, neobi¢nog oblika besnila. Kada zivotinja ujede aktivistkinju, njene o¢i menjaju
boju u crveno, grca krv i postaje izuzetno agresivna. Naucnici zahtevaju da bude odmah
ubijena. Naredni kadrovi filma prikazuju opustoSeni, apokalipticni London, napustene ulice i
poznate spomenike kulture, nagovesStavaju¢i pandemijsku snagu nepoznatog virusa. Filmovi
poput 28 Dana Kasnije, katastrofu koncipiraju istovremeno na elementima stvarnog i
fantasticnog, oslanjajuci se na drustvena deSavanja prisutna u vreme snimanja filma, kao i na
iskustva i znanja o oboljenjima iz proslosti. Film je prikazan 2002. godine, godinu dana nakon
teroristickog napada na Njujork, i iako njegov narativ ne govori direktno o katastrofi koja se
dogodila u Americi, kadrovi napustenog Londona, unistenih znamenitosti, slike nestalih osoba,
efekti bioloskog 1 osecaj socijalnog horora koji je zadesio njegove stanovnike naknadno su
dovedeni u vezu sa medijskim slikama sruSenih zgrada i praznih ulica koje su prikazale
dogadaje od 11. septembra, pojavu antraksa na tlu Amerike i uopsteno strahove povodom
globalnog terorizma, politickih struktura i bioloSkog ratovanja (Ozog 2013, 38). Posmatan kao
vrsta ,,izmiSljenog kulturnog se¢anja“, narativ vrsi podsecanje na druStvene probleme prilikom
vanrednih ili pandemijskih okolnosti, kombinujuéi alegorijske diskurse sa istorijskim ili
sadasnjim, kako bi ukazao na potencijale apokalipticnih moguénosti, odnosno na prisutne

pandemijske ili teroristicke pretnje.

Film snazno ukazuje na izbijanje epidemije AIDS-a, istovremeno na geografsko
poreklo bolesti i na kulturolosSke kontekste koji su ispratili dolazak bolesti na tlo Amerike, ali
i na simptome visoko infektivnih oboljenja i viralne infekcije. Osim ociglednog isticanja nacina
prenosenja, sa majmuna na ljudsku populaciju, $to se smatra na¢inom na koji je AIDS dospeo
medu ljude, oboljenje se prenosi putem krvi i drugih telesnih teCnosti, a infekcija je lako
prosiriva i razarajuca, bas kao i HIV/AIDS. Afroamericki zombifikovani vojnik koji se u filmu
nalazi u vojnoj bazi sluzi kao eksperiment ostalim vojnicima, odnosno primerak na osnovu
kojeg vojnici pokuSavaju da saznaju koliko je bolesti potrebno da ubije domacina kog
nastanjuje. Crni ¢ovek u lancima, inficiran, maltretiran i ostavljen da umre od strane belog
vojnog komadanta, evocira trenutke kako iz proslosti tako i iz modernog vremena. Pored
ukazivanja na africko poreklo AIDS-a i njegovu prvobitnu pojavu medu africkim muskarcima,
film podseca da su africki Amerikanci bili izloZeni dugackoj istoriji medicinskog i naucnog
horora od strane zapadnog drustva i zloupotrebljavani kao predmeti istrazivanja nad efektima
odredenih bolesti. Ozog kao primer navodi studiju sifilisa u Alabami u periodu od 1932. do

1972. godine, kada su vrSena istrazivanja nad stotinama ljudi; pacijenti nikada nisu leceni od
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oboljenja, niti im je ikada receno da su predmet medicinskih istrazivanja, ve¢ da su prisutni
kako bi primili besplatnu medicinsku negu za druge bolesti ili ,,loSu krv”, termin koji se
odnosio na mnoge medicinske probleme, medu kojima i sifilis (Ozog 2013, 45-46). Koncept
,lose krvi”, odnosno slika zarazene krvi tradicionalno prozima narative o filmskim
cudovistima, posebno vampirima koji se upotrebljavaju kao jedno od kritickih sredstava u
odnosu na AIDS i ostala seksualno prenosiva oboljenja, poput sifilisa. Medutim, interesantno
je $to u razvoju narativa o ¢udovistima, slika zaraze u slu¢aju zombija viSe ne pociva na krvi
ve¢ na mestu ujeda, odnosno na zarazi putem probijanja barijere koZe i njenom razlaganju (Nor
2018, 320). Prodorom u telo preko koze, odnosno putem ujeda, virus rastvara telo iznutra,
pretvaraju¢i ga u uniStenu, neizdiferenciranu masu, ¢ime vrsi alegorijsko podsecanje na
delovanje virusa ebole, joS jednog oboljenja prenetog na Zapad sa africkog kontinenta. Na taj
nacin, kulturoloski stereotipi ponovo bivaju dovedeni u blisku vezu sa u¢inkovito$c¢u viralnog:
sli¢ne predstave kulturnog rasizma pronalaze se unutar metafori¢kih predstava razli¢itih
oboljenja. Reprezentacija ebole, vrSena od strane americkih medija tokom perioda dvadesetog
veka, dovodila je do snazne stigmatizacije obolelih, predstavljenih kroz preuveliana i
zastraSujuca zamisljanja pacijenata u stanjima telesnog raspadanja i trulezi, ¢ije fizicko stanje
nalikuje stanju zombija. Putem ovih predstava, zapadni mediji su proizveli slike ebolom
inficirane Afrike kao haoti¢nog, ,,mra¢nog kontinenta“, mesta ocaja, smrti i bolesti, a njenih
zarazenih stanovnika kao istovremeno bespomoc¢nih, nazadnih i nasilnih neprijatelja,
donosioca bolesti u Ameriku. Predstave demonizujucih karakteristika besa, okrutnosti i
agresije, koje su se prenosile poput visoko infektivnog viralnog oboljenja, sluzile su kreiranju
diskursa inferiornog Drugog, odnosno pravdanju americke eksploatacije kroz ,,humanitarnu

kolonizaciju® (Trckova 2015, 35-36).

VrSenje negativnih reprezentacija infektivnih oboljenja putem imaginacija sli¢nih
onima koje se pronalaze u horor narativima, dovodi do stigmatizacije pacijenata, koja je
neretko zasnovana ne samo na vizuelnim karakteristikama oboljenja, ve¢ 1 na kulturoloskim
diskursima Drugosti, ukorenjenih na rasnim ili rodnim osnovama. Baret navodi da je tokom
epidemije ebole 2014. godine, doslo do niza neprimerenih reakcija i odgovora na epidemiju
koji su uticali na njeno kontrolisanje, zasnovanih na stigmatizaciji i strahu od pacijenata,
postignutih upravo vizualizacijom ucinka bolesti nad zarazenim telima (Barrett 2016, 279).
Socijalna stigmatizacija, moze s tim u vezi izazvati ucinke koji su opasniji po individuu ili
drustvo od ucinka samog oboljenja, proizvode¢i mistifikovani diskurs invanzivne Drugosti,

istovremeno bioloske i kulturoloske, koja, Sire¢i se poput virusa, prelazi ustanovljene granice
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kulturnog i1 drustvenog prostora, donose¢i rizik od kontaminacije. Kada uspeSno probije
bioloske i drustvene barijere svog buduc¢eg domacina, virus dovodi do dvostruke modifikacije:
prvenstveno, Sirenjem na novu populaciju virus postaje deo sopstvenog drustvenog konteksta
i stvarnosti, dovode¢i do unutra$njih druStvenih promena i izazova. Virus dovodi do izmeStanja
Drugog iz kategorija jasne Drugosti i njegovog upliva unutar konteksta poznatog. Kada
oboljenja poput ebole, kontekstualizovane kroz kulturoloski diskurs mistifikovane, haoti¢ne i
nerazvijene Afrike, dospeju unutar zemalja koje ih kao takve konstruiu, poput Amerike, dolazi
do kreiranja strahova povodom uc€inkovitosti i odrzivosti civilizovanog, odnosno strahova od
viralnih oblika drustvene kolonizacije. Negativne karakteristike samog oboljenja, stoje u vezi
sa njegovim geografskim poreklom i kulturoloskim konotacijama, izazivaju¢i brigu povodom
odrzavanja zdravog i civilizovanog sopstva i druStva. Posmatran kao neprijatelj, ukoliko
dovede do epidemije Sireg opsega, virus pokazuje izuzetnu snagu adaptacije i kolonizacije
prostora poznatog, dovode¢i do okolnosti u kojima bolest viSe nije isklju¢iva karakteristika
Drugog, ve¢ karakteristika svih Nas, ¢ime dolazi do zamagljivanja podele na Drugo/bolesno i
Nase/zdravo. Viralna kolonizacija, zapo€inje od pojedinca, od unutrasnje promene koja se
posledi¢no Siri na ostatak drustva. Na ovaj nacin, menja se slika neprijatelja, odnosno, opasnost
se razvija iz srca sopstvene kulture i prevazilazi granice drustva i tela. Kao otelotvorenje viralne
zaraze, zombi pokazuje upravo ovakvo dvostruko dejstvo: s jedne strane, napadajuéi telo
iznutra, zombifikacija razara subjekat; s druge strane, nakon zarazavanja subjekta virus napada
1 drustvo iznutra, ne preteci viSe iz dubina svemira ili sa druge strane planete, ve¢ stoji naspram
svih nas, unutar svih nas, pokazuju¢i da bi mi sami ili nasi bliznji mogli biti inficirani, odnosno
zombiji. Ovako konstruisana slika viralnog koje prenosi zarazu ne ukazuje na spoljnog
neprijatelja koji nas navodi da motrimo na granice, ve¢ ukazuje na unutra$nju kontaminaciju,
pozivajuéi subjekte da preduzmu odgovornost povodom mera ponasanja i sigurnosti da li su
zarazeni ili ne, odnosno da motre na ,,Cistotu sopstvene krvi“. Nor prilikom ovakve konstrukcije
viralnog navodi primer AIDS-a, oboljenja upravo dovodenog u vezu sa stigmom i drugoscu,
kako bi istakao politicko-medicinske diskurse koji naglaSavaju samodisciplinovanje subjekata,
odnosno, kontrolisanje unutrasnjeg kao nacina sprecavanja Sirenja i u¢inkovitosti infektivnog

Drugog (Nor 2018, 327).

Viralno je u svim narativima neSto nevidljivo i smrtonosno, $to na osnovu svoje
mikroskopske pojave i epidemijskog delovanja postaje nesto ,,antthumano”, ,,neSto drugo”, te
samim tim postaje neprikosnoveni neprijatelj druStva, koji ostaje prepoznatljiv samo po svom

delovanju. U slucaju zombija, nakon manifestacije zaraze viralnost dobija vidljivost, dobija
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fizicko telo koje sluzi svrsi vizualizacije virusa i objedinjenja sa domacinom, ¢ineéi da
neprijatelj postane deo unutrasnjeg drustvenog diskursa, u kom se poznato i drugo prozimaju
do granica nerazdvajanja, do stadijuma u kom drugo vrsi revoluciju i potpuno preuzimanje
sopstvenog i drustvenog. To ,,drugo”, kako tvrdi Nor, izvodi subverziju i destabilizaciju u
sistemu koji je napalo i to iznutra (Nor 2018, 316-317). To ,,drugo”, mistifikovano je kroz
viziju neprijatelja i znacajnih drustvenih promena. Niti jedno poznato oboljenje sa kojim smo
se susreli tokom istorije ne nosi u sebi dozu misti¢nosti i snagu da izvrsi apokalipti¢nu
drustvenu promenu u meri u kojoj je to ucinila srednjevekovna kuga. Epidemija kuge se u
odredenoj meri moze uporediti se zombijevskom apokalipsom, i to na nekoliko osnova:
neznanje po pitanju prirode oboljenja i neuspeSnost metoda obustavljanja doveli su do
masovnosti preminulih i zaraZenih, §to je povecalo snagu Sirenja zaraze i sa lako¢om dovelo
do prevlasti bolesti u odnosu na zdravu populaciju prezivelih. Posledice ovakvog Sirenja u
sluc¢aju kuge bile su nestanak tre¢ine evropske populacije, odnosno demografski poremecaji
izrazito primetni i u zombijevskom narativu, u kom Zzivot viSe ne pripada Zivima, jer su se
zatekli u manjini. Naposletku, donoseci sa sobom apokalipti¢nu pustos, kuga je dovela do
ozbiljnih socijalnih i ekonomskih posledica i poremecaja u tadasnjoj Evropi. Pokoseni kugom,
sela 1 gradovi su nestajali, a sa njima i ljudskost koja je posedovala znanje, iskustvo i vestine,
od ¢ega Evropa nije uspela da se oporavi tokom narednog veka. Engleski istoricari povezali su
Crnu smrt sa poslednjim dahom feudalizma, racionalizacijom trzista, sve ve¢om kritikom crkve
i vlade, pa ¢ak i promenama poloZaja Zena u ulogama radne snage (Byrne 2004, 10). Efekti
kuge doveli su do promena u klasnoj i socijalnoj strukturi, kreirajué¢i poveéane zahteve za
odredena zanimanja, poput lekara i apotekara da zbrinu zarazene, advokata i notara da zabeleze
testamente, sveStenih lica da obave sahrane i pogrebnika da sahrane sva preminula tela, Sto je
uz stotine preminulih svakodnevno, bilo od izuzetne vaznosti kako bi se Sirenje zaraze makar
delimi¢no obustavilo. Medutim, uprkos disbalansu i poremecajima, kuga nije u potpunosti
unistila evropska druStva. Najvece posledice pandemija je ostavila na nagli pad u broju
populacije, kao i na balans izmedu onih koji zahtevaju i onih koji pruzaju odredene vrste
usluga. Nakon S$to je Evropa pocela da se oporavlja od pandemije, doslo je do poboljsanja
zivotnih standarda za vec¢i deo stanovnisStva: kuga je dovela do drasti¢nog smanjenja broja inace
prenaseljene populacije, te su okolnosti nakon pandemije omogudéile prezivelima nesto

.....

pripadnike nizih i srednjih klasa (Slavicek 2008, 79-80).
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Kuga je doZivljavana kao misteriozno oboljenje, i u umovima religioznih evropljana
postojala je bliska veza izmedu njenog izbijanja i religijskih verovanja i praksi. Smrtonosna
pandemija je, kako su oni bili uvereni, bila direktna boZzija kazna za ona ponasanja koja su
smatrana nemoralnim i greSnim, a ideja da Bog koristi smrtonosnu bolest, poput kuge ili lepre,
kako bi kaznio poro¢ne a vernike nacinio mucenicima i obezbedio im mesto u raju, utemeljena
je u Starom zavetu. Medutim, nisu svi evropski hris¢ani krivili pripadnike svoje vere - za neke
od njih kuga je dosla od grehova Drugih, odnosno jevrejske populacije, koja je bila najveca
kulturna manjina tadasnje Evrope. Verovanja da su Jevreji $irili kugu tako Sto su trovali zalihe
vode Sirom kontinenta, koristili crnu magiju i slicno, dovela su do snaznih talasa anti-semitskog
nasilja i pogroma Jevreja tokom trajanja same pandemije. Sudeéi prema ucenjima Galena i
Hipokrita, bolest je nastajala iz gustih oblaka kontaminiranog vazduha zvanog miazme, koji su
ljudi ili udisali ili absorbovali putem koze. Ova Stetna isparenja, navodno su dospevala u
atmosferu iz moc¢vara, sto¢nog otpada, ljudskog bioloskog otpada, trulih Zivotinjskih trupova i
nesahranjenih ljudskih leSeva. Medutim, pored ovih ucenja pojedini ¢etrnaestovekovni lekari,
distanciraju¢i se od natprirodnih uzroka i religijskih verovanja u pravcu fizickih i nauc¢nih,
verovali su u uticaj ,,nesreénih zvezda®, odnosno razvijali teorije prema kojima odredene
promene u pozicijama astroloSkih tela mogu da izazovu pojavu necisto¢a u Zemljinoj
atmosferi, odnosno pojavu magle koja izaziva bolest. Poput Grka i Rimljana, ¢ijim su se
znanjima i civilizacijama divili, srednjevekovni lekari i naucnici su bili uvereni u postojanje
bliske veze deSavanja na Zemlji i planeta i zvezda koje su tokom no¢i posmatrali. Skladno
visokom postovanju prema astrologiji, koja se u srednjem veku smatrala nau¢nom disciplinom,
medicinski autoriteti francuskog kralja Filipa VI usredsredili su svoja istrazivanja porekla kuge
na planetarna kretanja, te navodno ustanovili da su u vreme pocetka kuge u Parizu, 20. marta
1345. godine, Mars, Saturn i Jupiter bili u istoj liniji u orbiti u 40-tom stepenu Vodolije, Sto je
protumaceno kao retko planetarno susretanje koje oslobada isparenja koja proizvode bolest,
kreira katastrofu po ljudsko zdravlje kataklizmickih proporcija, donose¢i patnju i smrt na

Zemlji (Slavicek 2008, 55-65).

Kada je kuga zadesila zapadnu Evropu, nije bilo poznato kako oboljenje moze da se
zaustavi ili izle¢i. Mnogobrojni pokusaji poput molitve, pustanja krvi, zadrZzavanja vazduha
odnosno sprecavanja udisanja loSeg vazduha, dimne 1 aromatic¢ne terapije, promena u ishrani i
raznoraznih neutralizuju¢ih tonika nisu dovodili do napretka u lecenju. Lekari su pruzali savete
koji su se odnosili na higijenske navike, fizicku aktivnost, medusobni kontakt i ishranu koji su

mogli potencijalno uticati na smanjivanje moguc¢nosti od zadobijanja oboljenja: bilo je
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potrebno izbegavati vru¢e kupke kako kuga ne bi usla pod kozu lakSe kroz otvorene pore,
izbegavati tréanje kako brzo disanje ne bi povecalo Sanse udisanja kontaminiranog vazduha i
sli¢no. Kada je u pitanju direktno prenosSenje sa osobe na osobu, postojala su verovanja kako
se kuga moze preneti dodirivanjem zarazenih, njihovih stvari ali i zlim, urokljivim pogledom,
kao i duSevnim nesre¢ama, poput straha, anksioznosti, Zalosti i ostalih negativnih emocija
(Slavicek 2008, 68-69). Neuspesi srednjevekovne medicine dolaze iz tvrdoglavog ocuvanja
tradicionalnih praksi i nespremnosti ka promeni nacina posmatranja ljudske fiziologije 1
bolesti. Medicinska otkri¢a koja su konac¢no uticala na pozitivnu promenu i iskorenjivanje kuge

kao opasnog oboljenja, desila su se tek stotinama godina kasnije (Byrne 2004, 47).

- Dalije virus?

- Ne znamo.

- Kako se siri, vazduhom?

- Postoji mogucnost, ne znamo.

- Da li je ovo bioloska ili vojna briga?
- Oba.

- Da li su ovi ljudi mrtvi ili Zivi?

- Ne znamo.
(Zora Mrtvih (rimejk), predsednicka konferencija za Stampu)

Nacini suocavanja sa zombijevskim virusom su nacelno na jo§ neuspesnijem nivou
nego oni primetni u slucaju kuge, ukorenjeni u neznanju po pitanju oboljenja, u odnosu
prezivelih prema inficiranima, generalnoj opasnosti koja od njih dolazi i druStvenih promena
koje su onemogucile razvitak bilo kakvog oblika ustanovljene i usmerene medicinske nege.
Jedina politika prema zarazenima u zombi filmu jeste ,,niSan u glavu”, odnosno unistavanje
zombijevog mozga kao osnovnog naina zaustavljanja Sirenja zaraze. Socijalna izolacija od
izvora zaraze, karantin inficiranih, pokusaji le¢enja ili evakuacije iz zaraZenih oblasti, pokazali
su se kao kratkotrajna resenja, koja naposletku zarazu samo odlazu na neko vreme, a ne kao
trajne efikasne metode zaustavljanja apokaliptinosti oboljenja zombija. Upravo ta
apokaliptina snaga oboljenja jeste element koji zombijevski narativ izdvaja iz poznatih
pandemijskih diskursa i iskustava, vrSe¢i pritom metaforicki posao. Potencijal snage razaranja
koji se nalazi u osnovi zombijevske epidemije, strasniji je od deSavanja u srednjevekovnoj
Evropi, ili razaranja tokom Spanskog gripa, prvenstveno zbog snage oporavka koji su druitva

pokazala nakon pandemije. U prirodi zombijevske apokalipse, centralna premisa jesu razaranje
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kompletne globalne drustvene infrastrukture i demografska katastrofa. Apokalipti¢ni narativi
se nacelno zasnivaju na pretpostavci o iskvarenosti drustvenog sistema, kaznjenog nekom
vrstom kataklizme i apokalipsi kao o jedinoj moguénosti izgradnje civilizovanog drustva nakon
rusenja osnova na kojima je pocivalo; dakle, apokalipsa se ne odnosi na stvarno uniStenje
planete ili ¢ovecCanstva, ve¢ na zavrSetak odredenog nacina Zivota, sistema verovanja i
vrednosti (Bani¢ Grubisi¢ 2014, 2). Zombi narativ nacelno prati formulu druStvenog unistenja,
medutim, moguénosti napretka i reizgradnje civilizovanog drustva predstavljaju izazove sa
kojima preziveli u zombi narativima nisu sposobni da se suoce, prvenstveno jer se apokalipti¢ni
dogadaj, odnosno smrtonosna pandemija, nikada nije zavrS$io. Element koji povezuje
apokalipti¢ne narative u kojima se ne pronalaze zombiji (nuklearno ratovanje, pandemije gripa,
pad asteroida, prirodne katastrofe) jeste indikacija da je najgore proslo i da se u jednom trenutku
okolnosti poboljSavaju; pojavom zombi apokalipse ovakva formula biva obeznacena, upravo
zbog faktora postojanja samih zombija kao otelotvorenja virusa. Izbijanje epidemije, odnosno
apokalipsa u zombi narativu nije predstavljena kao trenutni dogadaj, ve¢ je kraj sveta koji
poznajemo produzen u vremenu, koncipiran kao novo socijalno i fizicko okruzenje, koje
predstavlja olicenje kulturnog pesimizma po pitanju buduénosti zapadne civilizacije (Mandi¢
2018, 185). Zombi postaje mnogo vise od same katastroficne okolnosti, trenutne invazije ili
pojave bolesti: on postaje simbol novog socijalnog poretka (Bishop 2010, 114), koji ne
pokazuje sposobnost oporavka, ve¢ se kre¢e u pravcu potpune kontaminacije, Sto pokazuje
stanovista 1 strahove drustava koje ovakve narative i proizvode. Tokom prethodne decenije,
pandemije su u Americi percipirane kao tempirana bomba, i pokrenule su nove faze civilne
zaStite, pandemijskih vezbi i priprema koje odaju utisak da se pandemijski strahovi
izjednaCavaju sa strahovima od nuklearnog naoruzanja. Kultura opasnosti prosirena je celim
kontinentom, vodena medicinskim, nauc¢nim, drzavnim i medijskim diskursima, a zasnovana
na istorijski prepoznatljivim vizijama buduénosti u kojima apokaliptiéne imaginacije
iznenadne smrti dovode do politicke panike i masovne mobilizacije. Medutim, ove vizije
katastrofi¢ne buduénosti koje kruze javnim diskursom nisu apokalipti¢ne u striktnom znacenju
reci 1 nisu primeri biblijskog zanra apokalipse jer ne dostizu katastrofu do tacke u kojoj dolazi
do pobede nad zlim silama, spasavanja odabrane nekolicine i izgradnje novog svetskog
poretka. Zombijevskim narativima nedostaje utopijski element iskupljenja koji je esencijalan
za apokalipticno misljenje, a kuga se pre dozivljava kao metafora modernih noénih mora, nego
kao ,nuzno zlo*“ neophodno za reizgradnju civilizacije nakon uniStenja. U srediStu
pandemijskih prorocanstava zombijevskog narativa, nalaze se uniStenje bez procis¢enja, smrt
bez rezurekcije i1 distopija bez utopije, Sto ove pandemijske vizije €ini samo naizgled
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apokalipti¢nim, ukoliko se oslanjamo na tradicionalne narative o apokalipsi, upravo jer im
nedostaje element izgradnje novog, boljeg i pravic¢nijeg drustvenog poretka (Caduff 2015, 5-

7).
6.2 Pojava i nadini Sirenja oboljenja

Unutar razli€itih narativa filmova o zombijima mogu se prepoznati razli¢iti stadijumi
pojavljivanja i Sirenja epidemije, razliCite drustvene strukture i obrasci delovanja, kao i
varijacije u koncipiranju druStvenog okruZenja: epidemija moze biti predstavljena u svojim
pocetnim ili poodmaklim stadijumima, kao lokalizovana pojava ili kao globalno proSirena
pandemija, neretko koncipirana kroz vremenski period od nekoliko nedelja do nekoliko godina
nakon inicijalnog pojavljivanja virusa. Narativ filma Zombi 3 koncipiran je na izbijanju
epidemije nakon slucajnog oslobadanja bioloSkog naoruzanja, lokalizovanog na tropskom
ostrvu sa vojnim planom potpunog unistenja celog ostrva bombardovanjem, kako bi se sprecilo
Sirenje otrovnog gasa. U slicnom maniru, narativ Zone Mrtvih prikazuje deSavanja lokalizovana
tokom jedne noé¢i u Panéevu, sa politickim planom saniranja situacije ,,po Cernobiljskom
modelu*, odnosno izazivanjem nuklearne katastrofe kojom bi se zataskala epidemija zombija.
Sa druge strane, u filmovima poput Zemlja Zombija, Pritajeno Zlo: Istrebljenje ili Lovac na
Zombije, postapokalipti¢nim druStvenim okruZenjem sugeriSe se na globalnu rasprostranjenost
oboljenja, odnosno krizu u poodmaklom stadijumu razvoja, bilo da je u pitanju vremenski
period od nekoliko nedelja do nekoliko godina od inicijalnog izbijanja epidemije. Unutar
ovakvih narativa, drusStvena bitka koja se vodi koncentrisana je na prezivljavanje i
obezbedivanje osnovnih zivotnih sredstava, s obzirom da je bitka za zaustavljanje oboljenja
izgubljena, usled nepoznavanja bolesti, efikasnosti njenog Sirenja i nestanka druStvenih resursa
1 infrastruktura. Drustvena okolnost postapokalipse, narativno je konstruisana kroz aktivnosti
stalnog kretanja prezivelih u potrazi za bezbednoS¢u, sredstvima ili ljudima, ili u vidu
organizovanja postapokalipti¢nih drustvenih zajednica, prilagodenih okolnostima, poput onih
u filmovima Topla Tela, Zemlja Mrtvih ili Prezivljavanje Mrtvih. Pojedini narativi prikazuju
rekonstrukciju druStva, zasnovanu na ponovnom uspostavljanju vojne kontrole nakon
prividnog zaustavljanja virusa (28 Nedelja Kasnije), povratku izle¢enih u drustvenu zajednicu

(Povratnici) ili pak uspostavljanju novog oblika kontrole nad zombijima u filmu Fajdo.

Narativi putem kojih se prikazuje pojavljivanje i Sirenje virusa, ukazuju na iznenadne
promene postoje¢ih druStvenih okolnosti prilikom izbijanja epidemije, reakcije i nacine

suoCavanja sa oboljenjem, kako od strane gradanstva, tako i od strane drzavnih, vojnih i
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medicinskih ustanova, otelotvoruju¢i metaforicki drustvene okolnosti pocetnih stadijuma
epidemija stvarnosti. Viralne pandemije prikazane u ovakvom tipu narativa, sluze kao
reference oboljenjima sa kojima se ljudsko druStvo susretalo u proslosti i sadasnjosti, poput
svinjskog ili pti¢ijeg gripa, boginja, kuge, ebole; primera radi, rimejk Romerovog filma Zora
Mprtvih (2004) sniman je tokom epidemije SARS-a 2003. godine, a reziser Zek Snajder, istakao
je kako je primetio alarmantne paralele svog filma i medijskih informacija o epidemiji, koje su
bile ispunjene panikom i dezinformacijama (Bishop 2010, 28). Paralele koje u filmovima
prepoznajemo, ukorenjene su u dogadajima iz stvarnosti, a zombifikacija i apokalipsa sluze u
svrhu isticanja opasnosti Sirenja infektivnih oboljenja u svim delovima sveta, nerazvijenim
zemljama Treceg sveta koliko i razvijenim zemljama Zapada, kao i u svrhu isticanja
neophodnosti  druStvenog angazovanja prilikom njihovog zaustavljanja. Privlacnost
zombijevske apokalipse pociva dakle na metaforizaciji realnosti: dok gledamo kako se zombi
kuga ubrzano S$iri ujedom, ogrebotinama, kako preziveli odlaze sa mesta na mesto,
sukobljavajuci se sa zombijima i drugim ljudima samo kako bi otkrili da naposletku ne postoji
nacin da izbegnu infekciju, odnosno zombifikaciju, ne mozemo da ne pomislimo na Sirenje
gripa, ebole ili koronavirusa, senzacionalisticke 1 neretko neistinite informacije u medijima,
kao 1 na mere koje kao pojedinci, odnosno kao drustvo preduzimamo povodom obustavljanja

infektivnih bolesti.

Jedan od narativnih primera izbijanja zaraze, druStvenog angazovanja prilikom njenog
zaustavljanja, ali i redak primer uspe$nog zaustavljanja apokalipse u Zanru zombi filma jeste
film Svetski Rat Z (2013), zasnovan na konceptu istoimenog romana Maksa Bruksa. Bruksova
izmisljena istorija globalne zombi krize objedinjuje pripovesti razli¢itih aktera iz razli¢itih
delova sveta tokom globalnog rata koji se vodio protiv zombija, u kom je covecanstvo odnelo
pobedu (Bruks 2009b). Radnja filma zapocinje kadrovima jutarnje porodi¢ne svakodnevice i
uobicajenim okolnostima saobracajnog zastoja, koji se za svega nekoliko trenutaka pretvaraju
u haoti¢ni spektakl, pracen prisustvom specijalnih vojnih jedinica, nadletanjem helikoptera,
sirenama, eksplozijama, saobra¢ajnim udesima i okolnostima opsteg haosa iz kojeg gradani
pokusavaju da se izvuku. Ubrzo se pojavljuju i prvi zombiji, a ujedeni se preobracaju za svega
dvanaest sekundi. lako je kriza tek otpocela, ve¢ na samom pocetku filma vidimo anarhi¢no
ponasanje i okolnosti: ruinirane supermarkete, ljude koji grabljivo uzimaju namirnice,
naoruzavanje, sukobe, dok mediji pruzaju informaciju da je u pitanju virus besnila i da je
potrebno da ljudi ostanu u svojim domovima. Narativ filma prati bivSeg operativca Ujedinjenih

nacija Gerija, koji sa porodicom uspeva da se izvuce iz haoti¢nih okolnosti, upravo uz pomo¢
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organizacije. U vojnoj bazi Ujedinjenih nacija nalaze se vojska, odbegli civili, a dobijamo i
informacije da je predsednik Amerike mrtav, da su vazni politiCari nestali, parlament u raskolu
i panici i da se virus ponajvise prenosi avionskim linijama, te je najteze pogodio velike gradove.
Nauénici su ustanovili da je u pitanju viralno oboljenje sliéno Spanskom gripu i da ga mogu
zaustaviti kada shvate kakve je prirode i pronadu lek, a Gerijev zadatak jeste da bude deo
istrazivackog tima. Prva destinacija jeste Juzna Koreja, gde se otkrivaju osnovne osobine o
reanimiranima i zaustavljanju Sirenja: privlaci ih buka, zaustavlja hitac u glavu, poZzeljno je
spaliti inficirana tela. Koreanci su ustanovili prakse vadenja zuba, jer u tom sluc¢aju nema ujeda,
te nema ni Sirenja zaraze. Saznaje se da Izrael pobeduje, da su zidinama izolovali zemlju
danima pre prvog napada, jer su jedini ozbiljno shvatili imejl koji je u sebi sadrzao re¢ zombi.
Izraelci su saznali da se Indijci bore protiv zombija, i odlucili da, shodno nesre¢ama koje su ih
zadesile u proslosti, ne zanemaruju opasnost i upozorenja, pod pretpostavkama da je ,,zombi”
pokri¢e za drugu vrstu opasnosti. Medutim, ne zna se tacno poreklo zaraze: ¢udno nasilno
ponasanje u Aziji, trgovina oruzjem, trgovina organima u Nemackoj, transnacionalni
saobracaj... Kuga se u meduvremenu prosirila globalno. Medutim, izraelske barikade
popustaju: zombiji se nagomilavaju iza zidina, uspesno ih prevazilaze penjuci se jedan preko
drugog i dovode do masakra na ulicama prepunim ljudi. Geri i Segen uspevaju da se ukrcaju u
avion, i jedini prezivljavaju njegov pad nakon napada zombija. Geri je na tragu medicinskog
otkric¢a, te pronalaze istrazivacki centar Svetske zdravstvene organizacije od ¢ijih nau¢nika se
zahteva pristup najopasnijim oboljenjima; Geri smatra da izlecivi patogen visoke smrtnosti
moze ljudima pruziti kamuflazu nad zombijima. U Izraelu je svedoc¢io kako zombiji prolaze
pored vidno bolesnih ljudi i ne napadaju ih, jer im je potreban zdrav domacin za reprodukciju,
a prisustvo bolesti ljude ispred zombija ¢ini nevidljivima. Geri testira svoju teoriju i ubrizgava
sebi koktel oboljenja, probijaju¢i se kroz istrazivacko krilo laboratorije ispunjeno
zombifikovanim naucnicima koji su se zarazili tokom istrazivanja nad virusom, dokazujuci
uspesnost svojih teorija. Ostavlja uzorke krvi nau¢nicima i odlazi. Nakon nekog vremena
zapocinje podela seruma ljudima, obnavljaju se internacionalni kontakti, Sire se informacije o

vvvvv

i da su samo kupili vreme i dobili Sansu, ali ne jo§ uvek i odneli pobedu.

Narativ filma Svetski Rat Z, pruzajuéi potencijalnu nadu da ¢e covecanstvo uspeti da
ostvari pobedu nad zombijima, nacelno stoji u suprotnosti sa vecinskim konvencijama
zombijevskih narativa, unutar kojih se, uprkos pokusajima zaustavljanja oboljenja i reizgradnje

drustvenog sistema, zaraza naposletku ponovo Siri. Svetski Rat Z, zarazu konceptualizuje
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unutar institucionalnih diskursa, odnosno kao virus koji je neophodno prepoznati i zaustaviti
medicinskim protokolima, naglasavajuci aspekte kontrolisanja viralnih oboljenja na globalnom
nivou, kao 1 ulogu razli¢itih institucija i organizacija, poput Ujedinjenih nacija, Svetske
zdravstvene organizacije i sli¢nih, ¢ije odgovornosti podrazumevaju i uspostavljanje protokola
u slucaju pandemijskih okolnosti. U maniru narativa koji naglasavaju viralnost ispred
reanimacije, odnosno inficirane zdrave jedinke ispred ,,zivih mrtvaca®, poput 28 Dana Kasnije
ili Pritajenog Zla, Svetski Rat Z u¢vrséuje posmatranje zombija kao medikalizovanog subjekta.
Upotrebom vizuelne strave prilikom predstava efekata infekcije, krvavog i nasilnog prenosenja
bolesti, nad zombijima je primenjen proces medikalizacije, putem kojeg se, kako objasnjavaju
Barnet i Kujman, fenomeni koji nisu od samog pocetka medicinske prirode definisu i tretiraju
kao medicinski problemi (Barnet and Kooyman 2016, 56). Unutar pop-kulturnih predstava,
zombi je tokom razlicitih stadijuma svog razvoja pokazao snaznu sposobnost prilagodavanja
drustveno-kulturoloskim diskursima kroz koje je istrajao, te je sa plantaza Haitija dospeo na
tlo razvijenog Zapada u kom je postao simbol zapadnjackih drustvenih problema, prvenstveno
povezanih sa konzumerizmom i kapitalizmom, otudenjem, psihi¢kim i telesnim identitetom
obolelih od razli¢itih vrsta oboljenja, i naposletku dolasku i Sirenju infektivnih oboljenja
pandemijskog potencijala, ¢ime je C¢vrsto utemeljio svoje mesto u metaforickim
reprezentacijama medicinskih stvarnosti. Upotrebnu snagu zombija u svrhe iskazivanja
zabrinutosti i osve§¢ivanja javnosti po pitanju infektivnih oboljenja i ekoloskih katastrofa,
iskoristio je 1 marketinski tim americkog Centra za kontrolu bolesti, kada je 2011. godine
pokrenuo medijsku kampanju o vaznosti razvijanja i implementiranja razlicitih strategija i
taktika povodom zastite, koju je zasnovao na popularnosti zombija i zombi apokalipse.
Kampanja koja je otpocela blogom ,,Priprema 101: Zombi Apokalipsa*”, se za kratko vreme
prosirila internetom, prvenstveno socijalnim mrezama i privukla veliku paznju javnosti - broj
pregleda je presao 5 miliona, a posetioci bloga i sajta su se zainteresovali i za dodatne
informacije koje je Centar pruzao. Kombinuju¢i humoristicke poruke sa tradicionalnim
savetima, kampanja je imala za cilj da ukaze na znacaj edukacije, angazovanja i mobilisanja
raspolozivih servisa prilikom vanrednih situacija. Osnovni razlog ovakvog pristupa, zasniva se
na nedostacima koji su se pokazali prilikom napada 11. septembra 2001. godine i uragana
Katrina 2005. i generalne neinformisanosti i nepripremljenosti americkog stanovniStva na
ovakve i sli¢ne dogadaje. Doktor Kan, jedan od pokretaca kampanje istakao je kako su zombiji,

shodno svojoj Sirokoj popularnosti, postali odlican nadin da se ljudi angazuju povodom

4 https://blogs.cdc.gov/publichealthmatters/2011/05/preparedness-101-zombie-apocalypse/
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priprema za vanredne situacije i kako su posluzili kao adekvatno sredstvo za deljenje
informacija o javnom zdravlju: kada se inaCe neinteresantne informacije komuniciraju
posredstvom sadrzaja za koje je publika ve¢ zainteresovana, poput apokalipse zombija, ljudi
odjednom pokazuju interesovanje za otkrivanje tih informacije i njihovo dalje komuniciranje

(Kruvand and Silver 2013, 35-45).

Informacije su, dakle, jedno od klju¢nih oruda u borbi protiv smrtonosnih pandemija.
Njihovo blagovremeno sakupljanje i efikasno raspolaganje podacima su klju¢ni pri mobilizaciji
resursa, koordinaciji zvani¢nih odgovora i informisanja javnosti po pitanju preduzimanja mera
zastite. Od drzava se ocekuje da obaveste ostatak sveta o virusnim aktivnostima unutar
sopstvenih granica, a informacije moraju biti prosledene zdravstvenim agencijama na
nacionalnim, drzavnim i lokalnim nivoima. Drzavne ustanove, preduzeca, Skole, moraju biti
obavesteni po pitanju mera zastite. Neophodno je da lekari i drugi pruzaoci zdravstvene nege
budu u toku sa simptomima, djagnozama i protokolima lecenja. Gradani moraju biti
informisani po pitanju pretnji, a mediji moraju preneti adekvatne informacije. Sve ove
informacije moraju biti dostavljene na nacin koji je konzistentan i promisljen da spreci nastanak
panike (Barbour 2011, 40). Pripremljenost na vanredne okolnosti, informisanost i racionalnost
posmatranja mogucnosti da naredna velika epidemija ,,vreba iza ¢oska”, kao i nadzor, odnosno,
rana detekcija 1 identifikacija pojedinih vrsta oboljenja su esencijalni elementi kontrolisanja
izbijanja infektivnih bolesti i spre¢avanja njihovog Sirenja. Epidemije do kojih je doSlo tokom
poslednjih nekoliko decenija, poput MERS-a, SARS-a, gripa ili ebole, posvedocile su da
infektivna oboljenja predstavljaju aktuelne pretnje globalnom zdravlju i globalnoj zajednici.
Ubrzana globalna kretanja ljudi i dobara, transnacionalne putnicke i saobracajne mreze
povecavaju skrivene opasnosti i potencijal Sirenja infektivnih oboljenja, koja ne prepoznaju
drzavne granice, te se mogu prosiriti za veoma kratak vremenski period sa jednog dela sveta
na drugi, kao Sto se desilo u slu¢aju MERS-a, koji je iz Saudijske Arabije dospeo u Juznu
Koreju. Nadziranje oboljenja se naj¢eS¢e odnosi na kontinuiranu, sistematizovanu praksu
sakupljanja, analiziranja 1 interpretacije podataka i obrazaca izbijanja oboljenja i spoljnih
faktora koji vrSe uticaj na izbijanje, kako bi se ta saznanja upotrebila u praksama kontrolisanja
1 zaustavljanja bolesti, informisanja i edukacije javnosti. Rana upozorenja na bolest ukazuju na
njeno prisustvo i/ili na rani stadijum pojavljivanja medu populacijom, kako bi se stanovnistvo
upozorilo a institucije donele racionalne planove i odluke povodom sprecavanja izbijanja
epidemije $ireg opsega (Lan et al. 2017, 3-4). Sirenje epidemije je dakle, moguée preduhitriti i

zaustaviti pre nego Sto ona uspe da nanese Stetne posledice, ukoliko se primecenim
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abnormalnostima pristupi sa ozbiljno$¢u. Imaju¢i u vidu da su epidemije gripa, SARS-a i
sli¢nih oboljenja u svojim pocetnim stadijumima tesko prepoznatljive i nevidljive golom oku,
nadziranje bolesti, viemenski adekvatna primena mera i pra¢enje globalnih trendova i kretanja
jesu od kljucnog znacaja. Za rano upozorenje na zarazne bolesti neophodno je blagovremeno
otkrivanje tokom ranih faza izbijanja epidemije, jer se njihov negativni uticaj tokom izbijanja
rapidno povecava vremenom, kao $to se pokazalo na primeru izbijanja ebole 2014. godine.
Time se obezbeduje prilika za rano sprovodenje mera reagovanja, koje bi u suprotnom mogle
biti propustene i zanemarene. Rana upozorenja na bolest se ponajviSe oslanjanju na sisteme
nadzora zasnovane na slucajevima, dogadajima, simptomima, klimatskim informacijama,
laboratorijskim istrazivanjima i izveStajima, kao i na informacijama koje dolaze od strane
televizije, Stampe, interneta i ostalih medijskih izvora informacija, koji takode moraju biti
shvaceni ozbiljno, bilo da se u pocetku ¢ine kao javne glasine i sli¢cno (Lan et al. 2017, 8). U
februaru 2003. godine, kancelarija Svetske zdravstvene organizacije u Pekingu primila je imejl
koji je pruzio informacije o neobi¢noj infektivnoj bolesti koja je ubila nekoliko ljudi i zarazila
preko stotinu u provinciji Gvangdong u Kini za svega nedelju dana. Sude¢i prema kasnijim
izvesStajima, ova poruka je opisala paniku prilikom koje su kineski gradani masovno kupovali
farmaceutske zalihe i lekove, u nadi da se odbrane od misteriozne tegobe, a glasine o stotinama
preminulih su bile proSirene provincijom. Ovi podaci su se poklopili sa naznakama koje je
Svetska zdravstvena organizacija primetila ranije tokom zime, medutim, prema
internacionalnim zakonima nisu smeli da se umesaju sve dok lokalna drzava ne napravi zahtev.
Uprkos trajanju zaraze u periodu od novembra do februara, kineske vlasti su informacije drzale

u tajnosti (Bellomo and Zelicoff 2005, 23).

Zombijevsku epidemiju je jednostavno primetiti u njenom pocetnom stadijumu.
Imajuéi u vidu vizuelna otelotvorenja virusa i brzinu preobrazenja, onda kada prvi zombi
postane primetan a prvi napad zabeleZen, postaje ocigledno da je doslo do pojave oboljenja,
medutim, uglavnom je ve¢ kasno da se epidemija efikasno zaustavi: bolest je ve¢ proSirena, a
drustvo je dospelo u stanje panike. U Svetski Rat Z, kako istice Jurgen, re¢ zombi koja se
pojavila u imejlu nakon S§to su preseceni signali iz Indije, jeste alarmirala Izrael i ucinila da
odredene mere budu preduzete. Geri to dovodi u pitanje: ,,Izgradili ste zid jer ste culi re¢
zombi?” Svoju efikasnost Jurgen objasnjava iskljucivo zahvaljujuéi istorijskoj praksi
zanemarivanja upozorenja: ,,30-tih godina su Jevreji odbili da poveruju da mogu biti poslati u
koncentracioni logor, 72. godine smo odbili da verujemo da ¢emo biti masakrirani na

olimpijadi, 73. smo videli arapske trupe i slozili se da nisu pretnja. Sada smo odlu¢ili da to
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promenimo”. Rana upozorenja u slucaju Izraela pokazuju uspehe u primenjivanju pocetnih
mera — izolacije i1 izgradnje zidova, proglasenja vanrednog stanja i upotrebe vojne sile,
medutim, ne uspevaju da zaustave u potpunosti zombijevsku snagu Sirenja, ve¢ samo da je
privremeno ublaze, pokazujuci da su tradicionalne mere nadzora i kontrole u slucaju zombija
nedovoljno efikasne i da je neophodno prosiriti odbrambene taktike i metode, kako bi se
covecanstvu pruzila Sansa, $to Gerijevo naknadno medicinsko otkri¢e i dokazuje u ovom

slucaju.
Nakon pojave prvih zombija, dalje Sirenje epidemije preuzima sopstveni tok:

Prva infekcija se pojavila 3. juna u Parizu. 6 dana kasnije vise od 80% Evrope je
inficirano, 14. juna virus je dospeo u Japan, 23. juna u Ameriku. Dva dana kanije virus se
prosirio celim kontinentom uprkos vojnim akcijama; 26. juna vojska unistava sve transportne
linije kako bi sprecila Sirenje. Poslednji pokusaji izolacije inficiranih okoncani su neuspesno

27. juna.
(Zombi Apokalipsa)

Iako se vreme izbijanja, ozbiljnost i uticaj oboljenja ne mogu unapred predvideti,
eksperti smatraju da, zasnovano na prethodnim pandemijama, pretpostavke i predvidanja mogu
biti nacinjeni kako bi se svet pripremio za buduénost. Istrazivaci neretko koriste epidemije
gripa iz proSlosti kako bi generisali potencijalni scenario koji se tice demografskog uticaja
oboljenja i1 potencijalnih efekata na sisteme zdravstvene zastite, infrastrukturu, ekonomiju,
nacionalnu bezbednost. Ovakva predvidanja se potom koriste kako bi se na osnovu njih izradili
planovi, povezani sa medicinskim, socijalnim i ekonomskim posledicama u svetu nakon
naredne pandemije (Barbour 2011, 26-27). Medutim, pitanja koja se neminovno postavljaju
odnose se na sumnje kako je moguce da do izbijanja epidemije uopste dode, ukoliko postoje
stalni nadzor, protok informacija i kontrola. Uprkos detektovanju oboljenja, efikasnim
programima regulacije, proslost je pokazala da se bolest Siri poput divlje vatre i da ¢e naciniti
Stetu barem jednom delu populacije pre nego Sto bude uspesno obustavljena. Klise da je ,,svet
malo mesto* ima poseban znacaj u oblasti globalnog zdravlja, a izbijanje viralnih oboljenja
moze se desiti bilo gde i bilo kada; imaju¢i u vidu koliko je svet danas povezan, epidemija se
moze prosiriti globalno za svega nekoliko dana, uprkos unapredenim medicinskim znanjima i
tehnologijama, upravo zahvaljuju¢i globalnim mrezama i tokovima (Keefe and Zacher 2008,
43). Jednom upoznat sa okruzenjem, infektivni agent postaje rasprostranjen putem razlicitih

faktora, od ¢ijeg kombinovanja zavisi snaga njegovog dejstva, odnosno stopa mortaliteta. Cak
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i u slucaju da sam infektivni agent nije u stanju da prosiri oboljenje od osobe do osobe, drugi
faktori mogu preneti infekciju, poput promene okruzenja vektora, odnosno domacina. Proces
u kom se infektivni agent moze preneti sa Zivotinje na ¢oveka ili rasprostraniti iz izolovane
grupe unutar nove populacije naziva se mikrobni saobracaj. Faktori koji su potom odgovorni
za dalje Sirenje bolesti izazvani su klimatskim, ekoloSkim, agrikulturnim i ekonomskim
promenama, mikrobnom adaptacijom i promenom, potom socijalnim, odnosno ljudskim
ponasanjem, akcijama i promenama u demografiji, putovanjima i trgovini, tehnologijom i

industrijom, kao i slomovima mera javnog zdravlja (Morse 2001, 11-12).

Ucinkovitost virusa zapo€inje procesom mikrobne adaptacije i promene. Kao i svi ostali
Zivi organizmi, mikrobi se nalaze u stalnom evolutivhom procesu, postajuci otporni na faktore
spoljasnje sredine i antibiotike, ¢ime demonstriraju snagu prirodne selekcije i ponavljaju
istorijske lekcije povodom svoje adaptacije. Patogeni takode mogu da steknu gene antibiotske
rezistencije od drugih, nepatogenih vrsta u okruzenju i mnogi od njih pokazuju visoke stope
mutacije i proizvodnje novih oblika (Morse 2001, 20-21). Onda kada nauc¢imo da zastitimo
sebe, pojavljuje se nova pretnja u obliku novog ili mutiranog oboljenja sa kojim se ljudsko
drustvo nikada u proslosti nije susrelo. Opcije leCenja, prevencije i obuzdavanja oboljenja koje
poznajemo pokazuju se kao neuspesne, shodno nepoznatoj prirodi nove bolesti i njenoj
otpornosti ka dostupnim metodama lecenja. Grip, posmatran kroz istoriju, moZze da posluzi kao
adekvatni primer ove mikrobioloske rezistencije, s obzirom da pokazuje sklonost ka mutaciji,
¢ine¢i prethodne lekove i vakcinu beskorisnim, sve dok ne evoulira do mere da postane
nemogu¢ za leCenje (Keefe and Zacher 2008, 43-44). Upravo se ovakva vrsta strahova
otelotvoruje putem zombija: evolucija bolesti do krajnjih granica, do nemogucnosti
sprecavanja, zaustavljanja i leCenja oboljenja, koje ¢e, jednom kada dospe medu ljude izvrsiti
trajni negativni uticaj, koji ¢e naposletku dovesti do propasti ljudskog bioloskog i socijalnog.
Mutirani virus, izmenjen je do mere u kojoj vise ne samo da ne podleze izlecenju i
zaustavljanju, ve¢ podleze dvostrukom preoblikovanju, odnosno zombifikaciji mrtvog kao

jedinom nacinu opstanka nekada Zivog, odnosno zdravog.

Nakon pojave nove vrste virusa, ljudsko ponaSanje vr$i znacajan uticaj na
rasprostranjenost bolesti. Najbolje poznati primer ovog obrasca jesu seksualno prenosiva
oboljenja, i opSte su poznati nacini na koje su nezasti¢eni seksualni odnosi i intravenozna
upotreba narkotika doveli do Sirenja HIV-a. Medutim, postoje i drugi nacini Sirenja bolesti na
koje uticaj vrsi ljudsko ponaSanje, koji mogu varirati od neposrednog kontakta, zagrljaja,
poljupca ili rukovanja, do direktne razmene telesnih tecnosti. Odnosno, do prenosenja virusa
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putem ujeda, kako to vidimo na primeru virusa zombija. Nakon zombijevog ugriza, virus
inficira jedinku i preobrazava je u sebe: nekada za 12 sekundi, nekada za nekoliko minuta, sati
ili nekoliko dana. Naposletku, incifirana osoba na isti na¢in prenosi virus drugim ljudima. Kada
su u pitanju faktori uslovljeni ljudskim ponasanjem, javne socijalne i zdravstvene politike vrse
snazne kampanje sa ciljem uticanja na individualno ponaSanje ljudi u svrhu sprecavanja
oboljenja, koje variraju od ukazivanja na druStveno prihvatljive i neprihvatljive nacine
ponasanja, preko edukacije po pitanju transfera bolesti i li¢ne zaStite, do, prenaglaseno u
zombijevskom narativu, potpune izolacije, stigmatizacije i brutalnosti prema obolelima, koja
je u ovom slucaju opravdana, imaju¢i u vidu nasilnu prirodu inficiranih: vadenjem zuba, jer
ukoliko nema zuba ne postoje mogucnosti ujeda i prenosenja bolesti (Svetski Rat Z), ubijanja
ujedenog u trenutku kontakta sa viralnim ili preobrazenja, njegovog zarobljavanja (28 Dana
Kasnije), brutalnog fizickog nasilja ili eksperimentisanja (Dan Mrtvih). Medutim, uprkos
brutalnosti, merama distanciranja, upozorenjima da preobraZeni viSe nisu voljeni bliznji,
zombijevska kuga nastavlja da se $iri, dovode¢i do znacajnih drustvenih promena, koje potom,
dvosmerno uti¢u na dalje Sirenje epidemije. Usled najezde zombija, ljudi pokusavaju da zastite
sebe 1 svoje bliznje, pronadu sigurno mesto gde bi sacekali da kriza prode, $to se moZe smatrati
promenama u demografskim faktorima koje Mors navodi. Mors isti¢e da su kretanja ili
preokreti ljudske populacije, izazvani migracijama ili ratovima, vazni faktori pri nastanku i
Sirenju bolesti. U mnogim delovima sveta ekonomski uslovi podsti¢u masovno kretanje radnika
iz ruralnih podrucja u gradove. Kao $to je primetno u slu¢aju HIV-a, urbanizacija u ruralnim
podruc¢jima omogucila je da infekcije koje nastaju u izolovanim podrucjima, a koje su mogle
ostati lokalizovane, dospeju do Sire populacije. Kada jednom dospe u gradsku sredinu, nova
infekcija dobija priliku da se lokalno proSiri populacijom i dalje nastavlja da se Siri
medugradskim putevima, kao i internacionalnim transportnim mrezama (Morse 2001, 17-18).
Internacionalna putovanja predstavljaju poseban rizik prilikom Sirenja oboljenja. U slucaju
ebole na primer, inkubacioni period traje u proseku od 2 do 21 dana, te postoji velika
verovatnoc¢a da pojedinac bude izlozen virusu jednog dana, a slede¢eg dana otputuje avionom
na drugi kraj planete pre nego Sto pokaze simptome, nekoliko dana do dve nedelje kasnije. S
obzirom da se inicijalni simptomi oboljenja u pocetku ne razlikuju od simptoma gripa,
nemoguce bi bilo odmah dijagnostifikovati ebolu, kada se pojedinac zatekne na teritoriji koja
nije upoznata sa oboljenjem. Koliko god da se ¢ini mogu¢im ili nemogu¢im da pojedinac¢an
slucaj izazove izbijanje epidemije u zemljama sa adekvatnim medicinskim sistemima, istorija
je pokazala da ne postoje garancije. Na primer, jedan oblik ebole zvani Reston smatrao se
vazdusno prenosivim, medutim, naucnici nisu znali zbog ¢ega je ovaj oblik mogao lakse da se
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prenosi vazduhom od drugih oblika. U slucaju da je internacionalni putnik imao bas ovaj oblik
oboljenja, ne moze se predvideti efekat koji bi virus mogao da izazove, posebno u velikom
metropolitskom podrucju, ili na koliku mrezu lokalne populacije je zarazeni preneo oboljenje
pre pokazivanja simptoma (Smith 2011, 67-68). S tim u vezi, uprkos medicinskim i
tehnoloSkim sredstvima koja omogucéavaju pracenje i prepoznavanje bolesti, ustanovljavanje

jasnih obrazaca prenosenja bolesti i mreza kretanja inficiranih predstavlja znacajan izazov.

U Soderbergovom nauc¢no-fantasticnom trileru Zaraza iz 2011. godine, smrtonosno
oboljenje poput gripa prosirilo se planetom i izazvalo globalnu pandemiju koja je pretila da
ubije milione ljudi. Pandemija zapo€inje povratkom zene sa poslovnog puta iz Hong Konga,
njenim pokazivanjem simptoma misterioznog oboljenja, i daljim Sirenjem na teritoriji
Amerike. Nakon detekcije prvih slucajeva, raste broj pacijenata koji pokazuju simptome nalik
gripu 1 nakon pocetnih ispitivanja postaje jasno da je u pitanju novi i nepoznati virus. Dok se
publika suocava sa naporima funkcionera javnog zdravlja da obuzdaju oboljenje, prikazuju se
nacini prenosenja: voznja autobusom, dodirivanje rukohvata, deljenje CaSe pic¢a - naizgled
bezopasne aktivnosti koje doprinose Sirenju smrtonosne bolesti i suoc¢avaju globalno drustvo
sa infekcijom, navodeci nas da shvatimo da su medicinski problemi do kojih dolazi na drugom
kraju sveta ujedno i nasi problemi (Wolf 2012, 108). S tim u vezi, jasno je da su proSirene
infekcije, odnosno pandemije posledica globalizacije i razvoja drustvenih mreza. Kretanje
virusa, objasnjeno je kretanjem globalnih tokova, odnosno moze biti shva¢eno kao metafora
onih drustvenih praksi koje razaraju sisteme pojedinacnih drzava ujedinjujuéi ih u globalno
drustvo. U ovom smislu, virus funkcioniSe kao razarajuca sila, ali i sila koja ponovo objedinjuje
zemlje, odnosno koja ih povezuje u zajednicki diskurs, olien u postojanju zajednickog,
viralnog neprijatelja. Time se gubi znacaj lokalnog, a ceo svet se niveliSe na ratno stanje, gde
je cela planeta svedena na jedan osnovni problem s razaraju¢im posledicama (Mandi¢ 2016,
423). Uticajem globalnih mreza, epidemija dobija mogucnost Sirenja van bilo kojih geografskih
granica, i ne preostaje mesto oslobodeno uticaja virusa. U pesimisticnim zombijevskim
narativima, kada se jednom virus pojavi unutar Sire populacije, njegovo zaustavljanje je
nemoguce - cela planeta dospeva u stadijum institucionalnog sloma. Sloma sistema javnog
zdravlja, sistema tehnologije, industrije, potpune promene svih onih aspekata drustvenog
ponasanja koji su smatrani svakodnevnim ili normalnim pre pojave virusa. Stanje apokalipse
se, s tim u vezi, moze shvatiti kao opsta vanredna situacija, koja se, vrlo brzo uspostavlja kao

redovna i trajna situacija u novom drustvenom poretku ustanovljenom na temeljima viralnog.
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Ako su nas istorijske pandemije i razaranja naucili nekim lekcijama, to su one lekcije
koje nas navode da razmisljamo o buduénosti, koje nam potvrduju da su nasi strahovi povodom
nove pandemije osnovani, lekcije koje nam pruzaju upozorenje da se proslost moze ponoviti.
Na nama preostaje sa kojom ozbiljnos¢u im pristupamo i na koje nacine ¢emo biti pripremljeni
na potencijalne katastrofe. Decembra 2005. godine, na kongresu u Vasingtonu, doktor Majkl
T. Osterholm, direktor Centra za istrazivanje infektivnih bolesti Univerziteta Minesota,
predvideo je da ¢e izbijanje pandemije gripa pokrenuti reakcije koje ¢e preko noéi promeniti
svet. Osterholm je spekulisao da ¢e spoljna trgovina, internacionalni ali i lokalni putnicki
saobracaj biti redukovani ili ¢ak zaustavljeni u pokusajima da se virus obustavi. Osterholm je
takode ukazao na druge pandemijske pretnje gripa: do 50% stanovniStva zarazene populacije
moze da se razboli, a 5% procenata da premine; do¢i ¢e do znacajnih nestasica zaliha - hrane,
higijenskih sredstava, goriva, medicine; mnoge grane industrije koje nisu kljune za
prezivljavanje, poput automobilske ili odevne mogu biti pogodene i zatvorene; mesta i
aktivnosti koje zahtevaju ljudski kontakt, poput Skole, pozorista, bioskopa i restorana bice
izbegavana ili zatvorena. Osterholm je govorio o pandemiji HSN1 virusa, ¢ije Sirenje Azijom
je prouzrokovalo poremecaje postoje¢ih odnosa izmedu Zivotinjskih vrsta, ljudi, nacija i
institucija. Zabrinuti za zdravlje svojih porodica, Amerikanci su nakon informacija o novom
virusu, masovno kupovali lekove i zalihe. U meduvremenu, vlasti su ukazivale na moguénost
upotrebe vojne silne prilikom uspostavljanja karantina i restrikcije kretanja. Reporteri su
nagovestavali socijalne, kulturne, politicke i tehnoloske promene koje su izazivale zabrinutost
povodom socijalne, ekonomske i ekoloSke poroznosti drustva. Isticali su kako pretnja nije
iracionalna ve¢ zasnovana na istini koja je straSnija od fikcije: opasni paraziti sa povrSine
ekoloski ostec¢enih delova planete pojavili su se u potrazi za osvetom prirode nad ljudskim
parazitima. Vodeni distopijskom vizijom buduénosti i nadom da ublaze predstojecu nesrecu,
naucnici koji su se borili da razotkriju znacenje misterioznog mikroba sugerisali su da je virus
samo jednu ili dve genetske mutacije daleko od sticanja sposobnosti zastrasujuce brzine Sirenja.
Dramaticne spekulacije o neizbeznoj katastrofi kruzile su javnim diskursom. Medutim,

katastrofa je izbegnuta (Caduff 2015, 1-3).

Sve dok se ne otvore moguénosti za novu katastrofu. Za Sirenje oboljenja koje ne
pripada virusima gripa ali pokazuje globalni potencijal i slicne obrasce prenoSenja. Za Sirenje
oboljenja koje pokazuje oblike mutacije onda kada pomislimo da uspevamo da ga odrzimo pod
kontrolom. Oboljenja koje je uspelo da dovede moderni svet 21. veka u stanje globalne panike

i vanrednih okolnosti i promeni medicinske, ekonomske i socijalne diskurse celokupne planete.
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2005. godine Osterholm je govorio o H5N1. Medutim, njegove reci mogle su da opiSu i
situaciju povodom kovida-19. Epidemija kovid-19 nije samo prouzrokovala bolest i smrt, ve¢
jeuticala i na skoro sve aspekte druStvenog Zivota. Rezultovala je poremecajima svakodnevnog
zivota unutar gradova i drzava pod karantinom, otkazivanjem medunarodnih sportskih i
socijalnih dogadaja, otkazivanjem putovanja i proslava, ¢ime je pokrenula globalnu
ekonomsku krizu. Gotovo svaka industrija Sirom sveta je pogodena; trziSta su se srusila,
avionski saobracaj i industrije turizma i ugostiteljstva su paralizovani (Dhole and Koley 2021,
16-17). Stanje izazvano pojavom kovida-19 moze da se ozna¢i kao kriti€ni dogadaj
terminologijom usvojenom u antropologiji. Kriti¢ni dogadaji, odnose se na dogadaje bez
presedana, koji iziskuju i oblikuju nove vrste delovanja, do tada nepoznatog u datom kontekstu,
1 sluze kao snazni vrednosni i emotivni orijentiri u kulturnoj kognitivnosti svake sredine, na
osnovu kojih se vrsi znacejsko odredivanje prema drugim dogadajima. Ono S$to je pogodeno
kovidom-19 u sociokulturnom smislu, jeste nasa svakodnevica - zivot koji se sastoji od rada ili
ucenja, koriS¢enja slobodnog vremena, druzenja i tome sli¢no. Takva svakodnevica jeste
referencijalna tacka ,,normalnosti, u stvari, onda kada se govori o zivotu pre, za vreme i nakon
stanja opste zaraze kovidom-19 (Pisev, Staji¢ i Ziki¢ 2020b, 950-951). Sve navedeno, dovelo
je do socijalnih poremecaja, gubitka radnih mesta u mnogobrojnim ekonomskim sektorima,
obustavljanja toka svakodnevice, a svet jo§ jednom nije bio spreman da se suoci sa krizom
ovakvih razmera. Lekcije iz proSlosti su ponovo zanemarene, a znaci upozorenja nisu shvaceni
ozbiljno. Epidemije iz proslosti koje su povezivane sa prenaseljenosS¢u, nedostatkom
higijenskih, sanitarnih i zdravstvenih ustanova nisu pokazale ovakav intenzitet Sirenja na
globalnoj skali. Kretanja ljudi, ekoloski faktori, brzi porast populacije, siromastvo, ljudske
aktivnosti i neadekvatne sanitarne ustanove ostavile su uticaj na ekosistem i povecale
mogucénosti da se infektivna oboljenja razviju i prosire u modernom vremenu, da dostignu
kriznu tacku u kojoj je moderno covecanstvo postalo sopstveni najveci neprijatelj (Dhole and
Koley 2021, 16-17). Pandemija kovid-19 moZe se smatrati prvom pandemijom u eri
globalizacije, jer artikuliSe odredene osobine: globalne razmere, izuzetno efikasnu brzinu
prenosa, unakrsne efekte globalnih medu-teritorijalnih zavisnosti, meduzavisnost nacija u
upravljanju epidemijom, rastu¢u kompleksnost prostorne organizacije ekonomske
globalizacije (Ferreira et al. 2020, 7). U trenutku dok ustanove javnog zdravlja na lokalnim
nivoima implementiraju mere restrikcija i ograni¢avanja, dok globalna zajednica biva udruzena
pred zajednickom pretnjom, i dok farmaceutska i medicinska industrija rade na proizvodnji i
distribuiranju vakcina, pandemija se i dalje $iri, ne dajuci izgleda da ¢e se zavrsiti onda kada
smo mislili da Zivot mozZe biti vracen u stanje normalnosti. Njeno zaustavljanje ne predstavlja
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samo odgovornost politickog i medicinskog sektora, ve¢ odgovornost svih nas da preduzmemo
neophodne korake kako bismo sprecili dalje Sirenje bolesti. Kovid pandemija je svetski rat koji
svi moramo da vodimo zajedni¢kim snagama, na svim druStvenim nivoima (Dhole and Koley
2021, 192). Prilikom borbe, neophodno je da zapamtimo da ova pandemija nece biti poslednja,
ali da moze biti uspesSno zaustavljena ukoliko se dovoljno dugo pridrzavamo preporucenih
metoda zastite, kao i da, onda kada je savladamo ne potisnemo u secanje lekcije koje smo

naucili tokom njenog trajanja, jer ¢e nam biti neophodne u buduénosti.
6.3 Zaustavljanje epidemija - institucionalne i drustvene mere

Kada je pocetkom 2020. godine globalna zajednica postala svesna prisustva novog
oboljenja, odnosno kada su kineske vlasti zvani¢no potvrdile prisustvo korone, Vuhan je
stavljen pod karantin, a ubrzo i ostatak sveta. Podsetivsi nas na, ne toliko daleku epidemiju
SARS-a, korona se predstavila kao izazov kineskim 1 svetskim vlastima, evocirajuéi proslost,
naucene i zaboravljene lekcije iz prethodnih epidemija. Dogadaji koji su se desili prilikom ne
samo izbijanja SARS-a, ve¢ i ostalih epidemija, desavali su se ponovo, pred o¢ima citave
planete: patogeni mikrob je presao sa zivotinjske vrste na ljudsku, sa jedne lokacije se prosirio
na internacionalnu zajednicu trgovinskim i turistickim putevima i izazvao politicke, socijalne
i ekonomske poremecaje, otkrivsi slabosti 1 nedostatke drustvenih agencija. Klise prisutan u
kontroli infektivnih oboljenja prema kojem bacili ne prepoznaju granice, ponovo se dokazao
kao adekvatan, koliko za SARS i prethodna istorijska oboljenja, toliko i za kovid-19. Bez
obzira koliko snazan druStveni sistem ili granice postoje, bacili ih ne prepoznaju. Nisu ih
prepoznali u anti¢kim grékim i rimskim imperijama, nisu ih prepoznali kada je otkrivena
Amerika, niti kada je srednjevekovna kuga uzdrmala evropske teritorije. Faktori povezani sa
ponovnim ozivljavanjem zaraznih bolesti u poslednjoj deceniji dvadesetog i pocetkom
dvadeset prvog veka, posebno povecanje brzine i obima medunarodne trgovine i putovanja,
bili su klju¢ni faktori koji su doveli do toga da infektivne bolesti postanu jo$ snaznija pretnja
nego u devetnaestom veku. lako svi mikrobi pokazuju sposobnost prelaska granica i potencijal
Sirenja infekcije, uverili smo se da su jedni opasniji od drugih, pokazujuéi izuzetne sposobnosti
povezivanja sa procesima globalizacije, odnosno kretanjem ljudi, robe i Zivotinja kroz mreze
globalne trgovine, putovanja i migracija. Velike bolesti koje su se dogodile tokom ljudske
istorije, poput malih boginja, malarije, morbila, tuberkuloze, kuge, kolere i Zute groznice,
iskoristile su globalnu trgovinu i putovanja kako bi nanele velike patnje covecanstvu (Fidler

2004, 13-14).
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Kako bi se bolje razumela epidemija novog virusa, neophodno je ukazati na klju¢ne
aktere 1 njihove uloge pri prepoznavanju i zaustavljanju oboljenja, a potom i na konkretne mere
koje se preduzimaju prilikom epidemioloskih, vanrednih okolnosti. Na primeru SARS-a,
pokazalo se da oklevanje pri proglaSenju epidemije izaziva izuzetno negativne posledice,
dovode¢i do njenog ubrzanog Sirenja, te da su transparentnost, brza mobilizacija odgovornih
sektora i adekvatna i efikasna implementacija mera neophodnost u ovim pocetnim
stadijumima. Kada su mobilisane, kineske agencije javnog zdravlja uspele su da eliminisu
SARS za manje od godinu dana i nepoznato je koliko Stete je SARS mogao naneti u slucaju da
nije adekvatno obustavljen (Burleson et al. 2020, 71). SARS je na odredeni nacin predstavljao
prvi test modernom drusStvu prilikom kontrolisanja novog, visoko infektivnog oboljenja i
zahvaljujuéi saradnji Svetske zdravstvene organizacije i Centra za kontrolu bolesti u Americi,
SARS je definisan kao novo oboljenje, ustanovljeni su njegovi simptomi, demografija i mreza
kretanja, pruzene informacije zdravstvenim radnicima, $to je znaCajno uticalo na njegovo
blagovremeno zaustavljanje (Bellomo and Zelicoff 2005, 26). Svetska zdravstvena
organizacija (SZO), agencija Ujedinjenih nacija osnazena Internacionalnim zdravstvenim
regulacijama, sluzi kao primarno internacionalno telo za koordinaciju odgovora javnog
zdravlja pri izbijanju multi-nacionalnih epidemija. SZO sluzi kao centralni repozitorijum
informacija o novim oboljenjima i njithovom izbijanju, pruzaju¢i imformacije i obezbedujuci
internacionalnu ekspertizu putem svoje Globalne mreZe upozorenja i odgovora na infektivne
bolesti. Pored SZO, americki Centar za kontrolu bolesti (CDC), ima za cilj zaustavljanje
oboljenja poput kovid-19, ne samo u okvirima sopstvene drzave, ve¢ znacajno doprinosi Sirim
strategijama istrazivanja, dijagnostikovanja, razvijanja vakcine i terapija, kao i pruZanja
informacija 1 smernica, u saradnji sa Svetskom zdravstvenom organizacijom i lokalnim
zdravstvenim ustanovama. Nacionalne zdravstvene ustanove, potom, rukovode prakti¢nim
funkcijama nadziranja i obustavljanja oboljenja, dijagnoze, sprovodenja vakcinacije, restrikcija
i logisticke podrSke i funkcioniSu nezavisno od internacionalnih organizacija, medutim, u
stalnoj kooperaciji sa njima. Imajuéi u vidu neophodnost velikog broja ucesnika, pretezno
informacionu ulogu SZO i proporcije koje epidemija potencijalno moze da zadobije, ovakva
vrsta decentralizacije je neizbezna. Agencije nacionalnog tipa duZzne su da u potpunosti
obelodane otkrivene informacije u vezi epidemije, kako bi se obezbedio najadekvatniji
odgovor, a imajudi u vidu izazove i probleme sa kojima se mogu suociti, kao i potencijalne
nesigurnosti, strahove i nepoverenje u lokalne vlasti od strane gradanstva, transparentnost u
pocetnim stadijumima epidemije je neophodna kako bi se izgradilo poverenje i obezbedila
saradnja (Burleson et al. 2020, 72-73).
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Proces utvrdivanja pocetka epidemije zapocinje izvestajima povodom broja slucajeva
povezanih po ucestalosti, lokaciji i medusobnim vezama. Izvestaji su praceni uspostavljanjem
i sprovodenjem planova; ukoliko zemlje imaju razvijen pandemijski plan i brzo krenu sa
uspostavljanjem protokola za sprecavanje epidemije, rezultati ¢e biti poboljSani. Plan
podrazumeva definisanje slucajeva, sprovodenje testova i dijagnoza, ucestalo nadziranje i
karakterizaciju stope smrtnosti i Sirenja. Suzbijanje epidemija u proslosti pokazalo je da
kombinovanje modernih medicinskih mera 1 tradicionalnih strategija pokazuje najbolje
rezultate. Obustavljanje ebole i SARS-a, uspesni su primeri oslanjanja na tradicionalne
strategije javnog zdravlja, odnosno evaluaciju onih za koje se sumnja da su prenosioci
oboljenja, pracenje njihovih kontakata, izolaciju i le€enje pacijenata koji su dosli u kontakt sa
virusom, 1 potencijalno uspostavljanje karantina nad onima koji su izlozeni, ali koji nisu
simptomaticni. Period karantina, kao i nacelna uspe$nost bilo koje od navedenih mera, zavise
od karakteristika svake bolesti ponaosob, njenog nacina Sirenja, perioda inkubacije, genetske
slike 1 sli¢no. U slucaju korone, preporuceno je da karantin traje do dve nedelje nakon izlaganja
virusu (Burleson et al. 2020, 73-74). Sirom planete, individualne zemlje su ustanovile
pojedinacne planove i razvile sopstvene strategije i odgovore na epidemiju: pored medicinskih
testiranja, mere koje su sprovedene bile su ogranicavanje i/ili potpuna zabrana putovanja i
kretanja, socijalna izolacija, fizicko distanciranje i karantin, zabrana okupljanja i otkazivanje

socijalnih deSavanja, kao i1 preporuke o noSenju maski, povecanoj li¢noj higijeni 1 sli¢no.

Posredstvom kretanja ljudi i Zivotinja preko internacionalnih granica, epidemija lako
biva pretvorena u pandemiju, a avionski saobracaj je jedan od najefikasnijih nacina prenosenja
infekcije iz jedne zemlje u drugu. Kako je kovid-19 u kratkom vremenskom periodu zadobio
proporcije globalne pandemije, ograni¢avanje prvenstveno medunarodnog kretanja i
prekidanje veza sa Kinom bile su neke od prvih implementiranih strategija prilikom
zaustavljanja daljeg Sirenja pandemije. Pojedine mnogoljudne zemlje, poput Indije, zatvorile
su svoje granice u potpunosti i stavile zabranu na svako internacionalno kretanje, bez izuzetaka
(Dhole and Koley 2021, 203). Zemlje koje imaju direktnu avionsku povezanost ili ucestale
kontakte sa Kinom, poput Velike Britanije ili Sjedinjenih Arapskih Emirata, povecale su
kontrole i provere putnika na svojim centralnim aerodromima. U Americi je, krajem januara
2020. godine, proglaseno vanredno zdravstveno stanje i angazovane su vojne snage da
sprovode karantin i kontrolu americkih gradana prilikom povratka iz Kine, a izvrSena je i
evakuacija americkih zaposlenih i njihovih porodica iz Vuhana. Vecina zemalja, sprovela je

dakle slicne pocetne korake: obustavila putnicke odnose sa Kinom i pojacala mere
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zdravstvenog nadzora putnika koji su se u ovim pocetnim stadijumima vracali u svoje zemlje
(Kavey and Kavey 2021, 344-345). Imaju¢i u vidu trenutnu epidemiolosku situaciju povodom
kovid-19 oboljenja, mozemo zakljuciti da je primena ovih mera doprinela sprecavanju
katastrofalne magnitude Sirenja, medutim, nije ga obustavila u potpunosti. Onda kada je
zabrana putovanja uspostavljena, a zemlje otisle u stadijum potpune ili skoro potpune izolacije,
oboljenje je ve¢ bilo planetarno prosireno. Kratkotrajno popustanje ovih putnickih restrikcija
tokom letnje sezone 2020. godine, dovelo je do pojave novog talasa Sirenja, kao posledice

turistickih putovanja, a posledi¢no i do ponovnog uspostavljanja zabrana kretanja.

Medutim, kako se sprovode mere ograni¢avanja kretanja unutar zombi narativa? U
filmu Mrtvi, (2010), nakon $to je epidemija zapocela u Africi, americka vojska, lekari 1
misionari naredili su uni$tenje aerodroma kako bi sprecili Sirenje zaraze. Zabrana napustanja
zarazenih predela, obustavljanje kretanja i preporuka gradanima da ostanu kod kuce, elementi
su pocetnih stadijuma kontrolisanja epidemije u mnogobrojnim filmskim narativima. Medutim,
u trenutku implementacije ovih mera, infekcija je ve¢ uveliko prevaziSla ovakve metode
zaustavljanja: ,,Dok su pokusali da obezbede grad vec je bilo prekasno, infekcija je bila svuda,
vojska je blokirala ljude gde god da krenu, dan pre nego Sto su televizija i radio prestali da
emituju, infekcija je bila u Parizu 1 Njujorku, posle toga se ne zna nista* (28 Dana Kasnije).
Nakon neuspe$nosti pocetnih zabrana i preporuka, koje dolaze kao naredbe vlasti, a
sprovedenih posredstvom vojnih lica, dolazi do promene okolnosti, odnosno obrta situacije:
kada virus nadvlada nad odredenom teritorijom, jedina nada drustva u rasulu jeste evakuacija
iz zarazenih predela, odnosno potraga za mestom koje infekcija jo§ uvek nije obuhvatila.
Sprovodenje zabrane putovanja, prekid saobracajnih tokova i odsecanje zarazenih predela u
zombi narativu ispostavljaju se ne samo kao neadekvatan i neuspeSan nacin kontrole oboljenja,
ve¢ predstavljaju okolnosti koje prezivele stavljaju u direktni rizik, odnosno povecavaju
mogucénosti zarazavanja, odnosno smrti. Ne postoje nacini zaustavljanja jednom zapocete
zombi pandemije. U filmu Svetski Rat Z ustanovljen je nacin njenog maskiranja, odnosno
trenutnog prikrivanja, ali film nam nikada nije prikazao kona¢no resenje, odnosno kona¢nu
pobedu, a njegov retki optimizam u senci je konvencionalnog filmskog pesimizma u kom je
jedina nada za prezivljavanje pocetka epidemije evakuacija ili skrivanje od zombijevske
posasti. Medutim, onda kada postane jasno da poSast u stopu prati retke prezivele, naglaSavaju
se dodatne pesimisticke strepnje. Kako je navedeno, za uspe$no zaustavljanje pandemije
neophodno je vremenski adekvatno reagovanje, organizovana saradnja drustvenih institucija

na svim nivoima, koliko lokalno toliko i globalno, gradanskih, vojnih, drzavnih i medicinskih
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sektora. Kako bi se drustvenom opstanku pruzila Sansa, neophodno je da svi ovi elementi budu
funkcionalni i postupaju odgovorno i efikasno, medutim, garancije nikada ne postoje. Priroda
virusa je nepredvidiva, pa ¢ak i kada postoje mreze kontrole, one ne garantuju kada i da li ¢e
epidemija biti zaustavljena. Kako su u zombijevskim narativima svi sektori druStva naglo
destabilizovani usled pojave virusa, moguénosti za uspostavljanje adekvatnih obrazaca

kontrolisanja oboljenja i uskladeno, institucionalno delovanje su prakticno nepostojece.

Kretanje postaje jedina nada za opstanak civilizacije i regeneraciju drustva, a Zivoti
onih koji jo§ uvek nisu inficirani, odnosno preobrazeni u zombije postaju dugotrajni migratorni
proces sa jednog mesta na drugo, sa osnovnim problemima najelementarnijeg prezivljavanja i
pronalaska bezbedne zivotne sredine, potrage za hranom, oruzjem, skloniStem, prevoznim
sredstvima, drugim prezivelima. Kako se navodi u Pritajeno Zlo: Istrebljenje, ,,za nas malo
koji smo preostali, jedini nacin je bio putovati, ne zadrzavati se“. Tek onda kada osnovni uslov
prezivljavanja bude ispunjen, odnosno tek onda kada se pronade mesto u koje virus nije dospeo,
moze se gajiti nada u oporavak odredenih sektora druStva. Medutim, zombi narativ ne ostavlja
puno prostora ovakvim nadama. Brzina Sirenja epidemije nadjacava moguénosti druStvenog
oporavka, makar u onoj meri u kojoj je to neophodno za uspesno pronalaZenje trajnog reSenja
ili leka protiv zombi virusa. Kao §to je u filmovima predstavljeno, jedan zombi moze da zarazi
ceo grad za jedan dan, celu zemlju za nedelju dana, kontinent za mesec dana i ceo svet za
nekoliko meseci. Stoga pretnja od lokalne epidemije veoma brzo poprima odlike infekcije
globalnih razmera, a zombi postaje globalni fenomen ¢ije kretanje, poput kretanja mikroba ne
prepoznaje niti geografske, niti kulturoloske granice, ukazuju¢i pritom na negativne strane
globalnih tokova, koje koliko donose pozitivne promene toliko i pokazuju potencijal negativne
drustvene transformacije, odnosno nepovratne kataklizme globalnih razmera (Mandi¢ 2016,

424).

Oboljenje u svojim ranim stadijumima moze biti uspeSno zaustavljeno ukoliko se
zaustavi lan¢ano Sirenje infekcije, odnosno, ukoliko se svaki zarazeni slu¢aj prepozna i izoluje,
kao 1 svi oni koji su dosli u kontakt sa njim. Ukoliko se bolest pro$iri unutar zajednice,
zaustavljanje postaje otezano, praktiéno nemoguce, jer se zaraza proSirila na veliki broj
sluc¢ajeva, a veéina zarazenih ne moze sa sigurnos¢u znati nacine na koje su zadobili virus, niti
nacine na koje su prilikom svakodnevnih socijalnih interakcija mogli preneti oboljenje na
druge, pre nego $to su i sami pokazali simptome zaraze. U trenutku ve¢ prosirene zaraze, njeno
ublazavanje je naredni logi¢ni korak, a ve¢ina nas je ovakve mere i iskusila, imajuéi u vidu da
vec¢ina zemalja nije reagovala na vreme prilikom pojave virusa, te da su mere koje su usledile
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prilikom zaustavljanja kovida nacelno mere ublaZavanja: zabrana velikih okupljanja,
zatvaranje Skola i pojedinih radnih mesta, redukovanje interakcije medu ljudima i
uspostavljanje socijalne distance kako bi se sprecilo zaustavljanje virusa. Tokom pandemije
kovida-19, Kina je otkrila da kombinacija ublazavanja i zadrzavanja donosi efikasne rezultate:
pracenje kontakata i uspostavljanje karantina posluzili su da razbiju lanac infekcije, a potom
su mere ublazavanja usporile Sirenje virusa i olakSale kontrolisanje situacije. Medutim, Vuhan
je, kao 1 ostatak sveta posledi¢no, ve¢ bio u tacei u kojoj je izolacija bila neophodni korak. Kina
je organizovala sanitarne kordone oko Vuhana, a potom i cele provincije Hubei, odnosno
barijere koje su izmiSljene za gradove pogodene kugom, i koje su spreCavale mogucnost
odlaska ili ulaska u grad. Saobracaj je zaustavljen, medutim, Kina se suocila sa novim
problemom: Lunarnom novom godinom, najveéim kineskim praznikom i periodom
najucestalijih pokreta stanovniStva preko teritorije cele zemlje. U trenutku preduzimanja mera,
masovno putovanje je vec¢ otpocelo, ljudi su zakr¢ili Zeleznicke stanice 1 aerodrome, a vlasti su
objavile kako je pet miliona ljudi napustilo Vuhan pre nego S$to je primenjen sanitarni kordon.
Mnogi od njih su bili zaraZeni, te nije postojao nacin da se njihova kretanja isprate ili zaustave

(MacKenzie 2020, 27-28).

Na radiu se govori o ekspanziji nasumicnih masovnih ubistava, od strane nepoznatih
pocinilaca koji izgledaju kao ljudi u transu. Kriza se razvija u kompletni haos, prosiren na
Siroj teritoriji. Vojska savetuje ljudima da ostanu gde se nalaze i ne napustaju svoje domove ni
po koju cenu dok se situacija ne resi. Uprkos naredbama, ljudi pokusavaju da pobegnu i dolazi
do zakrcenja saobracajnica. Predsednicki kabinet saziva sastanke sa vojnim, medicinskim,
politickim i naucnim institucijama, pominje se mogucnost mobilizacije nacionalne garde jer je
situacija dostigla nivo haosa na nacionalnom nivou, i niko nije siguran $ta je tacno izazvalo

problem i kako da se on zaustavi.
(No¢ Zivih Mrtvaca)

Slike Vuhana koje smo posmatrali putem medija, nesumnjivo su nalikovale kadrovima
horor i nau¢no-fantasti¢nih filmova. Naucnici u zastitnim odelima, vojne 1 policijske jedinice
na ulicama, masovni haos i panika preplasenih gradana koji pokusavaju da stignu do svojih
voljenih, brinu¢i se pod zastitnim maskama da li su dospeli u kontakt sa oboljenjem, nestasica
osnovnih Zivotnih namirnica i post-apokalipti¢no, napusteno gradsko okruZenje u kom su sva
drustvena deSavanja prestala. Kovid-19 je doveo do toga da, jedna od najmnogoljudnijih

svetskih zemalja utihne na nekoliko meseci, a za njom 1 ostatak planete. Na taj nacin, poput
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zombi epidemije koja dvostruko razara ¢ovekovo bioloSko i drustveno telo, pandemija je
prouzrokovala destabilizaciju postoje¢ih drustvenih odnosa i aktivnosti, od individualnog,
preko nacionalnog do globalnog nivoa, uspeSno zamaglila granice zdravog i bolesnog i
poremetila odnos Nas i Drugih, objedinivsi gradane celokupne planete u Druge, odnosno

bolesne, potencijalno bolesne, prenosioce zaraze.

Karantin je jedan od najstarijih nacina kontrolisanja epidemija i pandemija.
Praktikovanje karantina zapocelo je tokom cCetrnaestovekovne epidemije kuge u Evropi.
Tokom epidemije, brodovi koji su pristizali u luku stavljani su pod karantin kako bi se sprecilo
prenosenje bolesti u gradovima, a karantinski centri su uspostavljani na obliznjim ostrvima.
Karantin podrazumeva ograniavanje kretanja i aktivnosti asimptomati¢nih ljudi koji su bili
izlozeni potvrdenim slu¢ajevima infektivne bolesti, kako bi se sprecilo dalje Sirenje. Sanitarni
kordoni u Vuhanu, oblik su klasi¢ne prakse karantina i esencijalni su element borbe protiv
kovida-19. Pojedinci su se suocili sa karantinom u svojim domovima, dok su neki bili pod
karantinom u organizovanim ustanovama. Medutim, kako je karantin jedna od
najkompleksnijih i najkontroverznijih mera javnog zdravlja, bilo je onih koji ga nisu shvatili
ozbiljno i koji ga nisu ispostovali. Karantin podrazumeva zna¢ajno umanjenje individualnih
gradanskih sloboda, §to dovodi do postojanja tenzije izmedu gradana i drzavnih struktura koje
pokusavaju da implementiraju ovakve mere. Kako je opravdanje i razlog njegovog sprovodenja
dobrobit drustva suoc¢enog sa krizom, neophodno je pronalazenje balansa izmedu zadrzavanja
ljudskih prava i sprovodenja zastitnih mera, odnosno sprovodenje karantina samo uz pazljivo
razmatranje 1 preporuku medicinskih stru¢njaka (Dhole and Koley 2021, 201-202). Karantin je
svakako izazvao odredene kontroverze i nezadovoljstvo gradanstva Srbije tokom marta i aprila
meseca 2020. godine. Sproveden kao mera smanjenja ucestalosti i potpune obustave fizickog
kontakta medu ljudima, u Srbiji je karantin prisilio ljude na ostanak kod kuce putem policijskih
Casova. Vlasti Srbije pravdale su i branile svoju odluku brojkama obolelih i preminulih od
kovida, dok su lekari isticali da je jedini delotvorni na¢in borbe protiv virusa onemogucéavanje

njegovog prenosenja sa Coveka na oveka (Pidev, Staji¢ i Zikié¢ 2020b, 958).

Kada je zavladao Spanski grip 1918. godine, funkcioneri javnog zdravlja savetovali su
ljudima da ne napustaju svoje domove, osim ukoliko nisu primorani, a pojedincima koji su
pokazivali simptome kaslja kretanje je bilo onemoguceno. Karantin je prilikom kontrolisanja
ove epidemije bio Siroko primenjivana strategija, uspostavljan nad svima onima koji su
pokazivali simptome kaslja, pod pretpostavkama da su inficirani. Masovna i prisilna primena
karantina prilikom obustavljanja Spanskog gripa izazvala je obimnu ozlojedenost i ostavila
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uspostavljanje karantina u loSim se¢anjima. Medutim, ovakva agresivna primena nije nacelno
pravilo karantina prilikom svakog oboljenja, a postoje bolesti, poput SARS-a, gde je razumno
i neophodno staviti pod karantin sve one koji su dosli u konakt sa virusom. Karantin i izolacija
su, uostalom, doprineli blagovremenom zaustavljanju SARS-a, primenjivani na one pojedince
koji su bili izlozeni virusu ali jo§ uvek nisu sami oboleli, kako bi se sprecilo svako potencijalno
Sirenje oboljenja putem njihovih socijalnih interakcija (Serradell 2010, 63). Samo-izolacija i
socijalno distanciranje su jo§ neke od metoda zaustavljanja pandemija koje su Siroko
upotrebljavane u proslosti. Socijalno distanciranje podrazumeva kreiranje barijere izmedu dve
osobe kako bi se spreéila transmisija zaraze. Spanski grip je pruzio dokaze o znadaju ovakvih
mera, kao i mera zabrane javnih okupljanja i zatvaranja ustanova socijalnog okupljanja. Lekcije
koje su naugene tokom epidemije Spanskog gripa primenjene su i na kovid-19 pandemiju, a
pravila socijalnog distanciranja primenjena su od strane vecine zemalja, negde striktnije,
ojaCane pravnim koracima, a u pojedinim zemljama u blaZzoj meri: odredene zemlje su
zabranile sve vrste masovnih okupljanja, zatvorile javne prostore poput restorana, parkova,
trznih centara i teretana, sprovele policijski €as i potpuno prekidanje medugradskog saobracaja,

primoravsi ljude da ostanu u svojim domovima (Dhole and Koley 2021, 197-198).

Tri mladicéa u kuci, ponasaju se uobicajeno: jedan svira gitaru, drugi cita, treci ostavija
glasovnu poruku devojci da se sastanu. Shvataju da nemaju namirnice, uzimaju bejzbol palice
i kacige i odlaze u supermarket. Usput se sukobljavaju sa zombijima, uzimaju svoje namirnice

i ponovo odlaze kuci, gde gledaju video sa kuc¢nim vezbama.
(Poslednji Medu Zivima)

Opisana scena je metaforicki prikaz realnosti svakodnevice sa kojom smo se suocili
tokom karantina, odnosno socijalne izolacije i policijskog €asa. Izlazili smo samo onda kada je
to bilo neophodno, u nabavku namirnica ili neophodnu Setnju, noseci zastitne maske na licima
i rukavice na rukama. Od drugih ljudi koje smo zaticali na, relativno praznim ulicama, drzali
smo se podalje, kao §to bismo se u filmskom narativu drzali dalje od zombija. Svako ko bi nam
se priblizio, predstavljao je direktnu fizicku opasnost i izvor viralnog straha. Svaki kontakt,
razgovor, pozdrav, zadrZzavanje napolju, bili su potencijalni rizik od kontaminacije. Nakon
prikupljanja neophodnih proizvoda i obavljanja nuznih aktivnosti, vracali bismo se u svoje
tvrdave obezbedene namirnicama, ispunjavajuci visak slobodnog vremena dokolicarstvom i
aktivnostima koje mozda u proSlosti nikada nismo ni razmatrali. Utopijska apokalipsa iz pop-

kulturnog narativa desavala se pred nasim o¢ima, u naSim zivotima, medutim, ona se nije ¢inila
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onakvom kakvom smo je u eskapistickim fantazijama zamisljali, i kakvom ju je predstavila
popularna kultura. Umesto uli¢nih bandi odmetnika, nasilne borbe za prezivljavanje, zombija
1 oruZja u nasim rukama, nasa apokalipti¢na okolnost postala je dokolica, provedena izmedu
Cetiri zida. NaSa stvarnost je dozivela transformaciju na svim nivoima: izmenjene su nase
dnevne navike, nacini komunikacije, aktivnosti, na§ odnos prema sopstvenom zdravlju i telima,
a socijalne posledice ovakve izmene su nam jos uvek nepoznate, kako pandemija jo$ uvek nije
zavrSena a zivot nije vrac¢en u normalu, uprkos ukidanju vanrednog stanja. U ovom kontekstu,
kako to tvrde PiSev, Staji¢ i Ziki¢, tokom trajanja vanrednog stanja su se desile pojave koje su
izbacile svakodnevicu i naSe zivote iz prethodnog, ustaljenog toka, odnosno onoga Sto
nazivamo normalnosc¢u, s ¢im u vezi svakodnevicu u Srbiji nakon ukidanja vanrednog stanja

posmatramo kao ,,novu normalnost” (Pi$ev, Stajié i Ziki¢ 2020b, 951).

U nedostatku adekvatne vakcine, mere karantina i socijalne izolacije se pokazuju kroz
istoriju kao najefikasnije za sprecavanje daljeg Sirenja oboljenja. Pored navedenih, gradani se
savetuju da, shodno prenoSenju oboljenja preko kapljica i direktnog kontakta, pojacaju licne
higijenske mere, poput noSenja maski i rukavica, pranja ruku, dezinfekcije alkoholnim
sredstvima i sliéno. Medutim, u slu¢aju kovid-19, u drugoj polovini 2020. godine razvijeno je
nekoliko vakcina, a vakcinacija je zvani¢no otpocela u decembru mesecu, a rezultati po pitanju
efikasnosti odnosno sticanja kolektivnog imuniteta tek preostaju da budu videni. Ono $to je
svakako otezalo proces zaustavljanja kovid-19 virusa jeste nedostatak vakcine za njegovo
sestrinsko oboljenje, SARS. Kada je SARS identifikovan, medicinski stru¢njaci su vrsili
istrazivanja, medutim, s obzirom da se virus brzo povukao, vakcina nikada nije proizvedena,
stoga medicinska sredstva za obustavljanje korona virusa nisu bila dovoljno razvijena u vreme
pojave kovida-19. Ukoliko oboljenje nije prisutno, proizvodnja vakcine je otezana jer je teSko
izvrsiti testove njene efikasnosti, s obzirom da ne postoje zaraZeni subjekti koji bi primili
terapiju. S obzirom da nije postojalo trziste za SARS vakcinu, njen razvitak i alternativni na¢ini
proizvodnje i testiranja su zanemareni (MacKenzie 2020, 74). Vakcina je svakako, viSestruko
demonstrirala efikasnost pri proizvodnji imuniteta, posebno kada su u pitanju virusi gripa, a
smatra se zasluznom i za potpuno suzbijanje pojedinih oboljenja, poput velikih boginja, virusa
za koji je prvi put i proizvedena. Proces vakcinacije ukljucuje izlaganje tela izolovanoj
komponenti patogena. Vakcina deluje tako $to priprema imuni sistem za susret sa patogenom,
prepoznajuc¢i ga ¢im on dospe u telo, koje, adekvatno pripremljeno brzo reaguje na virus i

zaustavlja infekciju, odnosno spre¢ava manifestaciju bolesti (Sfakianos 2006, 68).
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Alternativne i ne-medicinske metode zaustavljanja bolesti mogu se smatrati uzdanicom
sve dok se ne proizvedu efikasni nacini lecenja oboljenja. Zombijevski virus je evoluirao van
moguénosti svakog postojeceg leka da ga ubije, a uslovi neophodni za medicinska testiranja,
proizvodnju 1 distribuciju potencijalnih lekova su prakticno neostvarivi unutar
konvencionalnog narativa. U pitanje se dakle, dovodi $ta bi se desilo, odnosno $ta ¢e se desiti
ukoliko se lek proizvede i1 da li zaista postoje neizlecive bolesti ili samo nisu jo§ uvek
proizvedeni lekovi za njih (Nixon 2016, 46). Svetski Rat Z je, kako je ve¢ ukazano, jedno od
retkih filmskih ostvarenja koje, pronalaze¢i upravo medicinske nacine zaustavljanja virusa,
pruza gledaocima nade povodom uspesnog zaustavljanja epidemije zombija, odnosno
ostvarivanja druStvenih i tehnoloSkih uslova za proizvodnju novih medikamenata i novih
oblika leCenja neizlecivih bolesti. PokusSaji pronalaska leka svakako nisu po prvi put u Zanru
primeceni u ovom filmu, i ve¢ je Romero u Zori Mrtvih dao naznake da je u pitanju viralno
oboljenje i da naucnici pokuSavaju da proizvedu vakcinu, a pokusaji izleCenja se nastavljaju i
u Danu Mrtvih. Pored navedenih, narativi filmova Izleceni 1 Povratnici bazirani su na
pronalasku sli¢nih oblika lecenja i blokiranja oboljenja kao i Svetski Rat Z, kao i na
povratnickim ulogama nekada$njih zombija u druStvenu zajednicu, o ¢emu ¢e naknadno biti
re¢i. Uprkos retkim primerima delimi¢ne uspeSnosti izleCenja, konvencije zombijevskog
apokaliptinog filma predlazu ubijanje zarazenih hicem u glavu i bombardovanje velikih
gradova zarad sprecCavanja Sirenja, kao najefikasnije nacine zaustavljanja epidemije, Sto je
nacelno prihvaceni diskurs zombijevskog narativa. Nor istiCe da je terapija za zombi virus
viSestruko neuspeSna zato Sto je zombi ultimativni virus, odnosno virus koji nema nista
zajedni¢ko sa ,,prakticnom neefikasno$¢u” normalnih bioloskih virusa (Nor 2018, 322).
,Efikasni” virus sazdan je tako da u S§to kracem vremenskom periodu potpuno preuzme
domacinsko telo. Nacin delovanja zombijevskog virusa je, s tim u vezi priko¢en, odnosno
ukoliko bi on pokazao pun potencijal Sirenja, uSavsi brzo u reproduktivnu fazu, prebrzo bi
usmrtio telo domacina i njegovo Sirenje ne bi bilo toliko katastrofalno efikasno. Stopa njegove
efikasnosti svakako jeste stoprocentna, medutim, krajnji ishod njegovog potpunog
manifestovanja bi bilo samozaustavljanje. Delovanje virusa s tim u vezi mora da bude odlozeno
na period nakon smrti, inace, ukoliko bi svi bili preobrazeni, zombi vise ne bi imao koga da
ugrize i na koga da prenese zarazu, te bi se epidemija okoncala. Drugi oblik neuspesnosti o
kom govori Nor odnosi se upravo na pristupe u metodama izlecenja. Medicinska logika
viralnom napadu suprostavlja ukljucivanje telesnih odbrambenih snaga: zarazeno telo reaguje
tako Sto aktivira imuni sistem i snage samoisceljenja. Koncept o viralnom propoveda o borbi
protiv ,,onog drugog”, koje se infiltriralo u Semu koja viralno ne moze da odstrani iz tela
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Lamputacijom”, ve¢ jedino sistematskom reakcijom samoisceljenja. Zombifikovano drustvo u
filmskim naracijama uvek prvo pokusava da amputira samog sebe: najezdi zaraze suprostavlja
se bastion vojske, odbrambene jedinice, dobrovoljacke grupacije, a reSenje se ne trazi u
vakcinaciji kao strategiji protiv viralnog, ve¢ u slici oruzane odbrane. Posto je indikacija

pogresna, ne uspeva ni terapija (Nor 2018, 322-323).

Nakon pandemije koronavirusa, neophodno je da globalno druStvo nacini odredene
izmene i ustanovi nove obrasce drustvenog funkcionisanja, posebno one koji direktno uticu na
razvitak i Sirenje infektivnih oboljenja. Ono §to znamo nakon ponovnog izbijanja epidemije,
jeste da je buduc¢nost neizvesna i da postoje odredene strategije kojima je neophodno
poboljsavanje na globalnom nivou. Za pocetak, neophodno je da se pretnja od pandemija shvati
ozbiljnije 1 da se obrati viSe paznje na savete naucnika. Kovid-19 nam pokazuje da je
neophodno da se moderno druStvo oslanja prvenstveno na dokaze, Cinjenice i istorijske
obrasce, pre negoli na ideologije i tajnovitost, predvidanja i nagadanja povodom potencijalnog
pojavljivanja bolesti unutar odredene zemlje i slicno. S tim u vezi, neophodan je visoko
organizovani sistem koji obezbeduje medusobnu saradnju internacionalnih agencija koje su
zaduzene za reSavanje ovakvih situacija, poboljSanje sistema nadzora i investiranje u
medikamente. Neophodno je da se obrati paznja na degradaciju i poremecaje zivotne sredine i
da se sprece potencijalne ekoloske katastrofe koje dovode do olakSanog prelaska virusa sa
zivotinja na ljude. Ukoliko zanemarimo upozorenja i nakon okon¢anja pandemije kovid-19
nastavimo da funkcioniSemo po starim pravilima, rizikujemo budu¢u pandemiju koja moze da
pokrene kolaps celokupnog globalnog sistema i da izazove znacajne finansijske, ekoloske,
prehrambene, ¢ak i nuklearne poremecaje (MacKenzie 2020, 175). Odnosno, rizikujemo

upravo apokalipsu, u kojoj nam nisu neophodni zombiji da sruse drustveni poredak.

Ukoliko sagledamo savremene narative o zombijima u svetlu njihovog predstavljanja
aktuelne stvarnosti, element koji se iznedruje kao primetan jeste nepostojanje organizovane
mreze delovanja. Kako bi institucionalne metode zaustavljanja oboljenja bile adekvatno
sprovedene, te samim tim drustvo stvorilo racionalne Sanse da iz pandemije izade pobednicki,
neophodno je postojanje i funkcionisanje drustvenih institucija. Drzavni, medicinski i vojni
sektor u zombi narativu svakako postoje, u nekom svom obliku, medutim, primecujemo
nedostatak njihove efikasne saradnje i stepen organizovanosti koji potencijalno ima za cilj da
zaustavi pandemiju. Svi oni izveStavaju o krizi, pokuSavaju da pronadu reSenje i ponude
odgovore, medutim nikada ih ne pronalaze, ¢ime se isti¢e strah od nesposobnosti drzavnih
institucija u okolnostima koje zahtevaju organizovano i efikasno reagovanje (Mandi¢ 2018,
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184). Kako je naznaceno, onda kada oboljenje postane primetno, zombijevski narativ ukazuje
da su Sanse za njegovo obustavljanje ve¢ nepostojece - kuga je prosirena, a oni koji su preostali
da se protiv nje bore, ne poseduju sposobnosti adekvatnog organizovanja i suoavanja sa
zarazom. Na taj nacin, narativ pruza kriticki osvrt na kompetentnost drustvenih institucija
prilikom obustavljanja pandemijske, ili bilo koje druge vrste druStvene krize, ukazujuéi na
politi¢ke, socijalne i ekonomske diskurse koji stoje iza odluka po pitanju reSavanja krize, kao
1 na magnitudu posledica. Na primeru trenutne pandemije svakako primecujemo da sve mere
obustavljanja uzete zajedno nisu efikasne u potpunosti, ve¢ da samo doprinose ublazavanju
Sirenja. U filmskom narativu, pandemijski pesimizam i nekompetentnost druStva naglaSeni su
ne samo uvodenjem ekstremnijih mera kontrole, shodno ozbiljnosti situacije, ve¢ i njihovim
kompletnim neuspehom. U nastavku iz 2004. godine, Pritajeno Zlo: Apokalipsa, grad Rakun
je sediste kontaminacije i kompletnog haosa, koji privatna vojska ,,Umbrella” korporacije
pokusava da kontroliSe: uspostavljanjem barikada, zabranama kretanja, bombardovanjem
zarazenih delova grada, nasilnim karantinom gradana. Konacni plan jeste, kako to ,,Umbrella*
naziva, saniranje situacije nuklearnim naoruzanjem i brisanje svakog traga infekcije, pod
okriljem tragi¢ne nesrece u nuklearnoj elektrani. Medutim, ¢ak ni primenom ovakvih vojnih
mera, infekcija nije sanirana. Na primeru 28 Nedelja Kasnije vidimo sli¢ne mere: nakon §to
americka vojska ocisti tlo Britanije od inficiranih i zapo¢ne drusStvenu rekonstrukciju, virus se
ponovo vraca, uprkos merama kontrole, proverama, uspostavljenom karantinu i bezbednim
zonama. Samouverenost u sopstvenu efikasnost americke vojske po pitanju zaustavljanja
virusa biva poljuljana njegovim ponovnim izbijanjem, Sirenjem van medicinskog sektora na
ulice, a kada izolacija i ubijanje inficiranih ne dovedu do rezultata, jedino reSenje jeste da se
pristupi potpunom uniStenju svih izloZenih: bombardovanjem ulica i ubijanjem prezivelih. 28

dana kasnije, vidimo grupu zombija koja se kre¢e ka Ajfelovom tornju.

Kroz konstruisanje nepobedivog i nezaustavljivog virusa i nacelnom kretanju drustva
u pravcu apokalipse, filmovi istiCu druStvenu zabrinutost povodom snage infektivnih oboljenja,
i naglasavaju da, ma koliko prividno uspe$ne mere zaustavljanja bile, sve dok postoji ljudsko
drustvo 1 sve dok se ne promene oni nacini njegovog delovanja koji dovode do pojave
pandemija, ono nikada nece biti oslobodeno bolesti. Uzimajuéi u obzir drustvene posledice
epidemija sa kojima se druStvo ve¢ suocilo, uzimajuéi u obzir stalni povratak pojedinih
oboljenja kao i konstantno prisustvo oboljenja poput AIDS, ali i aktuelnu pandemijsku krizu
povodom kovida-19, postaje evidentno da se era bolesti nikada ne zavrSava i da prelazimo iz

jednog perioda u drugi, od jednog opasnog oboljenja ka drugom. Period u kom se trenutno
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nalazimo jeste period trece epidemioloske tranzicije, odnosno period povratka infektivnih
bolesti, ¢ija buducénost se ogleda u ne previse optimisti¢noj karakterizaciji; kako smatra Singer,
devetnaesti vek je ispracen dvadesetim vekom, a dvadeseti vek je ispracen devetnaestim
vekom: uprkos povecanoj upotrebi antibiotika i drugih medikamenata, suofeni smo sa
ponovnim pojavljivanjem infektivnih oboljenja, sa rezistentnim patogenima i neizlecivim
bolestima koje pokazuju i dokazuju potencijal globalnog Sirenja, i koje zapo€inju proces
transformacije druStva na ekonomskom, tehnoloSkom i socijalnom nivou; sve ovo, ostavlja
znacajne posledice na ljudsko zdravlje 1 blagostanje (Singer 2010, 23-24). MoZda nam se, s tim
u vezi, epidemioloSka apokalipsa isti¢e kao slede¢i stadijum razvitka socijalnog organizovanja
i kao slede¢i stadijum Sirenja infektivnih oboljenja, odnosno kao zamiSljena Cetvrta
epidemioloska tranzicija u kojoj jedini nacin da se bolest pobedi jeste da bolest u potpunosti
nadvlada: kada ponestane zdravih, ponestate i potencijalnih domacina neophodnih za
reprodukciju virusa, i on ¢e morati da oslabi ili odumre. Sve dok se ne razvije novi oblik
drustvenog poretka i novi oblici oboljenja. Mozda je na taj nacin, apokalipticni element
zombijevskog narativa mnogo blizi standardnim apokalipticnim elementima izgradnje drustva
iz pepela nego §to se to ¢ini u prvi mah, odnosno mozda epidemija nemrtvih zaista predstavlja
priliku da se drusStvo izgradi iznova, ali nam narativ jo§ uvek nije otkrio svoje optimisti¢ne
planove za buduénost. Mozda zombiji nisu kona¢na propast, kako se to u ovom trenutku ¢ini,

ve¢ jedina nada za buduénost Covecanstva.

6.4 ,,Mrtvi novi svet”: post-pandemijske drustvene okolnosti

Postapokalipti¢ni zombijevski narativi prikazuju druStveno okruzenje nakon izbijanja
pandemije, odnosno, grupu prezivelih koja pokuSava da se zaStiti i prezivi u novim
egzistencijalnim okolnostima kontinuirane globalne katastrofe. Moralna nacela, pravila i
zakoni starog sveta postaju neprimenjivi, institucionalni okviri nestaju, a celokupni drustveni
sistem sveden je na kratkotrajne, slu¢ajno formirane zajednice ljudi ¢iji medusobni sukobi i
kompleksni drustveni odnosi dodatno oteZavaju prezivljavanje. U zombijevskim narativima,
ljudsko drustvo nije unisteno usled nuklearnog ratovanja, pada meteora, globalnog zagrevanja
ili svetskog rata, ve¢ usled nezaustavljive pandemije smrtonosnog virusa, koji je rezultovao
pretvaranjem zarazenih u zombije, koji posledi¢no nastavljaju da Sire oboljenje medu onima
koji nisu zarazeni prilikom inicijalnog izbijanja virusa. Re¢ima Gonsala, Ragnarok zombijeve
licne mitologije sugeriSe totalni haos, odsustvo ocekivanja o buduénosti, potpuno rusenje vlade

1 nemoguénost povratka na staro. S pojavom kuge, sve ¢e se nepopravljivo promeniti i vise

neée preostati niSta $to bi moglo zauzdati propast. Nema povratka nazad (Gonsalo 2012, 92).

176



Imajuci u vidu da su druStvene organizacije i institucije starog druStvenog poretka nestale, da
je socijalno telo dezintegrisano, te da su nestali oni drustveni sektori koji potencijalno imaju
sposobnost da zaustave prisutno oboljenje, a koji su u tim naporima prilikom pojave virusa bili
neuspesni, katastrofa je u apokaliptiénim zombijevskim narativima uglavnom prikazana kao
nezavrSeni 1 nezaustavljivi proces, koji je istovremeno doveo do socijalnog sloma, ali i
kontinuirano spreava moguénosti regeneracije i reorganizovanja drusStvenog poretka.
Antropoloske perspektive definiSu katastrofu kao proces ili dogadaj koji ukljucuje kombinaciju
potencijalno destruktivnih agenata koji dolaze iz prirodnog i/ili tehnoloskog okruzenja, kao i
populaciju u socijalnom ili tehnoloskom stanju ranjivosti. Kombinacija ovih elemenata dovodi
do ostecenja ili gubitka glavnih socijalnih organizacionih elemenata i fizickih postrojenja
zajednice do stadijuma da su esencijalne funkcije drustva unistene ili prekinute, $to rezultuje u
individualnom i grupnom stanju anksioznosti i socijalnoj disorganizaciji. Katastrofe se isticu
kao znaCajni faktori pri socijalnoj i kulturnoj promeni, koji zahtevaju nove nacine
prilagodavanja kako bi drustvo nastavilo da funkcioniSe: one zahtevaju ponovno uspostavljanje
stabilnosti i kontinuiteta, ali i razotkrivaju socijalna podrucja kojima je promena bila
neophodna (Oliver-Smith 1996, 305-313). Promene izvane destruktivnim desavanjima, bilo da
su ona klimatskog ili socijalno-politickog tipa, dovode do drustvenih poremecaja i varijacija,
shodno snazi same katastrofe, te je neophodno posmatrati ih kao socijalni fenomen. Iako se
katastrofe poistovecuju sa odredenim vrstama fizickih faktora, poput zemljotresa, eksplozija,
poplava, pozara, pandemija i sli¢no, antropolosku paznju je neophodno usmeriti upravo na
drustvene slomove i poremecaje do kojih dolazi usled fizi¢kih uticaja, odnosno, katastrofu
treba posmatrati kao socijalni fenomen 1 staviti akcenat na €injenicu da katastrofa moze da

dovede do svojevrsne ,,socijalne disorganizacije (Bani¢ Grubisi¢ 2014, 56).

Film katastrofe, kako smatra Tomasevi¢, reflektuje dominantne diskurse, anksioznosti
i preokupacije koje su definisale drustveno-kulturne i politicke kontekste u decenijama za nama
(Tomasevi¢ 2014, 200). Prema Tomasevicu, zanr katastrofe predstavlja skup filmova koji se
bave destrukcijom ogromnih razmera koja se odvija, ali i pokusajima da se to kontinuirano
razaranje prezivi. Filmovi katastrofe uglavnom najpre spektakularno prikazuju samo razaranje,
a potom prate jednog junaka ili viSe njih u pokuSaju da nadvladaju posledice katastrofe i
nevolju u kojoj su se nasli. Vazna osobina filma katastrofe jeste njegovo ¢esto preplitanje sa
drugim Zanrovima, ali ne treba svaki film koji u sebi sadrzi destrukciju smatrati i filmom
katastrofe. Poigravanje narativnim elementima i druStvenim okruzenjem u kome se filmovi

katastrofe odvijaju, pruza vrlo pogodnu poziciju za preispitivanje artikulisanja normi,
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vrednosti, ideologija, ali i strahova, uznemirenosti, nadanja i Zelja koje se mogu prepoznati u
razliitim kulturnim kontekstima. Zanru katastrofe je sli¢an Zanr apokalipse, odnosno, i jedan
i drugi Zanr podrazumevaju elemente unistenja postojeceg svetskog poretka. Tomasevi¢ navodi
da se u periodu dvadesetog veka, u popularnoj kulturi ustalilo shvatanje filma katastrofe kao
,apokalipti¢nog filma*, odnosno da su apokalipti¢ni elementi Otkrovenja, tj. Velikog stradanja
poistoveceni sa savremenim sekularnim predstavama ,,drzavnih apokalipsi®, odnosno svetskih
ratova 1 globalnih katastrofa koje su za sobom ostavile nebrojene zlo€ine i nezamisliva

razaranja (TomaSevi¢ 2014, 200-205).

Popularna kultura je dakle, preuzela i sekularizovala apokalipti¢ne religijske koncepte,
zadrZavajuc¢i njihovo osnovno znacenje povezano sa strahovima od razaranja civilizacije,
odnosno krajem sveta kakav poznajemo, skladno dominantnim kulturnim kontekstima,
drustvenim problemima i javnim diskursima epohe u kojoj je film proizveden. Traumati¢na
stvarnost globalnih sukoba i destrukcija pronalazi svoje stalno prisustvo u Zanrovima
apokalipse, katastrofe, nau¢ne fantastike i horora. Nakon decenije ratovanja, 11. septembra i
proglasenja ,,rata protiv terorizma®, ekonomskih nesigurnosti i prirodnih katastrofa, ovakvi
filmovi oslikavaju horor nase svakodnevice, ,,stvarni* uzas naseg doba, a zombiji, delujuéi kao
kulturna Sifra, pruzaju mesto za ispitivanje socijalnih, ekonomskih i politi¢kih pitanja i kriza.
Komercijalno propagirana distopija i generalna fascinacija sudnjim danom i apokalipsom
zombija, dosegla je vrhunac svoje popularnosti u dekadama novog milenijuma (Zimbardo
2014, 279). Nesumnjivo je da su apokalipticni zombijevski narativi nastali upravo pocetkom
novog milenijuma zasnovani na strahovima povodom 11. septembra i terorizma, upotrebe
bioloSkog naoruzanja, nuklearnih napada i nacelne ideje o propasti moderne civilizacije koja
je toliko ¢vrsto utemeljena u anksioznostima zapadnog drustva i posredovana putem popularne
kulture jo§ od hladnoratovskog perioda, putem nau¢ne fantastike i filmova o invaziji
vanzemaljaca. Kako BiSop istiCe, apokalipti¢ni narativi, posebno oni koji isti€u invaziju
zombija, nude najgori moguci scenario kolapsa americkih druStvenih i drzavnih struktura: onda
kada ljudi po¢nu da umiru nekontrolisanom stopom, dolazi do izbijanja panike na svim
drustvenim 1 institucionalnim nivoima i do nastanka nasilnog okruZenja u kom su mnogi
zainteresovani samo za sopstveno spasenje, pre negoli za odrzavanje socijalnog poretka. Kroz
metafore o kraju sveta, ukljucujuéi infektivne bolesti, biolosko ratovanje, terorizam, eutanaziju
i nekontrolisanu imigraciju, zombijevski narativ se oduvek isticao kao znacajni kulturni
indikator koji rekreira zastrasujuce scene i imaginacije propasti civilizacije, koja je jedan od

najizrazenijih drustvenih strahova (Bishop 2010, 23-26). Onda kada u kulturi koja proizvodi
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ovakve vrste anksioznosti dode do tragi¢nih deSavanja, poput dogadaja koji su se odigrali
upravo 11. septembra, strahovi o propasti se ostvaruju, a anksioznosti trajno ukorenjuju u
kolektivno se¢anje i kulturoloski diskurs, koji postaje svestan potencijalnih bududih katastrofa
i socijalnog kolapsa. Napadi na svetski trgovinski centar opisani su kao ,,nesto Sto se deSava u
filmovima”, ¢ime je ilustrovana neverica izazvana prizorima kojima su gradani svedocili: avion
koji se obrusava o dve kule, eksplozija, kolaps dve poznate gradevine Menhetna. Ove slike bile
su neverovatno sli¢ne kadrovima holivudskih blokbaster akcionih filmova proizvedenih u
prethodnoj deceniji: oluja meteora pogada Menhetn u filmu Armagedon 1 ostecuje kule
Svetskog trgovinskog centra; destruktivni kadrovi avionskih obrusenja vide se i u filmu Dan

Nezavisnosti 1 mnogim drugim (King 2005, 47).

Nakon napada na Svetski trgovinski centar 11. septembra 2001. godine, dolazi i do
porasta popularnosti zombi filmova i generalno sveprisutnosti zombija u americkoj kulturi,
kroz druge popularne forme, poput video igara ili knjiZzevnosti, te se poCetkom novog
milenijuma jasno pomera i €itanje horora, odnosno tumacenje zombijevskih narativa ka fokusu
nacionalnog straha. Religijski teroristicki napadi 1 upotreba virusa u svrhe istrebljenja
populacije u milenijalnoj popularnoj kulturi zamenili su sekularne komunisti¢ke pretnje iz 50-
tih 1 60-tih godina proslog veka kao izvor straha i druStvenih promena, dok su zabrinutosti
povodom radijacije i nuklearnog ratovanja nadogradene na ove diskurse putem pretnji od
bioloSkog naoruzanja. Tematska predokupacija americkih teritorija, alegorijski izgubljeni rat,
nestanak ideoloskih vrednosti, odnosno celokupnog sistema vrednosti i drustvenosti Amerike,
vidljivi su kako u narativima iz 50-tih i 60-tih godina, tako i u savremenim zombi filmovima
nakon dvehiljaditih godina (Doyle 2015, 2). Atmosfera uniStenih spomenika kulture,
napustenog 1 zapuStenog okoliSa, zaustavljenog saobracaja, situacije straha i panike medu
gradanima, prisutne su i u mnogobrojnim zombijevskim filmskim ostvarenjima sa elementima
apokalipse i post-apokalipse, poput Dana Mrtvih, 28 Dana Kasnije, Pritajenog Zla, Zemlje
Zombija, Istrebljenja, Toplih Tela i mnogih drugih. Prazne ulice, preziveli koji pokusavaju da
obezbede zastitu, nasilje i ruinirane stambene zgrade i istorijske znamenitosti zombi filmova u
jednom istorijskom trenutku postaju alegorijska druStvena stvarnost, koja simbolizuje
apokalipti¢ne strahove usled teroristi¢kih napada ili zavrSetka civilizacije kakvu poznajemo i

signalizuje moguénosti odigravanja katastrofe u realnom vremenu.

Dogadaji povezani sa teroristickim napadom na Njujork 2001. godine, mogu se smatrati
dogadajima koji su, u smislu drustvenih katastrofa, u najsvezijem kolektivnom se¢anju ne samo

americkih gradana, ve¢ i €itave planete, te kao takvi reprezentovani medijskim i pop-kulturnim
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diskursom kao apokalipti¢ni. U teroristickom napadu koji se odigrao 11. septembra 2001.
godine, devetnaest muSkaraca iz bliskoisto¢nih zemalja uspelo je da preotme Cetiri
transkontinentalna leta unutar Sjedinjenih Drzava. Prva dva leta namerno su se obrusila na dve
zgrade tornja Svetskog trgovinskog centra u Njujorku, usmrtivsi sve putnike iz oba aviona,
dovode¢i do kolapsa kula bliznakinja i smrti onih koji su se nalazili u njima. Tre¢i avion
koris¢en je za pad u Pentagon, dok se Cetvrti sruSio u polje u zapadnoj Pensilvaniji nakon
intervencije putnika. Nakon ovih zastraSujucih i Sokantnih deSavanja, federalna vlada je naglo
preusmerila svoju paznju na procene i pripreme povodom teroristickih napada i pretnji. Sediste
Centra za kontrolu bolesti u Atlanti, glavne nacionalne agencije odgovorne za suzbijanje
zaraznih bolesti, evakuisano je tog dana zbog potencijalnih strahova od napada usmerenog ka
ovom centru, odnosno povodom strahova od naknadnog napada koriS¢enjem bioloskog ili
hemijskog naoruzanja. Jedna od primenjenih mera javnog zdravstvenog sistema nakon ovog
dogadaja, jeste bilo podizanje sistema upozorenja i stavljanje lokalnih odeljenja javnog
zdravstva u stanje pripravnosti povodom sumnjivih ili neobi¢nih bolesti (Johnstone 2008, 2-3).
Mesec dana kasnije, primecena su o¢ekivana sumnjiva ponaSanja, koja su dovedena u vezu sa
teroristickim napadima: u oktobru mesecu na Floridi zabelezen je prvi slucaj inhalacije
antraksom u Americi, nakon 70-tih godina. U periodu od narednih 6 nedelja, zabelezen je jos
21 slucaj. Inficirirani su u 90% slucajeva bili radnici poste, 1 ispraceno je da se infektivni
materijal nalazio u kovertama. Za vreme trajanja pretnje, gradani su proveravali svoju postu,
postanske ustanove su bile napustene, a zdravstvene ustanove su bile preokupirane laznim

uzbunama i neadekvatnim uzorcima antraksa (Finer 2004, 87).

Naucna otkri¢a do kojih je doslo u oblasti bakteriologije tokom kasnog devetnaestog
veka, omogucila su razumevanje prirode i uzroka mnogih infektivnih oboljenja, $to je,
pocetkom dvadesetog veka otvorilo i moguénosti za namensku upotrebu bioloskih agenata u
politi¢ke, odnosno vojne svrhe. Medutim, upotreba infektivnih oboljenja u svrhu kontrolisanja
populacije ili ratovanja zalazi mnogo dublje u ljudsku istoriju. Pocetak srednjevekovne
epidemije kuge dovodi se u vezu sa osvajackim taktikama Mongola, koji su katapultima
prebacivali tela zarazena kugom unutar zidina Kafe, kako bi primorali grad na predaju.
Identiénu taktiku su primenile i ruske trupe u ratu koji je Rusija vodila sa Svedskom 1710.
godine; naposletku, smatra se da je osvajanje americkog kontinenta postignuto zahvaljujuci
namernom inficiranju nativnih populacija epidemijom velikih boginja. Kada je u pitanju novija
istorija, tokom Prvog svetskog rata nemacki agenti u Baltimoru su upotrebom antraksa nad

zivotinjama namenjenim za izvoz i ishranu navodno zarazili nekoliko stotina vojnika u Evropi;
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tokom Drugog svetskog rata, Japan je primenjivao biolosko naoruzanje prilikom
eksperimentisanja nad zarobljenicima, otrovao zalihe vode sovjetskim snagama na granici sa
Mongolijom, i navodno ispustio zalihe kugom inficiranih pirin¢a i pSenice nad Kinom. Uprkos
zabrani razvijanja, proizvodnje i1 upotrebe bioloskog naoruzanja koja je proglasena 1972.
godine, do kraja 80-tih godina sovjetski program proizveo je i uskladiStio oruzane koli¢ine
kuge, antraksa, velikih boginja i sli¢nih oboljenja, a tokom 2000-tih godina postojale su i
sumnje da Kina, Egipat, Indija, Iran, Irak, Izrael, Libija, Sirija, Pakistan, Rusija, Severna Koreja
1 mnoge druge zemlje poseduju svoje zalihe bioloskog naoruzanja (Johnstone 2008, 22-25).
Slucajna izbijanja pojedinih infektivnih agenata ili laboratorijske nezgode usled kojih dolazi
do Sirenja, ne pruzaju dokaze povodom namenske upotrebe bioloSkog naoruzanja, medutim,
imajuci u vidu pretpostavke i/ili dokaze o njihovoj proizvodnji i navodnoj upotrebi tokom
istorije, anksioznosti povodom vojne ili teroristicke upotrebe ovakvih agenata ne jenjavaju, §to

je dokazano na primeru pojavljivanja antraksa nakon 11. septembra.

Dogadaji koji su se odigrali tokom i nakon 11. septembra znacajno su uticali na
diskurzivne formacije nase kulture, dovodeéi do promene nadina posmatranja, odnosno do
pomaka u nacinima konstruisanja i shvatanja fantazije: tog dana, realnost se prosirila ka
pravcima koji su prethodno postojali samo u imaginaciji, posredovanoj putem televizije.
Kadrovi koji su u tom periodu prikazivani putem medija nisu bili fantazija, ve¢ stvarni dogadaji
koji su se deSavali stvarnim ljudima, a devastacija se nalazila izvan maste i zamisljanja. Filmski
kadrovi nude odredenu distancu i narativhu sigurnost, time $to se mogu reprodukovati, a
televizijske slike pripitomljavaju, kontekstualizuju i suprotstavljaju spektakularne slike unutar
okvira prostora poznatog: u prvih nekoliko trenutaka uniStenja Trgovinskog centra, razlika
izmedu ove tri vrste odnosa na trenutak je bila zamagljena i ugrozena, a opasnost teatralnog
predstavljanja stvarnih tela prelila se u kvazi spektakl holivudskih filmova, posmatranih kroz
razgranicenu prizmu televizije (Smith 2005, 60-62). Apokalipti¢ni uZzas, sluzeci kao istorijska
alegorija, inkorporirao je unutar svoje ikonografije straha odredene istorijske okolnosti i
generalne drustvene anksioznosti, a zombija odabrao kao idealnu alatku izrazavanja drustvenih
promena i1 zabrinutosti povodom razli¢itih potencijalno katastrofalnih socijalnih praksi.
Upotrebom diskursa o istrebljenju ljudske vrste usled nezaustavljanja infektivnog oboljenja i
konstruisanjem apokalipti¢nosti kao drustvenog okruzenja, zombijevski narativ ima za cilj da
metaforom ukaZze na istorijske, socijalne i politicke okolnosti globalizovanog drustva, u ¢ijim
se okvirima odvijaju dogadaji koji predstavljaju potencijalne opasnosti. Poigravajuci se

idejama da pretnja moze da se pojavi u bilo koje vreme, na bilo kom mestu, naglasavajuci
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koncept zaraze i brzog Sirenja oboljenja, zombijevska poruka novijeg doba je jasno povezana
sa bioloskim napadima, vojno-medicinskim tehnologijama, epidemijom SARS-a i sli¢nim

visoko infektivnim oboljenjima (Lizardi 2009, 74).

U narativima o zombijima, do Sirenja epidemije kao posledice upotrebe bioloskog
naoruzanja, dolazi upravo prilikom oslobadanja agenata koji su namenjeni za kontrolisanu
upotrebu u vojne ili politicke svrhe, odnosno u svrhe kontrole populacije ili ekonomskog
trziSta. U filmu Dementni iz 2013. godine, reanimacija zombija je izazvana bioloskim
naoruzanjem koje se proSirilo nakon teroristickog napada na Njujork. Ispaljeni projektili
oslobadaju sivo-zeleni gas, koji dovodi do pojavljivanja mutiranog oblika besnila i utice
istovremeno i1 na ljude i na zivotinje. Nakon prvobitnog Sirenja vazduSnim putem, virus
nastavlja da se prenosi posredstvom ugriza i telesnih tecnosti. U Planeti Terora, neurotoksin u
obliku gasa poznat kao ,,Projekat teror”, dizajniran je da ukloni celokupnu populaciju u
kontrolisanom geografskom podru¢ju. Do njegovog Sirenja dolazi prvobitno slucajnim
oslobadanjem, medutim, izloZeni vojnici doprinose namernom S$irenju epidemije, kako bi se
uticalo na proizvodnju protivotrova koji bi sprec¢io njihovu trajnu zombifikaciju. Pritajeno Zlo:
Poslednje Poglavlje, objasnjava namensko modifikovanje ,,T-virusa” koji vr$i regeneraciju
¢elija, prvobitno namenjenog za leCenje. Nezeljene posledice virusa su zataskane, a kompanija
,Umbrella” orkestrira apokalipsu pod sopstvenim pravilima i uslovima, kako bi dovela do kraja
sveta 1 na taj nacin ispraznila zemlju od populacije i uspostavila kontrolu nad preostalim
resursima. Odabrani ¢e preziveti apokalipsu, a kada se druStvena katastrofa primiri, kompanija
¢e izgraditi novi svet po svojim nacelima i idealima. Primarni ciljevi namenske upotrebe
bioloSkog naoruzanja, jesu dakle uspostavljanje socijalne, ekonomske ili politicke kontrole, u
¢ijim osnovama se nalaze ideje o novom socijalnom poretku, izgradenom na nekom obliku

razaranja prethodnog, $to je u osnovi apokalipti¢ne misli.

Posredovanjem ideje o infektivnom oboljenju kao nainu zavrSetka moderne
civilizacije, narativi o zombijima diskurs sekularne apokalipse pretvaraju u diskurs bioloske
apokalipse, a postapokalipti¢no druStveno okruZenje u vanredno stanje globalne pandemije
koja ne pokazuje izglede ka zavrSetku. S tim u vezi, pandemija prikazana u filmovima o
zombijima se moze posmatrati kao neka vrsta zamisljene buduénosti supervirusa, odnosno kao
naredni stadijum razvoja infektivnih bolesti, koje dovode do dekonstruisanja i potpunog sloma
postojeceg druStvenog sistema, a potom do apokaliptinih posledica i nastanka novog
socijalnog okruzenja, utemeljenog na osnovama viralnog prisustva. U tom smislu, popularna
kultura je apokalipti¢no ustanovila kao diskurzivni na¢in posmatranja pandemijske buduénosti,

182



odnosno konstruisanjem zamisljenog supervirusa kao nezaustavljivog i sveobuhvatnog,
ponudila svoje predstave o buduénosti druStva nakon pandemije smrtonosnog oboljenja,
upotrebljavajuéi zombija kao sredstvo zamisljanja i ostvarivanja te budu¢nosti. Metaforickim
predstavama i retorikom apokalipse, popularna kultura upozorava na potencijalne katastrofalne
posledice do kojih bi moglo do¢i ukoliko druStvene institucije podlegnu pretnjama nove
epidemije (Mandi¢ 2016, 416-421). Ovakvo metaforicko oblikovanje ucinka epidemija
infektivnih oboljenja obelezavam terminom apokaliptizacija, i nacelno se ovaj princip
ponajviSe pronalazi upravo u zombi kinematografiji. Apokaliptizacija se, dakle,
najjednostavnije moze odrediti kao diskurzivni nain pop-kulturnog zamisljanja prirode,
Sirenja i u¢inkovitosti viralnih oboljenja, koji u sebi sadrzi elemente kolektivnih anksioznosti 1
kulturnog pesimizma povodom buduénosti zapadne civilizacije, usled delovanja smrtonosnog
oboljenja nezaustavljivog potencijala. U filmskim narativima o zombijima, kada se virus
jednom prosiri medu populacijom postaje nemogucée kontrolisati ga i ubrzo on dovodi do
nepovratnih promena na razli¢itim nivoima. Prvi nivo jeste individualni: jednom zarazeni
virusom ljudi se nakon smrti preobraZzavaju u zombije i ne postoji mogucnost izlecenja, ¢ime
se zombifikacija istiCe kao prvi stadijum apokaliptizacije, oslikavajuéi invanzivnu prirodu
virusa koji Sire¢i svoje (mrtve) celije vrSi nepovratnu promenu telesnih, druStvenih i
identitetskih osobenosti pojedinca. Pretvaraju¢i zdravo i ljudsko u bolesno i zombifikovano,
oboljenje pokazuje zastrasujucu brzinu Sirenja, kojoj politicke, medicinske, vojne, naucne i
drustvene grupacije i institucije nisu uspele da stanu na kraj; celokupna drustvena infrastruktura
pred najezdom horde zombija biva uniStena i, simbolicki, poput pojedinih Zrtava nakon napada
krvolo¢nih zombija, rastavljena na disfunkcionalne delove koji i sami postaju mrtvi ili
zombifikovani. Jedini delimi¢no efikasni nacini kontrolisanja epidemije jesu masovno
unistenje svih zarazenih i potencijalno zaraZenih ili ¢ekanje da zombiji umru od gladi, a ovakve
metode svedoCanstvo su opasnosti i ozbiljnosti prilikom postupanja prema infektivnim
oboljenjima, medutim, nisu garancija uspesnosti. U ovom smislu, apokaliptizovanje oboljenja,
odnosno konstruisanje bolesti za koju ne postoji nacin lecenja i zaustavljanja, ukazuje na
neophodnost podizanja svesti o prisustvu, merama kontrolisanja i u¢inkovitosti infektivnih
oboljenja (Mandi¢ 2019, 501). Naposletku, uc¢inkovitost oboljenja dovodi do katastrofalnih
drustvenih posledica, odnosno postapokalipticnog druStvenog okruZenja koje se predstavlja
kao potencijalna budu¢nost zapadne civilizacije: ,,mrtvi novi svet” u kom nezaraZeni
predstavljaju manjinsku populaciju, prepusteni borbi za prezivljavanje protiv neprijatelja koji

ih je ve¢ viSestruko pobedio.
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Kada se katastrofa dogodi, bilo da je u pitanju lagani dolazak suse, izlaganje skrivenom
toksi¢nom otpadu ili usled iznenadnog uticaja zemljotresa ili curenja hemikalija, obi¢no je u
pitanju dogadaj ili proces koji na kraju uti¢e na ve¢inu aspekata Zivota zajednice (Oliver-Smith
1996, 304). U Pritajeno Zlo: Istrebljenje vidimo kako je epidemija u gradu Rakun bila samo
prvi stadijum globalne apokalipse. Za svega nekoliko nedelja, virus je poharao Ameriku, za
nekoliko meseci ostatak sveta. Nakon demografskih poremecaja, virus je doveo i do ekoloske
katastrofe: okolina je pretvorena u smetliSte i pustinju, voda isuSena, a zemlja je pocela da
odumire. Prikazuju se kadrovi prezivelih koji lutaju pustinjom u potrazi za zalihama i
namirnicama: vodom, hranom, oruzjem, gorivom. Drustvo im prave gavranovi koji se hrane
mrtvim mesom 1 truli, stari zombiji. Stalno kretanje postaje jedina osnova prezivljavanja, a
nada za neinficiranim podru¢jem pokretacki motiv prezivelih. Preziveli se suoCavaju sa
kontinuiranim prilagodavanjem novim okolnostima i redukovanjem svih aspekata druStvenog
na neophodnosti. Zanr nas ovakvim konceptima buduénosti upucuje na stanje socijalnog
kolapsa, u kom se funkcionisanje drustva konstantno prilagodava okolnostima i prisutnim
poremecajima. Drustvena produktivnost konstantno varira u skladu sa odgovorima na razne
poremecaje, poput klimatskih promena, politike ili tehnologije. Manji poremecaji izazivaju
manje socijalne promene, lako prilagodljive prirode, medutim, kada dode do velikih
poremecaja poput zemljotresa, ratova ili pandemija, dolazi i do znacajnih socijalnih promena,
koje pokazuju sposobnosti dovodenja drustva u stanje socijalnog kolapsa (Hanson 2008, 366).
U okolnostima kontinuirane kuge zombija, drustveno okruzenje je pretrpelo znacajne posledice
i temeljne promene usled uniStavanja institucija, moralnih vrednosti, zakona, medusobnih
drustvenih odnosa. U svim aspektima, cudovi$no je zamenilo ljudskost i u novim okolnostima
postalo istovremeno fizicko stanje i drustveno okruzenje. Prisustvo cudovisnog, odnosno
zombija kao razloga katastrofe iskljucuje vaznost katastrofe kao jedinstvenog dogadaja nakon
kojeg je drustvu pruZena prilika da se izgradi iz temelja. Kriza nikada ne prolazi, a epidemija
je sveprisutna okolnost koja ne dozvoljava povratak druStva na predasnje stanje, ili makar na
stanje u kojima su postojeci zivotni uslovi prihvatljivi. lako katastrofa koja je zadesila svet nije
dovela do trenutnog, fizickog uniStenja okruZenja, tokom zombi apokalipse svet lagano
odumire i propada: §to apokalipsa duze traje, uslovi i okolnosti postaju sve strasniji, tragedije
ucestalije, a broj zombija postaje sve veci. U tim okolnostima Covecanstvo lagano odumire, a
neki od pokusaja formiranja novih druStvenih sistema samo su simboli¢ka reanimacija necega

Sto je uveliko mrtvo (Mandi¢ 2018, 186).
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Zombi narativi ispunjeni su dakle, elementima viSestruke destrukcije: destrukcije
prirodnog i urbanistickog okruZenja, destrukcije zaliha hrane i prirodnih rezervoara, destrukcije
drustvenih sistema i institucija. Svi ovi elementi u novom svetu pripadaju zombijima,
naglaSavaju¢i lakoc¢u prelaska iz ,civilizovanog u varvarsko”, bilo po pitanju drustvene
organizacije, bilo po pitanju moralnih i ideoloskih nacela i obrazaca ponaSanja. Ovi elementi
stoje kao oznacitelji iskvarenog druStva, odnosno pokazatelji onih delova sistema koji su bili
disfunkcionalni i pre pojave zombija. U zombijevskim narativima ovim se ponajvise ukazuje
na korumpiranost politi¢kih institucija, borbu za kontrolu, okrutnost i nadmo¢ vojnih institucija
1 globalisticke strategije kapitalizma koje ne biraju sredstva svog Sirenja; poput Sirenja zaraze,
svi ovi Cinioci putem mreza svojih delovanja dovode do produbljivanja postojec¢ih drustvenih
kriza, do nastanka novih problema i do dehumanizacije i otudenja onih individualaca koji se
slu¢ajnim 1i/ili egzistencijalnim okolnostima zateknu unutar ovih lanaca delovanja. MozZe se
re¢i da je potencijal za katastrofom jedan od osnovnih diskursa vremena u kom zivimo, a da je
pandemija samo jedan od puteva kojim destrukcija moZe zapoceti svoje kretanje unutar
drustva. Ustanovljena kao socijalni diskurs modernog doba, pandemija stoji kao snazni
oznacitelj disfunkcionalnog drustvenog i politiCkog. VrSe¢i analizu simbolicke upotrebe
kovida-19 u javnom govoru Srbije, Pidev, Stajié i Zikié isti¢u da je u kulturnom poimanju virus
moguce sagledati kao metonimijski fenomen koji unutar klasicne binarne podele na Cisto 1
opasno Meri Daglas, stoji kao deo umesto celine: virus deli ¢itavu drustvenu stvarnost na Cistu,
odnosno onu u koju jos uvek nije prodro, i necistu, koja ukazuje na izri€itu opasnost, ne samo
od zaraze, ve¢ i od kolapsa drustvenog sistema i dezintegracije javnog zdravlja, ljudske
zajednice i Zivota (PiSev, Staji¢ i Ziki¢ 2020a, 848). Autori isti¢u da se zaraza nadovezala na
postojece stanje u drustvu, koje se opisuje kao haos skopcan sa dugotrajnim, sistematskim
uruSavanjem institucija; da predstavnici vlasti prikrivaju rasulo u kljuénim javnim sluzbama;
kao 1 da nihilisticki haos obitava kako na polju drustvene organizacije, tako i u sferi moralnih
vrednosti koje odlikuju funkcionere i predstavnike vlasti, te otud i najSire slojeve njima
lojalnog stanovniStva. Medutim, istice se, tematizacija haosa je u slu¢aju korone proSirena na
globalni svet, koji je takode u jeku epidemije u medijima oznacavan kao posrnuo, bolestan, na
pragu velikih promena. Oznaceno stanje je sa virusom kao oznaciteljem, mahom predstavljano
tako da je prethodilo pandemiji, a ne da je njen sociokulturni rezultat: covekov svet ,,pre
korone* je, drugim rec¢ima, ve¢ bio zagazio duboko u haos, a zaraza je taj haos samo
apostrofirala (Pisev, Staji¢ i Ziki¢ 2020a, 870). Izbijanje bolesti jeste dakle, samo simptom
manipulativnog, destruktivnog 1 disfunkcionalnog u druStvu, koji se otkriva putem
institucionalnih ideologija i praksi u trenucima drustvene krize.
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Bilo da je pretnja stvarna ili potencijalna, jednom kada se bolest pojavi, naglasSavaju se
politi¢ki i druStveni konteksti, a bolest postaje arena socijalno-politickih strategija i
osporavanja: u na¢inima ophodenja prema bolesti postavljaju se pitanja povodom odgovornosti
i uzroka koji su do nje doveli, podrazumevaju se problematike moc¢i i socijalne nejednakosti i
nepravde unutar drustva (Singer 2015, 237). Socijalne nejednakosti se razlikuju medusobno u
razli¢itim vremenskim i druStvenim kontekstima, a uticaj klasnih i ekonomskih struktura je
neosporan kada je u pitanju distribucija zdravstvenih resursa i podloznost zadobijanju
oboljenja. Znacaj socio-ekonomskih uslova za zdravlje prepoznat je tokom proslih vekova, a
pokazalo se da siromasni u svakom drustvu imaju loSije zdravstvene uslove, odnosno losije
zdravstveno stanje, te da su njihovi Zivoti kraéi nego Zivoti bogatih. Cak i uporeduju¢i razli¢ita
drustva, drustvene okolnosti i vremenske periode, u kojima su vodeéi uzroci bolesti 1 smrti u
potpunosti razliiti, pokazuje da je socio-ekonomski obrazac mortaliteta gotovo uvek isti:
siromasni su uvek oni koji umiru prvi, a socio-ekonomski status je povezan sa povecanim
rizicima od gotovo svih glavnih uzroka preranog umiranja (Avendano, Kawachi and Glymour
2014, 17). Infektivne bolesti mogu da dovedu do pogorsanja u socio-ekonomskom statusu
zajednice, a veza izmedu ekonomskog statusa i podloZnosti infektivnim oboljenjima je
dvostruka. Vekovi soucavanja sa infektivnim oboljenjima pokazali su njihove razarajuce
posledice, na nivoima lokalnih i svetskih drustveno-ekonomskih diskursa. Izbijanje kuge u
Evropi sredinom Cetrnaestog veka usmrtilo je tre¢inu evropske populacije, a posledice na
regionalne odnose i trgovinu su bile porazavajuée. Pandemija gripa 1918. godine ubila je u
proseku 21 milion ljudi i po efektima mortaliteta i ekonomskog nazadovanja parirala Prvom
svetskom ratu. Ovakve posledice izazivaju probleme po pitanju socijalne i ekonomske
odgovornosti drustava prilikom odrzavanja uslova koji sprecavaju infekcije i nacine tretiranja
kada zaraza izbije, s obzirom da infekcije istovremeno doprinose globalnom siromastvu, ali su

i posledica istog (Battin et al. 2009, 38-39).

Pandemijske post-apokalipticne zajednice zombijevskog narativa pariraju ovim
drustvenim strategijama, naglaSavajuc¢i nejednaku preraspodelu sredstava za zivot, te samim
tim nejednakosti prilikom ostvarivanja mogucnosti ostanka u zivotu. Na primeru filma Zemlja
Mrtvih, vocljive su socijalne determinante bolesti, odnosno nacini na koje siromastvo,
diskriminacija, nasilje i stigmatizacija doprinose Sirenju bolesti i odredivanju Sansi za
prezivljavanje. Najuocljiviji nivo razdvajanja zasnovan je na stigmatizaciji obolelih, odnosno
odvajanju socijalne zajednice prezivelih od zarazenih. Imajuéi u vidu da su oboleli krvozedni

zombiji, udaljavanje od izvora zaraze i grupe inficiranih predstavlja nuznost prezivljavanja.
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Medutim, stigmatizacija obolelih u ovom slu¢aju ne zasniva se samo na njihovom isklju¢ivanju
iz zajednice privilegovanih, ve¢ i na strukturalnom nasilju ¢ija je jedina svrha zabava: zombiji
vezani lancima u noénom klubu sluze kao meta za pejntbol, borci u ringu, kako medusobno
tako 1 u borbama sa zivotinjama ili ljudima koji su tu po kazni usled kr§enja novih socijalnih
pravila, kao predmeti predstave, opklada, podsmeha. Voda utvrdenja ,,Zeleni Raj* u kom se
sve ovo desava, Kaufman, naglasava kako je ljudima obezbedio zivot i dokolicu, ocekujuci
njihovu poslu$nost i prikrivajuéi ovim iluzijama zivota rodne, klasne i rasne nejednakosti koje
se nalaze u osnovi raspodele prava na zivot u ovom gradicu. ,,Zeleni Raj*, podeljen je na dve
zone: prva zona jeste post-apokalipticni geto, izvor prljavstine, gladi, siromasStva i zaraze, u
kom ljudi Zive na ulicama poput beskuénika, o¢ekujuci da ih bolest zadesi u bilo kom trenutku.
Zona koja se nalazi iza getoa, luksuzni i zasti¢eni stambeni kompleks, pripada onima koji imaju
materijalne moguénosti da ovakav zivot obezbede. Ovde se naglasavaju perspektive kriticke
medicinske antropologije, koje isticu uloge struktura mo¢i i nejednakosti pri distributivnim
dimenzijama zdravlja, koje se odnose na pristup zdravstvenoj nezi, nejednakosti unutar
zdravstvenih sistema, kao i stigmatizaciji razlicitih infektivnih oboljenja, kako bi se utvrdile
nejednakosti Sireg drustvenog diskursa (Singer 2015, 234). Ove krizne druStvene zajednice,
kako ih Sec naziva, postoje u okolnostima permanentne moralne krize i neizbeznog vanrednog
stanja 1 popriSte su sukoba zasnovanih na reprodukovanju onih ideoloskih aparatura starog
drustva koje doprinose druStvenim podelama i stigmatizaciji, §to se manifestuje kroz
odredivanje prava na prezivljavanje i pristup sredstvima. Ove grupe, kreirane metodom
slucajnog uzorka, reflektuju socijalno heterogenu kompoziciju demokratskog civilnog drustva.
Medutim, ono $to ove krizne drustvene zajednice drzi koliko-toliko na okupu uprkos
unutra$njim neslaganjima i nedostatku solidarnosti uslovljenoj situacijom, jeste pre svega
neophodnost zajedni¢kog samoorganizovanog delovanja (Sec 2018, 52-53). Epidemija
proizvodi okolnosti u kojima dolazi do prestanka institucionalnog organizovanja i oblikovanja
individualnog ponasanja koji transformisu druStvenu sferu u skladu za zahtevima novih
socijalnih 1 bioloskih diskursa. Zombi narativi pod ovim novim oblicima socijalnog delovanja,
ne prikazuju samo ocekivano monstruozno ponasanje zombija, ve¢ i sve nasilne metode
prezivljavanja pocinjene od strane ljudi, ¢ime se originalna zombijevska alegorija o
monstruoznom preobrazava u posmatranje ljudi kao istinski monstruoznih (Bishop 2013, 73-
74). Civilizovano drustvo zakonima nalaze i zahteva civilizovano ponasanje, a svako krSenje
pravila biva sankcionisano zatvorskim ili nov€anim kaznama. U okolnostima u kojima zakoni
viSe ne postoje, prestaju da postoje i pravila, a svako ponasanje uslovljeno je novim, anarhi¢nim
okolnostima, svedoceci da je druStvo funkcionalno sve dok su okolnosti funkcionalnosti strogo
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kontrolisane, a ljudi civilizovani sve dok je drustvo kom pripadaju uredeno. Onda kada
okolnosti postanu dovedene do situacija u kojima vazi pravilo ,,ubij ili budi ubijen” civilizacija
prestaje da postoji, a bolest biva otelotvorena koliko kroz bioloski diskurs viralne
zombifikacije, toliko i kroz ideoloske, moralne 1 druStvene diskurse ophodenja prema drugim

drustvenim grupama.

U haoticnom druStvenom okruZzenju post-apokalipse, ostvarivanje prava na
prezivljavanje temelji se na jednostavnom sistemu zakona snaznijeg, $to je sklono promenama
uslovljenim vremenskim trajanjem zombijevske najezde i druStvenim preoblikovanjem do
Cijeg razvijanja tokom apokalipse dolazi. Pocetne okolnosti svakog zombijevskog
pojavljivanja mogu se opisati nestabilnim, haoti¢nim, nasilnim i anarhi¢nim. Prilikom njih
dolazi do nagle najezde zombija, koja, usled neprilagodenosti okolnostima, pocetne snage
neprijatelja 1 njegove ubojitosti ubrzo prerasta u drustveni slom, unutar kojeg dolazi do
decentralizacije drustvenih oblika funkcionisanja i grupisanja. Raseljeni ljudski protagonisti,
motivisani prezivljavanjem, napustaju druStvene polozaje i kategorije iz vremena pred-
apokalipse - svoja radna mesta, mesta socijalizacije, druStvene uloge i odnose, pretvarajuci se
u plen snaznom neprijatelju ¢ija brojéanost nesrazmerno raste. Vremenom, preziveli postaju
manjinska populacija, i u novom drustvenom miljeu, zasnovanom na epidemioloskoj
apokalipsi, stari nacini druStvenog funkcionisanja viSe ne vaze, te je neophodno ustanoviti nove
oblike, odnosno ostvariti uslove za reizgradnju druStvenog sistema, kao jednog od nacina
zadrzavanja ljudskog u odnosu na ¢udovisnost. Ukoliko zombija posmatramo kao reanimirani
oblik fizickog postojanja, odnosno kao formu koja je prema odredenim karakteristikama
fizickog funkcionisanja i dalje Ziva, uzimaju¢i u obzir odrzavanje u zivotu nekih osnovnih
fizioloskih funkcija, mozemo zakljuciti da su gubitak individualnog, a potom i drustvenog
identiteta neke od najsnaznijih posledica zombijevske reanimacije. Grupa zombija, osim u
retkim instancama kojima smo posvedocili, poput Romerovog filma Zemlja Mrtvih ili filma
Topla Tela, ne pokazuje tendencije ka socijalnom organizovanju i formiranju svesnih i stabilnih
drustvenih kategorija. Zombiji nastupaju kao ujedinjena masa, sa svojevrsnim ciljem prosirenja
masovnosti, medutim organizovana druStvenost zombija u konvencijama narativa ne postoji,
niti jasno definisanje strategija i planova za proSirenje i osvajanje. Njihova ujedinjenost,
nacelno se zasniva na haosu, slu¢ajnom udruzivanju koncipiranom na instinktivnom pracenju
plena, odnosno kretanju ka slede¢em obroku. Zombi ne razmatra oblike socijalne organizacije,
niti razmislja o metodama njihovog postizanja, o socijalnim polozajima, hijerarhijama i snazi

svoga neprijatelja: nije mu od vaznosti da li je njegov neprijatelj vojni komadant, politicar ili
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student. Nije mu od vaznosti da li je njegov neprijatelj bogat ili siromaSan, homoseksualan ili
heteroseksualan, muSkarac ili zena, gradanin Amerike ili Afrike. Zombi ne podleze druStvenim
strategijama mo¢i, niti vr§i proracune povodom politickih kampanja i poteza koji mu
osiguravaju opstanak i drustvenu kontrolu. Snaga zombija, pociva u njegovom osnovnom
definiSu¢em drustvenom faktoru - povecavanje mase infektivnim §Sirenjem posredstvom ujeda,
do granica krajnosti i strpljive istrajnosti, odnosno potpunog obuhvatanja svih onih koji uporno
izbegavaju zombifikaciju. Zombiji kao vrsta, u tom smislu postoje sami po sebi, oslobodeni
drustvenosti povezane sa karakteristikama humanosti, simbolizuju¢i radanje novih oblika
drustvenog organizovanja, uzdizanje novog sveta na temeljima apokalipticnog, unutar kojeg je
neophodno izvrsiti promenu socijalnog organizovanja, ideoloskih stanoviSta i druStvenih
ideologija kako bi se obezbedile Sanse za prezivljavanje onima koji su nekada bili na vrhuncu
drustvene kontrole. Poznavaju¢i samo jednu vrstu interesa, jedan nacin ostvarivanja tog
interesa 1 smrt kao jedinu slabost pojedinac¢nog tela, zombi je izrazito snazan neprijatelj,

omasovljen i nepokolebljiv prilikom svog osvajanja.

Unutar novog svetskog poretka, oblici prezivljavanja i druStvenog organizovanja su pre
nametnuti negoli odabrani. Preziveli, suofeni sa novim okolnostima, umova obelezenih i
izmenjenih tragedijama, neprekidnim osec¢anjima straha za sopstveni opstanak i kontinuiranom
pretnjom, pronalaze naine da upravljaju druStvenom stvarno$¢u shodno okolnostima same
drustvene stvarnosti - nasiljem, apatijom i teZznjama ka autokratiji, usmerenim koliko prema
zombijima toliko i prema drugim drustvenim grupama sa istim ciljevima. Reanimacija, s tim u
vezi vr$i trostruko preoblikovanje: preoblikovanje telesnog, odnosno zivotnog statusa u
bioloSkim kategorijama posredstvom viralnog; preoblikovanje drustvenog, odnosno oblika
drustvenog reorganizovanja posredstvom apokalipticnog; i naposletku, preoblikovanje
ideoloskog, moralnog i emotivnog, uslovljeno instinktivnim ose¢ajem za prezivljavanje unutar
kojeg se svaki oblik prezivelog posmatra kao prvobitna pretnja. Na taj nacin, zombijevsko ne
osvaja samo bioloSke i vizuelne karakteristike individua, ve¢ preoblikuje 1 one ideoloske 1
emotivne aspekte koji su ¢oveka ¢inili Cove¢nim, u¢vrséujuéi snazno i visestruko novi svetski
poredak kao necovecan, nehuman, odnosno ¢udovisan, ¢ineci gubitak Covecanstva i civilizacije
jednim od temelja diskursa o zombijima. Apokalipticnost, s tim u vezi, ne oznacava samo
promenu diskursa drustvenog organizovanja ili promenu drustvene strukture i okruzenja, ve¢ i
nagovestava snazni potencijal gubitka humanosti i razvitka drustva necove€nosti, unutar kojeg

su reanimirani leSevi samo drugacija vrsta cudovista — vrsta koja svoju ¢udovisnu prirodu ne
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skriva, ve¢ je isti¢e na videlo svojom ogoljenom spoljasnjos¢u, svojim agresivnim ponasanjem

1 apokalipti¢no-epidemioloSkim osvajackim tendencijama.

Unutar necovecnog drustvenog poretka, sva bi¢a se ponasaju ¢udovisno, bilo da je
njihova pojava zombijevska ili ljudska, bilo da ih njihov Zivotni status odreduje kao
reanimiranog ili prezivelog, bilo da je njihova drustvenost zasnovana na slu¢ajnom udruzivanju
ili koncipirana racionalnim prepoznavanjem visestruke potrebe za oblicima drustvenog
organizovanja. Delovanje ovih drustvenih grupa, kako je navedeno, uslovljeno je okolnostima:
prvobitno okolnostima novonastalog haosa unutar kojih su evakuacija i emigracija neki od
osnovnih nacina prezivljavanja, a drustveno udruzivanje funkcioniSe po principu slucajnih
kontakata ostvarenih prilikom kretanja. Nakon smirivanja prvobitnih okolnosti, odnosno
tokom uspostavljanja post-apokalipse kao novog socijalnog okruzenja, ostvaruju se uslovi i
stvara neophodnost za viSim stepenom socijalnog organizovanja, odnosno uspostavljanjem
nekih oblika drustvenih zajednica. Unutar ustanovljenih i utvrdenih druStvenih zajednica,
odnosno prilikom novog sistema preraspodele moc¢i i sredstava, zombiji se mogu posmatrati
kao gradani najnizeg reda, kojima je pristup zajednici ograni¢en na podredeni poloZzaj
zarobljeniStva, podaniStva ili na isklju¢ivanje iz zajednice, shodno nasilnickim
karakteristikama zombija. U filmu Fajdo, uspostavljen je nacin domestifikacije zombija:
kompanija ,,Zomkom®, proizvela je ogrlice koje elektricnim impulsima obuzdavaju
zombijevske porive, u€inivsi ih i nakon smrti produktivnim ¢lanovima novog drustva, odnosno
robovskom radnom snagom, lako kontrolisanom i jo§ lakSe zamenjivom. Zombiji unutar
domacinstava svojih gospodara obavljaju poslove sakupljanja otpada, Setanja ljubimaca,
posluge i slicno. Novi drustveni poredak, utemeljen je na strogom sistemu pravila i kazni, bilo
da su u pitanju zombiji, koji se u slucaju neposlusnosti kaznjavaju elektro-Sokovima ili, u
slu¢aju ozbiljnijih prekrsaja smréu, bilo da su u pitanju ljudi, kojima se preti divljim zonama
kojima agresivni zombiji i dalje lutaju slobodno. Narativ se temelji na elementima vudu
zombifikacije, unutar kojih se zombifikacija, odnosno ropstvo koncipiraju kao sudbina
straSnija od smrti, §to se u filmu Fajdo oblikuje kroz posedovanje zombija i oblikovanje rituala
sahrane kao dokaza najviSeg socijalnog i ekonomskog staleza, odnosno pripadnisStva
najelitnijim grupama gradana unutar ovih novih druStvenih okolnosti. Sahranjivanje se
sprovodi kao metod sigurnog sprecavanja reanimacije, glava i telo se sahranjuju odvojeno, a

svega mali broj ljudi ostvaruje ovakve privilegije.

Polozaj zombija unutar ovakvog socijalnog konteksta jeste polozaj krajnje
generalizovane 1 dehumanizovane Drugosti, koji prezivelima dozvoljava uspostavljanje
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drustvenih zakona kojima se takvi polozaji odrzavaju. DruStveni sistem funkcioniSe po
jednostavnom principu zasnovanom na ekonomskim snagama: novac obezbeduje ne samo
ostvarenje socijalnog staleza vise klase, odnosno robovlasnika, ve¢ i osigurava pravo na Zivot,
ili jasnije receno, pravo na adekvatnu i prizeljkivanu smrt, onu koja garantuje status
preminulog, ispred statusa zombifikovanog. Postati zombi, simbolizuje gubitak individualnog
identiteta, koliko 1 drustvenog, ali i simbolizuje gubitak prava zasnovanog na pravu na Zivot,
odnosno smrt, koji se u ovim slucajevima dovode u blisku vezu sa pravima na druStveno
grupisanje i udruzivanje, kao osnovama socijalnog zZivota, odnosno socijalne smrti. S obzirom
da zombiji ne umiru na bioloski predvideni nacin, niti da se njihova smrt tumaci u kategorijama
socijalno ustanovljenog obeleZzavanja smrti, odnosno sahranjivanjem, socijalna smrt koju
ostvaruju stoji kao simbol zombifikacije druStvenosti, odnosno kao simbol smrti socijalnog
poretka. S tim u vezi, apokalipti¢na drusStvenost stoji u istoj ravni sa viralnom reanimacijom -
kao sistem zasnovan na prezicima sistema koji mu je prethodio, koji funkcioni§e na nacelno
istim osnovama i podelama, medutim, prilagoden okrutnim okolnostima u kojima se socijalne
1 klasne razlike jo$ viSe produbljuju, simbolizovan istovremenim prozimanjem ,,mrtvog koje
se vracau zivot” 1,,zivog koje jos uvek nije u potpunosti umrlo”, zasnovanom na viralnoj logici
delovanja. Bioloski otelotvorena zaraza, §iri svoj destruktivni uticaj i na telo drustvenog,
odnosno, simbolicki se prenosi na socijalne fenomene, vrsi procese kontaminacije i viralne
adaptacije na Sirokom planu druStvenih odnosa i grupacija, moralnih i ideoloskih stanovista,
psiholoskih i emotivnih stanja, proizvodeci drustvo na diskurzivnim temeljima bolesti, unutar
kojeg su reanimirana ¢udovi$ta niSta drugo do najbazicniji oblik takvog obolelog postojanja.
Drustva post-apokalipse su, receno jednostavnim jezikom, drustva zaraze, prilikom cijeg
opisivanja se mogu upotrebiti simbolicke konotacije termina - ukoliko ne-bioloskim
fenomenima pripiSemo karakteristike zaraze, to ¢inimo kako bismo ih doveli u vezu sa
korupcijom, boles¢u i gubitkom kontrole, kako bismo oznacili negativne obrasce ponaSanja i
ideologije, koje su samo-reprodukujuce, invanzivne i prenosive, upravo poput samih zaraznih
oboljenja (Servitje 2016, 24-25). Unutar zombijevskih druStava zaraze, prepoznaju se razliite
kategorije obolelih, ¢iji polozaji su ustanovljeni na osnovu novostecenih socijalnih uloga i
stanja, koje nadilaze ve¢ uveliko komplikovane i nerazjaSnjene odnose binarnih opozicija
mrtvog/zivog, covek/Cudoviste i zdravog/bolesnog; posledicno, unutar drustva zasnovanog na

bolesnom, ne postoji namenjeno druStveno mesto, niti tolerancija prema vidno bolesnima.

Stigma koja se pripisuje jednom obolelom od ozbiljnijih ili vidljivijih oboljenja, trajnija

je 1 opasnija od delovanja samog oboljenja, a zombijevski narativ to viSestruko dokazuje,
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potvrdujuéi iznova simbolicku snagu socijalne smrti zombija kao obolelog. Trajnost stigme
obolelog, u zombiju je urezana na njihovim telima, u kontekstu njihovog sporog odumiranja i
mukotrpnog postojanja obelezenog raspadanjem, od trenutka reanimacije, odnosno zadobijanja
oboljenja, do trenutka konacnog prekida bolesnog stanja, odnosno potpunog obustavljanja svih
telesnih funkcija zombija. Okolnosti smrtonosnog oboljenja i krvoloc¢na priroda zombija stoje
u pozadini logike ovakvog odnosa, medutim, odnos prema izleCenima zasniva se na istim
efektima straha i stigmatizacije. Filmovi Izleceni (2017) i Povratnici (2013), retki su primeri
sa kojima sam se tokom istrazivanja susrela koji prikazuju konkretnije nacine izlecenja
zombijevskog virusa od pomenutog Svetskog Rata Z, kao i naCine ponovnog ukljucivanja
izleCenih zombija u druStvenu zajednicu. Svetski Rat Z stoji kao primer institucionalnog
angazovanja, odnosno medunarodne kooperacije prilikom obustavljanja infektivnih oboljenja
1 njegova simbolicka uloga zasniva se na znacaju globalnih drustvenih tokova i drustvenih
institucija zaduzenih za obustavljanje pandemijske krize, posebno imaju¢i u vidu narativ
zasnovan na romanu koji upravo govori o uspeSno zavrSenom ratu protiv zombija i
svedoCanstvima ucesnika iz razlicitih delova sveta i razlic¢itih profesija. U Izlecenima, nekoliko
godina nakon izbijanja zaraze pronalaskom leka vecinska populacija zombija je izleCena, sa
preostalim se¢anjima na dogadaje tokom perioda zombijevskog postojanja. Radnja filma
koncipirana je na politickim i druStvenim odlukama povodom njihovog vracanja u drustvo,
povodom tretmana nad onima koji jo§ uvek nisu primili terapiju, kao i na organizovanju
psiholoske podrske i rehabilitacionih grupa za nekadasnje zombije. Medutim, drustveni poloZzaj
izle¢enih se kontinuirano nalazi u zamagljenim kategorijama binarnih drustvenih odnosa koji
se uspostavljaju izmedu mrtvih i zivih - oni viSe ne pripadaju ni jednoj od ove dve drustvene
grupe. Zombiji ih i dalje prepoznaju kao zombije i ne pokazuju nasilnicke tendencije prema
njima, medutim, vra¢anjem kognitivnih i bioloskih karakteristika Coveka oni postaju iskljuceni
iz zombijevske grupacije. Istovremeno, drustvena grupa ljudi odbija da ih prihvati unutar svojih
diskursa i prema njima pokazuje neprijateljstvo kroz izraZzeno nasilnicko ponaSanje. U
Povratnicima, osmisljen je proteinski serum koji blokira delovanje zombijevskog virusa, $to je
omogucilo da se infekcija zaustavi, ukoliko se serum primi na vreme. Neophodno je da se
tretman prima redovno, tokom trajanja ¢itavog Zivota, a leenje je izuzetno skupo. Sli¢no kao
1 u Izlecenima, Povratnici su izlozeni sistematskom diskriminisanju, javnom obelezavanju

(legitimisani kao povratnici), izgnanstvu i nasilju od strane nezarazenih.

Navedeni primeri, prikazuju nacine na koje infektivna oboljenja predodreduju

oblikovanje socijalnih grupa, pokazuju¢i da su jednom zarazene individue obeleZene i
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izdvojene ne samo u kategorijama psiholoske ili moralne stigme, ve¢ i druStveno postavljene
u predodredene polozaje koji ih oznac¢avaju kao bolesne, ¢ak i nakon zavrSetka opasnog perioda
prenosenja zaraze. Socijalne veze u kojima nezaraZeni i1 zarazeni posledi¢no stoje, redefiniSu
odnose nasilnika i Zrtve, isticuéi obrasce socijalne kontaminacije ispred bioloske, odnosno
naglaSavaju¢i nasilje, stigmatizaciju i diskriminaciju kao posledice bioloske zaraze. Zombi se
unutar takvog socijalnog miljea nacelno posmatra kao otelotvorena zaraza, medutim, uloga
zombija jeste 1 istovremena uloga prve zrtve zaraze, a njegove nasilnicke tendencije mogu biti
videne kao simptomi oboljenja i nacini prenoSenja. Zombijevsko oboljenje je u tekstu uveliko
oznaceno kao virus koji prevazilazi karakteristike i1 efikasnosti postoje¢ih virusa, Cije
individualne i socijalne posledice su zastrasujuce, a moguénosti uspesnog obustavljanja
prakticno nemoguce. Narativ jasno isti¢e da se zombifikacija moze dogoditi svakome, te da ne
postoje ponasanja koja pojedincu sa sigurnoscu obezbeduju zastitu, niti posebno istaknuta
rizina ponasanja Cije praktikovanje izdvaja jasnu grupu potencijalno obolelih. Zombifikacija
je generalizovana, oslobodena identitetskih pripadnosti individualnog i drustvenog, nasumic¢na
i visoko efikasna, zasnovana na negaciji kulturoloskih, socijalnih ili medicinskih praksi koje
utiCu na rasprostranjenost oboljenja, te kao takva, neizbezna. Tela oznaCena kao bolesna,
predstavljaju devijaciju od kulturnih normi pozZeljnog 1 drustveno prihvatljivog, a
antagonisticki odnos prema njima srazmeran je bioloskim karakteristikama njihovog stanja,
odnosno opasnosti i ozbiljnosti same vrste oboljenja i potencijalnog uticaja na druge.
Karakteristike oboljenja, odnosno nasumi¢nih nacina prenosenja, s tim u vezi odreduju oblike
socijalnih obrazaca usmerenih ka kontrolisanju oboljenja, koji neretko Zrtve oznacavaju kao
samo oboljenje, vr$eéi njihovo trajno iskljucivanje iz drustvene zajednice, odnosno pridodajuci
zarazenima trajni druStveni polozaj bolesnika. Socijalna stigmatizacija je s tim u vezi,
zasnovana na strahovima, pretnjama, predrasudama i instinktima za prezivljavanjem, blisko
povezana sa kulturnim konvencijama i esencijalni pratilac oboljenja visokog rizika, ¢ija
percepcija je oblikovana istovremeno individualnim i drustvenim iskustvima i tumacenjima
bolesti. Jednom prouzrokovano oboljenje, odnosno zombifikacija, dovodi do gubitka onih
oznacavajucih kategorija koje konstruiSu ne samo pitanje sopstva i li€nog identiteta, ve¢ i
kategorija koje konstruiSemo u odnosu sa drugima, dovodeé¢i do trajnog prekida svih
nekadasnjih obrazaca. U Izlecenima, zombijima su vracena secanja, medutim, sve ostalo je
trajno izgubljeno: socijalni odnosi, socijalne uloge, telesni identitet, licnost, drustvenost. U tom
smislu jednom ustanovljeni prekid socijalnih kategorija ostaje trajan, a zombiji zauvek ostaju
oznaceni kao Drugost sa kojima je socijalizacija prakti¢no neostvariva, zasnovana ne samo na
prekidu socijalnih kategorija ve¢ i na strahovanju povodom vracanja oboljenja. Kao jasno
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izdvojena vrsta infektivne Drugosti, vizuelno obeleZzeno ¢udoviste ljudskim ¢udoviStima ostaje
upravo samo cudoviste, liSeno zauvek moguénosti da ponovo bude inkorporirano unutar

socijalnog poretka coveka, za ¢ije razaranje iznutra je ve¢ jednom preuzelo zasluge.

Kurtis smatra da post-apokalipticna fikcija naglaSava upozorenja na odredena
ponasanja, preispituje uslove pod kojima ¢ovek Zivi i da nas navodi da ponovo promislimo
kriterijume drustva u kakvom zelimo da Zivimo 1 sazivota sa drugima. Istovremeno
naglaSavaju¢i naSe najsnaznije strahove drusStvenog uniStenja i fantazijsku potrebu da
zapocnemo zivot ispocetka, post-apokalipsa nas vrac¢a u prirodno stanje, iz kojeg se otvaraju
mogucénosti za izgradnju novog civilizovanog druStva. Prirodno stanje omogucava da
covecanstvo bude prikazano onakvim kakvo jeste, u odsustvu socijalnog ugovora, odnosno
vestacki konstruisanih konvencija, socijalno prihvacenih obrazaca, zakona i pravila ponasanja,
pruzajuéi ljudima moguénost da promisle i zamisle oblike drustvene organizacije i vladavine
pod kakvim bi odabrali da zive (Curtis 2010, 10). ,,Mrtvi novi svet™ s tim u vezi, nije nista
drugo do mrtvi stari svet. Reanimirani drustveni diskurs, zasnovan na temeljima sruSenog
civilizacijskog poretka, ispresecan kontinuiranim ponavljanjem socijalnih obrazaca drustva
koje je prouzrokovalo sopstvenu propast. Ponavljanjem istih obrazaca druStvene organizacije,
post-apokalipticne drustvene strukture kontinuirano zombifikuju same sebe, sprecavajuci
sopstveno izleCenje, stavljajuci svoje funkcionisanje u istu ravan sa karakteristikama zombija,
otelotvorujucéi izlisno postojanje, koncipirano na identi¢nosti, okrutnosti, nepromisljenosti,
odnosno svim onim oblicima neretko nasilni¢kog ponaSanja za koje su uvereni da ¢e im
osigurati ostanak u zivotu. Nekada$nja civilizacija, nastavi¢e da izjeda i zombifikuje sebe, sve

dok postoje tela podlozna zombifikaciji.
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VII ZavrSna razmatranja

Jedini problem ¢e mozda biti sto ce citalac svoju neumornu potragu okoncati
suocavanjem sa ogledalom na kraju lavirinta, te ¢e u slici tih vecito gladnih hodajucih
mrtvaca koji marsiraju prepoznati upravo svoj vlastiti deformisani lik, sve ono Sto je mislio
da je njegovo, bice videno u stanju raspadanja zbog dejstva jedne druge kuge mnogo bolje
prikrivene od kuge svih leseva ovog sveta Sto ustaju iz zemlje

(Gonsalo 2012, 16).

Sadrzaji popularne kulture o kojima je pisano na prethodnim stranicama ne govore
toliko o jednom izmiSljenom, fantastichom fenomenu kojeg nazivamo zombijem, veé o
kulturoloskim znacenjima i druStvenim diskursima koji su tokom decenija postojanja i
preoblikovanja tog fenomena upisivani unutar njegovog tekstualnog aparata. Zombi je nista
drugo do metaforicki oblik pricanja kulturoloske price; upravo one pri¢e o onim ljudima i
drustvima koji su sebe prepoznali i pronasli unutar zombijevske ikonografije, koji su iskoristili
njegovu zastrasujucu prirodu kako bi njihova prica i poruka koju ona skriva zadobile jo$
snazniji domet. Pri¢a koju nam zombiji toliko snazno pri¢aju, tie se porobljavanja i
dehumanizacije; gubitka identiteta, propasti subjekta i njegovog stapanja sa homogenizovanom
masom; globalizatorskih druStvenih sistema 1 strategija, nekontrolisanog razvitka
kapitalistiCkog sistema proizvodnje koji dovode do sloma individualnog i lokalnog,
povecavanja kulture konzumerizma 1 wuticaja medijskih sadrzaja koji nas Cine
dehumanizovanim, bezumnim, i opijeno-dezorijentisanim jedinkama koje vodene strastima ka
materijalnom koracaju ka svom novom predmetu pozude. Njihova prica, tiCe se uniStenja naSeg
individualnog, ali i uniStenja naseg drustvenog. Pored navedenog, zombiji stoje unutar korpusa
grade popularne kulture i njenih monstruoznih stvorenja, kao jedno od osnovnih metaforickih
sredstava kojima popularna kultura iskazuje svoje strahove povodom zavrSetka moderne
civilizacije i potpunog uniStenja globalnog drustvenog poretka. To uniStenje, kako je prikazano
u akcionim, nau¢no-fantasticnim i horor filmovima koji se bave ovom tematikom, moZze da se
dogodi kao posledica nuklearnog ili globalnog ratovanja, teroristi¢kih napada, kao posledica
pada nebeskih tela ili vanzemaljske invazije, kao posledica ekonomskog poremecaja ili
ekoloske katastrofe, ili, kako je to prikazano u slucaju filmova o zombijima, kao posledica
izbijanja pandemije nezaustavljivog i neizleCivog infektivnhog oboljenja, koje pokazuje
izuzetne snage Sirenja, kojima globalni druStveni poredak nije bio adekvatno opremljen da se

suprostavi. [zraZzavajuéi zajednicke kulturne anksioznosti modernog doba, replicirajudi istoriju
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kroz svoje ruho apokalipticnog horora, i zamisljaju¢i nove nacine delovanja infektivnih bolesti
i drustvenih posledica pandemija, zombi nagoveStava potpuno uruSavanje modernog i
poznatog, istovremeno kroz uniStavanje pojedinca, a posledicno i celokupnog, globalnog
drustvenog sistema. Na taj nacin, zombi stoji kao jedan od simbola zapadne civilizacije, koji
svojom zastrasuju¢om i uznemiruju¢om pojavom ukazuje na sve one kolektivne i individualne
anksioznosti koje svakodnevno prozimaju civilizacijske tekovine modernog zapadnog drustva.
Kako tvrdi Gonsalo, kao metafora, zombi nam omogucéava da se priblizimo svetu koji nas
okruzuje iz perspektive kompleksnog sagledavanja vlastite kulture (Gonsalo 2012, 182). Kroz
analizu se fenomen zombija upotrebljava kao analiticko sredstvo i metafori¢ki termin, odnosno
kao konstrukt popularne kulture koji govori o odredenim druStvenim diskursima. Rad se dakle
bavi proucavanjem kulturoloskih i socijalnih diskursa i okolnosti prisutnih prilikom izbijanja
pandemija koje se ticu samog drustva, odnosno ljudi, gde se zombi posmatra kao metafori¢ko
sredstvo upotrebljeno u svrhu postizanja druStvenog efekta sloma. Apokalipsa zombija jeste
apokalipsa coveka, prilikom koje unutar njihovih slika pronalazimo one elemente koji nas
razlikuju od njih i one elemente koji nas ¢ine sli¢nim njima, u okolnostima izrazenih druStvenih
i bioloskih strahova i pretnji. Upravo u ovim tvrdnjama pronalaze se razlozi zbog kojih je zombi
toliko popularno metaforicko sredstvo: istovremeno, on predstavlja sve ono §to jesmo i sve ono
$to nismo, odnosno sve ono ¢ega se plasimo da bismo mogli postati uplivom okolnosti Drugosti

kojima nismo sposobni da se odupremo.

Zombi ostvaruje fantazije istovremenog zarobljavanja i oslobadanja: zarobljavanjem
identitetskog, zombi vrsi oslobadanje od druStvenog, pokazujuéi pritom izuzetnu snagu
dekonstrukcije telesno ustanovljenih binarnosti, socijalno opSteprihvacenih diskursa i
ideolosko-moralnih nacela ¢ove€nosti. Raspar¢avanjem individualnih telesnih i identitetskih
kategorija, zombi vr$i haoticno rasparcavanje drustvenih kategorija, razotkrivajuéi tom
prilikom nase skriveno ¢udovi$no, iznose¢i na videlo neke od najstrasnijih poriva ¢oveka, vesto
prilagodenih i zamaskiranih unutar kategorija kulturoloski i drustveno prihvatljivog. Zombi
daje legitimitet naSim okrutnostima, otudenju i porivima, pravdaju¢i ih egzistencijalnim
strahovima, opasnostima nepoznatog, instinktivnom potrebom za prezivljavanjem i
prisvajanjem kao metodom ostvarenja prezivljavanja. Zombi nas, pojavljujuéi se u obliku
cudoviSnog zasnovanog na predasnjem obliku ljudskog, navodi da preispitamo sopstvene
identitete i posledice naseg svakodnevnog bivstvovanja, naznacavaju¢i dehumanizaciju i
drustvenu deregulaciju kao nacine zavrSetka naSeg sveta. Svi oni elementi koji nas cine

c¢ovekom i socijalnim bi¢em, sa zombijem nestaju, a ono $to preostane nakon zombifikacije,
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straSnije je i tragicnije od same smrti. S tim u vezi, zombi se moZze posmatrati kao ogledalo
putem kojeg se reflektuje ljudskost, imajuci u vidu da su njegove ¢udovisne karakteristike
nacelno ljudske karakteristike u izmenjenom obliku. Zombiji ne pokazuju natprirodne niti nad-
ljudske sposobnosti, Stavise, njihove osobenosti su pod-ljudske, s obzirom da nemaju osecaj
licnog ili druStvenog identiteta, da pokazuju pojednostavljene fizicke karakteristike, odsustvo
kognicije, planiranja, prepoznavanja, razmisljanja. Njihovo postojanje, njihove Zrtve, ciljevi i
metode ostvarivanja su u potpunosti arbitrarni, zasnovani na instinktima. Njihova izuzetnost,
odnosno karakteristike licnosti koje nas medusobno izdvajaju kao individue, u potpunosti su
odsutne. Medutim, zombiji i1 dalje izgledaju kao mi i njihova vizuelna slicnost nama
uznemirujuéi je podsetnik da prazna tela u stadijumima raspadanja jesu nekada$nji mi,
oslobodeni svih osobenosti koje nas ¢ine onime §to jesmo. Cudovista reprezentuju graniéne
prostore izmedu Coveka i ne-Coveka, zamiSljena podrucja izmedu bi¢a i ne-bica, prisustva i
odsustva, stoga, zombi je mozda najstrasnije od svih cudovista - on je oblik Zivog bica, ali
nema identitet; istovremeno je prisutan i odsustan, fizi¢ki aktivan, ali intelektualno i spiritualno

ispraznjen (Mendoza and Phillips 2014, 108).

Pretvaranjem u cudoviste, odnosno zombifikacijom, oduzimaju nam se ljudske
karakteristike, identitetske crte, okviri druStvenosti. Postajemo ispraznjeni i svedeni na
kategorije neproduktivne, samodefiniSuce telesnosti, okarakterisane prolaznoscu i eventualnim
raspadanjem. U tom smislu, zombiji se mogu posmatrati kao ostvarenje fantazije oslobadanja,
medutim, ono §to oni Cine jeste poigravanje smrtnos¢u i ostvarivanje noéne more trajnog
telesnog zarobljeniStva. Zombiji simbolizuju odumiranje Coveka, kao dela civilizacijskog
drustvenog poretka, oslobadanje od negativnog koliko i pozitivnog, medutim, ono Sto
obecavaju za uzvrat nije uzdizanje nove ¢ovecnosti i novog drustva oslobodenog predrasuda,
nasilja, stereotipa i konflikata, ve¢ definitivni nestanak svega onoga $to nas definiSe kao
coveka. Oduzimaju nam karakteristike individualnog, poput identiteta, seanja, emocija,
licnosti, razuma; oduzimaju nam karakteristike druStvenog, razdvajajuci nas od prijatelja i
porodice, ¢ineci da zaboravimo ko smo bili, §ta smo voleli, ¢ime smo se bavili. Navode nas da
se zapitamo S$ta preostaje, onda kada celokupni sistem naseg postojanja nestane, kada sve
razlike izmedu nas i drugih postanu obrisane. Medutim, oni to ne ¢ine u mirnim i sigurnim
okolnostima unutar kojih bismo mogli na osnovu onoga $to poznajemo da redefiniSemo pitanja
individualnih osobina i drustvenih odnosa, ve¢ u okolnostima zastrasuju¢ih opasnosti, unutar
kojih smo primorani da pokazemo najmracnije osobine, ne kako bismo zadrzali ljudskost, ve¢

kako bismo preziveli. S tim u vezi, zombiji naglaSavaju egzistencijalnu krizu i1 otvaraju pitanja
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koja se ticu onih kategorija koje nas ¢ine ljudima, individualcima unutar diskursa Sirokog

drustvenog.

Poigravajuci se granicama telesnosti i smrtnosti, zombiji redefiniSu naSe bioloske,
drustvene 1 spiritualne kategorije. Strahovi koje na individualnim osnovama imamo od
zombija, ti€u se naSe smrtnosti, odnosno razaranja naseg fizickog tela, koje zombi ostvaruje
posredstvom infekcije i zombifikacije, otkrivaju¢i posledi¢no naSe primarne strahove od
gubitka sopstva, odnosno gubitka svesti i identiteta. Zombi dovodi do razdvajanja spiritualnog
i telesnog: nakon njegovog delovanja, telo u smrti je zadrzano i reanimirano, dok je svest ono
Sto je zauvek nestalo. Teror koji zombi izaziva, pociva na identifikaciji sa zombijima, odnosno
na primarnom strahu od gubitka svesti i spoznaje, dakle, ne toliko na strahu od smrti izazvanog
napadom zombija, ve¢ od samog ujeda i zombifikacije, od preobrazenja u jednog od njih. Nor
naglaSava da se zombi pojavljuje kao covekova antiteza, desubjektizovan i u vecini narativa
predstavljen kao ultimativno ponistavanje svega ljudskog (Nor 2018, 317). Trenutak u kojem
osoba postaje zombi, oznacava trenutak u kojem prestaje da bude osoba. Osobama smatramo
sva ona ljudska bi¢a koja su prerasla stadijume novorodencadi i tek prohodalog deteta, koja
pokazuju sposobnosti inteligencije 1 misljenja, razuma, svesti i razmisljanja, bi¢a koja su svesna
sebe, lingvisticki kompetentna i1 socijalizovana unutar nase vrste. Medutim, pitanje koje se
postavlja jeste da li osoba mora da bude ¢ovek, odnosno Homo sapiens da bi bila posmatrana
kao osoba? DeGrazija navodi primere koji pokazuju da li¢nost i sopstvo nadilaze Cove€anstvo,
navodeci odredena zamisljena pop-kulturna neljudska bica, poput vanzemaljca 1.T.-ja, Spoka
iz Zvezdanih Staza ili kultivisanih majmuna iz Planete Majmuna kao primere neljudi koji nas
impresioniraju svojim sopstvom, ¢ime se predlaze da osoba ne mora nuzno biti ljudsko bice
(DeGrazia 2005, 3-4). Zombi je nekadaSnje ljudsko bi¢e. Gubitkom svojih spoznajnih
sposobnosti zombi prestaje da biva osoba, medutim, njegove pojavne karakteristike, odnosno
posmatranje zombija upravo kao nekadasnjeg, preobrazenog individualnog bica stvara
konfuziju prilikom njegovog oznacavanja i zamagljuje granice. Filmovi o zombijima precesto
naglaSavaju da reanimirani nisu ljudi koji su nekada bili, da oni viSe nisu ¢lanovi porodice 1
nasi prijatelji, medutim, sve dok se likom pojavljuju kao mi, zombiji podseéaju na izgubljene
i dehumanizovane nas. Sopstvo se dovodi u vezu sa viSestrukim karakteristikama coveka,
poput racionalnosti, svesti, socijalizovanosti, autonomije, moralnih delatnosti i sli¢no, i
potrebno je da osoba pokazuje dovoljan broj ovih karakteristika kako bi bila smatrana osobom.
Zombi ne pokazuje ni jednu od njih. Sve Sta je osoba bila pre zombifikacije, izgubljeno je.

Kako se naglaSava u serijalu Okruzen Mrtvima, ono §to preostaje samo je prazna Skoljka
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vodena bezumnim instinktom. Nesvesna, reanimirana tela naglasavaju da je Covecanstvo
definisano spoznajom, individualnom svesc¢u i licnom delatnos¢u: postati telo bez uma i
delovanja, znac¢i postati pod-Covek, prazni entitet zauvek zarobljen unutar slabasnog i
ogranicenog telesnog (Embry and Lauro 2008, 89-90). Konceptualizacije sopstva na osnovu
spoznajnih kategorija svakako izazivaju problematiku kada su u pitanju oni pojedinci ¢ije su
kognitivne sposobnosti onesposobljene usled povreda ili uticaja pojedinih oboljenja, poput
Alchajmera, Parkinsona i slicnih. Takve pojedince je neophodno posmatrati kao osobe
drugacije od osoba koje su nekada bili, a ne kao ne-osobe, posebno u odnosu na
dehumanizovane zombije za ¢iji gubitak sopstva je odgovorna koliko bioloSka promena toliko
i socijalna smrt predasnjeg ¢oveka. Kako je zombi naposletku, konvencionalno ipak prihvacen
kao reanimirani le§, infekcija i reanimacija su odgovorne za stvaranje bica koje nalikuje na
coveka, odnosno zadrzava materijalnu formu ¢oveka. U procesu reanimacije mozak ostaje
,Z1v* u dovoljnoj meri da je zombi opremljen motorickim sposobnostima, ali sve ostale
mozdane kategorije zombija su uniStene u tom procesu. Impulsima pokrenuti mozak i telo
zombija, preostaju kao fizicka materija koja nadilazi smrt, odnosno kao Zzivi le§ koji vise ne
postoji kao cCovek. Medicinski kriterijumi pod smréu podrazumevaju trajni prekid
funkcionisanja organizma kao celine, te s tim u vezi pojedine zombijevske karakteristike (poput
sposobnosti da se hrani, hoda, ispusta zvuke, cuje i vidi) ukazuju na formu koja je prema ovim
kriterijumima bioloski ziva i aktivna, odnosno formu koja se gubitkom svesti i kognicije upravo
moze posmatrati kao zivi le§ (DeGrazia 2005, 125). Zombijevska fantasti¢na smrt oznacava
nestanak osobe i uma, otelotvorujuéi zivog leSa koncipiranog kroz dualizam materijalnog i
duhovnog, prilikom Cega gubitak duhovnog i spoznajnog odreduje zombija kao socijalno
mrtvog, ali ipak, bioloski ne u potpunosti mrtvog. Simbolicka, odnosno socijalna smrt zombija
ostvaruje potpunu promenu statusa i karakteristika nekadaSnje osobe, postaje novosteceni

zivotni oblik, ali ne 1 oblik zivota.

Embri i Lauro predlazu posmatranje zombija kao objekta koji bi se mogao smatrati
buduénoséu post-humanizma. Autorke zasnivaju svoje tvrdnje na zombijevskoj besmrtnosti,
odnosno na konceptualizaciji zombija kao neprijatelja koji je prevaziSao medicinsku nauku
zavrSetka zivota, pojavljujuéi se u formi koja se ne moze usmrtiti jednostavnim oduzimanjem
7ivota. Kako se navodi u Povratku Zivih Mrtvaca ,;jne mozemo ubiti ono §to je ve¢ mrtvo”.
Autorke naglasavaju da zombi demonstrira krizu identiteta i ljudskosti, te ostvaruje post-
humanizam uniStenjem individualnog, ¢emu se, posledicno, obustavlja i sluzenje

kapitalistiCkom i korumpiranom druStvenom sistemu, medutim, bez obezbedivanja adekvatne
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zamene (Embry and Lauro 2008, 96). Robert Peperel u knjizi Post-humanisticko stanje, pod
post-humanima smatra one individue koje pokazuju jedinstvene intelektualne, psiholoske i
fizicke sposobnosti, oslobodene bioloskih, neuroloskih i psiholoskih ogranicenja Coveka,
potencijalno besmrtne. Post-ljudi se mogu pojaviti u bioloskim oblicima, medutim njihove
licnosti 1 funkcije prevazilaze bioloSko i pronalaze se u trajnijim, izdrZljivijim ,,materijalima”,
odnosno, tehnoloskim oblicima. Unutar post-humanisti¢ke misli se nalazi ideja ,,kraja Coveka”,
odnosno kraja humano-centricnog univerzuma, usredsredenog na coveka, superiornog i
jedinstvenog. Paperel istice da se zavrSetak ovakvog univerzuma nece dogoditi iznenada
(Pepperell 1995, 175-176). S tim u vezi, zombi ne moze biti posmatran kao post-covek, imajuci
u vidu da je besmrtnost jedina kategorija koja se delimi¢no ispunjava, i da fiziologija zombija
svakako ne ukazuje na trajnost fizickih oblika, ve¢ upravo suprotno, na krhkost i ranjivost tela
sklonog raspadanju i odumiranju, te kao takav zombi ne nadilazi coveka. Medutim, zombi
moze biti posmatran kroz perspektivu okoncanja humano-centri¢nog univerzuma, ukoliko se
oslonimo na njegovo prethodno odredenje kao ne-coveka, odnosno ne-osobe. Humanizam
naglasava inteligenciju, autonomiju, vrednosti i sveopstu izuzetnost coveka. Pojedina gledista,
oslanjajuci se na sposobnosti govora i komunikacije, sposobnost kritickog misljenja, kao i na
socijalna, intelektualna, tehnoloska i nau¢na dostignuca do kojih je doveo Covek, naglasavaju
ljudsku superiornost u odnosu na ostale vrste, isti¢u¢i da su, uprkos bioloSkoj i kulturnoj
evoluciji, markeri ¢ove¢nosti predeterminisani i nepromenjivi (Doyle 2015, 109). S tim u vezi,
zombifikacija vr$i diskurzivnu promenu nepromenjivog unutar vrste - uklanjanjem svih
karakteristika covecnosti, zombifikacija dovodi do de-evolucije ljudske vrste, postavljajuci
coveka u rang nizi od ranga Zivotinja: na samo na dno lanca ishrane, ve¢ i na samo dno lanca
kognicije i socijalizacije. Zombi svoje ciljeve ostvaruje svojim fizickim sposobnostima, koje,
iako nisu superiornije i izdrzljivije od ljudskih, mogu biti posmatrane kao modifikovane
naprednim tehnologijama bioloskog naoruzanja, virusa razvijenih van moguénosti savremene
nauke da ih zaustavi i slicno. UniStavanjem individualnih subjekata, zombi posledicno
ispunjava svoju kulturoloSku ulogu uniStenja civilizovanog zapadnog drustva, dovode¢i do
zamene vrste 1 do uspostavljanja drugacijeg druStvenog sistema; onog sistema unutar kojeg
covek vise nije figura od centralnog znacaja. S tim u vezi, zombi se moze posmatrati kao anti-
humani sprovoditelj post-humanizma koji naposletku preuzima Ccitav globalni diskurs
drustvenog. Na temeljima kulture unutar koje je sebe ucvrstio kao agenta dekonstrukcije 1
razotkrivanja, zombi je uspostavio jednu novu kulturu - kulturu raspadanja, unutar koje je sebi
predodredio centralne uloge od viSestrukog znacaja. Istovremeno, on oznacava pojedinca i
drustvo koje je taj pojedinac srusio, agenta druStvene katastrofe i samu katastrofu, prvu zrtvu
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viralnog oboljenja i otelotvoreno viralno oboljenje, istovremenu smrt i novi zivot, krajnju
bolest ali i izleCenje od svih bolesti, finalno stanje raspadanja koje vrsi oslobadanje od svega
onoga S$to je prepoznatljivo unutar okvira jasno konstruisanog drustvenog i fizioloskog. U
svojoj grotesknoj nesavrSenosti, zombi otelotvoruje kolektivne civilizacijske uZzase,
preoblikujuéi kulturu koja ga je stvorila prema svojim merilima, pretvarajuci je u verziju sebe
— ispraznjenu, destabilizovanu, inficiranu, dehumanizovanu, u kontinuiranom procesu
nestajanja i propadanja. Zombi svoj efekat sloma postize apokaliptizacijom - posredovanjem
ideje o apokalipticnom okoncanju civilizacije putem delovanja infektivnog oboljenja, narativi
o zombijima komuniciraju zamisljenu buduénost naprednog virusa, odnosno naredni stadijum
razvoja infektivnih bolesti, koje dovode do dekonstruisanja i potpunog sloma postojeceg
drustvenog sistema, odnosno, do apokalipticnih posledica i nastanka novog socijalnog
okruzenja, utemeljenog na osnovama viralnog prisustva. Apokaliptizacija komunicira
kolektivne drustvene anksioznosti i kulturni pesimizam povodom buduénosti zapadne
civilizacije, a upozorenja koja su posredovana ovakvom simbolickom reprezentacijom
utemeljena su u strahovima od identitetskih i telesnih promena izazvanih u¢inkom oboljenja,
gubitkom sopstva, socijalnih polozaja, te napokon, strahovima od propasti moderne civilizacije
i globalnog drustvenog haosa. U tom smislu, popularna kultura je apokalipti¢no ustanovila kao
diskurzivni nacin posmatranja pandemijske buduénosti, a zamisljeno zombijevsko oboljenje
upotrebila kako bi metaforama ukazala na opasnosti od oboljenja koja su ostavila znacajne
drustvene, kulturne 1 istorijske tragove, poput kuge, lepre, raka, demencije, boginja, AIDS,

ebole, gripa, SARS-a i mnogih drugih.

Zombiji otelotvoruju bolest u vizuelnom i simbolickom kontekstu, usmeravajuci fokus
istovremeno na individualna iskustva bolesti, kao i na druStvene posledice infektivnih bolesti
pandemijskog potencijala. Posledice individualizovanih oboljenja, poput lepre, raka ili
demencije, simbolizovane su opasnoséu zombijevske telesnosti, odnosno vizualizacijom
ucinka oboljenja na subjektivni i socijalni identitet pojedinca. Zombijevsko stanje se u radu
posmatra kao ,prozivljeno” stanja pojedinca, odnosno kao stanje koje na simbolickim
osnovama istovremeno otelotvoruje Zivot i smrt pojedinca, produzavajuéi smrt u vremenu,
¢ime ukazuje na problematic¢ne socijalne polozaje individua, socijalno izopStenih, sistematski
diskriminisanih i stigmatizovanih usled zadobijanja odredenih vrsta oboljenja. Pocevsi od
osamdesetih godina i dolaska AIDS-a na tlo Amerike, narativ o zombijima ukazuje na
institucionalne nacine suocavanja sa oboljenjem i licne i1 socijalne posledice zaraZenih,

posmatranih upravo kroz prizmu Drugosti i ¢udoviSnosti, neuklopljive u drustveni diskurs

201



patrijahalne drustvene strukture. Ve¢ u filmu Dan Mrtvih, kroz eksperimentalne tretmane i
istrazivanja nad sredovecnim belim zombi muskarcem Babom, primeéujemo uspostavljanje
prihvatljivih obrazaca socijalnog ponasanja u svrhu prestanka Sirenja bolesti, kao i polozaj
inficirane zrtve unutar okrutnih struktura institucionalne moc¢i i kontrole. Zombifikacija kao
metafora zadobijanja bolesti, odnosno degradacije telesnog stanja usled iskustva i
materijalizacije oboljenja, moZe se prepoznati i kada su u pitanju rak i lepra. Celije raka bolest
manifestuju unutar zarazenih tela, tokom Cega dolazi do telesne promene, transformacije i
degradacije, a posledicno do zamagljivanja granice izmedu zdravih i toksi¢nih celija
sopstvenog tela. Poput ¢elija raka, zombifikacija se $iri unutar nasih tela, i telesnu strukturu
naseg unutraSnjeg zivog zamenjuje strukturom naSeg unutraSnjeg mrtvog, neuniStiva
tradicionalnim medicinskim metodama lec¢enja, ve¢ samo sistematskim, nasilnim i invazivnim
unistenjem zarazenog, podsecaju¢i na metode unistavanja celija raka, odnosno hemoterapiju.
Sa druge strane, lepra vizualizuje zastraSujuce posledice bolesti, a zarazeni ovom bolesc¢u, ¢esto
oznaceni kao ,.hodaju¢i leSevi” ili ,,zivi mrtvi”, pronalazili su se na socijalnim marginama,
stigmatizovani i dehumanizovani usled svog stanja, simbolicki trajno obelezeni kao necisti.
Naposletku, zombifikacija je efikasna metafora za bolesti koje dovode do gubitka kognitivnih
sposobnosti, poput Alchajmerove demencije. Osobe sa demencijom, uprkos ociglednim
znacima zivota, ¢esto bivaju tretirane kao ve¢ mrtve, kao leSevi koji hodaju, dehumanizovana
cudovista izdvojena iz diskursa socijalnog, a povezanost zrtava ove bolesti sa zombijima
zasniva se na kompleksnom kulturoloSkom odnosu koji u zastraSuju¢im slikama zombija
Alchajmerovu bolest predstavlja kao stanje trajne dehumanizacije i pretnje druStvenom
poretku. Socijalno konstruisanje Alchajmerovih pacijenata kao zombija dovodi do kreiranja
snazne stigmatizacije, kojoj doprinosi posmatranje obolelih kao ne-osoba, kao individua ¢iji je
mozak unisSten bole$¢u, odnosno posmatranje istih kao potencijalno opasnih tela prema kojima
se ophodimo na odredeni nacin. Pacijenti bivaju kategorisani u socijalno negativne kategorije,
iskljuceni iz drustvenih grupa i smeSteni van granica pozeljnih normi i vrednosti, $to dovodi
do njihove delegitimizacije, odnosno poricanja njihove humanosti, kroz prekid komunikacije,
primenu sile pri kontrolisanju nepoZeljnog ponasanja, uskracivanja tretmana koji produzavaju
zivot 1 sli€no (Behuniak 2011, 72-84). Na taj nacin bolest prevazilazi univerzalne bioloSke
karakteristike i trajno se ukorenjuje u simbolickoj i kulturoloskoj percepciji, postajuci jedan od
elemenata socijalnog ili identitetskog obelezavanja. KulturoloSka oznaka zaraze simbolizovana
je uzombijima, kao zauvek inficiranim i istovremeno drustveno prisutnim i izopStenim telima,
koja manifestuju kulturoloSke percepcije zarazenog, naglasavajuci stalno prisustvo dozivljaja
bolesti unutar socijalnog diskursa i stalnu pretnju od prenoSenja zaraze. Zombi je, s tim u vezi,
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trajno simbolicko stanje obolelog. Unutar njegovih, izuzetno zastraSujucih telesnih promena,
metaforizovanih kroz raspadanje i smrt individualnog i socijalnog, simbolizovana je
istovremeno telesna i druStvena slabost, odnosno kulturoloska percepcija bolesti kao smrti

pojedinca, koji, poput zombija, prisustvuje svojoj drustvenoj smrti i izopStenju.

Pandemijski aspekti zombifikacije dovode se u vezu sa pojavljivanjem i Sirenjem lako
prenosivih infektivnih oboljenja, oslonjeni na iznenadne promene druStvenih okolnosti
prilikom izbijanja epidemije, reakcije i nacine kontrolisanja infektivnih bolesti. Viralni diskursi
zombijevskog, primecuju se kako na osnovu prirode samog virusa, koji najcesc¢e metaforizuje
virus zivotinjskog porekla ili viruse koje je napravio ¢ovek u svrhu medicinskih istrazivanja ili
vojne upotrebe, tako i na osnovu nacina Sirenja i prenosenja. Bilo da je zombijevski virus sli¢an
mutacijama gripa ili besnila, biolo§ko naoruzanje ili neuspeli genetski eksperiment, njegovo
Sirenje zadobija pandemijske karakteristike, ¢ime se dovodi u vezu sa Sirenjem gripa, ebole,
korona virusa, boginja ili kuge, a alegorijski diskursi ukorenjeni su u dogadajima iz stvarnosti,
¢ime popularni diskurs komunicira strahove i anksioznosti povodom opasnosti Sirenja
infektivnih oboljenja u svim delovima sveta, ali i naglasava neophodnosti drustvenog
angazovanja prilikom njihovog zaustavljanja. Kako u konvencionalnom zombijevskom
narativu pandemija najc¢eS¢e zadobija stopu globalne rasprostranjenosti i izuzetno visoke stope
mortaliteta, odnosno zombifikacije, nezaustavljivost zombijevskog virusa kao narednog
stadijuma u razvitku infektivnih oboljenja i apokalipse kao posledice epidemije takvog
oboljenja, oblikuje predstave popularne kulture o ucinku infektivnih oboljenja kroz
pesimisticki, apokaliptizovani pogled koji demonstrira prevlast viralnog i ukazuje na
zastraSuju¢e druStvene posledice usled neadekvatnog ophodenja prema pandemijskim
opasnostima. Unutar apokaliptizovanog diskursa, zombi se posmatra kao subjekat koji vrsi
otelotvorenje viralnog i zaraznog zastrasuju¢im predstavama telesnog i drustvenog horora,
kojim se naglasavaju Siri efekti oboljenja na drustvo i pojedinca: dekonstruisanjem telesnih
kategorija, zombifikacija dekonstruiSe socijalne kategorije posredstvom apokaliptiénog, unutar

kojeg su sadrzani strahovi povodom gubitka civilizacijskog i gubitka humanosti.

Popularna kultura osim proizvodnje sadrzaja namenjenih za relaksaciju i eskapizam,
vr§i odredenu komunikaciju znacenja, moralnih i vrednosnih stavova, usmerenih prema
odredenim kulturolosko-druStvenim diskursima. S tim u vezi, svi proizvodi popularne kulture
su snazna metaforicka sredstva drustvene kritike i kulturoloSke reprezentacije. Unutar
savremene popularne kulture, odnosno svetske kinematografije, zombi se kontekstualizuje kao
globalni fenomen c¢ija znacenja i metafore prevazilaze diskurse lokalnih sredina unutar kojih
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nastaju pojedinacna kinematografska ostvarenja, ¢ime se zombi istice kao sredstvo nadkulturne
komunikacije. Prema Ziki¢u, pod nadkulturnom komunikacijom se smatra kulturno
posredovanje idejama i diskursima putem formi popularne kulture koje posreduju uobli¢avanju
jedne kulture koja prevazilazi sociokulturne lokalnosti (Ziki¢ 2012, 332). S tim u vezi, bilo da
se zombijevska zaraza proSirila na Zzeleznickoj stanici u Pancevu, istrazivatkom centru u
Londonu, na ulicama Njujorka ili na izolovanom tropskom ostrvu, zombijevska metafora
usmerena je na Siri kulturoloski i druStveni diskurs, kolektivne strahove i1 anksioznosti,
simbolizovane putem gubitka identitetskih karakteristika 1 stapanja u homogenizovanoj,

globalizovanoj posasti.

Zombiji se mogu posmatrati kao kulturoloski testament drustvenih okolnosti pod
kojima su nastali i pod kojima su upotrebljavani kao sredstvo drustvene kritike i reprezentacije.
Od svog nastanka, zombiji zauzimaju stabilnu kriticku poziciju, ¢ija konkretna znacenja su se
menjala skladno istorijskim, druStvenim i kulturolos$kim promenama: 30-tih i 40-tih godina,
zombiji su snazno kritikovali kolonijalne politike i etnocentri¢ne stavove zapadnih zemalja, a
,»Zlvi mrtvac”, liSen kognitivnih sposobnosti simbolizuje gubitak individualnog identiteta
prouzrokovan viSestrukim diskursima drustvenog; 50-tih i 60-tih godina, izrazavali su
posleratne anksioznosti povodom invazije Amerike, strahove povodom zloupotrebe nauke,
nuklearnog naoruzanja; nakon 60-tih godina, kriticki aparat koji gradi narativ o zombijima,
utemeljen je na globalizatorskim druStvenim diskursima i strategijama, Sirenju kapitalizma i
konzumerizma, druStvenim nejednakostima zasnovanim prvenstveno na klasnim i rasnim
osnovama. Naposletku, zombijevski narativ izrazava strahove povodom teroristi¢kih napada,
degradacije ekoloskog okruZenja, prenaseljenosti i posledi¢ne pojave i pandemijskog Sirenja
infektivnih oboljenja. Kriti¢ka pozicija stvaralaca narativa o zombijima, konceptualizuje
modernu civilizaciju kao disfunkcionalnu, u stadijumima kontinuiranog propadanja, ¢ime se,
kroz motive apokalipse i istrebljenja coveka kao vrste naglasava potreba za strukturalnom
promenom na visestrukim druStvenim nivoima, unutar koje apokalipticna buduénost stoji kao
upozorenje. Apokalipticna buduénost zombi filma, s tim u vezi, stoji u ime zamisljene
buduénosti civilizovanog drustva, konstruisane na temeljima strahova, anksioznosti i
dehumanizacije, usled kolonizacije od strane viralnog i Drugog. Metaforicki otelotvoren kroz
viralno, zombi simbolizuje krajnjeg kolonizatora, a zombifikacija stoji kao proces prilikom
kojeg dolazi do redefinisanja odnosa sopstva i drugosti, prilikom ¢ega se granice relativizuju,
a istovetnost i drugost stapaju, kreiraju¢i neprepoznatljiva, zastraSujuca obli¢ja, unutar kojih

smo nepovratno zarobljeni i identitetski izgubljeni.
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nau¢nim Casopisima. Bavi se istrazivanjem popularne kulture i horor filma, medicinskom

antropologijom, kao 1 istrazivanjem subkultura.

229



230



O6pa3zay 5.

MUsjaBa o ayTopcTBY

Wme u npesume aytopa __MapuHa MaHnauvh

Bpoj nHaekca 8E14/04

UsjaBrbyjem
[a je foKTopcka AvcepTaumja nof Hacrnosom

3amuLrbake enuaemuje: aHTponoroLLKa aHanvaa npeacraea o 3apasHum Gonectuma
y nonynapHoj KynTypy Ha npumepy cdunmosa o 3ombujuma

e pe3ynTtaTt COMNCTBEHOr UCTpaXXnBa4dkor paga;

e [a gucepTaumja y UEnVHW HU Y AenoBuMa Huje 6una npeanoxeHa 3a cTulake
Apyre Ounriome npema CTYAMjCKUM Mporpamuma [pYrX BUCOKOLLIKOMCKNX
yCTaHoBa;

e [a cy pesynTaTVl KOPeKTHO HaBedeH! U

e [a HMCaM KpLUMO/Ma ayTopcka MpaBa M KOPWUCTWO/Na UHTENEKTyanHy CBOjUHY
Apyrux nuua.

MoTnuc aytopa

Hdolle

{
Y Beorpaay, /5 06, 2021.
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O6paszay 6.

M3jaBa 0 MICTOBETHOCTU LUTaMMaHe U eNIeKTPOHCKe
Bep3uje JOKTOPCKOr paaa

Mme n npesnme ayTtopa MapwuHa MaHguh

Bpoj nHaekca 8E14/04

CTyaujckn nporpam JloKkTOopCKe CTyauje eTHoMnorvje u aHTpononoruje

Hacnos paga 3amurbake enuaemMuje: aHTPONoroLLKa aHanuaa npeacrasa o
3apa3HuM GorecTuma y nonynapHoj KynTypu Ha npumepy dunmosa o 3ombujuma

MeHTOp npod. ap bojaH XKukuh

M3jaBrbyjem Aa je wramnaHa Bepavja Mor [OKTOPCKOr pajia UCTOBETHA eNEeKTPOHCKO)]
BEP3WjU KOjy cam npefao/ma pafau noxpareHa y [UrutanHoMm penosuTopujymy
YHuBep3uteTa y Beorpaay.

JlossorbaBam fAa ce ofjaBe MojU NUYHWM Nojaun BesaHu 3a fobujaree akagemckor
Ha3uBa [4OKTOpa Hayka, Kao LUTO Cy MMe U Npe3nMe, rognHa 1 Mecto poferwa 1 gaTym

onbpaHe paja.

OBM NMYHM nojauu Mmory ce o06jaBUTM Ha MpPEeXHUM CTpaHuuama AurutanHe
6ubnnoTeke, y enekTPoHCKOM kaTanory vy nybnukauvjama YHusepsuteta y Beorpagy.

MoTnuc ayTopa

il

Y Beorpaay, '/5‘06- ZOZ’"
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O6pasauy 7.

UsjaBa o kopuwhery

Osnawhyjem YHuepautetcky Gubnuoteky ,Ceetosap Mapkosuh* ga y [OurutanHu
penosuTopujym YHusepsuteta y beorpagy yHece Mojy OOKTOpCKy AucepTauujy nog
Hacnosom:

3amyuIisbare enuAeMHje: aHTPOIIONOIIKA aHaIU3a [IPeICTaBa O 3apa3HuM OojiecTuMa y
IIOITYJTAPHOj KYJITYPH Ha IpuMepy GpuiaMoBa o 3oMbujuMa

Koja je Moje ayTopcKo Aero.

[OuncepTaumjy ca cBMM npunosvma npegao/na cam y enekTpoHCKoM hopmary norogHom
3a TpajHO apxuBMpame.

Mojy OokTopcky —AucepTauumjy noxpaweHy Yy [urutanHoMm  penosuTopujymy
YHuBepauteTa y beorpagy v AOCTynHYy y OTBOPEHOM MPUCTYNy MOry Aa KOpUCTE CBU
Koju nowTyjy ogpenbe cagpxaHe y ogabpaHoM Tuny nuueHue KpeatueHe 3ajegHuue
(Creative Commons) 3a kojy cam ce ogny4duo/na.

1. AytopcTeo (CC BY)

2. AytopcTeo — HekomepuujanHo (CC BY-NC)

@yTOpCTBO — HekomepuwjanHo — 6e3 npepaga (CC BY-NC-ND)

4. AyTOpCTBO — HEKOMEPLUjarnHo — AenvuTu noa nctum ycnoemma (CC BY-NC-SA)
5. AytopcTteo — 6e3 npepaga (CC BY-ND)

6. AytopcTBo — AenuTy nog uctum ycnosuma (CC BY-SA)

(Monumo fa 3a0KpyxuTe camo jefHy Of LWeCT NOHyReHUX nuueHLu.
KpaTtak onvc nuueHum je cactaBHu 4e0 OBE U3jaBe).

MoTnuc aytopa

Y Beorpagay, 506 202, //// J VZ{
(in e
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1. AytopcTBO. [l03BOrbaBate yMHOXaBakwe, AUCTPUOYLM)y U jaBHO caoniiTaBaH-e
fena, n npepajge, ako ce HaBeAe MMe ayTopa Ha HauuH ofpeheH o cTpaHe ayTopa
1nu dasaoua nuueHue, Yak u y KomepuujanHe cepxe. OBo je HajcriobodHuja of CBUX
nULEeHUM.

2. AytopcTBO — HekoMepuujanHo. [lo3BorbaBaTe yMHOXaBawe, AUCTPUBYUU)y ©
jaBHO caoniTaBake Aena, v npepaje, ako ce HaBefe UMe ayTopa Ha HaduH ogpefieH
04 CTpaHe ayTopa unu Aasaola nuueHue. OBa nuueHUa He J03BOIbaBa KoMepLyjanyy
ynoTtpeby aena.

3. AytopcTBo — HekomepuujanHo — 6e3 npepapa. [lo3BorbaBaTe yMHOXaBah-€,
avetpubyuvyy v jaBHO caonwTaBake Aena, 6e3 npomeHa, npeocbnukoBarsa WUnu
ynotpebe Aena y CBOM [erny, ako Ce HaBeAe WMe ayTopa Ha HauvH ogpeheH on
CTpaHe ayTopa unu gasaola nuueHue. OBa nuueHLa He [03BOrbaBa KoMepLujanHy
ynotpeby aena. Y ogHocy Ha cBe ocTane nuleHLe, OBOM NULIEHLIOM Ce orpaHuyaBa
Hajsehy o6um npasa kopuhera gena.

4. AyTOpCTBO — HEKOMEpLUMjanHo — OeNUTU NOo4 UCTUM ycrioBuMa. [Jo3BorbasaTe
yMHOXaBak€e, AUCTPUOYLIM)y 1 jaBHO caoniuTaBakwe Aena, U npepage, ako ce HasBeae
“ume aytopa Ha HauuH oapeheH oa cTpaHe ayTopa wunu JaBaoua NULEHLEe M ako ce
npepaga auctpubyvpa nog WCTOM WnM CnndHOM nuvueHuom. OBa nuvueHua He
[03BOSbaBa KomepuujanHy ynotpeby gena v npepaaa.

5. AytopcTBO — 6e3 npepapa. [lo3BorbaBate yMHOXaBare, AUCTPUBYLM]Y 1 jaBHO
caoniwiTasare fena, 6e3 npomeHa, npeobnukoBamwa unu ynotpebe Aena y cBOM geny,
aKko ce Haeede MMe ayTopa Ha HaduH ofpefeH of cTpaHe ayTopa wnv gasaoua
nuueHue. OBa nuueHLa fo3BorbasBa KoMepLmjanHy ynotpeby aena.

6. AyTOpCTBO — [OenuTM noa MCTUM YycroBuMa. [1o3BorbaBaTe YMHOXaBakse,
AnctpubyLmjy 1 jaBHO caonwiTaBakwe Aena, v npepage, ako ce HaBede UMe ayTopa Ha
HauuH oapefeH of cTpaHe ayTopa WM [JaBaoua nuLeHUe K ako ce npepaga
auctpubyupa noA MCTOM MMM CnMYHOM  nuueHuoM. OBa nuvueHua [03Borbasa
komepuujanHy ynotpeby gena u npepapa. CnvuHa je codTBEpCKUMM nuLeHLama,
0[HOCHO NKLieHL|aMa OTBOPEHOT Koaa.
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