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ELEMENTI DANTEOVE KOMEDIJE U BESNOM ORLANDU L. ARIOSTA 1
OSLOBODENOM JERUSALIMU T. TASA

Forme apostrofe od Dantea do Tasa

REZIME

Imitujudi tradicionalne modele na formalnoj ravni, Dante stvara prvu epsku
formu na puckom jeziku i tako na tekstu Komedije i prakticno dokazuje svoje teorijske
postavke o podjednakoj vrednosti puckog i latinskog jezika. To ¢e postati i jedan od
osnovnih podstreka potonjim autorima epa, a nadasve Ariostu i Tasu, da se vrate
upravo Danteovom delu i njegovom specificnom reinterpretiranju antike. Bududi
smatran klasicnim epom na puckom jeziku, on ¢e postati nezaobilazna knjiZevna
auctoritas, nadasve na stilsko-retorskom planu, i pored razliCitih zamerki koje kritika
XVI veka istiCe u vezi s njegovim specificnim leksickim fondom i stilsko-jezi¢kim
postupcima kojima postiZe variatio.

Buduéi da je Dante prvi italijanski autor koji na sveobuhvatan, radikalan i
posve inovativan nacin ugraduje u osnove vlastitog izraza klasitne retorske modele,
kako Ariosto, tako i Taso, prigrlice Dantea kao neminovni, iako Cesto ne i primarni,
imitativni model. Premda stvaraju u posve razli¢itim knjiZevnim, ali i filozofsko-
ideoloskim kontekstima, oni se dosledno vracaju tekstu Komedije iz koje, osim
leksicko-sintaktickih  elemenata, preuzimaju upravo Danteove specifitno
preoblikovane stilsko-retorske modele. Novinu, medutim, ne predstavljaju sami
preuzeti elementi, ve¢ nacin na koji oni bivaju izdvojeni iz teksta Komedije, te
inkorporirani u tekst Besnog Orlanda i Oslobodenog Jerusalima. PoSto se ova tri dela
razlikuju, kako na Zanrovsko-metrickom, tako i na tematsko-kontekstualnom, stilsko-
jezickom i filozofsko-ideoloSkom planu, neophodno je detaljnije analizirati svako delo
ponaosob, kako bi se u najboljem svetlu sagledali imitativni principi, poetske

zakonitosti, kao i ciljevi trojice autora.



U prvi plan svakako Ce se istaci stilska figura apostrophe koja se, jos u antici, od
jednostavnog retorskog sredstva uzdigla medu ,plemenite figure“ i postaje
nezaobilazni element retorske strukture svakog epskog dela. Kako svojom otvorenom
formom i svojstvenoS¢u manipulisanja pazZnjom publike prevazilazi okvire
jednostavne stilske figure u periodu srednjeg veka ona prerasta u osobitu retorsku
dimenziju ili paradigmu koja u sebi objedinjuje ¢itav spektar figura i postupaka, te
umnogome prevazilazi okvire nacela amplificatio, kojem je formalno podredena.

Dante Ce, stoga, u skladu s vazZe¢im retorskim kanonom prigrliti apostrofu, a
nadasve njene podvidove invocatio i captatio benevolentiae, Koristeci je kao jedno od
primarnih nosecih sredstava za uspostavljanje strukture teksta, postepeno Sireci
njene funkcije ne bi li na taj nacin iskazao nove poetske, ali i filozofsko-ideoloske
koncepcije. S jedne strane, Dante bira upravo pomenuta dva vida apostrofe jer svako
ponaosob predstavlja nosecu konstrukciju dva posve razliCita retorska polja.
Invokacija se nalazi u osnovi religiozne retorike, dok captatio benevolentiae postaje
stoZerna struktura sudskog besedniStva. Sa druge strane, oba stilska sredstva, a
nadasve invokacija, jo§ u antickoj retorici bivaju odredeni kao iznimno prikladni
uzviSenom stilskom registru, kao i nacelima abbreviatio/amplificatio kojima se, uvek u
skladu s nac¢elom convenientia, postiZe stilsko-registarska variatio u tekstu.

Stoga Ce Ariosto, u skladu sa specificnim kulturno-filoloskim okvirima, jezickim
Ciniocima karakteristi¢nim za prvu polovinu XVI veka, kao i nacelom imitatio, tragom
Dantea, pomocu invokacije i postupka captatio benevolentiae, sluze¢i se nacelom
abbreviatio, spustati jezicko-stilski i tonski registar vlastitog teksta, ne bi li ga ucinio
prikladnijim jeziku i ambijentu dvora. Pomenuta retorska sredstva ¢e mu posluziti i
kao prikladno sredstvo da progovori o poetskim novinama i vlastitoj retorskoj vestini,
ali i da napravi jasan otklon od predasnje viteske tradicije koju, sluZe¢i se specificnom
»Saljivom ironijom", razgraduje kako na formalnom, tako i na idejnom planu. Autor
tako ulazi u svojevrstan razgovor s viteSko-dvorskom tradicijom u Zelji da odbaci
poljuljani kulturno-ideoloski model i iznova ga uspostavi na osnovu renesansne, laicke

koncepcije Zivljenja.



[ Taso ¢e, nakon dugog promisljanja u svojim teorijskim delima, naposletku
odrediti apostrofu kao izvrsno sredstvo nacela amplificatio pomoc¢u kojeg uzdiZe i
oplemenjuje stilsku ravan dela. On preuzima ve¢ preoblikovane Danteove retorske
modele, zamenjuje srednjovekovne teoloske koncepte onim protivreformacijskim i
prilagodava novonastalu strukturu u skladu s poetskim postavkama Aristotelove
Poetike. Kako neprestano tezi uzdizanju stilske dimenzije vlastitog teksta, apostrofa ¢e
mu se nametnuti kao primarno sredstvo nacela amplificatio, ali i kao struktura koja u
sebi, zahvaljuju¢i Danteovom procesu svojevrsne hristijanizacije, podrazumeva
objedinjavanje viSe suceljenih kulturno-ideoloSkih modela. Poput Dantea, i Taso
prilagodava nove protivreformacijske koncepte dobro poznatim, tradicionalnim
kulturno-ideoloSkim okvirima, dok istovremeno progovara o vlastitim poetskim
nazorima, potvrdujuci ih i na samom tekstu.Utoliko su i veze izmedu teksta Komedije i
Oslobodenog Jerusalima ociglednije.

Stoga bi se moglo zakljuciti da je, odabirom apostrofe za jedan od dominantnih
retorskih modela u antickoj knjiZevnosti, te njenim reinterpretiranjem i uklapanjem u
nove stilske, ali i kulturno-ideoloske okvire, Dante otvorio put potonjim autorima
epskog Zarna da je, sledeéi njegov primer, premodeluju i prilagode vlastitim poetskim
nacelima, kao i specificnim modelima Zivljenja u vremenu kojem pripadaju. Sluze¢i se
njome, autori nece progovoriti samo o novim ideoloSkim koncepcijama, ve¢ i o
vlastitim poetskim nazorima, uspostavljaju¢i istovremeno neposredniji odnos s
publikom, usmeravajuéi njenu paZnju na Zeljene segmente teksta, formalno nikada ne

napustajuci ¢vrste okvire odredene normom.
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ELEMENTS OF DANTE'S COMEDY IN ARIOSTO'S ORLANDO FURIOSO AND TASSO'S
JERUSALEM DELIVERED

Forms of the apostrophe from Dante to Tasso

SUMMARY

Imitating traditional models on a formal level, Dante creates the first epic form
in vernacular and in that manner practically proves his theoretical standpoints about
the equal value of vernacular and Latin in the text of the Comedy. This will become one
of the main incentives to the latter authors of epic poetry, and above all to Ariosto and
Tasso, to return to Dante's work and his specific reinterpretation of antiquity. Since
the Comedy is considered a classical poem in vernacular, Dante will become an
unavoidable literary auctoritas, especially for stylistic and rhetoric aspects, despite
negative reviews of the 16th century criticism regarding his specific lexical fund and
his language and stylistic procedures with which he achieved variatio.

Since Dante is the first Italian author to incorporate classical rhetorical models
into the basics of his own expression in a comprehensive, radical and completely
innovative way, both Ariosto and Tasso will embrace Dante as an inevitable, even if
often not a primary, imitative model. Although they create in completely different
literary, but also philosophical and ideological contexts, they consistently return to the
text of the Comedy from which, beside lexical and syntactic elements, they take Dante's
specifically modified stylistic and rhetorical models. However, embraced elements
themselves do not represent a novelty, but the way that they are separated from the
text of the Comedy and incorporated in the text of the Orlando furioso and the
Jerusalem Delivered. Since these three books differ on the level of genre and metric, as
well as context, style, linguistics, philosophy and ideology, it is necessary to analyze
each detail separately in order to see in the best light the imitative principles, poetic
laws and the goals of the three authors.

Attention will be drawn to the rhetorical figure of the apostrophe, because it is

evident that during the antiquity it rose from a simple rhetorical instrument to the



“noble figures” and became an indispensable element of the rhetorical structure of
every epic text. With its open form and the ability to manipulate the public's attention,
apostrophe in the Middle Ages got out of the frames of a simple stylistic figure and
became a distinctive rhetorical dimension or paradigm that combines a whole
spectrum of figures and procedures, extending far beyond the principle of
amplification, to which it was formally subordinate.

Therefore, in accordance with the valid rhetorical canon, Dante will embrace
the apostrophe, and above all its subspecies invocatio and captatio benevolentiae. He
will use it as one of the primary instruments of the textual structure, gradually
expanding its functions to express new poetic, but also philosophical and ideological
conceptions. Dante chooses the two mentioned forms of the apostrophe because each
one represents the supporting construction of two completely different rhetoric fields.
Invocation is in the foundation of religious rhetoric, while captatio benevolentiae
becomes the core structure of judicial oratory. On the other hand, both stylistic
devices, invocation above all, have been defined already in the ancient rhetoric as
exceptionally suitable for the sublime style, as well as for the principles of
abbreviatio/amplificatio with which, in accordance with the principle of convenientia,
creates a stylistic variation in the text.

Therefore, in accordance with specific cultural and philological frameworks,
linguistics characteristics of the first half of the sixteenth century, as well as the
principle of imitation, Ariosto, following Dante’s trail, will use invocation and captatio
benevolentiae, along with the principle of abbreviatio, to lower the linguistic and
stylistic registry of his text and make it more convenient for the language and the
ambience of Ferrara’s court. The mentioned devices will also serve Ariosto as
convenient instruments to express his poetic novelty and his rhetorical skills, but also
to make a clear departure from the previous chivalric tradition, which, using a specific
“humorous irony”, degrades both on the formal and the conceptual level. In that way

the author enters into a conversation with the chivalric and the court tradition trying



to reject the weakened cultural and ideological model so it can be reestablished on the
basis of the Renaissance laic concept of life.

After long reflections in his theoretical works, eventually Tasso will determine
the apostrophe as an excellent device of amplification cele which he elevates and
refines the stylistic plane of his text. He uses Dante’s already restructured rhetorical
models, replaces medieval theological concepts with those Counter-Reformatiry and
adapts the newly formed structure in accordance with the laws of Aristotle's Poetics.
As he continually seeks to elevate the stylistic dimension of his text, the apostrophe
will be imposed as the primary device of amplification, but also as a form that, thanks
to Dante's peculiar “Christianization”, involves opposing cultural and ideological
models. Tasso adapts new Counter-Reformatory concepts with well-known traditional
frames, accepting Dante’s ideas, while simultaneously expresses his own poetic views,
confirming them in textual use. Consequently, the links between the text of Comedy
and the Jerusalem Delivered are more obvious.

Therefore, it could be concluded that, by identifying the apostrophe as one of
the dominant rhetorical models in the literature of antiquity and by reinterpreting it
and incorporating it into new stylistic but also cultural and ideological frameworks,
Dante paved the way for the latter authors of epic poetry to remodel and adapt
apostrophe, by following his example, to their own poetic principles and specific
models of life in a time to which they belong. By using it, the authors will not only talk
about new ideological concepts, but also about their own poetic views, establishing a
more direct relationship with the audience, directing its attention to the desired

segments of text, formally never leaving the rigid frames determined by norms.

Key words: Dante, elements of Comedy, stylistic devices, apostrophe, Ariosto, Tasso,
imitation, stylistic model, invocatio, captatio benevolentiae, intertextuality.

Scientific field: Social Sciences and Humanities, Philology
Scientific subfield: Literature Studies

UDK number:



ELEMENTI DELLA COMMEDIA DANTESCA NELL'ORLANDO FURIOSO DI L. ARIOSTO
E GERUSALEMME LIBERATA DI'T. TASSO

Le forme di apostrofe da Dante a Tasso
SOMMARIO

Imitando formalmente i modelli tradizionali, Dante crea la prima forma epica
in volgare e cosi nella Commedia conferma i suoi postulati teorici sull’'uguale valore di
volgare e latino. Proprio questo diventera uno dei principali stimoli per gli autori
successivi del poema epico in volgare, e innanzitutto per Ariosto e Tasso, a ritornare
all’'opera di Dante e alla sua particolare reinterpretazione dell’antichita. Essendo la
Commedia considerata il classico nella lingua volgare, Dante diventera un’auctoritas
imprescindibile, anzitutto sul piano retorico-stilistico, nonostante diverse accuse della
critica seicentesca riguardo al suo caratteristico fondo lessicale e i suoi procedimenti
linguistico-stilistici con cui ottiene la variatio.

Visto che Dante e il primo autore italiano che in modo universale, radicale e
assolutamente inovativo inserisce nelle basi della propria espressione modelli retorici
classici, sia Ariosto che Tasso, lo accetteranno come un modello imitativo ineludibile,
anche se spesso non primario. Sebbene appartengano ai contesti letterari, ma anche
filosofico-ideologici, completamente diversi, entrambi gli autori ritornano
coerentemente al testo della Commedia da cui, oltre agli elementi lessicali e sintattici,
riprendono proprio i modelli stilistici gia rielaborati da Dante. Tuttavia, le riprese
dantesche in sé non rappresentano tanto una novita, quanto il modo in cui nel testo
della Commedia vengono individuate e poi inserite nell’Orlando furioso e Gerusalemme
liberata. Dato che tutte e tre le opere sopramenzionate differiscono sia sul piano di
genere e metrica, sia su quello tematico-contestuale, stilistico-linguistico e filosofico-
ideologico, occorre un’analisi minuziosa per vedere qual € il modello imitativo che
seguono i tre autori, quali sono le loro scelte poetiche e quali, invece, gli obiettivi.

In primo piano emergera senza alcun dubbio la figura retorica apostrophe che,

gia nell'antichita, da un semplice dispositivo retorico si innalza tra le “figure nobili” e



diventa un elemento ineluttabile della struttura retorica di ogni opera epica. Con la
sua forma aperta e con la capacita di manipolare I'attenzione del pubblico, durante il
medioevo l'apostrofe supera i limiti di una semplice figura retorica e prende forma di
una vera e propria dimensione, ovvero di un paradigma, che unisce l'intero spettro di
figure e procedimenti retorici estendendosi cosi assai oltre il principio di amplificatio,
a cui viene formalmente sottoposta.

Conformemente al corrente canone retorico, Dante prendera l'apostrofe,
particolarmente le sue subcategorie invocatio e captatio benevolentiae, utilizzandola
come uno dei dispositivi primari per costituire la struttura del testo, diffondendo
progressivamente le sue funzioni con lo scopo di esprimere nuove concezioni poetiche
e filosofico-ideologiche. Da un lato, Dante sceglie le due menzionate subcategorie
dell’apostrofe, perché ognuna di loro rappresenta la struttura portante di due campi
retorici diversi. L'invocazione si trova alla base della retorica religiosa, mentre la
captatio benevolentiae diventa la struttura centrale dell’oratoria giuridica. Dall’altro
lato, tutti e due i dispositivi retorici, ma soprattutto I'invocazione, gia nell’antichita
vengono definiti come peculiarmente adatti per lo stile sublime, cosi come per i
principi di abbreviazione/amplificazione con cui, sempre relativamente al principio
della convenientia, si ottiene una variatio nel testo.

Cosi Ariosto, secondo la specifica atmosfera culturale, filologica e linguistica,
caratteristica per la prima meta del XVI, e in base al modello imitativo, sulle orme di
Dante, tramite l'invocazione e la captatio benevolentiae, seguendo le regole
dell’abbreviatio, cerchera di abbassare il registro stilistico e il tono del proprio testo,
per renderlo piu conveniente alla lingua e all’ambiente della corte ferrarese. I
dispositivi retorici sopraccitati gli serviranno anche come un mezzo appropriato per
esprimere la propria poetica e retorica, ma anche per fare un evidente distacco dalla
precendente tradizione cavalleresca che scompone sul piano della forma, ma anche
del contenuto, utilizzando una particolare “ironia scherzosa”. L’autore entra cosi in un

specifico dialogo con la tradizione cortese e cavalleresca con I'intenzione di respingere



il modello culturale e ideologico tradizionale gia messo in questione, per poterlo
ristabilire sulla base della concezione laica e rinascimentale della vita.

Dopo una lunga riflessione nelle sue opere teoriche, alla fine anche Tasso
definira I'apostrofe come un ottimo strumento per amplificare il discorso tramite cui e
possibile elevare la dimensione stilistica del testo. Percio riprende gli schemi retorici
gia rimodellati da Dante, cambia i concetti teologici medioevali con quelli
controriformistici e adegua questa nuova struttura alle impostazioni della Poetica di
Aristotele. Dato che continuatamente cerca di elevare la dimensione stilistica del testo,
trovera I'apostrofe un dispositivo ideale per I'amplificazione, ma anche una struttura
che, grazie ad un peculiare processo dantesco di “cristianizzazione” dell’antichita,
diventa capace di unire diversi modelli culturali contrastanti. Come Dante, cosi anche
Tasso adatta i nuovi concetti di controriforma alle tradizionali cornici ideologico-
culturali ben conosciute, esponendo contemporaneamente le proprie scelte poetiche,
confermandole sul testo stesso. Per questo motivo i collegamenti tra la Commedia e la
Gerusalemme liberata sono piu evidenti.

Si potrebbe concludere quindi che, scegliendo I'apostrofe per uno dei modelli
retorici dominanti nella letteratura classica, reinterpretandola e inserendola dentro
nuove strutture stilistiche, cuturali e ideologiche, Dante apre la strada ai successivi
autori del genere epico a rimodellarla, seguendo il suo esempio, e ad adattarla ai
propri principi poetici, nonché ai modelli di vita specifici del loro tempo. Utilizzando la
struttura dell’apostrofe, gli autori non esprimeranno soltanto le nuove concezioni
ideologiche, ma mostreranno anche le proprie scelte poetiche. In questa maniera
stabiliranno un rapporto piu diretto con il pubblico indirizzando la loro attenzione sui
desiderati segmenti del testo, non lasciando mai, dal punto di vista formale, rigide

regole prescritte dalla norma.

Parole chiave: Dante, elementi della Commedia, figure di stile, apostrofe, Ariosto,
Tasso, imitatio, modello retorico, invocatio, captatio benevolentiae, intertestualita.
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1. Uvod

1.1. Srednjovekovno nacelo imitatio u Danteovim delima

Nestankom Zapadnog rimskog carstva klasicna antic¢ka tradicija sve izrazenije gubi
poziciju dominantnog kulturnog modela i ustupa mesto novoj hris¢anskoj paradigmi
srednjovekovlja na kojoj ¢e pocivati celokupna potonja zapadnoevropska kultura. Novi,
hris¢anski svet, medutim, niposto se ne sme pojmiti kao ,,nastavljanje, ,,nasledivanje* ili
,ponistavanje* antike (Le Goff 1998: 29), ve¢ kao kontinuirano i, ujedno svesno, stapanje s
njom (Curtius 1971: 26).! Od sveukupne klasi¢ne kulture srednjovekovlje je ponajvise
preuzelo i preoblikovalo elemente latinske pozne antike koja ¢e tako, posmatrana kroz
hris¢ansku prizmu, postati svojevrsni medijator izmedu dva kulturno-ideoloska modela.
Moze se bez sumnje govoriti 0 procesu hristijanizacije antike, koji se, mozda ponajvise,
uocava u Danteovoj (Dante Alighieri) Komediji (Divina commedia). Budu¢i da stvara na
prelazu dva posve razli¢ita doba, kada laicku filozofiju antike uveliko preuzima religijsko-
doktrinarna misao hri$¢anstva, pesnik nastoji da izgradi jedinstveno i sveobuhvatno delo
kroz koje bi i on sam, ujedno s vlastitom publikom, pronasao ,,pravi put®, dosegao zeljeno
moralno procis¢enje i uzdizanje, te kako bi ,izmirio*“ i sazeo predasnje s novim
koncepcijama. Dante ¢e se, stoga, poput anti¢kih stvaralaca, prikloniti imitativnom modelu,
s obzirom da se i u srednjovekovnoj poetskoj tradiciji jedino putem citatnog navodenja
odredenih auctores, priznatih knjiZzevnih modela, moZe zagarantovati autenti¢nost vlastitog
izraza (Baroncini 2002: 3). Birajuci vlastiti uzor iz tradicije, pesnici ujedno usvajaju i
odredene doktrine ili ,,modele ponasanja“, preoblikujuci ih na svoj nacin i tako podsticu
stvaranje novih dela, te oni postaju svojevrsni vodici, odabrani svedoci i garanti novih

sadrzaja. Za Dantea auctor predstavlja model ,,degno di fede e d’obedienza“ (Conv. IV, VI,

! Detaljnije o odnosu srednjovekovlja s antikom i potonjim epohama u: Curtius, Ernest Robert. Evropska
knjizevnost i latinsko srednjovjekovije. Zagreb: Matica hrvatska, 1971; Le Goff, Jacques. L’immaginario
medievale. Roma: Laterza, 1998; Arnaldi, Girolamo. Tarda antichita e Alto Medioevo in Italia. Roma: Viella,
2017; Fedriga, Riccardo, a c. L ’Antichita e il medioevo. Bari: Laterza, 2014; Lusuardi, Siena Silvia e Maria
Pia Rossignani. Dall’antichita al Medioevo. Milano: V&P Universita, 2003; Setis, Salvatore. Sopravvivenza
dell’antichita. Padova: Imprimitur, 2001; Brusegan, Rosanna. L antichita nella cultura europea del medioevo.
Greifswald: Reineke, 1998; Cuscito, Giuseppe. Dalla tarda antichita al/l’4Alto Medioevo. Trieste: Famia
Ruvignisa, 1997.
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3-5), pa Vergilije tako postaje ne samo najuzviSeniji poetski uzor koji valja da posvedoci
istinitost njegovih stihova, ve¢ i doslovni vodi¢ koji ¢e, buduéi simbol razuma, provesti
Dantea-putnika kroz zagrobna carstva Pakla i Cistilista. Pa ipak, on neée biti jedini anticki
autor na kojega ¢e se Dante neposredno pozivati. Idealni uzori u Komediji oli¢eni su u
Sestorici pesnika ,,lepe $kole* — Homera, Horacija, Ovidija, Lukana i Vergilija — 2 medu
kojima je Homer samo ,primus inter pares®, dok je Vergilije ,altissimo poeta“,
predstavljajuéi ujedno i najzastupljeniji anticki imitativni model u srednjovekovlju.

U svom knjizevnom stvaralaStvu, ali i U teorijskim postavkama, Dante ¢e vlastiti
izraz graditi polaze¢i uvek od dobro poznatih, kanonom ustaljenih osnova (Gorni 2009: 57),
te ¢e tako, govore¢i o principu imitatio, u delu De vulgari eloguentia, insistirati na
sjedinjavanju vlastitog intelekta s elementima klasi¢ne tradicije, pri ¢emu pesnik valja da
bude kao compilator (Dve. I, I, 1), pridodaju¢i elemente sopstvenog stila elementima
preuzetim od knjizevnih uzora sve dok ne postigne ,,dulcissimum ydromellum®, idealni
spoj imitovanog i novog. Anticipirajuci tako sadejstvo principa mellificatio i imitatio $to ¢e
postati nosece nac¢elo humanisticke poetike u kojoj se uspostavlja neraskidiva veza uzora i

samog autora, pri ¢emu se elementi predasnje tradicije podvrgavaju najsirim promenama ne

2 Terminom ,,bella scola“ (‘lepa skola’) Dante obuhvata ¢etvoricu antickih pesnika — Homera, Horacija,
Ovidija i Lukana, pridodajuc¢i im potom i Vergilija — koji, prema misljenju ustaljenom u srednjem veku,
predstavljaju najistaknutije predstavnike klasi¢ne literature ¢ija dela postaju svojevrstan kanon i neiscrpan
izvor raznolikih, nadasve mitoloskih, elemenata i sadrzaja. Za najznacajnijeg autora, predvodnika ,lepe
Skole®, Dante odreduje Homera, autora Ilijade i Odiseje, predstavljajuci ga kao vodu s macem u ruci. Razlog
verovatno lezi u ¢injenici da sam Vergilije odreduje Homera kao svoj primarni model (Martellotti 1970: 437),
s obzirom da je Dante s Homerovim tekstovima upoznat samo posredno, preko pominjanja i prevoda razli¢itih
razli¢itih segmenata, dok je o delima ostalih autora — Ovidijevim Metamorfozama, Lukanovom Gradanskom
ratu (Bellum civile ili Pharsalia), kao i Vergilijevim tekstovima — imao znatno neposrednija saznanja. To
postaje jo§ evidentnije ukoliko se uzme u obzir da u delu Convivio je drugaciji odnos prema Homeru, isti¢uci
manjkavost i nedostatak prevoda njegovih dela (Cn. I, VII, 15), te odredujuéi upravo Vergilija za ,,najveteg
pesnika“ (Cn. IV, XXVI, 8). Srednjovekovni autori pristupaju sasvim specificno Ovidiju i nadasve Vergiliju,
podvrgavajuci ih procesu osobite hristijanizacije, to jest svojevrsne reinterpretacije njihovih tekstova u
hris¢anskom kljucu kako bi ih prilagodili i integrisali u nove kulturno-ideoloske okvire, §to se ponajbolje
isti¢e upravo na primeru Vergilija u Danteovoj Komediji. Detaljnije o pesnicima ,lepe Skole“ i
srednjovekovnom poimanju njihovog dela u: Brugnoli, Giorgio. «Omeroy>. Dante e la “bella scola della
poesia’’. Ravenna: Longo, 1993; De Angelis, Violetta. «(Dante e 1'ultimo Lucano». Dante e la “’bella scola
della poesia’’. Ravenna: Longo, 1993; Hollander, Robert. Il Virgilio dantesco. Firenze: Olcshki, 1983;
lannucci, Amilicare. Dante e la “’bella scola della poesia’’. Ravenna: Longo, 1993; Picone, Michelangelo.
«L'Ovidio di Dantey>. Dante e la “’bella scola della poesia’’. Ravenna: Longo, 1993; Rossi, Luca Carlo.
«Prospezioni filologiche per lo Stazio di Dante»>. Dante e la “’bella scola della poesia’’. Ravenna: Longo,
1993; Villa, Claudia. «Dante lettore di Orazioy>. Autorita e sfida poetica. Ravenna: Angelo Longo, 1989;
Chiesa, Paolo. La letteratura latina del medioevo. Roma: Carocci, 2017; Comparetti, Domenico. Virgilio nel
medioevo. Firenze: La nuova Italia, 1981.
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bi li izgradili novu,® Dante ujedno stvara specifi¢an imitativni model kojega ¢e se manje ili
viSe dosledno pridrzavati odredeni italijanski pesnici. Za njega se ugledanje na klasi¢ne
autore ogleda u autoritativnosti njihovog izraza (Contini 1976: 75),* ali on nikada nece
samo preuzimati odredene elemente, ve¢ ¢e ith uvek menjati i doradivati u skladu s
vlastitom koncepcijom, sve dok ih u potpunosti ne asimiluje u nov kontekstualni, ali i
stilski sistem, dovodeéi u pitanje klasi¢éna shvatanja (Corti 1997: 77). Na taj nacin,
karakteristi¢cnom reinterpretacijom anti¢kih modela, mozda ponajbolje primenjene na lik
Vergilija, tekst Danteove Komedije i sam ¢e postati suma klasi¢nog znanja i svojevrsni
vodi¢, ne samo kroz tradicionalne knjizevne svetove, ve¢ i celokupnu anti¢ku filozofsko-
eticku misao.

Budu¢i da je Dante prvi italijanski autor koji na sveobuhvatan, radikalan i posve
inovativan nacin ugraduje u osnove vlastitog izraza klasi¢ne retorske modele, potonja epska
italijanska tradicija, naroc¢ito ona predstavljena Ariostovim (Lodovico Ariosto) i Tasovim
(Torquato Tasso) delima, prigrlice Dantea kao neminovni, iako ¢esto ne i primarni,
imitativni model. Premda stvaraju u posve razli¢itim knjizevnim, ali i filozofsko-
ideoloskim kontekstima, njihovo dosledno vracanje tekstu Komedije iz kojega, osim
leksic¢ko-sintaktickih elemenata, preuzimaju upravo Danteove specificno preoblikovane
stilsko-retorske modele, ne ¢udi previse ako se u obzir uzme da Komedija predstavlja prvu
¢vrsto ustrojenu epsko-narativnu formu na italijanskom puckom jeziku i da veé stoga
postaje nezaobilazni uzorni tekst potonjim znatno slozenijim i obimnijim epskim
zanrovima. Nemoguée je proniknuti do kraja u srz Ariostovih stihova, zasnovanih na
laickom renesansnom principu, ako se ne prenebregnu citavi slojevi tudih citata koji poput
Stita zaklanjaju izvorni autorov izraz, stapajuéi se s njime i postajuéi tako sastavni deo
pesnikovog stvaralaStva (Cabani 2016: 36). Kod Tasa koji stvara u rigidnom duhu
protivreformacije, moze se govoriti o pravom ,imitativnom programu®“, o kojem,

minuciozno razradenom, eksplicitno progovara u svojim teorijskim delima, strogo

3 [...] volentes discretionem aliqualiter lucidare illorum qui tanquam ceci ambulant per plateas, plerungque
anteriora posteriora putantes, Verbo aspirante de celis locutioni vulgarium gentium prodesse temptabimus,
non solum aquam nostri ingenii ad tantum poculum aurientes, sed, accipiendo vel compilando ab aliis, potiora
miscentes, ut exinde potionare possimus dulcissimum ydromellum*, Dve. I, I, 1.

4 Takode i u: Conte, Gian Biagio. Memoria dei poeti e sistema letterario. Torino: Einaudi, 1974.



kontrolisu¢i preuzete elemente kako ne bi odudarali od rigidnih pravila nametnutih
ponovnim otkrivanjem Aristotelove Poetike. Dante, medutim, ponajviS§e snagom i
monumentalno$u svog izraza, kao i vestinom manipulacije preuzetim elemenatima, postaje
imitativni model, ne samo na tematsko-strukturalnoj ravni, ve¢ nadasve na onoj stilsko-
jezickoj, gde se nedvojbeno izdize nad ostalim uzorima Ariostovog i Tasovog stvaralastva.
manjih, bazi¢nih elemenata (odredene reci), preko sazetijih sklopova reci (odredene izraze),
pa sve do obimnijih konstrukcija poput konkretne recenice ili ¢ak viSe receni¢nih nizova, s
tim $to Se, ako je re¢ o ritmu i stilu, pomenuta shema prenosi na paradigmu stih — strofa —
sistem rimovanja, odnosno figura — obogacéena figura — prosirena figura. Novinu, stoga, ne
predstavljaju sami elementi, ve¢ nadin na koji oni bivaju preuzeti iz teksta Komedije, te
inkorporirani u tekst Besnog Orlanda i Oslobodenog Jerusalima, pa je, posto se ova tri dela
razlikuju, kako na Zzanrovsko-metrickom, tako i na tematsko-kontekstualnom, stilsko-
jezickom i filozofsko-ideoloskom planu, neophodno detaljnije analizirati svako delo
ponaosob, kako bi se u najboljem svetlu sagledali imitativni principi, poetske zakonitosti,

kao i ciljevi trojice autora.

2. Uticaj klasi¢ne retorske misli i srednjovekovnih poetriae na stilsko-jezicku

dimenziju Danteovog stvaralastva

2.1. Danteova reinterpretacija klasi¢ne teorije tri stila (tria genera dicendi) i

Vergilijevog tocka (rota Vergilii)

Postavljanjem osnova za Komediju, zamisljenu u formi poeme na pu¢kom jezku, u
prvom planu Danteove teorijske misli nuzno ¢e se iznova naci i otvoreno pitanje jezika, s
obzirom da tokom kasnog srednjovekovlja apsolutni primat u knjiZzevnosti i dalje pripada
latinskom jeziku, ¢vrsto normiranom rigidnim gramaticko-retorskim pravilima. Teoretisuci
0 idealnom, uzvisenom puckom jeziku (volgare illustre), dostojnom da se na njemu
obraduju znacajniji sadrzaji, s funkcijama jednakim onima koje ima latinski, Dante ¢e u
delu De vulgari eloguentia (I, XVII, XVIII) na pucki jezik primeniti atribute svojstvene
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latinskom (illustre, cardinale, aulicum, curiale), dokazujuci tako prikladnost upotrebe
puckog u visokoj knjizevnosti, iako takav jezik, zapravo, ni sam nece U potpunosti
primeniti, ¢ak ni u tekstu Komedije.> Medutim, u pokusaju da jasno definisana retorska
nacela tradicionalno namenjena poeziji na latinskom jeziku, primeni na gotovo nepostojeci
morfolosko-leksicki kostur puckog jezika, susreS¢e se s Citavim nizom problema, narocito
na planu stila. Budu¢i da na novom, nekodifikovanom jezickom modelu problematika
odredivanja tro¢lanog stilskog registra, kao i njegovo izjednaavanje s odgovarajué¢im
knjizevnim zanrovima (svakako, u danaSnjem znacenju), postaje izuzetno kompleksna.
Jasno je da stroge anticke retorske norme nije bilo moguce preneti posve dosledno u
otvoren i nestandardizovan jezicki sistem. Dante zbog toga opravdava odredena stilska
reSenja upravo pozivanjem na Horacijevo delo Ars poetica koje se smatra neprikosnovenim
autoritetom na polju retorike i stilistike. Od Horacija on usvaja antic¢ku teoriju tri stila (tria
genera dicendi) koja predstavlja osnovu nacela decorum, dok tokom srednjeg veka u
Ciceronovom spisu De oratore, delu Rhetorica ad Herennium (I1V, 11) Pseudo-Cicerona
(XX1 68, XXVIII 98, XXIX 100), kao i u srednjolatinskim traktatima DZefrija od Vensofa
(Geoffroi de Vinesauf) Documentum de arte versificandi i Poetria nova,’ prerasta u princip
convenientiae postajuci gotovo thopos stilske doktrine.

Sazdavajuéi svoje delo, te time nuzno i unoseci elemente preuzete iz tradicije, Dante
¢e se verno pridrzavati antickih kategorija wukrasenog govorenja, 0odnosno virtutes
elocutionis, pod kojima se podrazumeva puritas (princip leksicke i gramaticke ta¢nosti,
odnosno Cisto¢e), perspicuitas (sermo manifestus, odnosno tekstualna koherentnost i

jasnoca), ornatus (ukraSenost teksta zasnovana na vrsnoj upotrebi retorskih tehnika, tropa i

5 Detaljnije u: Baldelli, Ignazio. Dante e la lingua italiana. Firenze: Accademia della Crusca, 1996.

® Treéi referentni uzor mogao bi biti i Kvintilijanov priru¢nik Institutio oratoria, s obzirom da prvi daje
sistemati¢ni 1 najpotpuniji pregled podele stilskih sredstava na trope i figure. Medutim, budu¢i da do otkrica
celovitog Kvintilijanovog teksta (takozvana Recensio Ambrosiana) dolazi znatno kasnije, tokom XV veka
(1415), srednjovekovlje se sa sadrzajem Institutio oratoria najverovatnije upoznalo isklju¢ivo posredstvom
odlomaka iz takozvane Recensio Bernense, kojoj, zapravo, nedostaje veci deo teksta. Stoga, naro¢ito imajuci
u vidu i ¢injenicu da sam Dante nikada eksplicitno ne navodi Kvintilijana, njegovim primarnim uzorima
svakako bi se mogle smatrati Rhetorica ad Herennium, Ciceronov De inventione, retorika Bruneta Latinija
(Brunetto Latini), kao i razli¢ite srednjovekovne poetriae.

7 Od velikog znacaja jeste i delo Matea de Vendoma (Matthaeus Vindocinensis) Ars versificatoria koje uz
traktat Poetria nova DzZefrija od Vensofa i Parisiana poetria DZona od Garlandije (Johannes de Garlandia)
predstavlja najznacajniji srednjovekovni traktat posvecen dvema srednjovekovnim veStinama (ars
praedicandi i ars dictandi), odno¢no na¢inima komponovanja knjiZzevnog teksta.
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figura) i aptum (harmoni¢nost teksta, kako spoljasnja, tako i unutrasnja). Oni se dodatno
usloznjavaju podelom na genera elocutionis, na kojoj se zasniva teorija anticke doktrine o
stilu, te koja podrazumeva trostruko stilsko raslojavanje, pri ¢emu se svaka odelita stilska
paradigma dovodi u vezu sa specificnim tematskim okvirom teksta. Stil se, stoga, raslojava
na genus humile / subtile / summissum / gracile (niski stil), genus mediocre / medium /
modicum / moderatum (srednji stil) i genus sublime / grave / grande / robustum (visoki
stil).® Osnove ove teorije poticu jos iz anti¢kih retorika, Aristotelove i Horacijeve Poetike, a
razraduje se u delima Rhetorica ad Herrenium i De oratore, te podrazumevaju raslojavanje
stila, kako u odnosu na tematske okvire teksta, tako i u skladu s njegovim narativnim
ciljevima (docere, delectare, movere). Tako stile sublime, koji za cilj ima da gane, potakne,
pobudi burne osecaje Citalaca/slusalaca, odnosno izazove pathos (movere), biva prikladan
za tragediju i epopeju. Stile medio, koji valja da zabavi umereno$¢u, gradeci ethos
(delectare), odgovara lirskim sadrzajima, dok stile umile, koji treba da poduci i uveri putem
principa puritas i perspicuitas (docere, probare), ponajvise odgovara epistolarnim
formama, kao i pastoralnoj poeziji.

Velika prekretnica u koncipiranju stila odigrace se tokom srednjeg veka pocevsi od
radova Elija Donata i Servija Marija Honorata. Troclano raslojavanje stila dovodi se u vezu
s trima Vergilijevim delima koja ¢e postati paradigmatski primeri teorije stila i to tako $to
¢e Pastirske pesme (Bucolica) odgovarati niskom stilu, Pesme o poljoprivredi (Georgica)
srednjem, a Eneida (Aeneis) visokom. Kona¢nu formu doktrini dace dela Dzefrija od
Vensofa teorijom o stylus materiae,® prema kojoj se i drustveni status likova raslojava u

odnosu na tri sila i paradigmatski dovodi u vezu s pomenutim Vergilijevim delima.’® Dzefri

8 Ovaj stil dalje podrazumeva dve varijante: amplum (uzdignut i bez prekida) i vehemens (Zustar i S
prekidima) koji u potpunosti odgovaraju grékim kategorijama megaloprepes i deinon. Detaljnije u: Garavelli
(2003: 280) i Arduini, Damiani (2010: 121).

® Sunt igitur tres styli, humilis, mediocris, grandiloquus. Et tales recipiunt appellationes styli ratione
personarum vel rerum de quibus fit tractatus. Quando enim de generalibus personis vel rebus tractatur, nunc
est stylus grandiloquus; quando de humilibus, humilis; quando de mediocribus, mediocris. Quolibet stylo
utitur Virgilius: in Bucolicis humili, in Georgicis mediocri, in Eneyde grandiloquo® (Of Vensauf,
Documentum de arte versificandi, I1, 3, 145)

10 Premda srednjovekovno shvatanje stila podrazumeva spoj nacela iz dela Rhetorica ad Herrenium i Ars
poetica, moZda se ponajbolje uoava u karolinskim komentarima dela Ars poetica, takozvanim Scholia
Vindobonensia koja bi se, prema Mengaldu (Pier Vincenzo Mengaldo, 1978: 4), mogla smatrati arhetipom
srednjovekovne doktrine o stilu. Razlike izmedu anticke i srednjovekovne doktrine o stilu mogle bi se svesti
na naredne Cetiri: usmeravanje paznje na a Priori uspostavljeno nacelo convenientia izmedu materijalnog
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od Vensofa, takode, raslojavanja stila primenjuje i na druge virtutes elocutionis, naro¢ito na
kategoriju stilskog ukrasa (ornatus), uvodec¢i distinkciju izmedu takozvanog lakog ukrasa
(ornatus facilis) koji podrazumeva jednostavnije konstrukcije, i teSkog ukrasa (ornatus
difficilis), znatno bogatijeg formalnog i sadrZajnog ustrojstva, navode¢i eksplicitno, dakako
u odnosu na Vergilijeva dela, ¢itav niz retorskih postupaka, figura i tropa prikladnih za
nove koncepcije ove kategorije. Time se i formalo zaokruzuje srednjovekovno shvatanje
doktrine stilova u formi takozvane rota Vergilii, to jest Vergilijevog tocka, prema kojem se,
u odnosu na referentnu osnovu $to se ogleda u pomenuta tri Vergilijeva dela (Pastirske
pesme, Pesme o poljoprivredi, Eneida), odreduju prikladni stilski registri (niski, srednji,
visoki), tematski sadrzaji (epistole i pastorale, lirika, komedija i tragedija, epika), ali i
drustveni status knjizevnih likova (pastir, zemljoradnik, vitez i vladar), vrsta oruzja i oruda
kojima se sluze (prut, plug, mac) kao i njihova li¢na imena (Titir i Melibej, Triptolem i
Celije, Hektor i Ajaks), flora (bukva, jabuka, lovor i kedar) i fauna (ovca, vo, konj) unutar
dela, ambijenti odigravanja dramske radnje (pasnjak, polje, grad i tabor) i sl.: ,,Non ci si
fermava qui, se si osserva nella famosa rota Virgilii ’esemplificazione di una
corrispondenza, codificata, fra i tre stili, i tipi di personaggi, i nomi propri, gli animali, gli
strumenti, la residenza e le piante che a loro si possono piu opportunamente attribuire. La
rota ha come punti di riferimento i Bucolicha, i Georgica e 1’Aeneis, assunti (gia dal
commentatore Elio Donato) come modelli dei tre generi in cui si realizzano i tre stili
(Segre 1985: 311).

Uspostavljanjem ovakvog visekodnog sistema gde se povlaci paralela izmedu
zanrova i ekspresivnih modela, te uskladuje jezicko-stilska ravan s tematikom, sadrzajem i
ustaljenim zapletima, onomastikom, florom i faunom i dr., raslojavanje prevazilazi okvire

retorike, obuhvatajuéi gotovo &itavu sferu Zivljenja i misljenja srednjovekovnog &oveka,'

(res/personae) i konceptualnog (conceptum) sadrzaja na paradigmatskim primerima Vergilijevih dela, pokusaj
vertikalnog ustrojstva poetske leksike posredstvom kategorija koje su u medusobnoj vezi s odredenom
tematskom ravni, a time i odgovaraju¢im stilom (lychnus visoki stil, lucerna srednji, testa niski), otvoreno
pitanje (od Horacija sve do Dantea) opravdanosti odstupanja od naéela convenientia, o ¢emu ¢ée biti vise reéi u
daljem tekstu. Vise u: Mengaldo, Pier Vicenzo. 1978. «Dottrina degli stili»» Enciclopedia dantesca; preuzet
25.09. 2014»; dostupan preko «<www.treccani.it>.

11 I...] ¢ uno shema che, anche se in modo sommario, quasi simbolico, enfatizza la connessione tra generi,
tipi umani, onomastica, ambietazione, stile; che mostra [...] I’inscindibilita dell’elocutio dall’assieme della
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potvrduju¢i konacno ve¢ priznatog i uzdizanog Vergilija za apsolutni i neprikosnoveni
literarni uzor. Ukoliko se uz to uzme u obzir i da je Vergilije ve¢ vazio za priznati
srednjovekovni auctoritas, budu¢i da se dolazak zlatnog deteta iz IV ekloge njegovih
Pastirskih pesama uveliko tumacio kao predskazanje Hristovog dolaska,'?> Danteov odabir
antiCkog pesnika za primarni uzor pri sastavljanju Komedije postaje mnogo vise od li¢ne
naklonosti, prerastajuci u kanonom uslovljeni imitativni izbor, na isti nacin na koji je to
slu¢aj bio s njegovim stilom.!® Pa ipak, premda eksplicitno uslovljen specifitnom
percepcijom Vergilijevog dela i rigidnim stilskim normama, te iako se Danteovo imitovanje
uzora formalno sastoji ,,nell’autorevolezza del loro dettato, nel suo aspetto insieme nuovo e
definitivo, nella sua citabilita e nella sua memorabilita“ (Contini 1976: 75), primetnu,
premda upitnu, novinu u odnosu na srednjovekovna i anticka nacela pesnikovanja,
predstavlja svojevrsno prilagodavanje kategorije aptum vlastitim poetskim ciljevima, §to se
ogleda u posve specificnom nac¢inu primene nacela convenientia.

To veé postaje evidentno i pri samom odabiru Zanrovske forme Komedije gde,
umnogome nedosledno, primenjuje trostruki kod Vergilijevog tocka. Medutim, u teorijskim
delima povezuje tragediju s visokim stilom, komediju sa srednjim/nizim, a elegiju sa stilom

tuznih,'* te tako formalno stvara trostruki sistem prikladan teoriji stilova. U poemi zapravo

tematica, i nessi verticali tra forme e sostanze: ’esistenza insomma di un policodice (sistema di vari codici)
dei generi® (Segre 1985: 311).

2 Ultima Cumaei venit iam carminis aetas; / magnus ab integro saeclorum nascitur ordo. / iam redit et Virgo,
redeunt Saturnia regna, / iam nova progenies caelo demittitur alto. / tu modo nascenti puero, quo ferrea
primum / desinet ac toto surget gens aurea mundo, / casta fave Lucina; tuus iam regnat Apollo. / Teque adeo
decus hoc aevi, te consule, inibit, / Pollio, et incipient magni procedere menses; / te duce, si qua manent
sceleris vestigia nostri, / inrita perpetua solvent formidine terras. / ille deum vitam accipiet divisque
videbit/permixtos heroas et ipse videbitur illis / pacatumque reget patriis virtutibus orbem* (Vergilius 1977:
4-17).

3 Ty se’ lo mio maestro e 'l mio autore, / tu se’ solo colui da cu’ io tolsi / lo bello stilo che m "ha fatto onore
(If. I, 85-87). Detaljnije 0 odnosu Dantea prema Vergiliju u: Comparetti, Domenico. Virgilio nel medioevo.
Firenze: La nuova Italia, 1981; Paratore, Ettore. ««Dante e il mondo classico>>. Dante. Firenze: Sansoni, 1968;
Paratore, Ettore. ««L’eredita classica in Dantey>. Dante. Firenze: Sansoni, 1968; Ronconi, Alessandro. ««Per
Dante interpretare dei poeti latini»>. Studi danteschi. Ravenna: Longo, 1964; Ronconi, Alessandro.
«Virgilianismi danteschi>>. Filologia e linguistica. Roma: Carocci, 1968; Hollander, Robert. Il Virgilio
dantesco. Firenze: Olcshki, 1983; Ball, Robert. The Poetry of Allusion. Virgil and Ovid in Dante’s
«Commediay». Stanford: Stanford University Press, 1991; Auerbach, Erich. Studi su Dante. Milano:
Feltrinelli, 1984; Carrai, Stefano. Dante e I'antico. L'emulazione dei classici nella «Commedia». Firenze:
Edizioni del Galluzzo, 2012; Picone, Michelangelo. Studi danteschi. Ravenna: Longo, 2017.

14 Elegiju, medutim, odreduje opisno, u odnosu na karakterizaciju knjizevnih likova, kao carmen de miseria, u
skladu s njenim uobicajenim srednjovekovnim kulturnim poimanjem. Osim §to nudi opisni, posredni, prikaz
elegije (Curtius 1971: 149), Dante je na vise mesta u delu De vulgari eloquentia dovodi u kontradiktorne veze
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uspostavlja dvokodni sistem, pruzaju¢i nam na nekoliko mesta posredno stilsko odredenje
tragedije i komedije. Da se i iz predasnjih dela moze shvatiti da je sustinski re¢ o
dvostrukoj kodiranosti potvrduje i ¢injenica da, vezujuc¢i bez svake sumnje tragediju za stile
sublime, komediju kako za stile umile tako i za stile mediocre'® (,,quandoque mediocre
quandoque humile vulgare sumatur®, Dve, Il, IV, 6) na taj nacin, prenosi kompleksne
srednjolatinske norme na pucki jezik i Stvara prostora za specificno stilsko-jezicko
variranje. Tako se u tekstu Komedije, nadasve u Paklu (Inferno), nailazi na zacudujuce
veliki broj prozimanja jezickih i retorskih elemenata, kao i na zamasan leksicki fond pocev
od probranih ucenih latinizama, preko dijalekatskih formi puckog jezika, pa do
onomatopeji¢nih, gotovo zivotinjskih leksema i dr. Otklon od tradicije Dante opravdava
pozivanjem na stihove iz Horacijevog dela Ars poetica, gde se komediji dozvoljava stilski
uspon do stepena svojstvenog tragediji, dok tragedija moze da se spusti sve do ,,sermone
pedestri«,1® te se mesanje stilova kod Dantea naizgled prosiruje na ¢itavo delo, postajuéi na
taj nacin distinktivno obelezje njegove poetike. Medutim, iako su brojni primeri gde Dante
formalno prevazilazi norme nacela convenientia (poput npr. epizode iz Sume samoubica
gde Pjer dela Vinja progovara savrSenim, stilski ukrasenim jezikom dostojnim tragedije), ta
odstupanja nikada nece biti slucajna, ve¢ uvek uslovljena kontekstualnim okvirima dela,
kako bi se istakle narocite karakterne osobine likova (ukraSeni govor i te kako jeste

svojstven liku Pjera dela Vinje, ukoliko se u obzir uzme njegovo obrazovanje, kao i

sa stilom: smesta je na najnizu lestvicu i povezuje iskljucivo s najnizim stilom (II, IV, VI), da bi je u kasnijem
tekstu doveo u direktnu vezu s tragedijom preskacuci srednji stepen koda (XII, VI). Detaljnije u: Mengaldo
(1979: 19) i Rajna (1921: 321). Elegija se kao carmen de miseria proteze kroz &itavo srednjovekovlje, od
Ovidija i Boecija sve do Dantea, a od antike se javlja i kao pridodati tre¢i element jasno razradenom principu
tragedija/komedija: Bene Da Firenze, Candelabrum (Padova: Antenore, 1983), 105; Orazio, Epistole. Ars
poetica. Testo latino a fronte (Milano: Feltrinelli, 2005), 109; Lawler Traugott, ed, The Parisiana Poetria of
John of Garland (Yale: Yale University Press, 1974), 251-317.

15 Premda prvi istovremeno vezuje jedan zanr za dva stila, Dante opravdanost za ovaj postupak ipak nalazi u
tradiciji, s obzirom da, za razliku od jasno definisanog, gotovo nedodirljivog, Horacijevog pojma tragedije,
pitanje komedije biva otvoreno od antike preko ¢itavog srednjeg veka, te je neki autori povezuju sa niskim
stilom, a drugi pak sa srednjim.

16 Interdum tamen et vocem comedia tollit, iratusque Chremes tumido delitigat ore; et tragicusplerunque
dolet sermone pedestri Telephus et Peleus, etc. Et per hoc patet quod Comedia dicitur presens opus. Nam si ad
materiam respiciamus, a principio horribilis et fetida est, quia Infernus, in fine prospera, desiderabilis et grata,
quia Paradisus; ad modum logquendi, remissus est modus et humilis, quia locutio vulgaris in qua et muliercule
comunicant. Sunt et alia genera narrationum poeticarum, scilicet carmen bucolicum, elegia, satira, et sententia
votiva, ut etiam per Oratium patere potest in sua Poetria; sed de istis ad presens nihil dicendum est* (Alighieri
2017: 10).
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uzvisena funkcija na dvoru Fridriha 11 [Federico 11 di Svevia] ), kako bi se dodatno oslikalo
psihicko stanje likova (Franceskin govor iz V pevanja sazdanog na poetskim nacelima
,slatkog novog stila“), ambijenta (susret s antickim pesnicima u Limbu), ili, pak,
drustvenog statusa pojedinaca (epizoda s Gvidom od Montefeltra) i sl. U tom pogledu,
Dante ¢e pokazati izuzetno moderan pristup doktrini stila, istovremeno se oglusuju¢i o
tradicionalne kanone, naizgled odstupaju¢i od formalnog nacela convenientia,
kombinovanjem epizoda razli¢ite stilske valence, a ostaju¢i joj, medutim, veran na posve
specifican na¢in na unutarnjem planu strukture dela, tako Sto uspostavlja relaciju izmedu
odredenog stilskog registra i tematske mikro-celine, ili specificnog knjizevnog lika, a u

okviru opsteg konteksta novog zanra.

2.2. Danteovo poimanije stilske kategorije ornatus

Kao $to se moze zakljuditi iz gore re¢enog, ujedno se usloznjava i Danteovo poimanje
stilskog ukrasa $to svakako predstavlja retorski aspekt s kojim je pesnik, prema nasem
misljenju, imao najviSe problema. Poteskoce pri koncipiranju kategorije ornatus javljaju se
jo$ u njegovim ranim radovima u kojima se ponajbolje uo€avaju dve temeljite hipoteze na
osnovu kojih pesnik gradi vlastitu teoriju stilskog ukrasa — gledanje na ornatus kao na
svojevrsnu retorsku additio, te njegovo podvrgavanje nacelu convenientia. Osnovno
teorijsko polaziSte za poimanje kategorije stilskog ukrasa Dante preuzima iz klasi¢ne i
srednjovekovne tradicije koja odreduje ornatus kao zasebnu kategoriju, odeljenu od
znaCenja i sadrZaja dela (sententia), koja se sadrzaju moze pridodati (additio), usled Cega se
kategorija lepog percepira samo kao spoljasnji ukras.}” Ovo stanoviste detaljno obrazlaze u
tekstu Gozbe (Convivio) gde progovara o odelitim kategorijama lepote (bellezza) i

valjanosti (bontade) knjizevnog teksta:

170 klasi¢nom i srednjovekovnom poimanju kategorije ornatus detaljnije u: Lausberg, Heinrich. Elementi di
retorica, Bologna: Il Mulino, 1969; Leeman, Anton. Orationis ratio. Teoria e pratica stilistica degli oratori,
storici e filosofi latini. Bologna: 1l Mulino, 1974; Faral, Edmond. Les arts poétiques du XI1® et du XIII¢siécle.
Recherches et documents sur la technique littéraire du Moyen age. Paris: Champion, 1962; Nencioni,
Giovanni. «Dante e la retorica »>. Dante e Bologna nei tempi di Dante. Bologna: 11 Mulino, 1967.
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,,E pero dico al presente che la bontade e la bellezza di ciascuno sermone
sono intra loro partite e diverse; ché la bontade € ne la sentenza, e la bellezza e ne
I’ornamento de le parole; e I’una e 1’altra ¢ con diletto, avvenga che la bontade sia

massimamente dilettosa*, Cn. Il, XI, 4.

Poistovecujuéi ornatus s lepotom teksta, Dante ¢e ga detaljnije odrediti kao slozenu
strukturu unutar koje dolazi do istovremenog sadejstva tri razlicita elementa: gramatike, to
jest sintaktickog poretka teksta, retorike, koja se ogleda u pravilnom sledu izlaganja teza, i
»muzike*, to jest harmonije koja se postize idealnim brojem celina u tekstu. Opstaje,
medutim, tradicionalna, umnogome negativna percepcija ukrasa, ne samo kao stilske
kategorije odvojene od one sadrzinsko-znacenjske ve¢, dapace, kao Stetne, te nepotrebne s

obzirom da prikriva pravu lepotu knjizevnog dela:

,,Ché per questo comento la gran bontade del volgare di si [si vedra]; pero
che si vedra la sua vertu, si com’¢ per esso altissimi e novissimi concetti
convenevolmente, sufficientemente e acconciamente, quasi come per esso latino,
manifestare; [la quale non si potea bene manifestare] ne le cose rimate, per le
accidentali adornezze che quivi sono connesse, cioé la rima e lo ri[tilmo e lo
numero regolato: si come non si pud bene manifestare la bellezza d’una donna,
quando li adornamenti de I’azzimare e de le vestimenta la fanno pit ammirare che
essa medesima. Onde chi vuole ben giudicare d’una donna, guardi quella quando
solo sua naturale bellezza si sta con lei, da tutto accidentale adornamento
discompagnata: si come sara questo comento, nel quale si vedra I’agevolezza de le
sue sillabe, le proprietadi de le sue co[stru]zioni e le soavi orazioni che di lui si
fanno; le quali chi bene agguardera, vedra essere piene di dolcissima e
d’amabilissima bellezza®, Cn. I, X, 12-13.

Poredenje knjizevnog dela s gospom Ccija se lepota moze sagledati samo ukoliko nije
previSe ukraSena, izuzetno je znacajno i za poimanje Danteovog odnosa izmedu poezije i
proze. Budu¢i da iz tog poredenja proizilazi i znatno ekstremnije stanoviste prema kojem se

i sami konstitutivni elementi poetskog jezika sagledavaju kao slucajni ukrasi koji
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spreCavaju potpunu manifestaciju prave lepote jednog knjizevnog teksta i jezika na kojem
je on napisan, lepote koja treba da proizilazi iz Cistog, jasnog i jednostavnog proznog
izraza, koji najbolje sledi logi¢ni sled misli. Isticanje da proza ima preimuéstvo nad
poezijom svakako nije sluc¢ajno, i1 uslovljeno je pre svega specificnom formom
prozimetra,'® u kojem je prozni komentar postavljen kao jasno i saZzeto tumadenje poetskog
teksta, neretko kompleksne forme i zatamnjenog znacenja (Cn. I, 1, 14). U Gozbi, premda
primarno namenjen definisanju zna¢enja poetskih oblika, prozni komentar naposletku
nadilazi poeziju, ne samo na planu jasnoce iznetih sadrzaja, ve¢ i stoga $to u njemu pesnik
dosledno primenjuje kategorije lepote i valjanosti teksta. Pa ipak, iako Dante prevazilazi
tradicionalno formalno poimanje lepog kao pukog ukrasa i posmatra ga kao svojevrstan
sklad razli¢itih elemenata jednog knjizevnog dela (Cn. I, V, 13-14),%° postaje jasno da je
njegovo nipodasStavanje kategorije poetskog stilskog ukrasa nuzno proisteklo iz pesnikove
neprestane borbe da uspostavi autonomnu i samodovoljnu prozu na pu¢kom jeziku, kako bi
i na taj nacin potvrdio ravnopravnost pu¢kog naspram latinskog jezika.

Stoga ve¢ u delu De vulgari eloguentia, u kojem osnovna pesnikova namera jeste
dokazivanje moguénosti postojanja uzviSene poezije na puckom jeziku, dostojne one na
latinskom, dolazi do nuzne promene taCke glediSta, te i do posve drugalijeg pristupa
problematici stilskog ukrasa. U zelji da istakne specifi¢ni autonomni status poezije (Dve, I,

IV, 2),% odredujuéi je posve imanentno i formalno kao , fictio rethorica musicaque poita*,

18 Vise o prozimetru u: Garavelli, Bice Mortara. Manuale di retorica. Roma: Bompiani, 2003; Arduini,
Stefano e Matteo Damiani. Dizionario di retorica. Covilha: Livros LabCom, 2010; Leeman, Anton. Orationis
ratio. Teoria e pratica stilistica degli oratori, storici e filosofi latini. Bologna: Il Mulino, 1974; Ziolkowski,
Jan. The Prosimetrum in the Classical Tradition, Cambridge: Cambridge University Press, 2013; Harris,
Joseph. Prosimetrum: Cross-Cultural Perspectives on Narrative in Prose and Verse. Cambridge: Cambridge
University Press, 1997.

19 Ancora, non era subietto ma sovrano per bellezza. Quella cosa dice I'uomo essere bella, cui le parti
debitamente si rispondono, per che de la loro armonia resulta piacimento. Onde pare 1’uomo essere bello,
quando le sue membra debitamente si rispondono; e dicemo bello lo canto, quando le voci di quello, secondo
debito de I’arte, sono intra sé rispondenti. Dunque quello sermone ¢ piu bello, ne lo quale piu debitamente si
rispondono [le parole; e pit debitamente si rispondono] in latino che in volgare, perd che lo volgare seguita
uso, e lo latino arte: onde concedesi esser piu bello, piu virtuoso e piu nobile.*

20 Est enim sciendum quod constructionem vocamus regulatam compaginem dictionum, ut Aristotiles
phylosophatus est tempore Alexandri. Sunt enim quinque hic dictiones compacte regulariter, et unam faciunt
constructionem. Circa hanc quidem prius considerandum est quod constructionum alia congrua est, alia vero
incongrua. Et quia, si primordium bene discretionis nostre recolimus, sola suprema venamur, nullum in nostra
venatione locum habet incongrua, quia nec inferiorem gradum bonitatis promeruit. Pudeat ergo, pudeat
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ono $to u Gozbi biva pojmljeno kao ,,sluc¢ajni ukras®, ovde postaje osnovni konstruktivni
element dela (Mengaldo 1978: 7). Istovremeno, istice se Cinjanica da je uzviSena poezija
neophodan proizvod najviSeg stupnja ljudskog dostojanstva, buduc¢i da proistice iz
najplemenitijih interesovanja i sadrzaja ljudskog iskustva (Dve. Il, 1, 8).?! Zbog toga se
uspostavlja drugaciji odnos izmedu poezije i proze od onog u Gozbi, insistiranjem na
podredenosti proze i proznih pisaca, koji treba da se upravljaju prema pesnicima kao prema
jedinim valjanim primerima (exemplar). Takode, izdvajanjem i uzdizanjem tregedije iznad
ostalih formi pesnikovanja, te pokusajem potvrdivanja autonomije ovog zanra i na pu¢kom
jeziku, Dante ¢e biti prisiljen da tek oformljeno videnje stilskog ukrasa prilagodi teorijskoj
koncepciji konkretnog zanra — tragedia illustre.

Primarno teorijsko nacelo, prema kojem ornatus predstavlja kategoriju izdvojenu od
znacenja dela, pesnik ¢e pokusati delimi¢no da ublazi objedinjavanjem izdvojenih
kategorija sententia i additio, podvrgavajuci ih nacelu convenientia. Na pocetku II knjige
dela De vulgari eloquentia, obrazlazu¢i kako svaki pesnik (versificans) ,,Suos versus
exornare debet” (Dve. I, I, 2), Dante ¢e odrediti sam pucki jezik kao najuzviSeniji ukras,
navode¢i da se njime ne mogu koristiti ¢ak ni svi izvrsni pesnici, ve¢ samo oni koji
poseduju ,.excellentes ingenio et scientia“ (Dve. Il, I, 5). Pucki jezik primeren je samo
najdostojnijim pojedincima, kao sto i svaki stilsko-jezicki registar, prema nacelu
convenientia, odgovara odredenom stupnju kategorije dignitas. Stoga je ornatus ,,alicuius
convenientis additio“ (Dve. Il, I, 9) i valja ga koristiti umereno i prikladno, shodno
pesnikovim mladalackim tvrdnjama iz Novog Zivota (Vita nuova), prema kojima je
upotreba odredenih retorskih figura (colori rettorici) dopustena samo ukoliko ,,ne
protivureéi zdravom razumu*.?? Promena stanovista postaje jo§ odiglednija kada se pesnik

iznova vrati poredenju stilskog ukrasa s lepom gospom:

ydiotas tantum audere deinceps ut ad cantiones prorumpant: quos non aliter deridemus quam cecum de
coloribus distinguentem. Est ut videtur congrua quam sectamur.*
2L Quare hec tria, salus videlicet, venus et virtus, apparent esse illa magnalia que sint maxime pertractanda,
hoc est ea que maxime sunt ad ista, ut armorum probitas, amoris accensio et directio voluntatis.*
22 1...] degno ¢ lo dicitore per rima di fare lo somigliante, ma non sanza ragione alcuna, ma con ragione, la
quale poi sia possibile d’aprire per prosa“ (Vn. XXV 7 10).
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»oed si discretio remanet, inferiora vilescunt: puta cum formosae mulieres
deformibus admiscentur. Unde cum sententia versificantium semper verbis discretive
mixta remaneat, si non fuerit optima, optimo sociata vulgari non melior sed deterior

apparebit, quemadmodum turpis mulier si auro vel serico vestiatur®, Dve. Il I, 2.

Nakindurena gospa simboli¢no viSe nije svaki retorski ukras, ve¢ samo onaj koji nije
u skladu sa sadrzinom dela kojoj je podreden. Ornatus za pesnika viSe ne predstavlja
»slucajni ukras®, nasumice pridodat sadrzaju dela koji skriva i1 vitoperi pravo znacenje
teksta, ve¢ kao osnovni, konstitutivni element dela koji je sustinski prilagoden njegovom
znaCenju. Premda ga i dalje posmatra kao additio koji se pridodaje sadrzini i mada iznova
detaljno objasnjava razliku izmedu kategorija bellezza i bontade, prema kojoj se reci
mesSaju, ali ostaju razdeljene (discretive mixta), kategorija stilskog ukrasa ipak biva
podvrgnuta zakonitostima nacela convenientia, predstavljajuci svojevrsnu sponu izmedu
forme i sadrzine dela. Znacaj ukrasa postaje utoliko veéi ukoliko se uzme u obzir da, kako
je ve¢ naznacéeno, princip convenientia za pesnika nije samo puko usaglasavanje formalnih
aspekata dela s apstrahovanom tematikom, veé¢ njihovo prilagodavanje pojedinacnim
likovima i njihovim moralno-intelektualnim karakteristikama na kojima pociva osnova

sadrzine svakog knjizevnog dela.
2.3. Problematika knjizevnog Zanra i metode tumacenja knjizevnog dela
Nakon opsirnog bavljenja problematikom zanra (Cn. I, V, 8; Dve. Il, 1V, 5-7; Ep.

X1l 28-31), Dante pitanje stila naposletku ipak podreduje jezickom pitanju, odbacujuéi

tragediju i odreduju¢i komediju kao Zanrovsku formu svoje poeme. U XIII epistoli,?®

23 Pitanje autenti¢nosti veéine epistola, pa tako i delova trinaeste, zapravo je jo$ uvek otvoreno. Vise o XIII i
ostalim epistolama i pitanju njihove autenti¢nosti u: Ginzburg, Carlo. ««Dante’s Epistle to Cangrande and its
Two Authorsy>. Proceedings of the British Academy. London: The British Academy, 2006; Sarteschi, Selene.
«Ancora in merito all'Epistola XIII a Cangrande della Scala». L'Alighieri 46. Ravenna: Angelo Longo, 2005;
Indizio, Giuseppe. «Contributo per una “vexata questio”: la datazione dell’Epistola a Cangrande». L Alighieri
46. Ravenna: Angelo Longo, 2005; Ricklin, Thomas. «Struttura e autenticita dell’«Epistola» a Cangrande».
Pour Dante: Dante et ['«Apocalypse». Lectures humanistes de Dante. Paris: Champion, 2001; Hollander,
Robert. «ll dibattito odierno attorno all’«Epistolay a Cangrande». Pour Dante: Dante et |'«Apocalypse.
Lectures humanistes de Dante. Paris: Champion, 2001; Pastore Stocchi, Manlio. «Epistoles>. Enciclopedia
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odmah nakon pozivanja na delo Ars poetica, Dante ¢e, tumaceéi Horacijeve napomene u

kontekstu vlastite poetike, zakljuciti:

,,Et per hoc patet, quod comedia dicitur presens opus. Nam si ad materiam
respiciamus, a principio horribilis et fetida est, quia Infernus, in fine prospera,
desiderabilis et grata, quia Paradisus; ad modum loquendi, remissus est modus et

humilis, quia locutio vulgaris, in qua et muliercule comunicant®, 2015: 10.

Gotovo opravdavajuéi ovakav odabir, pesnik ¢e se dota¢i same srzi problema —
nemogucnosti dosledne primene latinske jeziCke tipologije na jo$ uvek ogranifen sistem
puckog jezika. Tragedija ¢e, stoga, okarakterisana ozbiljnom tematikom, visokim stilom 1
uzvisenim jezickim registrom, ostati najuzviSeniji poetski zanr nuzno vezan za latinski
jezik. Budu¢i da usled oskudnosti leksicke grade pisanje uzvisene anti¢ke tragedije biva
sasvim nemoguce, njen logicki ekvivalent na puckom jeziku postaje komedija, pojmljena
kao posve nov oblik, gotovo bez ikakve sli¢nosti s antickom dramskom formom, a jezicki i
stilski opet razli¢it od srednjovekovne komedije. Prilagodena srednjem registru,
najprimerenijem puc¢kom, komedija ,,po€inje tuzno, a zavrSava se srecno* (Ep. XIlII, 28),
ostavljajuci tako pesniku prostora za razliCito jezicko-stilsko kombinovanje i variranje
(Baldelli 1996: 16-17), formalno opravdano pozivanjem na Horacijevo delo Ars poetica
(2015: 9).

Takav Zanr, upravo otvorenoS¢u forme, daje moguénost tumacenja knjizevnog dela
na viSe nivoa. Posto doslovno tumacenje nije dovoljno kako bi se u potpunosti razumeo
tekst Komedije, sam Dante mu, u XIII epistoli, dodaje jo§ tri potencijalna nivoa:
alegorijsko, moralno i anagogijsko, to jest eshatolosko. U alegorijskom (simboli¢kom)
tumacenju svaki element ovozemaljskog sveta nuzno upuéuje na odgovarajuéi element
onozemaljskog, nebeskog i bozanskog. S obzirom da zanemaruje istorijsku dimenziju
teksta, u potpunosti je apstraktan, jer ¢ak i opStepoznate istorijske ¢injenice putem alegorije

postaju samo ,,prikrivene predstave filozofske doktrine* (Auerbach 1984: 195). Takode,

dantesca Il. Roma: Istituto della Enciclopedia italiana, 1970; Mazzoni, Francesco. «Le epistole di Dante»>.
Conferenze aretine. Arezzo: Zelli, 1966.
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premda zasnovana na retorskoj figuri tropos, u kojoj dolazi do izmestanja znaenja sa
stvarnog na figurativno, alegorija ¢e se od nje ipak razlikovati, posto je simbolizam tropa
alegorije uvek posredna i zatamnjenija, istaknutije polisemije. Moralno i eshatolosko
tumacenje podredeni su stoga alegorijskom, te nuzno proizilaze iz njega. Dok eshatolosko
omogucava povezivanje doslovnog, istorijskog znacenja teksta s njegovim uzviSenijim,
apstrahovanim smislom, iz te novouspostavljene veze, posredstvom moralnog tumacenja
definisu se vrednosti neophodne za duhovno uzdizanje.

Medutim, premda svako tumacenje ponaosob objasnjava i priblizava odredene
segmente dela, ona se nuzno odvijaju na horizontalnoj (doslovnoj), odnosno vertikalnoj
(alegorijskoj, moralnoj, eshatoloskoj) dimenziji teksta. Zbog toga, iako konkretan tekstualni
element iz horizontalne ravni biva nedvosmisleno povezan sa svojim prenesenim
znaCenjem u vertikalnoj, on ipak biva u potpunosti liSen svog osnovnog istorijskog i
konkretnog, zadobijajuci eticko-doktrinarno znacenje. Tako, primerice, mra¢na Suma iz |
pevanja Pakla biva u potpunosti liSena svoga doslovnog znacenja, te predstavlja alegoriju
moralnog pada i sagresenja, to jest njeno doslovno znacenje postaje upravo alegorijsko.
Svaki element Sume ponaosob (tama, put, brdo, tri zveri, sunce) gubi svoje primarno
znacenje, ve¢ se samo odnosi na slozene misti¢no-religiozne simbole srednjovekovne
hris¢anske tradicije. Kao spona izmedu ove dve dimenzije teksta, nametnuce se
Auerbahovo figuralno tumacenje, prema kojem je ovozemaljski Zivot postojeci 1 stvaran, ali
je ujedno samo senka ili figura onog nepatvorenog, buducdeg, istinitog i kona¢nog zivota
koji ¢e, razotkrivaju¢i, ali i ¢uvajuéi znaéenje i celovitost ,,figure®, u sebi nositi pravu
istinitost (Auerbach 1984: 219). Stoga, nijedan ovozemaljski dogadaj ne treba posmatrati
samo kao konacnu i samodovoljnu istinu, ve¢ prevashodno kao neposrednu, vertikalnu
vezu s onozemaljskim i bozanskim, ¢iji je sastavni deo, te koji ¢e i sam u buducnosti postati
stvaran. Tako on postaje svojevrsno predskazanje ili figura jednog dela boZzanske stvarnosti
koja ¢e se ostvariti u buducnosti. Ta stvarnost ,,nije samo figura, ona je vecno prisutna u
Bozjem pogledu u onostrano, gde prava, otkrivena istina postoji u svakom vremenu ili

izvan vremena“ (Auerbach 1984: 221).
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Tumacenjem teksta Komedije putem figura, postaje jasno kako Dante predstavlja
¢itav ovozemaljski svet i njegovu istoriju kao da je ve¢ podvrgnut StrasSnom sudu, te je
stoga ve¢ zadobio mesto u boZzanskom poretku. Figure koje ga sacinjavaju, pritom, i nakon
konac¢ne osude, ne potiskuju svoj ovozemaljski karakter, niti ga ublazavaju, ve¢ upravo
suprotno — one u najve¢oj mogucoj meri zadrzavaju svoju individualnu, zemaljsku
osobenost poistovecujuci je s vlastitim konacnim ishodistem (Auerbach 1984: 211).
Figuralno tumacenje ne iskljucuje alegorijsko, ve¢ se odvija uporedo s njime, razlikujuci se
od njega po tome Sto uspostavlja neposredan odnos izmedu simbola i1 onozemaljske
stvarnosti na koju se odnosi, dok alegorija ostaje u potpunosti apstrahovana i liSena
ovozemaljskih, istorijskih osobenosti. Ono omoguéava pesniku da izgradi fiktivni
onozemaljski svet koji se istovremeno doima kao izuetno stvaran i opipljiv unutar logicke
apstrakcije alegorije. Stoga se, primerice, lik Vergilije ne moze pojmiti samo kao alegorija
ljudskog razuma, dovoljna za primerno zemaljsko bivstvovanje, ali nedovoljna za
dosezanje rajskih visina. Za Dantea Vergilije ujedno je olicenje antickog vir nobilis,
neprikosnoven pesni¢ki uzor, ali i predskazatelj Hrista i najavitelj renovatio temporis. U
liku pesnika-vode objedinjena su dvojica Vergilija: jedan stvarni, istorijski, anticki i drugi
srednjovekovni, koji se ukazuje putniku na samom pocetku putovanja i koji ¢e mu se otkriti
U SVOoj svojoj istini, te on ne predstavlja puku apstraktnu alegoriju vrline, ve¢ figuru celovite
istine koju Komedija otkriva. Vergilije nije samo srednjovekovna predstava antickog
pesnika, on zadrzava sve 0sobine koje su ga za zivota krasile kao pesnika, politicara i
¢oveka. U videnju Dantea one postaju neophodni kvaliteti kojima pesnik daje hris¢anske
vrednosti, uklapajuci figuru pesnika-vode u nove srednjovekovne doktrinarne kontekste.
Stoga bi se bez sumnje moglo tvrditi da je figura osnovni ¢inilac u procesu hristijanizacije,
kojim se elementi klasi¢ne tradicije inkorporiraju u nove hris¢anske okvire, ne odbacujucéi,
niti ublazujuéi njihove primarne vrednosti, ve¢ grade¢i na postoje¢im osnovama novu

koncepciju.
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3. Apostofa kao idealni model gradenja figuralnog izraza u Danteovoj Komediji

3.1. Nacelo amplificatio/abbreviatio i klasi¢na interpretacija apostrofe

Na retorskom planu, dosad opisano kombinovanje razli¢itih interpretativnih metoda
dovodi do pomenutog kombinovanja stilova, odnosno odgovarajucih izrazajnih modela.
Upotreba velikog broja figura koje se grade dovodenjem dva koncepta u asindetsku ili
polisindetsku vezu, poput figura comparatio, antitesis, similitudo, homoeosis (ulepsavanje,
pojacavanje ili proSirivanje govora komparacijom), postaje jedno od osnovnih oruda kojima
Dante gradi realisti¢nost svojstvenu tekstu Komedije, a nadasve Pakla, insistiraju¢i na
odredenim prostorno-vremenskim odrednicama i plastiénim slikama pojedinih likova u
delu. Jasno je, takode, da se u osnovi gradenja svake alegoreze nalazi shema figure
transumptio ili translatio (metalesi), u kojoj dolazi do prenoSenja znacéenja s jednog termina
na drugi, bez obzira da li izlazi iz okvira semantickog opsega jednog elementa, pa se ili
odnosi na $iri i kompleksniji metaforiéni izraz, u slucaju alegorije, ili do toga ne dolazi kad
se radi o simbolu, sinegdohi, metonimiji, metafori. Stoga metafora i alegorija, uz ostale
srodne figure, predstavljaju jedno od najzastupljenijih retorskih sredstava u tekstu
Komedije. Pa ipak, kako je re¢ o tropu, prenos znacenja uvek je potpun i ograni¢en brojem
konstruktivnih elemenata figure, te se metafori¢ni izraz nuzno tice samo jedne od dimenzija
teksta.

Tako ¢e se kao idealan model za gradenje figuralnog izraza nametnuti upravo
apostrofa, retorsko sredstvo koje je joS u antici prevazislo uske okvire jednoznacne stilske
figure i primilo karakteristike paradigme. lako je i sama smatrana tropom, svojom
direktnom formom i osobeno$¢u da horizontalnu i vertikalnu dimenziju teksta dovede u
neposrednu vezu, odnosno da pomocu jezika iskaze slozeni odnos stvarnog i konceptualnog
(res i verba), posluzi¢e Danteu kao jedna od osnovnih retorskih struktura za izgradnju
teksta Komedije. Premda je inicijalno nastala u retorskoj praksi vezanoj za obracanje
govornika na sudu, kao postupak koji se u biti sastoji od doslovnog ,,okretanja leda sudiji*
(Quintiliano 2001: 303) i izravnog obracanja publici, ili samom optuzeniku, apostrofa
veoma brzo u antickoj besednickoj techne pocinje da oznafava ¢in iznenadnog prekida
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razgovora i neocekivanog obra¢anja drugom, prisutnom ili odsutnom, subjektu.
Okarakterisana upotrebom vokativa ili imperativa, ona usmerava govor na lice koje nije
prirodni primalac govorne poruke, amplificiraju¢i dramski naboj diskursa ili uvecavajuci
paznju publike, te je, stoga, veé anticki retori’* oznadavaju kao figuru koja ima osobito
dejstvo na slusaoca i preporuCuju njenu upotrebu ne samo u besednistvu, ve¢ i u
knjizevnosti. Smatraju da je izrazito prikladna za tragediju, odnosno uzviseno
pesnikovanje, jer je efikasno sredstvo za izazvanje pathosa i pobudivanja emocija kod
slusalaca (movere).?® Kapela (Marziano Capella, 2000: 523) je navodi kao najzastupljenije
Ciceronovo retorsko sredstvo?® i nadeva joj epitet nobilis figura, koji ée zadrzati i tokom
Sitavog srednjeg veka. Cinjenica je, medutim, da je za prenoSenje apostrofe iz klasiénog
retorskog aparata i njeno inkorporiranje u novi sistem srednjovekovne retorike sermo
humilis znatno zasluznije njena mogucnost da dovede do pro$irivanja i oplemenjivanja
dramske radnje (amplificatio) i sazimanja i pojednostavljivanja (abbreviatio). A koncept
koncept amplificatio (exaggeratio, gr. duxesis) nije nimalo stran klasi¢nim retorikama, koje
pod njim podrazumevaju tehnike uvecavanja intenziteta diskursa nadasve u prakti¢ne svrhe,
usled argumentovanja iznetih teza, ili kako bi se izazvao emotivni odgovor slusalaca
(Lausberg 1969: 53-60; Mortara Garavelli 1997: 109). Latini termin apostrofa preuzimaju
iz gréke retorske tradicije, a on postaje sveprisutan zahvaljuju¢i delu Rhetorica ad
Herrenium. U njemu se definiSe kao najefikasnije retorsko sredstvo za postizanje
diskurzivnih ciljeva, bilo putem Sirenja, bilo putem sazimanja primarnih informacija

(Leeman 1974: 401-402), te stoga nacela amplificatio/abbreviatio bivaju pojmljena kao

24 S obzirom da se u antici stilski ornatus koristio isklju¢ivo u besedniStvu i u poeziji, a tek kasnije (V vek
p.n.e) u proznim tekstovima, veoma rano se javlja potreba za klasifikovanjem i normiranjem retorickih figura.
Prvu klasifikaciju, kao $to je poznato, daje ve¢ Aristotel u svojoj Retorici, a najopsezniju i najsistemati¢niju
Kvintilijan (Institutio oratoria) praveci prvu podelu na trope i figure.

% I apostrof [...] ima osobito dejstvo bilo da napadamo [...] bilo da izazivamo paZnju na naSeg protivnika
[...]*, Kvintilian 2001: 300.

% Premda je pominje ve¢ Aristotel u svojoj Retorici, apostrofa je detaljnije zastupljena u Ciceronovom delu
De Oratore i Rhetorica ad Herrienium Pseudo-Cicerona, a naro¢ito u Kvintilijanovoj Institutio oratoria.
Obraduje je i Elio Donato u tre¢oj knjizi Ars grammaticae, poznatije po incipitu Barbarismus, gde se bavi
stilskim figurama, kao i Marciano Capela u De nuptiis Philologiae et Mercurii gde navodi i podelu septem
artes liberales na trivium i quadrivium. Uz klasi¢ne autore, poput Cicerona, naro¢ito ¢e dvojica potonjih,
kasno latinskih autora, imati presudnu ulogu u potonjim srednjovekovnim traktatima koji se bave stilom i
retorikom. Detaljnije u: Garavelli, Bice Mortara. Manuale di retorica. Roma: Bompiani, 2003; Arduini,
Stefano e Matteo Damiani. Dizionario di retorica. Covilhd: Livros LabCom, 2010; Curtius, Ernest Robert.
Evropska knjiZevnost i latinsko srednjovjekovlje. Zagreb: Matica hrvatska, 1971.

19



partes orationis koji su umecu u narratio posle iznosenja pocetne argumentacije, ili na
kraju diskursa: ,,Summa autem laus eloquentiae est amplificare rem ornando*, Or. 1ll, 26.
Kvintilijan dodatno razraduje ova nacela odredujuci cetiri stilska nivoa proSirivanja
diskursa,?” uvodeéi ih u takozvanu ,retorsku pedagogiju“ (Faral 1962: 57), ¢ime postaju
jedna od osnovnih retorskih vezbi, odnosno nezaobilazni element pri gradenju tekstova

visokog stila.

3.2. Srednjovekovne poetriae i reinterpretacija nacela amplificatio/abbreviatio —

apostrofa kao figura nobilis

Ciceronove i Kuvintilijanove teze posluzi¢e i kao izvrsna osnova za nadgradnju
nacela amplificatio/abbreviatio i njihovo prilagodavanje srednjovekovnim retorsko-stilskim
principima, te ¢e se tako pocev od XI veka u svojevrsnim uputstvima za pisanje u
stihovima, artes poetriae, dodatno potvrditi hipoteza prema kojoj ustrojavanje knjizevnog
teksta nuzno podrazumeva principe dilatatio (re¢i mnogo pocéevsi od malo) i brevitas (reci
malo pocéevsi od mnogo) (Vindocinensis 1988: 21). Razraduju¢i Kvintilijanovu podelu
nacela amplificatio na Cetiri podsistema, srednjovekovni autori predvodeni Dzefrijem od
Vensofa, navode Cak osam specifi¢nih postupaka za proSirivanje diskursa, napustajuci
predasnje, mahom opisne definicije, povezujudi retorske postupke sa specificnim stilskim
figurama: a) interpretatio i expolitio (interpretativna perifraza); b) perifrasis ili
circumlocutio (definisanje pojma putem perifraze ili igre reci); ¢) comparatio (poredenje
kojim se olakSava razumevanje odredenog pojma); d) apostrofe (preusmeravanje
narativnog sleda zarad izazivanja interesovanja publike); e) prosopopea (personifikacija); f)
digressio (umetanje epizoda unutar primarnog narativnog sleda teksta); g) descriptio ili
hypotyposis ili evidentia (opisivanje, to jest pretvaranje reci u slike); h) oppositum (negacija

suprotnog predmeta zbog njegovog potvrdivanja). Dovodenjem u vezu teorijskih nacela

21U Institutio oratoria (2001: 194) prvi nivo proSirivanja diskursa postiZe se per incrementum (progirivanjem
saZetih informacija), drugi per comparationem (poredenjem prakti¢nog primera sa tezom o kojoj se govori),
tre¢i per ratiocinationem (racionalizacijom ¢injenica koje su u vezi sa primarnom tezom) i Cetvrti per
congeriem (gomilanjem naizgled nepovezanih informacija koje, medutim, publika iznova povezuje u
koherentnu sredinu. Prime¢ujemo da je ovaj postupak zastupljen je i u savremenoj italijanskoj poeziji).
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amplifikacije i abrevijacije teksta, s konkretnim stilskim figurama neophodnim za gradenje
naracije, ne vise samo u okviru sudske prakse, ve¢ i u okvirima artes dictandi, artes
praedicandi i ars poetriae, uspostavice se ¢vrsta norma gradenja teksta koju ¢e pisci verno
pratiti tokom ¢itavog XIII, ali i XIV i XV veka. Novinu predstavlja i to §to se pomenuti
principi prilagodavaju kategorijama ornatus facilis i ornatus difficilis, jednostavnog i
slozenog ukrasa reci, koje su u stalnom sredistu interesovanja srednjovekovnih teoreticara.
Ornatus facilis vezuju se za figurae elocutionis, odnosno izrazavanje putem skupina reci (in
verbis coniunctis), poput figura adnominatio i paronomazije, dok ornatus difficilis
podrazumeva ukraSeno govorenje tropima (metafora, metonimija, sinegdoha i sl.) i
figurama misli (antiteza, perifraza, apostrofa, alegorija, enigma), kojima vesti retor
uspostavlja odnos izmedu vise ideja U pojedinacnim re¢ima (in verbis singulis). Time se,
dakle, i stilske kategorije ukrasa i prosirivanja teksta raslojavaju prema Vergilijevom tocku,
vezuju¢i amplificatio i ornatus difficilis za visoki stil, a ornatus facilis i brevitas za
srednji/nizi. Pri tome se stvara stilski sistem umnogome prilagodljiv svim onim jezicima
koji su svojom strukturom, ili/i poreklom bliski latinskom jeziku.

U tom kontekstu, apostrofa se od jednostavnog retorskog sredstva, vezanog nadasve
za actio, uzdize medu ostale ,,plemenite figure* i postaje nezaobilazni element retorske
celine elocutio, gde zbog svoje emfaticke prirode postaje sastavni deo klasi¢ne inicijalne
celine teksta, proemio, ili, pak, conclusione, njegovog kraja. Premda u okvirima strogih
retorskih normi i ustaljenih formi proemio i conclusione, apostrofa ¢e se ista¢i upravo po
svojoj otvorenosti, odnosno sposobnosti raslojavanja na mnogostruke podvidove kojima ¢e
postati funkcionalna na vise nivoa istovremeno, formalno ne napustaju¢i zadate okvire.
Dzefri od Vensofa detaljno se bavi funkcijama apostrofe, budu¢i sastavnog elementa
principa amplificatio, u traktatu De arte versificandi (1968: 8), a i posvecuje joj ¢ak Citavo
poglavlje u traktatu Poetria nova (1967: 254-460), isticuci njen pretezno eksklamativni i
invokativni karakter, navode¢i Cak Sest kontekstualnih situacija u kojima preporucuje
upotrebu apostrofe uz duge i detaljne praktiéne primere. Tako se ona Kkoristi za: a)
obracanje apstraktnim pojmovima u obliku pitanja (interrogatio abstracta); b) nudenje
saveta (consilium, utilitas causae); c) ohrabrivanje, odnosno podsticanje (perlocutio,
hortatio); d) opomenu (admonitio); e) jadikovanje (lamentum exclamationis) koje se u
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odnosu na primaoca poruke deli na podvrste: one upucene bogu i nebesima (invocatio,
obsecratio), krvnicima (execratio), prirodi i sl; f) snaznu osudu ili proklinjanje (invectiva).
Ukoliko se uzme u obzir i njena primarna, ve¢ uveliko ustaljena sudska funkcija, postaje
jasno da u periodu srednjeg veka apostrofu ne treba sagledati kao stilsku figuru, ve¢
retorsku dimenziju ili paradigmu koja u sebi objedinjuje Citav spektar figura i postupaka,
specifi¢nih diskurzivnih funkcija, uvek namenjenih usmeravanju paznje publike i
regulisanju emfaze teksta, te da umnogome prevazilazi okvire nacela amplificatio, kojem je
formalno podredena.

Dante ¢e, stoga, u skladu s vaze¢im retorskim kanonom prigrliti apostrofu upravo u
ovom drugom znacenju, koriste¢i je kao jedno od primarnih nosecih sredstava za
uspostavljanje strukture teksta, postepeno Sire¢i njene funkcije ne bi li na taj nacin iskazao
nove poetske, ali i filozofsko-ideoloske koncepcije. Tekst ¢itave Komedije obilovace
takvim ,,novim* apostrofama: svaka ponaosob ,.knjiga“, Pakao, Cistiliste i Raj, otvoriée se
jednom od njih i Dante ¢e, neprestano menjajuci klasi¢ni proemio, zahvaljujuéi njima
progovoriti o poetsko-ideoloskim novinama. Apostrofama ¢e obilovati i svako klju¢no
pevanje Komedije, kao i svaka istaknuta epizoda (naro¢ito u Paklu), pocev od susreta s
Vergilijem, preko Frandeskinog govora, Cakovog proro¢anstva, susreta s Farinatom i
Kavalkantijem, do bravuroznih epizoda sa Pjerom Dela Vinjom i Odisejom, kao i ¢itavim
nizom znamenitih epizoda i li¢nosti. Pa ipak, bez obzira na novu leksi¢ko-morfolosku
osnovu puckog i nove kontekste s novim funkcijama kojima Dante prilagodava
tradicionalnu figuru, ona ¢e uvek biti koherentni element retorske celine koju oplemenjuje i
stilski uzdize. Pesnik svom tekstu, koji ve¢ odise duhom klasi¢nih knjizevnih dela,
pridodaje zvuénost i monumentalnost, a likovima plasti¢nost i neophodni patos. Stoga ne
¢udi da Danteova Komedija kao delo s vaznom funkcijom koju mu autor namenjuje, od
svih ,,plemenitih figura®“ najdoslednije koristi apostrofu, pored komparacije, metafore i
perifraze. Apostrofa upravo svojom potencijalno otvorenom strukturom u Danteovom
jezickom sistemu s viSe registara, posta¢e kadra da iznese novu filozofsku i ideolosku
postavku. Mozda i zbog nacina na Kkoji Koristi apostrofu u datom jezickom sistemu, Dante
¢e uspostaviti paradigmu po kojoj ¢e samo delo, u svim svojim znacenjima, poistovecivati s
retori¢ko-stilskim kvalitetom samoga jezika.
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4. Pitanje puckog jezika i recepcija Danteove Komedije od X111 do prve polovine
XVI veka
4.1. Komedija kao neiscrpni fond elemenata u italijanskom viteSkom epu (poema

epico cavalleresco)

Kako smo videli, Danteov visekodni jezicko-stilski, ali i tematsko-zanrovski sistem,
potencijalno predstavlja izvrstan imitativni model. S obzirom da ve¢ krajem XIV veka
autori prevashodno prevashodno usmerenih na latinski jezik, Komediju dozivljavaju kao
stilski nepodobnu, upravo zbog njenog plurilingvizma, a pucki jezik biva iznova potisnut u
sveops$toj dominaciji latinskog. Jezik volgare i knjizevnost, ne samo da bivaju podredeni
latinskom, ve¢ nisu ni u stanju da iskazu i prenesu vrednosne ideale i kulturnu tematiku
blisku onome $to ée zagovarati humanisti.?®

Takvoj jezickoj situaciji, razdeljenoj na formalnu dominaciju latinskog jezika i
¢injeni¢no koegzistiranje vise varijanata puckog, neée pogodovati jezicki i stilski kao
antiklasicisticki oznacen tekst Komedije. Ipak, Dante ¢e u svojstvu imitativnog modela biti
prisutan kod niza autora XV i XVI veka, upravo zahvaljujuci bogatstvu jezickih, leksickih,
ali i stilskih segmenata. Njegovo delo tako postaje nepregledni izvor za preuzimanje
humanistiCkom zarnu kakav je italijanski viteski ep (poema epico cavalleresco). Kako se
viteski ep u ltaliji razvija u spoju usmenog — cantari, veoma rasprostranjena i popularna

poema nastala pod uticajem francuskih chansons de geste na jeziku d’0il,® — i knjizevne,

28 Tokom XV veka otvara se rasprava o puckom jeziku izmedu zagovornika latinskog i zagovornika puckog.
Leon Batista Alberti (), kao odgovor na tekst Flavija Bjonda (Flavius Blondus), pristalice upotrebe Cistog
latinskog jezika, u Uvodu u IIl knjigu dijaloga Della famiglia (oko 1437), staje u odbranu puckog,
pokusavajuci da ga revalorizuje nakon §to je bio skrajnut favorizovanjem latinskog s kraja XIII i pocetka XIV
veka. Alberti osnovu puckog knjizevnog jezika vidi u jeziku firentinske ,.tre corone®, dok latinski valja da
zadrzi status imitativnog modela, te piSe prvu gramatiku italijanskog jezika Grammatichetta della lingua
toscana i osniva pesni¢ko nadmetanje 22. oktobra 1441. Certame coronario ¢iji je simbolicki znacaj u
¢injenici da se isklju¢ivo pesnikuje na volgare.

2 Kantari nastaju na materiji srednjovekovnih francuskih chansons de geste, od kojih se, pak, umnogome
razlikuju. Detaljnije o ovome u: Villoresi, Marco. La letteratura cavalleresca: dai cicli medievali all’Ariosto.
Roma: Carocci, 2000; Bettin, Giancarlo. Per un repertorio dei temi e delle convenzioni del poema epico e
cavalleresco. Venezia: Istituto veneto di scienze, lettere ed arti, 2006; Lecco, Margherita, a ¢. Studi sulla
letteratura cavalleresca in Francia e in Italia (secoli 13.-16.). Alessandria: Edizioni dell'Orso, 2017; Zanato,
Tiziano. Le donne, i cavalier, I'arme, gli amori»: poema e romanzo: la narrativa lunga in Italia. Venezia:
Marsilio, 2001; Dionisotti, Carlo. «Appunti su cantari e romanzi». Boiardo e altri studi cavallereschi. Novara:
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pisane starofrancuske tradicije odabir puckog jezika, srednje-nizeg stilskog registra i metra
narativne oktave bice uslovljen koliko pretezno narativnim karakterom toliko i odredenom
tematikom forme. Buduéi uslovljen, a dakako i ograni¢en upravo upotrebom jo$§ uvek
nekodifikovanog puckog jezika, viteski ¢e ep, sve do Ariostovog Besnog Orlanda, poput
same Komedije, postati otvoreni sistem Kkoji se, samo nacelno, pridrzava normi odredenih
tradicijom s kojom ¢e se, pak, autori u svojim delima otvoreno ,,obrac¢unavati®. U takav
sistem, sazdan na puCkom jeziku, uz izbor oktave kao isklju¢ive metricke forme i
jedanaesterca (endecasillabo) kao obaveznog stiha, namenjenog ¢itanju koliko i sluSanju,
autorima da se poigravaju narativnim tokovima i tematskim linijama, koliko i stilsko-
metrickim i jezi¢kim formama, kako bi, uspostavljajuci neprekidni razgovor s tradicijom,
progovorili o vlastitim poetskim 1 stilskim nacelima. U tom formom odredenom
intertekstualnom odnosu prema knjizevnosti i Dante postaje nezobilazan auctor, a najvise
elemenata njegove Komedije uocava se upravo u delima najuticajnijeg pisca XVI veka,
Lodovika Ariosta.

Ariostov Besni Orlando predstavlja formalni nastavak viteSkog epa Zaljubljeni
Orlando Matea Marije Bojarda, nastalog krajem XV veka u kulturnom ambijentu dvora
porodice D’Este u Ferari, te samim tim namenjenog posve specificnoj publici. Bojardo pise
u vreme jezicke unifikacije koja favorizuje konvergenciju razlicitih jezickih formi XV veka
(Matarrese 2012: 171) s ciljem da se stvore knjizevni tekstovi na pu¢kom Sto prevazilazi
uske okvire jednog odredenog grada (takozvana koiné). U to doba ne postoji ni
odgovaraju¢i model za epsko stvaralastvo jer i Luidi Puléi (Luigi Pulci) gotovo
istovremeno, ali sa drugim postavkama piSe svog Morgantea (Morgante). Budno prateci
rad tadasnjih firentinskih stvaralaca, prevashodno pomenutog Puléija, Bojardo stvara
potpuno novi koncept epa tako §to karolinsku tematiku kantara u oktavi izmesta iz
ustaljenih postavki uvodenjem ljubavne tematike iz bretonskog ciklusa, oplemenjujuéi
ujedno kult viteStva. Bojardo ¢e se pozvati na prizvuk usmenog performansa prisutnog u

stilsko-narativnom ustrojstvu kantara, funkcionalno i stilski ga razradujudi i ireci na Citavo

Interlinea, 2003; Tissoni Benvenuti, Antonia. «Ilnamoramento de Orlando». Boiardo e il mondo Estense nel
Quattrocento. Padova: Antenore, 1998.
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delo koje postaje spoj ,,pevanja®, a povezujuéi, pak, ta ,,pevanja“ kao i razli¢ite narativne
tokove tehnikom entrelacement (‘preplitanje’), preuzetom iz romana bretonskog ciklusa, a
prilagodenom novoj formi. Usvoji¢e i tehniku nabrajanja ili gomilanja, najce$ce
asindetskim ili polisindetskim nizovima epiteta, izraza, rimovnih sistema (Praloran 2009:
57), svojstvenu nizem registru, koje ¢e uzdié¢i elementima uzvisenog (,,aspri e crudi,
»sbigottito e smorto, ,altera e disdegnosa®), stvaraju¢i tako leksicku osnovu za
pripovedanje dvorske epike (,,baron franco*, ,,cavaliere adorno®, ,,alto e soprano*, ,,ardito e
baldo®). Na toj osnovi Bojardo ¢e u svom pluridiskurzivom delu Kkoristiti najrazlicitije
jezicke registre, od visokog iz antickih uzora i uzviSene poezije, preko srednjeg, sve do
niskoga, kolokvijalnog registra ulice i kréme. Tako ¢e se u epu, pored ratnicke
terminologije (martellare, flagello, a gran fracasso), tehnickih termina, prvenstveno
vezanih za semanticku porodicu re¢i konj (ringere, a tutta briglia) i dvoboj (scontro di
lanza, a |’asta bassa, menar di taglio), preuzetih iz francuske viteSske terminologije na
jeziku d’oil (Trolli 2003: 13) naéi i znatan broj severnjackih termina iz svakodnevnog
zivota (beccaro, bisson, strope), mnosStvo dijalektizama i lokalizama (insprocare,
sparpagnare). U izgradnji takvog izrazajnog realizma, gde od presudnog znacaja postaje i
uspostavljanje poverenja izmedu autora i publike, svakako ¢e uticaj na Bojardovo delo
imati i Danteov osobeni pucki jezik, kadar da iznese razlicite stilske registre i narativne
tonalitete bogatim leksickim fondom koji podrazumeva najSiri spektar termnologije, od
lirske do groteskne. Bojardovo usvajanje danteovskih elemenata uslovljeno je stoga
,»izborom po sli¢nosti* (Mengaldo 1963: 89), posto se elementi Komedije, a nadasve Pakla,
integriSu u novi tematsko-jezicki i stilsko-metri¢ki okvir. Ukoliko se pogleda, medutim,
odabir usvojenih elemenata, ve¢ okostalih fragmenata stihova gotovo poslovi¢ne vrednosti
(selva oscura, infernal tempesta, fuoco eterno), ili, pak, specifi¢nih sintagmi snaznog
fonosemantickog izraza (anima prava, gente dolorose, occhi griffagni), jasno je da
Bojardovo pozivanje na Dantea nije funkcionalne prirode. Posto takvo pozivanje nikada ne
napusta ograniCene okvire anamneze, ve¢ postaje sastavni element svojevrsne retorske
tehnike odobrovoljavanja publike i1 uskladivanja s njenim afinitetima, nude¢i joj tek delic¢e
dobro znane literature, sazete na idiomatske i poslovicne forme, ono ujedno pruza

mogucnost da autor progovori o posve drugacijim tematskim sadrzajima. lako Dante jo$§ ne
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zadobija funkciju svojevrsnog kulturnog medijatora, kakvu za njega ima Vergilije i kakvu
¢e 1 sam ubrzo imati u Ariostovom delu, njegova Komedija, medutim, nastavlja da zivi, ne
viSe samo u kolektivnoj svesti, ve¢ kao kljucni Cinilac gradenja novog retorskog izraza na
novom jezi¢kom sistemu, i dalje nezauzdanom kanonom koji pretenduje da u sebi sazme
najraznolikije i neuskladene stilske izraze. Dante u takvom sistemu dobija ulogu svojevrsne
okosnice oko koje se gomilaju ostali, manje ili viSe poznati elementi, dopustajuéi autoru da
barem delom usmerava publiku u Zeljenom pravcu, tako $to ih vodi dobro znanim

elementima u nepoznatom okruzenju.

4.2. JeziCka reforma Pjetra Bemba i tri izdanja Ariostovog Besnog Orlanda

Kada Ariosto otpo¢ne rad na pisanju Besnog Orlanda oko 1505. godine, nepunih
deset godina nakon Bojardove smrti, jezicka situacija se menja, dodatno se
usloznjavajuéi.®® Pitanje puckog jezika iznova se rasplamsava i grupise se oko tri osnovna
idejna sleda. Nasuprot zagovornicima latinskog jezika (na ¢elu sa Fran¢eskom Floridom
[Francesco Florido], Celiom Kalkanjinijem [Celio Calcagnini] i Ubertom Foljetom [Uberto
Foglietta]), uspostavljaju se i dve medusobno suprostavljene struje koje se bave
definisanjem puckog: firentiska koja se deli na zagovornike Bembove reforme (Pjetro
Bembo [Pietro Bembo], Nikolo Liburnio [Niccold Liburnio], Sperone Speroni [Sperone
Speroni]) i na zastupnike onovremenog firentinskog (Makijaveli [Niccolo Machiavelli]),
kao i cortigiana koja okuplja pristalice ,,italijanskog® dvorskog jezika (Baldasar Kastiljone
[Baldassarre Castiglione], Pan Pordo Trisino [Gian Giorgio Trissino], Mario Ekvikola
[Mario Equicola]). Pocetkom XVI veka odabir puckog uslovljen je humanistickim
principom imitovanja, ali za razliku od lirike, modelovane po uzoru na Petrarkinu poeziju,

epsku knjizevnost i dalje odlikuje jasan regionalni, to jest lokalni karakter i meSavina

30 U doba humanizma i renesanse uspostavlja se stanoviste da drustveni ¢inioci uslovljavaju sve ostale faktore
Zivljenja, te se dovode u vezu s promenama na jezi¢kom i stilskom nivou, odnosno da istorijske okolnosti, kao
i kulturne promene u manjoj ili ve¢oj meri uslovljavaju promene u puckom (ali i latinskom) jeziku, buduéi da
se tokom XVI veka prisustvuje fenomenu ,,raslojavanja“ na gotovo svim nivoima stvarnosti — odvajaju se
kontinenti, narodi, religije, a carstva i drzave postaju sve krhkiji, dok se razliciti jezici sve viSe susre¢u u
medusobnoj interakciji, zbog cega se javlja potreba za iznalazenjem Sto prikladnijih jezickih sredstava za
opisivanje i asimilaciju stvarnosti (Lazzeroni, et al. 2017: 114).
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razli¢itih jeziCko-stilskih kodova oli¢enih u Bojardovom epu. Proces konacnog prelaska
padansko-emilijanskog puckog jezka na firentinski volgare illustre, jezik u kojem c¢e se
uceni i pucki elementi ujednaditi u knjizevnom registru medietas, ¢iji ton neprestano varira
izmedu tragi¢nog i komi¢nog, od uzvisenog do svakodnevnog (Segre 1994: 329), odigrace
se pod uticajem Bembove jezicke reforme upravo u Ariostovom delu. Tome svedoce Cak tri
razli¢ita izdanja teksta Besnog Orlanda (1516, 1521, 1532. u Ferari) na kojima, u periodu
od gotovo dvadeset godina, priljezno radi sam Ariosto, baveci se ponajvise uskladivanjem
jezickog izraza S normama nove reforme, unoseci izmene (narocito u prvom i poslednjem
izdanju), i u samom procesu Stampe, nakon lekture (Formentin 1994: 221).

Prvo izdanje (A) koje objedinjuje najrazli¢itije elemente, od ucestalih latinizama
(argumento, pontifice, suspiro, nece, exicio), preko sve redih dijalektizama (naranci,
biastemmiare) i lokalizama (acciuffato, cio), ve¢ se po svom jeziku umnogome razlikuje od
Bojardove severnjacke koing, budu¢i da dolazi do promena na fonoloskom (anafoneza,
hiperdiftongacija i dr.), morfoloskom, gde su sve rede padanske forme (aveti, crediti), kao i
leksickom planu sa sve ucestalijim latinizmima koji opstaju sa severnjackim leksemama, S
karakteristikama centralnih koinea, kao i savremenog toskanskog (Coletti 1993: 123).
Gotovo odmah po objavljivanju prvog izdanja Orlanda, nezadovoljan na prvom mestu
jezikom, Ariosto pocinje dugu i detaljnu reviziju dela koja traje sve do 1521. godine, kada
iz Stampe, iznova u Ferari, izlazi drugo izdanje (B) Besnog Orlanda. Plurilingvizam prvog
izdanja, zasnovan na mnogostrukom prozimanju latinizama s padanskim i toskanskim
terminima, parcijalno biva pro¢is¢en i toskanizovan uvodenjem, uz ranije elemente
toskanske koine, elemenata savremenog, ali i knjiZzevnog, srednjovekovnog firentinskog:
dolazi do modifikacije grafije (ciucca-zucca), eliminiSu se neprimereni diftonzi (puote-
pote) i sl. Pa ipak, Stampa drugog izdanja bila je ishitrena i loSe uradena, toliko da znatan
broj Ariostovih ispravki zapravo nije ni unet u sam tekst, ve¢ je na kraju dela tek dodat
spisak ispravljenih re¢i. Svestan izuzetnog uspeha koje delo postize (izmedu drugog i
treCeg, ima ¢ak sedamnaest ponovljenih izdanja), Ariosto iznova nastavlja rad na sredivanju
teksta, dodajuéi trecem izdanju (C) ¢ak i Sest pevanja. Svakako ve¢ verzijom B definitivno

biva potvrden svesni i detaljni proces procis¢avanja jezika od lokalizama i regionalizama i
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autor sve viSe napusta srednje-niske forme severnjackih dijalekata, te usvaja one srednje
toskansko-firentinske provenijencije.

Na ovu promenu svakako utice sve Sira upotreba toskanskog jezika, ali i dogadaj od
izuzetnog znacaja za celokupnu knjizevnu, ali i kulturnu scenu iz 1502. godine —
objavljivanje Danteove Komedije u okviru edicije klasika. Naime, Pjetro Bembo, saradujuci
sa ¢uvenim venecijanskim izdava¢em Aldom Manucijem (Aldo Manuzio), prireduje novu
ediciju klasika na latinskom jeziku, ne toliko radi veceg profita (Manucio u Veneciji ima
nekoliko konkurentskih izdavackih kuc¢a poput ku¢e Punti [Giunti] ili Dolito [Giolito]),
koliko zbog favorizovanja nove, drugacije upotrebe knjige, manje vezane za kontekst
formalnih ustanova znanja poput univerziteta. 1z te zamisli nastaju enchiridia (libelli
portatiles in formam enchiridii), takozvana dzepna izdanja malog formata u osmici,* bez
uvodnih napomena, komentara i bez nota, suprotno uobicajenoj izdavackoj praksi, u kojima
se po prvi put koristi novi kurzivni tip slova Franceska Grifa (Francesco Grifo). 1z stampe
1501. godine izlaze dela Vergilija, Persija i Juvenala, Marcijala, Cicerona, Lukana i
Ovidija. Kako nova izdanja postizu odlican uspeh naredne godine, pored Katula, Tibula i
Propercija, na insistiranje Pjetra Bemba,®? objavljuje se i Petrarkin Kanconijer, sada pod
promenjenim Bembovim naslovom Cose volgari, kao i Danteova Komedija, nazvana Terze
rime di Dante. Novo izdanje ,,0goljenog* teksta Komedije, osim Bembovog naslova, nikada
nanovo upotrebljenog, i podnaslova Lo ’'nferno, ’| Purgatorio e ’| Paradiso, karakterise
obilje interpunkcijskih znakova, konstantna upotreba apostrofa, kao i potpuni izostanak
napomena. Ono ubrzo postaje iznimno primeéen0 i nuzno uporedivano s ranijim,
Landinovim (Cristoforo Landino) izdanjem. Bembo, dakako, ne pridodaje nikakve novine
opsirnom Landinovom komentaru (Comento sopra la Comedia di Dante) koji je, prema

tradicionalnom modelu nudio doslovnu i alegorijsku interpretaciju teksta, uz tek poneko

31 Budu¢i da upotreba formata octavo nije nova, te da su se na njemu ve¢ Stampali molitvenici i sli¢ni tekstovi
religioznog karaktera, Manucijeva zasluga jeste u povezivanju ovog formata s knjizevnim klasicima, ¢ine¢i ih
dostupnijim i oslobadajuéi ih, od Cesto previse minucioznih komentara, usmeravajuéi paznju ¢italaca na sam
tekst, zastupajuéi tako jednu posve novu formu ¢itanja i literature.

32 Moglo bi se reé¢i da iako Bembo odrasta u vremenu nesklonom Danteovom tekstu, njegovo okruZenje jeste
umnogome naklonjeno negovanju kulta firentinskog pesnika. Bembov otac Bernardo (Bernardo Bembo),
nasavs$i se viSe puta u poslanstvu u Firenci, od 1470. do 1480, sklapa blisko prijateljstvo s dva velika
poklonika Danteovog dela, Landinom (Cristoforo Landino) i Fi¢inom (Marsilio Ficino), te kasnije ¢ak, u
vreme poslanstva u Raveni, pokrece obnovu Danteovog groba. U li¢noj biblioteci ¢uvao je i danas cuveni
kodeks Komedije — Codice Vaticano lat. 3199, koji poti¢e jo$ od Bokaca i Petrarke.

28



neoplatonisticko stanoviSte neznano ranijim tumacima (Dionisotti 2002: 145). Medutim,
Bembova verzija karakteristicna je i po dugom uvodu Koji, za razliku od tradicionalnih
formi accessus ad auctorem, predstavlja pravu detaljnu studiju istorijskih i kulturnih
C¢inilaca Danteove Firence. Izostavljaju¢i kometar i zanemaruju¢i Landinovo izdanje, a
sluze¢i se vlastitim kodeksom (danas poznatim kao Codice Vaticano 3197), rediguje Citav
tekst Komedije, stvaraju¢i nov, drugadiji, prethumanisti¢ki jezik pripisan Danteu, zbog
reakcije i negodovanje, narocito u firentinskim krugovima, ali, premda Landinov komentar
ostaje merodavan sve do XIX veka, Bembove Terze rime postaju znacajnije za renesansnu
kulturu. Uvrstivsi Komediju u klasi¢na dela, te izjednacavaju¢i Dantea s Vergilijem,
Ciceronom i dugim anti¢kim autorima, Bembo je ujedno odredio i potvrdio Danteov tekst
kao potencijalni auctoritas tadasnjim piscima na polju epike, postavljajué¢i ga kao
alternativu vec¢ priznatom Petrarki u oblasti lirike. Premda suprotno ukusu renesanse prema
kojem se Danteov plurilingvizam smatra neprikladnim za uzviseno pesnikovanje, pozivaje
na njega postaje opravdano naroCito u zanrovima srednje-nizeg registra. Istovremeno,
opravdanje dobijaju i jeziCki izbori autora italijanskog viteSkog epa pa se samim tim
priznaje za novi zanr na puc¢kom jeziku. U tom pogledu ne ¢udi previse ni Ariostov jezik
izdanja A, budu¢i da takav izbor delom biva predodreden Bojardovim lingvisti¢kim
odabirima, a svakako i dvorskim ambijentom za koji je namenjen i opravdan Danteovim
autoritetom. Takode, ne ¢udi ni proces jezi¢kog ,.Cis¢enja“ zapocet izdanjem B a zavrSen u
poslednjem, trecem (C), s obzirom da, sve i da Bembovom Komedijom koine i biva
priznata kao prikladna forma puckog u epici, to svakako nije ona severnjacka, svojstvena
Bojardu i Ariostu. Tako izdanje B zapravo predstavlja medufazu izmedu karakteristi¢nih
jezi¢kih formi XV i onih XVI veka.

Baveéi se nacelom imitovanja, Bembo ¢e Piku dela Mirandoli (Giovanfrancesco

Pico della Mirandola) uputiti epistolu De imitatione (1512),** u kojoj ¢e zastupati

33 Bembo se s problematikom puckog jezika susreée znatno ranije, jo§ u vreme pisanja dela Gli Asolani
(1499), koje dozivljava ¢ak nekoliko razli¢itih redakcija ¢ime Bembo Cisti jezik od severnjackih obelezja,
priblizavajuci ga sve viSe uzorima iz pucke tradicije, narocito Bokacu, ali i savremenim modelima (Lorencu
Mediciju [Lorenzo de’ Medici], Sanacaru [Jacopo Sannazaro], Albertiju), kao i1 autorima XIV veka.
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imitativno-emulativni princip isklju¢ivo jednog modela,® te ¢e se nuzno pokrenuti i pitanje
odgovarajuceg puckog jezika. Ipak, tek 1525, samo nekoliko godina nakog Arisotovog
izdanja B, Bembo ¢e uobliciti svoje teze o puckom jeziku i stilu u delu Prose della volgar
lingua, dijalogu u tri knjige. Uzdi¢i ¢e se nad zagovornicima suprotstavljenih teorija o
puckom jeziku i uspostaviti jezicku reformu koja ¢e ostati manje ili viSe nepromenjena
gotovo do XIX veka. Stavsi u odbranu puckog jezika kao dostojnog i kadrog za pisanje
uzviSene knjizevnosti (Pros. I, 2-6), Bembo ¢e, prenosec¢i ciceronski model s latinskog
jezika, za reSenje jeziCko-knjiZzevne unifikacije predloziti firentinski model zasnovan na
tradiciji knjizevnih velikana koji stvaraju na puckom, izdvajajuéi Petrarku i Bokaca za
imitativne modele. Primena ovakvog imitativnog modela na jezik predstavlja, zapravo,
jedino smisleno reSenje dugovekovnog problema, budu¢i da imitovanje priznatih
knjizevnika u potpunosti odgovara postavkama ondasnje kulture. S obzirom da sve
rasprostranjenija Stamparska industrija insistira na jedinstvenom jezickom kodu, dvorska,
odnosno ,,italijanisticka® (cortigiana o italianista) reforma puckog nije bila primenjiva. S
druge strane, toskanska reforma, koja podrzava jedinstveni jeziCki sistem zasnovan na
govornom firentinskom, postaje jednako neprikladna usled nedostatka knjizevnih
imitativnih uzora, te tako odudara od osnovnih renesansnih postulata zasnovanih upravo na
nacelu imitatio. Bembova reforma, dakle, jedina je u skladu s duhom renesansne kulture,
budu¢i da istovremeno insistira na imitovanju dva knjizevna modela, Petrarke i Bokaca
(Pros. I, 15-20), sto umnogome olak$ava prihvatanje reforme, S obzirom na to da su
odredena jeziCka reSenja iz njihovog korpusa odranije preto¢ena u jasna gramaticka nacela i
da se njima prepisivaci (correttori) ve¢ uveliko sluze.

Osim na planu jezika, Bembo unosi promene i na planu stila, odnosno retorike, te se
tako odabir i rasporedivanje elemenata podreduje nacelu convenientia (Pros. I, 4-8) kojem
pridodaje jos dve kategorije, gravita i piacevolezza. Njih bi trebalo koristiti umereno i
podjednako, prema normama iz Ciceronovog De oratore, kao i dela Rhetorica ad
Herennium, iz Kvintilijanove Institutio oratoria i De compositione verborum Dionizija iz

Halikarnasa. To, medutim, podrazumeva da, ukoliko je ,,opSte i univerzalno pravilo*

34 Percio in tutto questo campo, Pico, puo vigere questa legge: per prima cosa che quello che & migliore di
tutti ci proponiamo di imitarlo; poi che lo imitiamo in modo da raggiungerlo; infine tutto il nostro sforzo miri
a questo: che quello che abbiamo raggiunto anche lo superiamo® (Della Mirandola; Bembo 1954: 67).
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probrati u svakom stilu ,,naj¢istije, najjasnije, najumerenije, najlepSe i najumilnije reci,
vise nema mesta za Danteov grub, ostar, realisti¢ni izraz, jer ,,valja precutati ono §to moze
ukaljati tekst (Pros. Il, 5). Odbacen kao uzor, Dante u novoj reformi ne¢e naéi mesta ni na
jezickom planu, s obzirom da, kako je ve¢ naznaceno, jezicki polimorfizam ustupa mesto
jedinstvenom kodu. Na taj nacin, premda okarakterisan kao ,,grande e magnifico poeta“
(Pros. I 2),% ujedno biva oznagen i kao nepodoban autor. Time Bembo umnogome
odreduje interpretativnu sudbinu Danteovog teksta u potonjim vekovima, nanose¢i mu
mnogo vise Stete nego $to je doneo koristi uvrs¢ivanjem Komedije medu klasike na puc¢kom
jeziku.

To svakako ne znaci da Danteov uticaj nece biti primetan kod pojedinih potonjih
autora, ali ¢e on uvek biti implicitan i prikriven, §to je slucaj i s Ariostom. Za razliku od
prethodna dva izdanja koja, koliko god odudarala od ranijih jezi¢kih resenja, poput
Pulcijevog ili Bojardovog, ipak zadrzavaju odlike severnjacke, a potom i toskanske koiné,
izdanje C donosi slozenije izmene, naroc¢ito na jezickom planu: ispravlja se pogresna
diftongacija vokala, uskladuju zamenicki oblici, kao i oblici odredenog ¢lana, izbacuju se
odvise zargonske, burleskne ili, pak, arhai¢ne rec¢i (ostiero, ricovro, soia, sudoroso),
odvijaju se promene na morfosintaktickom nivou i sI.*® Na taj nacin, u izdanju C Besnog
Orlanda, okoncava se proces prevazilazenja regionalnih jezickih formi i prihvatanja

svojevrsnog ,,uzoritog firentinskog*, koji je odgovarao trenutnoj politickoj, ali i kulturnoj

35 Con cio sia cosa che affine di poter di qualunque cosa scrivere, che ad animo gli veniva, quantungue poco
acconcia e malagevole a caper nel verso, egli molto spesso ora le latine voci, ora le straniere, che non sono
state dalla Toscana ricevute, ora le vecchie del tutto e tralasciate, ora le non usate e rozze, ora le immonde e
brutte, ora le durissime usando, e allo 'ncontro le pure e gentili alcuna volta mutando e guastando, e talora,
senza alcuna scielta o regola, da sé formandone e fingendone, ha in maniera operato, che si puo la sua
Comedia giustamente rassomigliare ad un bello e spazioso campo di grano, che sia tutto d'avene e di logli e
d'erbe sterili e dannose mescolato, o ad alcuna non potata vite al suo tempo, la quale si vede essere poscia la
state si di foglie e di pampini e di viticci ripiena, che se ne offendono le belle uve*, Bembo 2001: 47.

% Detaljnije u: Coletti, Vittorio. Storia dell’italiano letterario. Dalle origini al Novecento. Torino: Einaudi,
1993; Formentin, Vittorio. «Dal volgare al toscano letterario». Storia della letteratura italiana. Roma:
Salerno Editrice, 1996; Migliorini, Bruno. «Sulla lingua dell’Ariosto»>. Saggi linguistici. Firenze: Le
Monnier, 1957; Segre, Cesare. «Storia interna dell’Orlando Furioso»>. Esperienze ariostesche. Pisa: Nistri-
Lischi, 1966; Trovato, Paolo «Storia della lingua italiana. Il primo Cinquecento». Storia della lingua
italiana. Bologna: 11 Mulino, 1994.
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atmosferi renesansne Italije,” te tako prvi put u jednom knjizevnom delu dolazi do
»istovremenog podudaranja knjizevne i jezicke inspiracije” (Segre 1966: 35).

Uporednim posmatranjem ova tri izdanja (A, B i C) mogu se sagledati i promene na
unutarnjem planu dela, to jest potpuno idejno udaljavanje od primarne zamisli Besnog
Orlanda kao jednostavne forme gionta, odnosno nastavka Bojardovog Zaljubljenog
Orlanda. To udaljavanje na tematskom planu primetno je ve¢ od samog naslova, gde se
proslavljeni vitez dovodi u vezu s ludilom, po uzoru na naslov ¢uvene Senekine tregedije
Hercules furens, te tako ljubav, ranije pokretacka i oplemenjujuca sila, sada biva smestena
u prvi plan, ¢ak ne ni kao nesreéna i bolna, ve¢ kao razaracka i mahnita, takva da covek
gubi ono najvredije, ono $to suStinski karakteriSe njegovo bi¢e — razum. Promene se
ujedno desavaju i na planu stila. S obzirom da je uzviSena tematika, ljubavna ili, pak, ona
ratni¢ka zahtevala upotrebu visokog stila, sada se u skladu s novom slikom ljubavi, ali i
rata, registar spusta na srednji. Srednji stil, medutim, postaje prikladan okvir unutar kojega
se, najces¢e putem pretezno hijazmickih struktura i usloznjavanja entrelacement-a,
objedinjuje vise elemenata razli¢itih registara, kao i elemenata preuzetih od uzora iz
klasi¢ne tradicije (Vergilije, Ovidije, Katul i dr.), ali i tradicije na pu¢kom (Dante, Petrarka,
Bokaco). Na taj nacin, umetanje tradicije kantara, ukorenjene u knjizevno-jezicki
senzibilitet severne Italije, u toskansku knjizevnu ravan (Formentin 1996: 243), postaje
prikladna osnova Ariostu da pomocu specificne ironije predstavi vlastitu, laicku sliku

renesansnog sveta.

37 Podstaknut time, Ariosto ¢ée u poslednjim, dodatim, pevanjima Orlanda, posvetiti opseznu pohvalu
italijanskim pobedama i podvizima, slavnim li¢nostima, ¢uvenim umetnicima i piscima, medu kojima
narocito Pjetru Bembu: ,,[...] che ’1 puro e dolce idioma nostro, / levato fuor del volgare uso tetro, / quale esser
dee, ci ha col suo esempio mostro* (XLVI, 15).
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5. Elementi Danteove Komedije u tekstu Ariostovog Besnog Orlanda

5.1. Leksi¢ko-morfoloski i sintakticko-versifikacioni elementi Danteove Komedije

i njihova asimilacija u tekstu Besnog Orlanda

| pored prilagodavanja novim fonetsko-morfoloskim nacelima, u stvaranju takvog
fiktivnog sveta, uticaj Danteove Komedije je (na prvi pogled paradoksalno) veliki. Cak i
nakon usvajanja Bembove reforme koja formalno iskljuc¢uje Danteov model, veliki broj
elemenata njegovog teksta ne samo da opstaje, nego se ¢ak i povecava (Blasucci 2014: 24).
Jos su tumaci Ariostovog dela iz XVI veka navodili primere Danteovog teksta u Besnom
Orlandu, mada se u znatnijoj meri tek krajem XIX veka® paznja kritike temeljnije usmerila

na ovo pitanje (Blasucci 2014: 55),% te se ponajvise zaslugom Segreovih® i Blazu¢ijevih*

38 Zajednicka svim ranim tumacima Besnog Orlanda jeste saglasnost o dominaciji intertekstualnosti u
Avriostovom tekstu. Koristeci se gotovo jednakim metodoloskim pristupom analizi, te baziraju¢i sve zakljucke
(kako pozitivne, tako i negativne) upravo na odnosu koji Ariosto uspostavlja s klasiénom tradicijom, oni ¢e
ista¢i kako se, imitovanjem Homera i Vergilija, stvara novi kanon pesnikovanja na pu¢kom jeziku. Medutim,
opStim mestima, toposima i sli¢nostima naj§ire vrste, na osnovu kojih je oformljena pozama$na grada
intertekstualnih elemenata, posredstvom koje se Ariostovim dotadanjim modelima ugledanja pridodaju i
modeli na pu¢kom. Podev od studije Pija Rajne (Pio Rajna), te zaklju¢no sa znatno kasnijim rezultatima
Romicijevog istrazivanja latinskih izvora Besnog Orlanda, lista modela na koje se ugleda Ariosto najzad ¢e
biti kompletirana, Sto nikako ne isklju¢uje moguénost pronalaska dosad nezapaZenog ili nedovoljno
rasvetljenog prisustva Ariostovih prethodnika (dapace, savremeni istraZzivacéi Ariostovog teksta neretko skre¢u
paznju na razli¢ita, umnogome zanemarena, kasno otkrivena, cak i iznenadujuca tekstualna pozivanja, poput
veza s BokaCovim ili Albertijevim delima i sl. Detaljnije u: Cabani 2016: 36-45. Stoga je jasno da ¢e se nova
istraZivanja, podstaknuta upravo vezama koje Ariosto uspostavlja s Danteom i Petrarkom, od Bidijeve studije
intertekstualnih veza s petrarkizmom, preko Segreovih (Cesare Segre) i Blazuéijevih (Luigi Blasucci) o
odnosu prema Danteu, te sve do danas, razlikovati upravo po novim pristupima tekstu, odnosno
usredsredenos$¢u na minucioznu analizu intertekstualnih veza jednog specificnog autora s Ariostovim tekstom
kao i na¢inima preuzimanja elemenata. Razlikovace se, kako navodi Kabani (2016: 41), pre svega zbog
zasnovanosti na ogoljenom korpusu i prethodno definisanim kategorijama, a nadasve zbog usmerenosti na
razlikovanje razlicitih aspekata istog fenomena, najcesée stilsko-jezickog, odnosno metrickog.

3 Prevashodno, misli se na: Kuhns, Oscar. «Some Verbal Resemblances in the "Orlando Furioso" and the
"Divina Commedia»>. Modern Language Notes. Cambridge: Cambridge University Press, 1895; Maruffi,
Gioacchino. La «Divina Commedia)» considerata quale fonte dell'«(Orlando Furioso» e della
«Gerusalemme liberata)». Napoli: L. Pierro Tip, 1903; Hauvette, Henri. ««Réminiscences dantesques dans le
"Roland Furieux'y>. Mélanges de linguistique et de littérature offerts a Alfred Jeanroy. Geneve: Slatkine
reprints, 1972; Weinberg, Bernard. A history of Literery Criticism in the Italian Renaissance, Chicago:
University of Chicago Press, 1961; Hempfer, Klaus W. Letture discrepanti. La ricezione dell'««Orlando
Furioso»» nel Cinquecento. Modena: Panini, 2004; Javitch, Daniel. Ariosto classico. La canonizzazione
dell'«Orlando furioso»». Milano: Mondadori, 199; Branca, Daniela Delcorno. Ariosto e la tradizione del
proemio epico-cavalleresco. Pisa: Fabrizio Ferra, 2011; Praloran, Marco. Le strutture narrative
dell'«cOrlando furioso». Firenze: Olschki, 1984; Jossa, Stefano. Intertestualita ariostesche. Napoli: Liguori,
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radova sastavljaju tabele*? pomoéu kojih se kategorizuje fond pozajmljenih elemenata iz
Danteovog teksta u Besnom Orlandu koji se, potom, raslojava na nivo: a) pojedinac¢nih reéi,
43 b) sintagmi i delimi¢no obradenih sintagmi,* c) rimovnih sistema,*® d) ¢itavih re¢enica,
kao i delimi¢no obradenih redenica,*® e) manji broj celih epizoda poput epizode Astolfovog
preobrazaja u drvo, silaska u podzemni svet ili leta na mesec i sl., f) elemenata originalne
ritmic¢ko-sintakticke strukture, 4’ kao i g) originalnih i delimi¢no obradenih stilskih figura.*®
Cest fenomen su i ,,riprese ripetute™, gde se preuzeti element ponavlja vise puta u tekstu s

razli¢itim funkcijama, od fono-ritmicke,* aluzivne®, pa sve do primera pravog stilisti¢ko-

1996; Cabani, Maria Cristina. <«Riflessioni sull’intertestualita nel “Furioso™>. Lettura dell’«Orlando
furioso». Volume 1. Firenze: Sismel - Edizioni del Galluzzo, 2016; Blasucci, Luigi. «Lettura metrica di un
segmento della pazia di Orlando». Lettura dell’««Orlando furioso»». Volume I. Firenze: Sismel - Edizioni del
Galluzzo, 2016; Segre, Cesare. «Un repertorio linguistico-stilistico dell’Ariosto: la Commedia». Esperienze
ariostesche. Pisa: Nistri-Lischi, 1966; Ossola, Carlo. «Dantismi metrici nel “Furioso”». Ludovico Ariosto:
lingua, stile e tradizione. Milano: Feltrinelli, 1976, i sl.

40 Segre, Cesare. «Un repertorio linguistico-stilistico dell'Ariosto: la Commedia». Esperienze ariostesche.
Pisa: Nistri-Lischi, 1966.

41 Blasucci, Luigi. ««Lettura metrica di un segmento della pazia di Orlando»». Lettura dell’«Orlando furioso»».
Volume I. Firenze: Sismel - Edizioni del Galluzzo, 2016.

42 Primeri iz obimnog fonda danteovskih pozajmljenica kod Ariosta preuzeti su iz radova: Segre, Cesare. «Un
repertorio linguistico-stilistico dell'Ariosto: la Commedia». Esperienze ariostesche. Pisa: Nistri-Lischi, 1966, i
Blasucci, Luigi. ««Lettura metrica di un segmento della pazia di Orlando»>. Lettura dell’««Orlando furioso»».
Volume I. Firenze: Sismel - Edizioni del Galluzzo, 2016.

4 cimiterio®, I1I, 12, 1 = If, XXVII, 25; ,rancia®, V, 34, 4 = Pg, 11, 9; ,,adizza", 1V, 46, 4 = If, XXVII, 21;
,,bizzarro“, XVIII, 36, 1 = If, VIII, 62 i sl.

4 maestro e donno®, XII, 59, VI = If, XXXIII, 28; ,,cieco carcere®, XLIII, 3, 6 = If, X, 58-9, Pg, XXII, 103;
»alma sdegnosa®, XLVI, 140, 7 = If, VII, 44; ,membra sparte”, XVIII, 20, 7, XVI, 89, 6 = Pg, XII, 33; ,,col
senno e con la lancia“, Il1, 18, 2, 111, 55, 1 = If, XVI, 39 i sl.

4 | s0zzo: mozzo: gozzo“, XXI, 54 = If, 1X, 95-9, Pg, XVI, 11-5; ,lascia: s'accascia: ambascia®, V, 55 = If,
XXV, 50-4, Pg, XVI, 35-9, Pd, XXVI, 131-5; ,novembre: membre: insembre*, IX, 7, 1-5 = Pg, XVIII, 100-
2isl

4 e di mosche e di vespe e di tafani*, XXVII, 119,7 = ,,0 da pulci o da mosche o da tafani*, If, XVIL, 51; ,,fin
giu dove lo stomaco ¢ forcuto®, XVIII, 53, 4 = If, XXX, 51; ,,e fe' cadere a quel furor la vela“, XXVII, 109, 8
= If, VII, 13-4; ,non credo che un si grande Apulia n'abbia“, VII, 4, 1 = ,Maremma non cred'io che tante
n'abbia®“, If, XXV, 19; ,,la bocca sollevar de I'acqua molle*, XLII, 64, 2 =, la bocca sollevo dal fiero pasto®, If,
XXXIII, 1; ,,fra ’uno e I’altro ciglio era diviso (:viso)“, XLII, 13, 3 = ,,ma l'un e de' cigli un colpo avea diviso
(:viso)“, Pg, 111, 108 i sl.

47 tra si e no la giovane suspesa®, 11, 65, 1 = If, VIII, 3; ,,per esser valoroso a maraviglia®, V, 18, 3 = Pd, XI,
90; ,,se la persuasione, ohime! fu finta®, XXXII, 24, 5 = ,la ma conversazione, ome! fu tarda“, Pg, XIX, 106 i
sl.

48 come ceppo talor che le medolle”, VI, 27, 1-6 = If, XIll, 49-52; , anzi cozzaro a guisa du montoni, I, 63, 2
= If, XXXII, 50-1 i sl.

49 che no e si nel capo mi tenciona®, If, VIII, 111 = ,tra si e no la giovane suspesa®, II, 65, 1 = ,tra il si
Zerbino e il no resta confuso*, XXIV, 34, 2.

50 ma nell'orecche mi percosse un duolo®, If, VIII, 65 = _un alto duol l'orecchie mi feria®, XI, 83, IV = ,,un
lamento amaro / 'orecchie d'ogne parte lor feria“, XXIII, 44, 5-6 = ,,che, dove il suon 'orecchie mi percusse®,
XXV, 23, 3.
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narativnog toposa poput opisa razli¢tih pustinjaka, srdacnog susreta dvoje ili vise likova,
odredivanja prostorne lokacije i udaljenosti i sI.>! Neretko Danteove receniéne konstrukcije,
upravo posredstvom vlastite ritmic¢ko-sintakticke postavke, u Ariostovom tekstu prerastaju
u ripetitivnu narativnu stilemu.5?

Za razliku od ranijih autora, poput Pul¢ija ili Bojarda, gde elementi Danteove
Komedije postaju sredstvo privlacenja paznje publike, buduci da je s njima dobro upoznata,
te stoga retko izlaze iz forme idiomatskih izraza i ustaljenih fraza ravnomerno razudenih po
tekstu, ti Danteovi elementi u Ariostovom delu imaju jasan funkcionalni karakter.
Medutim, svi oni, od jednostavnih formi reci i sintagmi, preko slozenijih receni¢nih
skolpova, pa sve do opseznih jezi¢ko-stilskih struktura, nece biti ravnomerno rasporedeni u
tekstu, ve¢ bi se mogle izdvojiti odredene tematske celine u kojima se, istrgnuti iz svojih
originalih konteksta, umec¢u u strukturu laickog, renesansnog dela kakvo je Besni Orlando
(Blasucci 2014: 68). Zbog toga Danteovi elementi za Ariosta imaju prevashodno
tekstualnu, a ne samo kontekstualnu funkciju (Blasucci 2014: 69; Hauvette 1972: 303).53
Gomilaju se narocito pri opisima mrac¢nih, turobnih pejzaza gde dominiraju pozivanja na I
pevanje Pakla, razli¢itih ¢udovista ili divova, scena borbi i rata, s posebnim osvrtom na
krace anatomske scene kidanja i secenja udova, odredenih likova oliCenih nadasve u
pomenutim opisima pustinjaka, susretima razli¢itih gresnka i sl. Cesto, medutim,
pozajmljenice, naroéito one iz Cistilista, kao i one retke, gotovo neprimetne iz Raja koji
svojom uzvisenom sadrzinom i stilsko-jezickim registrom ne pogoduje renesansnoj epskoj
formi, izlaze iz Cistih tematskih okvira i mogu se posmatrati kao jasni jezicko-stilski
elementi kojima se Ariosto sluzi za gradenje diskursa u posve novim kontekstima, te se

moze govoriti o stilskom procesu aluzivnosti, naro¢ito popularnom u renesansi.>* Ariosto

51 siede la terra dove nata fui / su la marina dove 'l Po discende*, If, V, 97-8 = ,La bella terra che siede sul
fiume®, 111, 34, 2 = fuor de la ricca mia patria che siede / tra verdi campi allato alla marina®, XIII, 10, 5-6 =
»siede il villaggio allato alla riviera®, XXVIII, 94, 7.

52 di qua, di 13, di giu, di su li mena®, If, V, 43 = di qua, di 13, di giu, di su smarrita®, XX, 90, 1 =,,chi su chi
giu, chi qua chi 1a travia®, XXIV, 2, 5 = ,.di qua, di 14, di giu, di su discorre*, XXIV, 14, 1.

58 1 Segre navodi: ,L’importanza di Dante per I’Ariosto non sta in riprese di episodi completi [...]
L’utilizzazione dell’opera di Dante ¢ piu sottile e diffusa“ (1966: 56). Hauvet, takode, primeduje i da, ukoliko
i dode do preuzimanja ¢itavih epizoda, Ariosto gomila danteovske elemente i izvan okvira konkretne preuzete
epizode, te da dolazi do fenomena u kojem za ,,jednom reminiscencijom sledi ¢itav niz drugih® (1972: 58).

%% O aluzivnosti vise u: Pasquali, Giorgio. «Arte allusiva». Storia della tradizione e critica del testo. Firenze:
Sansoni, 1942; Cabani, Maria Cristina. Fra omaggio e parodia. Petrarca e petrarchismo nel «(Furioso»», Pisa:
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se, medutim, ovim procesom sluzi na svojstven nacin, onda kada se elemenati iz jednog
kontekstualno-stilskog sistema prenose u drugi, registrom znatno nizi i izrazito heterogeni
sistem, stvaraj¢i ono $to Segre naziva ,<Saljiva aluzivnost® (,,allusivita scherzosa®) koja,
medutim, nikada ne zalazi u domen parodije,>® veé postaje jedan od ¢inilaca specifi¢ne
Ariostove ucene ironije: kada preuzme ¢uveni Danteov stih ,,e caddi come il corpo morto
cade* iz originalnog, izuzetno uzvisenog konteksta, i smesti ga u epizodu s ¢arobnjakom
Atlanteom, gde se opisuju posledice njegovog magi¢nog S$tita na vitezove, odnosno u
potpuno bajkoviti kontekst, pesnik ¢e pokrenuti ¢itav niz asocijativnih veza otpocinjuci
razgovor s ranijom tradicijom i iznosec¢i ujedno i stavove prema savremenom drustvu. Ovaj
proces asimilacije Danteovih elemenata nije usamljen: gorenavedeni pojedinac¢ni segmenti
posluzi¢e pesniku pri izgradnji specifi¢nih asimilativnih postupaka, delom kako bi o¢uvao
esencijalni dinamicko-euritmijski karakter diskursa, kako tvrdi Blazu¢i (2014: 75), delom
kako bi, gradeci svoju ironiju, usao u otvoreni dijalog s predasnjom tradicijom (Segre 1966:
65; Praloran 2009: 42). Stoga bi se mogli navesti odredeni ustaljeni postupci®® u na¢inu
prisvajanja i prilagodavanja elemenata koji se zasnivaju na jedinstvenoj strategiji koja
podrazumeva razgradivanje preuzetog elementa® i njegovo neprestano menjanje. Promene
se ogledaju kako u progresivnom udaljavanju od izvora, tako i u drugadijem nacinu
naglaSavanja preuzetog u odnosu na originalni tekst. To za krajnji rezultat ima stilsko
unizavanje dantizama, s obzirom da pesnikov osnovni cilj jeste teznja da ih homogenizuje i
usmeri ka istom stilskom modelu — stile medio. Ovakva specificna primena nacela
attenuatio svakako ¢e biti uslovljena i razli¢itom metrickom formom od one Danteove.
Komedija je pisana, kao §to znamo, u formi tercine ulancane rime ¢iji jedanaesterci imaju

najcesce akcente na 4, 7.1 10; 4, 8.1 10. i 6. 1 10. slogu. S druge strane, Ariosto je u svom

Nistri- Lischi, 1990; Jossa, Stefano. Comedy, satire, paradox, and the plurality of discourses in Cinguecento
Italy. Toronto: Canadian Society for Renaissance Studies, 2017.

% To, medutim, ni u kom slu¢aju ne podrazumeva obesmisljavanje i banalizovanje pomenutih segmenata kao
Sto je to slucaj u herojsko-komicnoj poemi. lako ponekad mogu da se nadu i sli¢ni primeri. Kabani detaljnije
govori o pomenutoj problematici na primerima dve Carobnice AlCine i Armide gde dolazi do uniZzavanja
petrarkisti¢ih elementa u prvom, i danteovskih u drugom slucaju (Cabani 1990: 42).

% Za razliku od Segrea i Blazudija, Kabani se usredsreduje na Ariostov stilski proces ujednadavanja: ,[...]
costanti che, come vedremo, operano indipedentemente dal testo e dall'autore manipolato, a conferma del
fatto che Ariosto tende a stendere una patina uniforme, un suo stile sul patrimonio altrui, un marchio
personale che lo rende di sua proprieta“ (2016: 42-3).

57 Kabani koristi termin ripresa ripetuta. Detaljnije u: Maria Cristina Cabani. Fra omaggio e parodia.
Petrarca e petrarchismo nel ««Furioso»» (Pisa: Nistri- Lischi, 1990), 159-78.
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epu prinuden na metar narativne oktave (ABABABCC),® te se preuzeti dantizmi nuzno
rasporeduju unutar znatno Sireg metrickog formata, gubeci na intenzitetu i dinamici. Jedan
od najucestalijih Ariostovih postupaka za gradenje nacela attenuatio jeste postavljenje
segmenta Danteovog teksta unutar dvoclane stilske figure, naj¢e$¢e sinonimske, ili neke
druge, takode dvostruke (enumeratio, comparatio, antitesis i sl.)*°. Na taj na¢in se ublazava
originalna fonosimbolicka i euritmijska vrednost elementa, sada postavljenog u registarsko-
stilsku kontrapoziciju s novim terminom: ,,romita“ (Pg, VII, 72): ,,sola e romita“ (XX, 104,
4), ,.stempre* (Pg, XXX, 96): ,,involva e stempre* (XIII, 20, 3), ,,force* (Pd, XVI, 9):
»rasoi né force* (XV, 86, 6). Takode, s obzirom da su dvoclane figure jedna od
karakteristi¢nih stilskih odlika Petrarkine i petrarkistiCke poezije, postaju i najznakovitiji
primer na koji se nain razlikuje uloga Petrarke u svojstvu imitativnog modela u
Ariostovom tekstu od one koju ima Dante. Premda Petrarka za Ariosta zasigurno
predstavlja najzastupljeniji srednjovekovni model (sudeéi, ako ne prema funkciji, onda
barem prema broju preuzetih elemenata koji umnogome premasuje broj dantizama) na

tematskom planu,®® on se primarno nametnuo i kao nedvojbeni model na planu jezika i

%8 Ariostova oktava zbog svoje specifi¢ne sintakse, preuzete pretezno iz Petrarkine lirike, njene fluidnosti i
lakoce, te buduci da je kadra da na najbolji nacin iskoristi moguénosti koje ova metricka forma pruza
(Matarrese; Praloran 2016: 76), naziva se jo$ i ,klasicnom®, odnosno ,zlatnom oktavom®. Kod Ariosta,
oktava predstavlja ,harmonicki mikrokosmos® (Blasucci 2016: 112), nastao vestim sjedinjavanjem
sintaksickih i metrickih modela putem kojih se postizu ujednacene strofe uskladenih harmonicnih stihova.
Takva usaglaSenost formi nastaje stvaranjem sintaksickih i ekspresivnih veza medu stihovima, koris¢enjem
deitickih glagola, kao i glagola kretanja, ponavljanjem reci i reCeni¢nih elemenata, kao i kombinacijama
»tesSkih® 1 lakih®“ rima. Stoga, oktava za Ariosta postaje osnovni instrument gradenja diskursa, ne samo
lirskog ili narativnog, ve¢ i ironi¢nog i demijur§kog (Blasucci 2016: 3). Detaljnije o Ariostovoj oktavi u:
Blasucci, Luigi. «La Commedia come fonte linguistica e stilistica del Furioso». Studi su Dante e Ariosto.
Milano-Napoli: Ricciardi, 1969; Blasucci, Luigi. ««Lettura metrica di un segmento della pazia di Orlando»>.
Lettura dell’««Orlando furiosos). Volume I. Firenze: Sismel - Edizioni del Galluzzo, 2016; Blasucci, Luigi.
Sulla struttura metrica del "Furioso” e altri studi ariosteschi. Firenze: Edizioni del Galuzzo, 2014;
Limentani, Alberto. «Struttura e storia dell’ottava rimay». Lettere italiane. Bologna: Il Mulino, 1961;
Matarrese,Tina e Marco Praloran. L. Ariosto Orlando Furioso, secondo I’editio princeps del 1516. Torino:
Einaudi, 2016; Praloran, Marco. «Forme dell’endecasillabo e dell’ottava nell’’’Orlando Innamorato’’».
Narrare in ottave. Metrica e stile dell’«Innamoratoy. Pisa: Nistri-Lischi, 1988; Praloran, Marco. Le lingue del
racconto. Studi su Boiardo e Ariosto. Roma: Bulzoni, 2009.

%9 Jzuzetno znacajna u Ariostovom tekstu jeste upravo figura enumeratio. Detaljnije u: Luigi Blasucci, Studi
su Dante e Ariosto (Milano-Napoli: Ricciardi, 1969), 45-53.

80 Primerice, pristupajuéi ljubavnoj tematici, Ariosto bez sumnje odreduje Petrarku kao referentni model. Zato
¢e na Petrarkinim osnovama biti gradeni opisi zenskih likova u delu, kao §to ¢e na isti nain pristupiti
fenomenologiji strasti i tematici ljubavnih jadikovki. Moglo bi se, dapace, tvrditi da se i sam motiv ljubavnog
ludila, odnosno ludila zbog ljubavi, gradi na osnovu Petrarkinih opisa negativnog i razornog uticaja ljubavi na
pesnika. Detaljnije u: Bigi, Emilio. ««Petrarchismo ariostesco»>. Giornale storico della letteratura italiana.
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stila. Moglo bi se, bez sumnje, smatrati da je ¢itava stilsko-jezicka osnova Besnog Orlanda
zasnovana na Petrarkinoj poeziji (Bigi 1953: 34). Dok je za odabir takvih termina kao
primarnog leksickog fonda, zasigurno zasluzna i Bembova jezi¢ka reforma, na planu
metrike struktura Petrarkinog jedanaesterca pokazala se kao prikladan model za gradenje
Ariostove oktave. Upotreba pravilnih, dvoélanih, pa ¢ak i ¢etvoroc¢lanih stilskih figura koje,
I vizuelno, dele tekst na manje segmene (similitudo, homoeosis, antitesis, kontrast,
oksimoron),®! predstavlja izvrstan retorski okvir unutar kojeg se moze kombinovati vise
razli¢itih, ¢ak suprostavljenih elemenata.®?> Upravo je to ono §to ¢ini i Ariosto, umecuéi
unutar Petrarkinih viseclanih figura jedan ili viSe dantizama, menjajuci tako njihovu
primarnu fonosimbolicku vrednost. MozZemo, stoga, zakljuciti da ukoliko Ariosto pomocu
Petrarkinih elemenata definise strukturalnu osnovu svog dela, posredstvom dantizama gradi

ekspresivnost i zvu¢nost stihova (Javitch 1985: 65).

Torino: Loescher, 1953; Cabani, Maria Cristina. «Riflessioni sull’intertestualita nel “Furioso”». Lettura
dell’«Orlando furioso». Volume I. Firenze: Sismel - Edizioni del Galluzzo, 2016; Cabani, Maria Cristina.
Costanti ariostesche: tecniche di ripresa e memoria interna nell’Orlando Furioso. Pisa: Scuola normale
superiore, 1990; Cabani, Maria Cristina. Fra omaggio e parodia. Petrarca e petrarchismo nel «(Furioso»),
Pisa: Nistri- Lischi, 1990; Javitch, David. The Imitation of Imitations in Orlando Furioso. Chicago: Chicago
University Press, 1985; Jossa, Stefano. La fantasia e la memoria: intertestualita ariostesche. Napoli: Liguori,
1996.

61 Veliki broj stilskih figura zastupljenih u Petrarkinoj poeziji pripada retorskoj paradigmi antiteze, odnosno u
biti se sve navedene figure zasnivaju na suprostavljanju ideja oli¢enih u dva ili viSe antonimijska termina
(Arduini; Damiani 2010: 13). Budu¢i da se u okviru iste paradigme nalaze i ironija i paradoks, taj stilski
model postaje izvrsna osnova za gradenje specificne Ariostove ironije, odnosno aluzivnosti. UnoSenjem
elemenata razliCitih autora unutar Petrarkine strukture stvori¢e se specifican Ariostov izraz okarakterisan
svojstvenom parodijskom notom koja podsti¢e ¢itaoca na preispitivanje ustaljenih vrednosi, zahtevajuéi od
njega odredeno predznanje i angazovanost. Dakle, Ariosto od Petrarke ne preuzima samo pojedinacne
leksicke celine, ve¢ celovit model koji prozima sve nivoe njegovog teksta. Petrarchismo ariostesco (kako
Bidi naziva ovaj specifi¢an imitativni proces) u osnovi je paradoksalan i sastoji se, s jedne strane u potpunom
objedinjavanju razli¢itih elemenata u koherentnu celinu, dok sa druge, negira ili barem dovodi u pitanje
ideoloske pretpostavke ustaljenog lirskog izraza. Upravo iz tog stalnog kontrasta, odnosno ,laznog
imitovanja“, kako navodi Kabani (2016: 52), rada se komicno, aluzivno, ironi¢no, sve ono §to izdvaja
Ariostovo delo od celokupnog predasnjeg, ali i potonjeg stvaralaStva. Detaljnije o Ariostovoj ironiji i
aluzivnosti u: Jossa, Stefano. Comedy, satire, paradox, and the plurality of discourses in Cinquecento Italy.
Toronto: Canadian Society for Renaissance Studies, 2017; Cabani, Maria Cristina. Fra omaggio e parodia.
Petrarca e petrarchismo nel «Furioso»s, Pisa: Nistri- Lischi, 1990; Pasquali, Giorgio. «Arte allusiva». Storia
della tradizione e critica del testo. Firenze: Sansoni, 1942.

62 Ne sme se izgubiti iz vida da osim Petratke i Dantea, Ariosto imituje i klasi¢ne autore poput Vergilija,
Ovidija i Horacija, kao i Bokaca i svoje savremenike — PulCija i Bojarda. Stoga se Petrarkin stilsko-jezicki
model nameée kao osnovni strukturalni model pogodan za kombinovanje preuzetih elemenata svakog
ponaosob navedenog autora ili, pak, vise njih. Detaljnije u: Javitch, David. The Imitation of Imitations in
Orlando Furioso. Chicago: Chicago University Press, 1985; Cabani, Maria Cristina. «Riflessioni
sull’intertestualita nel “Furioso™. Lettura dell’«Orlando furioso». Volume I. Firenze: Sismel - Edizioni del
Galluzzo, 2016; Jossa, Stefano. La fantasia e la memoria: intertestualita ariostesche. Napoli: Liguori, 1996.
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Ovaj proces, buduci primenjiv i na veée celine od samih reci, odnosno na izraze, pa
i Citave recCenice, veoma ¢e Cesto posluziti Ariostu i za gradenje pomenute aluzivnosti:
primerice, umetanjem Danteove, ve¢ poslovi¢ne sintagme ,,fiero pasto® (If, XXXIII, 1) u
epizodu s harpijama, gradenu na vergilijansko-danteovskom modelu (,,prima che le rapine e
il fiero pasto /contaminato il tutto avesse e guasto®, XXXIII, 122, 7-8), gde se aluzivnost
prenosi i na naredni stih posredstvom takode Danteovog termina u rimi ,,guasto®, iznova
umetnutog u dvoclanu figuru. Neretko su oba termina u dvoc¢lanoj figuri dantizmi, premda
iz razli¢itih epizoda Komedije: (,,alta luce®, Pd, XXXIII, 54, ,,mondo cieco®, If, XXVII, 25;
IV, 13: ,,ne 'alta luce ¢ giu nel mondo cieco®, XXXI, 96, 8), ili je ve¢ Citava dvoclana
figura, pisutna kod Dantea, preuzeta u celini: ,,d'ossa e di polpe (If, XXVIII, 73): ,,0ssa e
polpe (XVI, 13, 6). Ona, medutim, u novom kontekstu gubi primarnu vrednost i postaje
samo ¢inilac procesa attenuatio, odnosno euritmijskog ujednac¢avanja stilskih registara.®

Drugi Cest postupak asimilovanja dantizama u Ariostov tekst jeste i preuzimanje
izrazito naglaSenog termina iz rime Koji potom biva izmeSten na nenaglasenu poziciju
unutar stiha (,,graffia gli spiriti, squaia ed isquatra®, If, VI, 18: ,,chaltri il crudel ne scanna,
altri ne scuoia, / molti ne squarta, e vivo alcun ne 'ngoia“, XV, 43, 7-8). To, svakako, ne
znaéi da se u Ariostovom tekstu nece naci i takozvane Danteove ,teSke“ rime, izrazito
naglaSene 1 tonski retke. Naprotiv, pri preuzimanju rima i Citavih sistema rimovanja,
Ariosto ¢e se najcesce okrenuti Danteu, kao nesumnjivom autoritetu. Tako ¢e u procesu
asimilacije preraditi ,,teSke rime*, menjaju¢i im formalni raspored u oktavi, ¢ime ujedno
lakse kontrolise fluidnost i kontrapunkt stihova, ublazavajuci izrazajnu vrednost re¢i u rimi.
Tako nastaju zvucni kontrasti, s obzirom da Ariosto konsonantski bogatim rimama
pridruzuje one ,,vokalizovane“. Na taj nacin, ujedno se u tekstu ostvaruju i dimenzije
»gravita“ i ,,piacevolezza®“, nepohodne za pesnikovanje prema Bembovoj jezickoj teoriji

(Bigi 1967: 185-6): ,,mezzo: case: rezzo: persuase: ribrezzo: rimase* (V, 50); ,,suole: biscia:

8 Vige o funkciji dvo¢lanih (,,dvovalentnih®) retorskih figura u nacelu attenuatio kod Ariosta u: Blasucci,
Luigi. «La Commedia come fonte linguistica e stilistica del Furioso». Studi su Dante e Ariosto. Milano-
Napoli: Ricciardi, 1969.
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sole: liscia: vuole: striscia“ (X, 103); ,,pazzo: arene: guazzo: schene: cagnazzo: viene*
(XX, 42) i s1.%4

U procesu asimilovanja autonomni, izrazito zvuéni dantizmi, istrgnuti iz svog
originalnog konteksta, postaju samo jedan od elemenata pomocu kojih Ariosto gradi ritam i
dinamicnost svojih stihova. Slozenost Danteovog izraza pretvara se u Ariostovu ritmicku
fluidnost, dok istovremeno dolazi do promene stilskog registra s visokog na srednje-nizi
(,,I'alpestro monete ond'e tronco Peloro, Pg, XIV, 32: ,inteso avea che su quel monte
alpestre, XXIII, 110, 1); ,,nel primo cinghio de carcere cieco*, Pg, XXIII, 103: ,,tronco de
l'altro che I'vomo ha forcuto®, If, XXX, 51: ,.fin giu dove lo stomaco ¢ forcuto*, XVIII, 53,
4; 1 sl.). Slicni primeri smirivanja ritma ne podrazumevaju samo pojedina¢ne reéi i
sintagme, ve¢ i Citave stihove, reenice, slike, pa i epizode koje, kroz pazljivu preradu i
promenu rasporeda pojedinih elemenata, naustrb Danteove ekspresivnosti, mesto ustupaju
,ritmickoj fluidnosti“ (Blasucci 1969: 83), specifi¢noj za Ariosta (,,di qua dal dolce stil
novo ch’i’odo®, Pg, XXI1V, 57: ,,col dolce stil di che il meglior non odo*, XXXVII, 16, 6;
,Mosse Palermo a gridar: Mora, mora!“, Pd, VIII, 75: ,tutto il popul gridando: Mora,
mora!“ XXIII, 52, 3). Neretko, u procesu asimilacije dantizama uocava se i izbacivanje
najistaknutijeg elementa iz preuzete sintagme (,,questi non cibera terra né peltro*, If, I, 103:
,,non é per guadagnar terre né argento*, VI, 80, 6; ,,li occhi a la terra e le ciglia avea rase /
d'ogni baldanza, e dicea ne'sospiri®, If, VIII, 118-9: ,.veniano sospirando, e gli occhi bassi /

parean tener d'ogni baldanza privi®, 11, 61, 1-2; i sl.).

% Detaljnije o rimi, a naro¢ito o Danteovim ,,teskim* i ,,slozenim* rimama kod Ariosta u: Bigi, Emilio.
«Appunti sulla lingua e sulla metrica del Furioso». La cultura del Poliziano e altri saggi umanistici. Pisa:
Nistri-Lischi, 1967; Blasucci, Luigi. «La Commedia come fonte linguistica e stilistica del Furioso». Studi su
Dante e Ariosto. Milano-Napoli: Ricciardi, 1969; Segre, Cesare. «Un repertorio linguistico-stilistico
dell'Ariosto: la Commedia». Esperienze ariostesche. Pisa: Nistri-Lischi, 1966.
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5.2. Apostroficki model kao formula prilagodavanja elemenata Komedije u

Besnom Orlandu

Dakle, Ariosto preuzima elemente Danteove Komedije i umece ih u tekst Besnog
Orlanda, podvrgavajuci ih gotovo sistematski, procesu asimilacije, nakon kojega oni bivaju
u manjoj ili vecoj meri izmenjeni kako bi se olaksalo njihovo prenosenje u sasvim drugaciji
stilski sistem. Znatno pogodniji teren za manipulisanje dantizmima i njihovu preradu,
pesniku ¢e pruziti stilko-retorske figure, budu¢i da predstavljaju tradicionalne, prividno
okostale forme izrazavanja, ipak podlozne prilagodavanju novim okvirima. Ve¢ su
primecene specifiéne upotrebe figure similitudo i procesa homoeosis (Segre 1967: 79-80),
figure enumeratio (Blasucci 1969: 92) i metafore. Premda izuzetno znacajna ne samo na
tematsko-stilskom, ve¢ i na strukturalnom planu dela, mnogo manje paznje je posveceno
figuri apostrofe koja se ne samo svojom tradicionalnom formom i funkcijom, ve¢
prevashodno novim okvirima i upotrebama koje joj odreduje upravo Dante, namecée kao
izrazito pogodna forma za asimilovanje i preoblikovanje elemenata Komedije. Svojevrsnim
Hfiltriranjem* Komedije kroz apostrofi¢ni model koji se, izmedu ostalog, pokazao i kao
izvrstan okvir za izgradnju Ariostove ironije, pesniku ¢e biti omoguceno da, unutar
vlastitog teksta, zadrzi snazne dantizme, ne napustajuci ujedno okvire Bembove jezicke
reforme.

Posmatrano izvana, apostrofa je, sa svim svojim pojavnim vidovima, izuzetno
zastupljena u Besnom Orlandu. Pa ipak, uzme li se u obzir nezanemarljiva veli¢ina
Ariostovog dela od ¢ak 38.736 stihova (naspram 14.223 stiha Komedije i 15.336
Oslobodenog Jerusalima), postaje evidentno da statisticki odgovara prisustvu ove figure u
Danteovoj Komediji. Cinjenica je, medutim, da su u Ariostovom tekstu apostrofe znatno
ujednacenije rasporedene. Najveci broj primera predstavljaju jednostavna zazivanja likova
pri susretu, neretko s apelativnom funkcijom, cesto kombinovana s anamezoforom
(ponavljanje re¢i na pocetku i pri sredini stiha), papilogijom (ponavljanje re¢i na kraju
jednog i pocetku drugog stiha) ili epizeuksom (uzastopno ponavljanje re¢i). Takode, znatan
broj predstavljaju i eksklamacije koje veoma cesto sluze kao uvod za prosopopeju, S
obzirom da se usled ukrStanja i preplitanja narativnih tokova likovi neprestano susrecu,
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rastaju i progone. Zastupljene su i figure oratio, lode, lamento, execratio, ali ono $to se
namah istice svakako je namerni izostanak klasi¢ne invokacije muza, itekako zastupljene u
svekolikoj knjizevnoj tradiciji. Samim tim ¢e i jedina formalana invokacija u delu biti
dvostruko istaknuta i postati ujedno i izvrstan primer funkcije apostrofe u Ariostovom delu.

Umetnuta u centralni deo prividno klasicne forme proemija (proemio) -
karakteristicnog uvoda u viteski ep specifi¢nog strukturalno-tematskog ustrojstva koje
uspostavlja upravo Ariosto,®® invokacija ¢e naglasiti teze iznete u inicijalnim stihovima
dela, odnosno povezaée dve posve razliCite tematske ravni: ljubavnu i ratni¢ku. Takode,
autor ¢e 1 motiv ljubavi povezati s motivom ludila, §to dodatno isti¢e eksplicitnim
najavljivanjem novina, formulom koja zapravo predstavlja topos klasi¢nih i
srednjovekovnih egzordija (exordium)® (Kurcijus 1995:106-7). Tu formulu on, medutim,
ovde koristi s namerom da naglasi odvajanje vlastitog dela od predasnje tradicije. Stoga ni
sama invokacija nece biti ona tradicionalna i ocekivana, ve¢ ¢e se Ariosto, za razliku od
klasi¢nih, srednjovekovnih ili humanistickih autora koji se obra¢aju muzama, razli¢itim
bozanstvima i nebeskim silama, obratiti na osoben nacin u odnosu na takva predhodna
pozivanja, voljenoj gospi. Preklinju¢i gospu da ga oslobodi ,ljubavnog ludila® kako bi
dovrsio svoje delo, autor naglasava ujedno i podredenost vlastite razboritosti ose¢anjima i
strastima. Povezujuc¢i istovremeno vlastito iskustvo s iskustvom svojih knjizevnih likova,

Ariosto s opsteg, makro-plana pripovdanja, prelazi na li¢ni, mikro-plan, formalno ne

8 Proemij (proemio, principio) je retorska forma koja ima ulogu uvoda u epsko delo, dok ujedno predstavlja i
njegov kratki sazetak, s primarnom funkcijom izdvajanja i isticanja osnovnih tema i motiva dela. Klasi¢ni
proemio ¢ine tri celine: zazivanje muza koje pesnika inspiri$u, protaza u kojoj se iznosi sazetak dela ili se
govori o centralnim temama i motivima, kao i parola prima u akuzativu koja najée$¢e predstavlja objekat
proemija. U italijanskom viteSskom epu s Ariostom, medutim, ovaj poredak biva delom izmenjen, te se tako
uvodna instanca sastoji od navodenja osnovne teme dela, zazivanja muza i enkomijasti¢ke posvete vladaru-
zastitniku. Posmatrano s aspekta retorike, primarna funkcija proemija jeste pridobijanje paznje publike Sto se,
s jedne strane, postiZze kratkim progovaranjem o tematici dela, dok s druge, upotrebom izrazito naglasenih
figura i postupaka posredstvom kojih publika postize katarzu. Stoga se ve¢ u proemiju jasno uoc¢avaju sve one
novine koje autor unosi u svoj tekst, kao i gotovo sve specificne osobenosti njegovog stila. Detaljnije u: Bigi,
Emilio. «Introduzione e commento»»>. Orlando furioso. Milano: BUR Rizzoli, 2012.

% Egzordijum (exordium) predstavlja obavezni uvodni deo besede koji svaka beseda mora sadrzati. Bududi
inicijalni retorski model u delu, njegova primarna funkcija jeste da pridobije paznju i simpatije publike Sto
najéeSe postize retorskim postupkom captatio benevolentiae nakon kojega sledi kratko predstavljanje
osnovnih tematskih tokova o kojima se detaljnije progovara u daljem tekstu besede. Premda blizak proemiju,
egzordijum je znatno sazetija forma kojom se uspostavlja neposrednija veza s publikom, te je tako primereniji
kra¢im besedni¢kim oblicima, poput sudske besede, molitve, propovedi i sl. Detaljnije u: Garavelli, Bice
Mortara. Manuale di retorica. Roma: Bompiani, 2003; Arduini, Stefano e Matteo Damiani. Dizionario di
retorica. Covilha: Livros LabCom, 2010.
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napustajuéi okvire zadate tradicijom. Invokacija tako postaje funkcionalni elemet dela u
kojem autor proSiruje na sopstveno iskustvo one zakonitosti po kojima deluju i njegovi
likovi, stapaju¢i tradicionalnu knjizevnu dimenziju teksta sa stvarnim iskustvom, a
neprestano ukazujuci na jasnu svest o razlikovanju te dve ravni teksta (Bigi 2012: 34).
Ariosto ozivljava ustaljene retorske modele iz tradicije umetanjem elemenata iz vlastitog
Iskustva, ujedno bliskih i ¢itaocima, buduci da autor deli jednake vrednosti sa svojom
idealnom publikom. U formi specifi¢énih autorskih komentara pesnik ¢e progovoriti o
razli¢itim temama i konceptima povezujuci ih sa specificnim ambijentima, okolnostima i
prilikama koji su njegovim ¢itaocima poznati i bliski, s kojima se mogu poistovetiti. Ovaj
postupak, medutim, posluzi¢e i kao osnova za gradenje Karakteristicne Ariostove ironije
koja od klasi¢nog retorskog principa prerasta u strukturalni element dela.

Ironija se u tekstu Ariosta javlja kada se fiktivni plan knjizevnosti postavi u
antiteticki polozaj naspram onog stvarnog, te se tako dozivljaji njegovih likova neretko ¢ine
nestvarnijim c¢ak i od fantasticnih i magijskih elemenata dela. Kada pesnik i njegov
protagonista, nakon dugovekovne tradicije pesnikovanja o duhovnom uzdizanju
posredstvom ljubavi, od nje polude, publika ¢e ujedno s mahnitim autorom, umesto
plemenite gospe-andela koja Cuva i podsti¢e intelekt, ponizno preklinjati za inspiraciju
hirovitu gospu-muzu koja oduzima razum. Razlikovanje stvarnog od fiktivnog nivoa dela
kod Ariosta ne podrazumeva njihovu nuznu nekompatibilnost, usled koje se tradicionalne
vrednosti odreduju kao izgubljene u nepovrat. Povezivanje ovih dveju dimenzija obelezeno
je karakteristi¢cnim humorom, naro¢ito u pomenutim autorskim komentarima, koji treba da
podstakne publiku na ponovno izgradivanje novog sistema vrednosti zasnovanog na
tradiciji, ali ujedno prilagodenog novim ideoloskim okvirima renesansnog drustva. Ariosto,
primerom vlastitog dela, predlaze i drugaciju upotrebu knjizevnosti, posto se fiktivni plan
knizevnog dela posve razlikuje od onog stvarnog, te stoga knjizevnost postaje Sredstvo
stilizacije i generalizacije slozene i dramati¢ne ideoloske i psiholoske sustine epa (Bigi
2012:36).
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6. Recepcija Ariostovog Besnog Orlanda i otkrivanje Aristotelove Poetike

Sasvim specifican viteski ep, kakav odista Besni Orlando jeste, ne¢e se nametnuti
kao aposlutni auctoritas potonjim autorima koji ¢e mu zamerati da nedosledno sledi
aristotelovska jedinstva, da ima mnostvo magijskih i fantasti¢nih elemenata, kao i
isprepletanu strukturu velikog broja narativnih ravni. Takav odnos prema Ariostovom
tekstu u najvec¢oj meri odredilo je otkrivanje teksta Aristotelove Poetike, na koju, nakon
gotovo tri veka, paznju iznova skreéu autori poznog humanizma.®’ Aristotelova nacela
snazno su uticala na promenu esteti¢ke koncepcije u drugoj polovini XVI veka, budu¢i da
se na osnovu novog poetskog uzora menja dotadas$nji odnos prema tradicionalnim
modelima. Autori, svesni inovativnosti vlastite poetike, stvaraju novu knjizevnu misao
koja, podrazumevajuci ponovnu upotrebu premodelovanih tradicionalnih uzora, potvrduje
vrednost poezije kojoj se, pored postojece opisne i iskazne funkcije pridodaje i ona
saznajna. Poetika ¢e se, stoga, tokom ¢itavog XVI veka nametnuti ne samo kao referentno
delo zasluzno za preoblikovanje Citave esteticke misli toga doba, ve¢ i kao pokreta¢ niza
rasprava unutar univerziteta i akademija povodom novih estetsko-vrednosnih nacela.
Takode, ona ¢e postati i kljuéni tekst konkretnog knjizevnog stvaralastva buduci da se,
pocev od pretpostavke postojanja univerzalnih zakonitosti, ili jedinstava, primenjivih na
poetske tekstove, usvajaju Aristotelovi principi kao vrednosne norme, na osnovu kojih se
gradi sud o savremenom knjizevnom stvaralastvu. Na planu konkretnog knjizevnog
stvaralaStva, ti stavovi ogledaju se u ambivalentnom odnosu prema Ariostovom delu, s
obzirom da jedan deo autora osuduje i marginalizuje tekst Besnog Orlanda, posto se, u
svetlu novih aristotelovskih nacela formalno ne pridrzava krutih pravila, dok ga, s druge
strane, veliki broj autora postuje kao neprikosnoveno majstorsko delo knjizevnosti XVI
veka. Takvo stanoviSte ubrzo izaziva burne teorijske polemike, te se odvajaju dve
suprostavljene struje, oliene u imenima Povan Batiste Cincija (Giovan Battista Cinzio,

Discorso ovvero lettera intorno al comporre delle commedie i Discorso intorno al

67 Izdanje latinskog prevoda Aristotelove Poetika Porda Vale (Giorgio Valla), iz 1498. godine, podstaéice
novo interesovanje humanistickih teoretiara i tumaca i predstavljaée prvi korak ka detaljnijem izuc¢avanju
Aristotelovog teksta, dovodeéi na posletku do Sirenja i ukorenjivanja aristotelovske poetsko-retorske misli
duboko u kulturu kasnog humanizma.
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comporre dei romanzi, 1554) i Povan Batiste Pinje (Giovan Battista Pigna, | romanzi,
1554), u pokusaju da izmene, to jest izmire, knjizevnu praksu epskog zanra Sa novim
nacelima Aristotelove Poetike, upravo u doba kada se jedinstvo radnje namece kao
odlu¢ujuca paradigma epskog zanra (Ruso 2014: 10).

Priblizno u isto vreme Tasov otac Bernardo (Bernardo Tasso) objavljuje svoj
Amadigi (1560), viteski ep graden po modelu Bojardovog i Ariostovog dela, u zelji da
izgradi moderni knjizevni zanr koji bi uzdigao registar viteskog epa na nivo herojskog, u
skladu s postavkama Aristotelove Poetike. Izaziva, medutim, nove polemike, nadasve s
Akademijom Kruska (Accademia della Crusca), prvenstveno zbog odredenih stilsko-
jezickih resenja. Ukoliko se jo$ uzme u obzir da je mladi Taso imao prilike da neposredno
prisustvuje predavanjima Speronea Speronija (Sperone Speroni), vatrenog zagovornika
Aristotelovih nacela, te da se s tekstom Poetike upoznao preko izdanja vrsnog filologa iz
1560. godine, Vetorija (Pietro Vettori), a da je kasnije izu¢avao i poredio Kastelvetrovo
(Lodovico Castelvetro) izdanje na puckom jeziku s Pikolominijevim (Alessandro
Piccolomini),®® njegovo interesovanje za stvaranje nove poetike, zasnovane na
Aristotelovoj, nije nimalo za¢udujuce. Upravo u vreme kada njegov otac Bernardo privodi
kraju pisanje svog dela Amadigi, u ¢ijoj preradi ucestvuje i sam, Taso odredivsi krstaski rat
kao prikladnu temu, u skladu s nacelima Aristotelove Poetike, zapocinje vlastiti knjizevni
rad pisanjem epa Jerusalim (Gerusalemme), koji medutim napusta nakon 116 oktava, u
trenutku kada krstaska vojska stize pred zidine grada, to jest onda kada postaje nuzno
detaljno razraditi narativne mehanizme dela. U narednim godinama (1560-1561) Taso,
stoga, otpocinje istovremeni rad na dva dela: na viteSkom epu Rinaldo, ¢ija se radnja
zasniva na dogadajima ispevanim u Bojardovom i, pre svega, Ariostovom delu, te koji
predstavlja jasni pomak, kako na tematskom, tako i na stilsko-narativnom planu, od teksta

Jerusalima, kao i na delu Discorsi dell ‘arte poetica, gde Taso, dosledno se pridrzavajci

88 Or tornando alla Poetica, io n’ho letto molto in molti luoghi; e perché so che n’aspettate il mio giudizio,
eccovelo. Mi risolvo che i due pid moderni comentatori vulgari sian migliori de i tre latini; ma qual fra i
vulgari debba precedere non me ne son risoluto. Maggiore et erudizione et invenzione si vede senza alcun
dubbio nel Castelvetro; ma sempre fra le sue opinioni mescola un non so che di ritroso e di fantastico: lascio
di ragionar di quella sua rabbia di morder ciascuno; ché questo € vizio dell’appetito, non dell’intelletto. Nel
Piccolomini si conosce maggior maturita di giudizio e forse maggior dottrina in minor erudizione; ma senza
dubbio dottrina piu aristotelica e piu atta all’esposizione de’ libri aristotelici: bench’i nemici a mio dispetto
lodo®, Lett. poet, XXX.
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nacela imitatio, na osnovu antiCkih uzora, ali i onih humanistékih, a u odnosu na

Aristotelove ideje, uspostavlja teorijske okvire epskog Zanra.

7. Tasova teorijska stanovista

Smatraju¢i nedopustivim prekomerno koriSéenje kategorija meraviglioso i
inverosimile u gradenju epskog dela, podjednako kao i nedostatak harmonije u tekstu, Taso
¢e autorima viteSkih epova, a naroCito Ariostu, prvenstveno zameriti na prevelikom broju
epizoda s magijskim sadrzajima u kojima se opisuje delanje ¢arobnjaka, vestica, cudovista i
sl., a §to, posmatrano u novom religioznom duhu ne samo da nije istinito, ve¢ je i posve
nemoguce.® Takode, zameraju mu i nepostovanje jedinstava mesta, vremena i radnje, jer je
u Besnom Orlandu tesko odvojiti vreme radnje, nepregledni broj razli¢itih ambijenata, a i
beskonacan niz medusobno prepletenih narativnih niti. S druge strane, premda sledi nove,
ve¢ ¢vrsto ustaljene pesnicke kanone, Taso je svestan da ne moze u potpunosti zanemariti
dimenziju delectare, te ujedno ni kategoriju meraviglioso,”® koja, medutim, mora u
potpunosti odgovarati kategoriji verosimile.”* Stoga, smatraju¢i sasvim izvesnim postojanje
Boga, bozanskih, a time i demonskih sila, nudi za reSenje meraviglioso cristiano —

kategoriju koja podrazumeva predskazanja, boZja ¢udesa, andele i demone, koji s obzirom

69 Rivolgendoci a le deita de' gentili, subito cessa il verisimile; perché non pud esser verisimile a gli uomini
nostri quello, ch'é da lor tenuto non solo falso, ma impossibile; ma impossibil'é che dal potere di quell'idoli
vani e senza soggetto, che non sono e non furon mai, procedano cose, che di tanto la natura e l'umanita
trapassino. E quanto quel meraviglioso (se pur merita tal nome) che portan seco i Giovi e gli Apolli e gli altri
numi de' Gentili, sia non solo lontano da ogni verisimile, ma freddo ed insipido, e di nissuna virtu, ciascuno di
mediocre giudicio se ne potra facilmente avvedere, leggendo que' poemi che sono fondati sovra la falsita de
I'antica religione* (Tasso 1964: 11).

0 Poco dilettevole & veramente quel poema, che non ha seco quelle maraviglie, che tanto muovono non solo
I'animo de gl'ignoranti, ma de' giudiziosi ancora: parlo di quelli anelli, di quelli scudi incantati, di que' corsieri
volanti, di quelle navi converse in ninfe, di quelle larve che fra' combattenti si tramettono, e d'altre cose si
fatte; de le quali, quasi di sapori, deve il giudizioso scrittore condire il suo poema; perché con esse invita ed
alletta il gusto de gli uomini vulgari, non solo senza fastidio, ma con sodisfazione ancora de' pid intendenti*
(Tasso 1964: 11).

1 Diversissime sono, signor Scipione, queste due nature, il meraviglioso e 'l verisimile; ed in guisa diverse,
che sono quasi contrarie tra loro; nondimeno I'una e I'altra nel poema é necessaria; ma fa mestieri che arte di
eccellente poeta sia quella che insieme le accoppi; il che, se ben'é stato sin‘ora fatto da molti, nissuno é (ch'io
mi sappia) il quale insegni come si faccia; anzi, alcuni uomini di somma dottrina, veggendo la ripugnanza di
queste due nature, hanno giudicato quella parte ch'e verisimile ne' poemi non essere meravigliosa, né quella
ch'e meravigliosa, verisimile; ma che nondimeno, essendo ambedue necessarie, si debba or seguire il
verisimile, ora il meraviglioso, di maniera che I'una a I'altra non ceda, ma I'una da l'altra sia temperata“ (Tasso
1964: 12).
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da su Bozja dela, postaju a priori moguci i istiniti, zadrzavajuéi ujedno karakteristike
¢udesnog i magijskog.” Taso je podjednako svestan da je nemoguée zanemariti i kategoriju
varieta, odnosno raznovrsnost sadrzaja dramske radnje, ve¢ da ju je nuzno prilagoditi
anti¢kim nacelima saglasja celina, kao i rigoroznog protivreformistickog stanovista da je
knjizevno delo poput stvarnog sveta stvorenog od strane jednog Boga, premda raznovrsno i
bogato, ipak, jedno i jedinstveno.”

Taso ¢e ove teorijske postavke iznova potvrditi gotovo tri decenije kasnije, pred kraj
svog zivota, revidiraju¢i tekst traktata Discorsi dell’arte poetica, budu¢i nezadovoljan
neautorizovanim izdanjem iz 1587. godine. Prosirio ga je i objavio, nakon velikog broja

revizija, 1594. pod naslovom Discorsi del poema eroico.”* Posebnu paznju autor je

2. Attribuisca il poeta alcune operazioni, che di gran lunga eccedono il poter degli uomini, a Dio, a gli
angioli suoi, a' demoni, o a coloro a' quali da Dio o da' demoni & concessa questa podesta, quali sono i santi, i
maghi e le fate. Queste opere, se per sé stesse saranno considerate, meravigliose parranno; anzi miracoli sono
chiamati nel commune uso di parlare. Queste medesime, se si avra riguardo a la virtu ed a la potenza di chi
I'na operate, verisimili saranno giudicate, perché avendo gli uomini nostri bevuta ne le fasce insieme co 'l latte
questa opinione, ed essendo poi in loro confermata da i maestri de la nostra santa fede, cioe che Dio e i suoi
ministri, e i demoni ed i maghi, permettendolo lui, possino far cose sovra le forze de la natura meravigliose; e
leggendo e sentendo ogni di ricordarne novi esempi, non parra loro fuori del verisimile quello, che credono
non solo esser possibile, ma stimano spesse fiate esser avvenuto, e poter di novo molte volte avvenire’’ (Tasso
1964: 15). “’lo, per me, e necessaria nel poema eroico la stimo, e possibile a conseguire. Pero che, si come in
guesto mirabile magisterio di Dio, che mondo si chiama, e 'l cielo si vede sparso o distinto di tanta varieta di
stelle; e discendendo poi giuso di mano in mano, ’aria e il mare pieni d'uccelli e di pesci; e la terra
albergatrice di tanti animali cosi feroci come mansueti, ne la quale e ruscelli e fonti e laghi e prati e campagne
e selve e monti si trovano; e qui frutti e fiori, la ghiacci e nevi, qui abitazioni e culture, la solitudini ed orrori;
con tutto cio, uno & il mondo che tante e si diverse cose nel suo grembo rinchiode, una la forma e l'essenza
sua, uno il modo, dal quale sono le sue parti con discorde concordia insieme congiunte e collegate; e non
mancando nulla in lui, nulla perd vi & di soverchio o di non necessario: cosi parimente giudico, che da
eccellente poeta (il quale non per altro divino € detto, se non perché al supremo Artefice nelle sue operazioni
assomigliandosi, de la sua divinita viene a partecipare) un poema formar si possa, nel quale, quasi in un
picciolo mondo, qui si leggano ordinanze d'eserciti, qui battaglie terrestri e navali, qui espugnazioni di citta,
scaramucce e duelli, qui giostre, qui descrizioni di fame e di sete, qui tempeste, qui incendi, qui prodigi; Ia si
trovino concili celesti ed infernali, la si veggiano sedizioni, la discordie, la errori, la venture, la incanti, la
opere di crudelta, di audacia, di cortesia, di generosita; la avvenimenti d'amore, or felici, or infelici, or lieti, or
compassionevoli; ma che nondimeno uno sia il poema, che tanta varieta di materie contegna, una la forma e la
favola sua, e che tutte queste cose siano di maniera composte che l'una l'altra riguardi, l'una a l'altra
corrisponda, I'una da l'altra o necessariamente o verisimilmente dependa; si che una sola parte o tolta via o
mutata di sito, il tutto ruini (Tasso 1964: 16).

3 Percio che essendo la nostra umanitd composta di nature assai fra loro diverse, & necessario che d’una
istessa cosa sempre non si compiaccia, ma con la diversita procuri or a l'una, or a l'altra de le sue parti
sodisfare. Una ragione sola, oltre le dette, si pud immaginare molto piu propria de le altre: questa € la varietg;
la quale essendo in sua natura dilettevolissima, assai maggiore diranno che si trovi ne la moltitudine, che ne la
unita de la favola. Né gia io niego che la varieta non rechi piacere* (Tasso 1964: 16).

™ Poetske postavke iz novog traktata ne razlikuju se u ve¢oj meri od onih iznetih u delu Discorsi dell'arte
poetica, osim §to autor znatno opreznije pristupa kategoriji meraviglioso, eksplicitno zastupajuéi poetiku koja,

47



posvetio poglavlju u kojem obrazlaze elocutio, objasnjavajuéi, uz brojne primere iz
Homerovih 1 Vergilijevih dela, stil i jezik primeren novom epskom zanru. Tasova
usmerenost na stilsko-jezi¢ku dimenziju epa potice jos iz dela Discorsi dell ‘arte poetica, s
obzirom da mu primarno nije polazilo za rukom da pronade odgovarajuéi tradicionalni
imitativni model na puckom. Za primarne tradicionalne modele pesnik odreduje Vergilija i
delom Homera, naroCito zbog jasnog jezika i snazne Sintakticke strukture diskursa.
Ukoliko, medutim, dosledno sledi latinsku retorsku strukturu kategorije ornatus difficilis
umetnutu u zvucni heksametar, savremenom pesniku postaje nemoguée da dosledno
prenese u pucki jezik kompleksne stilske figure kojima se bez veéih problema sluze latinski
pesnici. Drzeéi se dosledno nacela convenientia, koje je zahvaljujuéi svojoj ¢vrstoj formi u
skladu s Aristotelovim zakonitostima, te shodno novoj, izrazito uzviSenoj, religioznoj
tematici, Taso odreduje uzviSeni stil kao jedini moguéi stilsko-jezi¢ki registar.” Osim $to
pravi jasnu distancu od najcuvenijih viteskih epova na pu¢kom jeziku, odredujuéi njihovu
stilsko-jezicku dimenziju kao isuviSe nisku, ili svejedno, neprimerenu novom epu,
naglasava, navode¢i primer Vergilijevu Eneidu, naglasava neophodnost da autor u pisanju
epa, osim dominantnog uzvisenog stila, u razli¢itim epizodama dela koristi i druge stilove,
dakako u odnosu na sadrzaj specifi¢nih epizoda i njihovu podredenost glavnoj i sustinski
jedinoj narativnoj ravni. Na taj nacin uspostavlja jednaku imitativhu vezu s ranijom
tradicijom kako ¢ini i sam Dante, produbljujuéi i prilagodavajué¢i nacelo convenientia

vlastitim potrebama, formalno opravdano pozivanjem na Horacijevo Ars poetica.

pre svega, valja da odgovara dimenziji utile, a ne dulci, odnosno kategoriji prodesse, umesto delectare. Ti
stavovi jasnije se ogledaju u Tasovoj finalnoj reviziji Oslobodenog Jerusalima, objavljenoj 1593. godine,
ovoga puta s odobrenjem autora, pod nazivom Osvojeni Jerusalim, znatno neuspes$nijoj u odnosu na predasnje
delo. Iz epa biva izbacen veliki broj epizoda, nadasve ljubavne sadrzine, koje Taso smatra neprimerenim,
poput onih s Olindom i Sofronijom, Erminijom i Tankredijem i sl. Ali znatno detaljnje opisuje se Gofredov
tabor, njegov san, Vafrinov lik, bitke i dr., odnosno primetno je znatno vece insistiranje na kategoriji
meraviglioso cristiano.

s Tre sono le forme de' stili: magnifica o sublime, mediocre ed umile; de le quali la prima é convenevole al
poema eroico per due ragioni. Prima, perché le cose altissime, che si piglia a trattare I'epico, devono con
altissimo stile essere trattate. La seconda, perché ogni parte opera a quel fine che opera il suo tutto: ma lo stile
e parte del poema epico, adunque lo stile opera a quel fine che opera il poema epico; il quale, come s'é detto,
ha per fine la maraviglia, la quale nasce solo da le cose sublimi e magnifiche. Il magnifico, dunque, conviene
al poema epico come suo proprio; dico suo proprio, perché avendo ad usare anco gli altri secondo
1'occorrenze e le materie, come accuratissimamente si vede in Virgilio, questo nondimeno ¢ quello che
prevale; come la terra in questi nostri corpi, composti nondimeno di tutti i quattro. Lo stile del Trissino, per
signoreggiare per tutto il dimesso, dimesso potra esser detto; quello dell”Ariosto, per la medesima ragione,
mediocre* (Tasso 1964: 40).
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Odredujuc¢i medusobni odnos tri stila (Tasso 1964: 45), Taso ¢e uzviseni stil epike odrediti
kao ,,gotovo na sredini izmedu jednostavne ozbiljnosti tragicnog i razigrane ljupkosti
liricnog” (Tasso 1964: 45), odnosno kao registar koji treba da kombinuje Cist i jednostavan
stil anticke tragedije, s modelom lirske poezije, prikladnim da objedini najraznovrsnije
kombinacije stilskih ukrasa i retorskih postupaka. Uzviseni se stil, stoga, doseze kroz
istovremeno sadejstvo uzvisenih zamisli — nacina na kojima se izlaze odredena materija,
uzviSenih re¢i — neobi¢nih reéi, neprimerenih svakodnevnom jeziku, koje valja da poetski
jezik udine uzvisenijim i kompleksnijim, kao i uzviSenog ustrojstva re¢i’® (,,sintaktickog
sklada poetskog diskursa®, Russo 2005: 141). Dakle, primenjujué¢i pomenuta sredstva
kojima gradi uzviseni stil u konkretnoj knjizevnoj praksi, za najpriblizniji tradicionalni
model odredi¢e Vergilija, upravo zbog konciznosti i jednostavne Cistote jezika njegove
Eneide, te Petrarku u svojstvu lirskog modela vi¢nog umerenom i rafiniranom koris¢enju
stilskih ukrasa. Objasnjavaju¢i nacine gradenja uzvisenih zamisli, Taso ¢e eksplicitno
progovoriti i 0 konkretnim stilskim figurama neophodnim za izgradnju epskog poetskog

diskursa:

,Per esprimere questa grandezza accomodate saranno quelle figure di
sentenze, le quali o fanno parer grandi le cose con le circostanze; come
I'ampliazione e le iperboli, che alzano la cosa sopra il vero; o la reticenza, che
accennando la cosa, e poi tacendola, maggiore la lascia a I'imaginazione; o la

prosopopeia, che con la finzione di persone d'autorita e riverenza da autorita e

76 Pud nascere la magnificenza da’ concetti, da le parole e da le composizioni de le parole; e da queste tre
parti risulta lo stile [...]. La magnificenza de’ concetti sara, se si trattara di cose grandi; come di Dio, del
mondo, de gli eroi, di battaglie terrestri, navali e simili. Per esprimere questa grandezza accomodate saranno
quelle figure di sentenze, le quali o fanno parer grandi le cose con le circostanze; come 1’ampliazione ¢ le
iperboli, che alzano la cosa sopra il vero; o la reticenza, che accennando la cosa, e poi tacendola, maggiore la
lascia a I’imaginazione; o la prosopopeia, che con la finzione di persone d’autorita e riverenza da autorita e
riverenza a la cosa; e altre simili, che non caggiono cosi di leggieri ne le menti de gli uomini ordinari, e che
sono atte ad indurvi la meraviglia. [...] Le parole o sono semplici 0 sono composte: semplici, sono quelle che
di voci significanti non sono composte; composte, quelle che di due significanti, o d’una si e d’altra no, son
composte. E queste sono o proprie, o straniere, o traslate, o d’ornamento, o finte, o allungate, o scorciate, o
alterate. Proprie sono quelle che signoreggiano la cosa, e che sono usate comunemente da tutti gli abitatori del
paese; straniere quelle che appo altra nazione sono in uso. [...] Nasce il sublime e ‘1 peregrino ne 1’elocuzione
da le parole straniere, da le traslate e da tutte quelle che proprie non saranno. [...] La composizione, che & la
terza parte de lo stile, avra del magnifico, se saranno lunghi i periodi, e lunghi i membri, de’ quali il periodo ¢
composto® (Tasso 1964: 44).
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riverenza a la cosa; e altre simili, che non caggiono cosi di leggieri ne le menti de

gli uomini ordinari, e che sono atte ad indurvi la meraviglia“, Tasso 1964: 46.

Autor, dakle, i eksplicitno navodi koja vrsta stilskog ukrasa odgovara epskom
diskursu, izdvajajuci naroc€ito nacela amplificatio i transgressio, dva bazi¢na elementa koja
predstavljaju ornatus difficilis, od kojih prvi ima primarnu funkciju usmeravanja i

kontrolisanja paznje publike, dok drugi regulise sintakticki poredak epskog diskursa:

,,Percio che cosi proprio del magnifico dicitore é il commuovere e il rapire
gli animi, come de I'umile l'insegnare, e del temperato il dilettare; ancora che e ne
I'essere mosso e ne l'esser insegnato trovi il lettore qualche diletto*, Tasso 1964:
49,

Insistiranjem na nacelu amplificatio, Tasso problemu stila prilazi potpuno suprotno
od Ariosta koji, kako se moglo videti, sledi sazetiju formu (abbreviatio), fluidnijeg i nesto
,»lakSeg® ukrasa, te veoma slicno Danteu uspeva da u svom jedanaestercu i u strofi¢noj
formi tercine, gomila slike i ukrase kontrolisu¢i paznju publike i progovori o temi koju zeli
da istakne. Taso, medutim, za metricku formu ima oktavu, ve¢ potvrdenu kao osnovni
metar epske poezije na puckom jeziku, u jedanaestercu,’’ te stoga i nuzno slabije zvuénosti
i emfaze. Tradicionalna oktava, medutim, posluzi¢e Tasu samo kao pogodno tle za gradenje
uzviSenog stila, te ¢e tako najceS¢u Ariostovu formu 6+2 zameniti neSto formalnija i
pravilnija forma dve jednake sentence 4+4, kojima Taso pokuSava da ublazi emfazu s
krajeva oktava, postizu¢i harmoni¢niju i te¢niju naraciju u stihovima koji, naro¢ito svojom
kompleksnom unutarnjom strukturom, postaju distinktivno obelezje Tasove poetike. Takva
oktava posluzi¢e Tasu, medutim, i kao izvrsna forma za primenu nacela transgressio,

buduc¢i da posredstvom velikog broja anastrofa, inverzija, hiperbatona, te narocito

7 Primarno, po uzoru na latinske autore koji pevaju u slobodnom heksametru, kao i na Trisinovo (Gian
Gorgio Trissino) delo na pu¢kom L ’ltalia liberata dai Goti, Taso razmatra da za pisanje svog Oslobodenog
Jerusalima koristi nerimovani jedanaesterac (endecasillabo sciolto), ali ubrzo odustaje od te zamisli,
opredeljujuéi se za oktavu sheme ABABABCC koja od Ariosta, postaje obavezan izbor autora epskih dela, pa
i Tasovog oca Bernarda (Russo 2005: 145).
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specificne upotrebe opkoracenja, uti¢e na prirodni sintakticki poredak sithova deleci,
razgradujuci i deformisudi ih.

S jedne strane, Taso postize ve¢u harmoni¢nost epskog pripovedanja koris¢enjem
tradicionalnog metrickog okvira, gradenog na ustaljenim retorskim figurama poput
razliCitih paralelizama i1 dvoclanih figura, karakteristicnih za ornatus facilis, odnosno za
srednji stil. Sa druge, on stihove urusava iznutra, doslednom primenom nacela transgressio,
¢ime postize uzviSenost osobenu za ornatus difficilis i izraz koji, neretko, naginje
izveStaCenosti I nepovezanosti, usled ¢ega njegove oktave postaju zatvorene, teSke i
zatamljene, narocito kada se sagledaju u skladu s materijom dela. Tome svakako doprinosi i
Tasova specifi¢na leksika zasnovana na velikom broju termina retkih u svakodnevnom
jeziku, obilnoj upotrebi latinizama, ucenih ili stranih re¢i, ¢ime se autor svesno udaljava od
krajnjeg Ariostovog izbora jezika zasnovanog na firentinskim knjizevnim oshovama i
usvaja latinski raznovrsni leksicki model, zbog ¢ega ¢e mu kasnije burno zamerati Salvijati
(Leonardo Salviati) i Akademija Kruska. Taso svoj stil gradi na velikom broju
tradicionalnih modela, razli¢ito usloznjenih i prisutnih u tekstu, te tako elementi Homera,
Vergilija, Ovidija, Stacija, Petrarke, Bokac¢a, Ariosta, Policijana (Angelo Poliziano), ali i
Dantea, rasuti ravnomerno duz Citavog Oslobodenog Jerusalima, tvore specifican poetski
jezik u kojem odzvanja secanje na klasike latinske i pucke knjizevne tradicije (Baldassari

1998: 85).

8. Dante kao imitativni model u Tasovom Oslobodenom Jerusalimu

8.1.Tasov odnos prema Danteovom stvaralastvu i1 pocetak rada na tekstu

Oslobodenog Jerusalima

Tasov odnos prema Danteu, jo§ od mladalackih poetskih promisljanja, pa sve do
tekstova iz zrelog doba, umnogome je kontradiktoran i neodreden. Na rano interesovanje za
Danteov tekst svakako utice i Cinjenica da je Tasov otac Bernardo vazio za izvrsnog
poznavaoca Komedije i neskrivenog dantistu, podjednako kao i razni knjizevnici, poput
Speronea Speronija (Sperone Speroni) i Jakopa Maconija (Jacopo Mazzoni), s kojima je
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Taso, uglavnom posredstvom Bernarda, dolazio u kontakt. Usmerenost na definisanje
jasnih poetskih okvira vlastite poetike podsticala je mladog Tasa na neprestano
preispitivanje fonosimboli¢kih i dramsko-fantasti¢nih reSenja iznetih u Komediji, te tako
Taso vec u traktatu Discorsi dell’arte poetica, pa i u kasnijem Discorsi del poema epico,
navodi segmente gde mu Dante sluzi za primer.

On narocito isti¢e zvucnost i ,,energi¢nost* Danteovih termina zbog kojeg ga stavlja
rame uz rame s Ovidijem, konciznost 1 jasnocu izraza poput Vergilijevog, kao i specificnu
Danteovu tehniku stilsko-registarskog prozimanja elemenata gde se uceni, arhai¢ni termini
prozimaju S re¢ima stranog porekla i govorom ulice.”® Ne krije divljenje ni prema
kompleksnoj srednjovekovnoj strukturi Danteovog teksta, naglasavaju¢i kako ,,u hjegovom
najznaéajnijem delu nema dela koji nije alegori¢an* (Tasso 1964: 110).”® Takode, delimice
usvaja i tezu iz De volgari eloquentia, prema kojoj je poezija ,.fictio rethorica musicaque
poita“ (Dve. Il, IV, 2), preuzimaju¢i i Danteove teze o metrickim oblicima soneta i
kancone, $to i eksplicitno navodi u dijalogu La Cavaletta overo de la poesia toscana (Tasso
1924: 241-58). Pa ipak, nikada do kraja ne formira jasan stav prema Danteovoj specifi¢noj
leksici i stilu, ostaju¢i neodlu¢an pred mnostvom uzvisenih neologizama (Tasso 1964: 86)
kojima se pridodaju ostre kakofoni¢ne re¢i koje su gotovo ,,zastarele” (Tasso 1964: 89),°
kao i ,,najprljavije i najnedostojnije re¢i koje su Firentinci ikada koristili (Tasso 1964:
93).8! To, medutim, ne zna¢i da ée Danteovi elementi u Tasovom delu biti relativno slabo
zastupljeni, naprotiv. Budu¢i da Taso retko umeée Danteove termine u rimu, kao $to

podjednako retko preuzima citave rimovne sheme, Danteov korpus u tekstu Oslobodenog

8 Stando che lo stile sia un istrumento, co 'l quale imita il poeta quelle cose che d'imitare si ha proposte,
necessaria & in lui I'energia la quale si con parole pone innanzi a gli occhi la cosa, che pare altrui non di udirla,
ma di vederla’ (Tasso 1964: 25). “’Dante ¢ quasi terzo fra costoro, come dice egli stesso, fra cotanto senno;
ed ¢ piu simile ad Omero ne ’ardire e ne la licenza e nel mescolamento de le parole antiche e barbare ch’a
Virgilio; ed il somiglia ancora in quella che da’ Latini ¢ stata detta evidenzia; ma egli dice d’esser imitatore e
discepolo di Virgilio, e peraventura il somiglio ne la brevita“ (Tasso 1964: 139).

™ _Ne la nostra toscana favella Dante, oltre tutti gli altri, accrebbe riputazione a I’allegorie: perché nel suo
maggior poema non & parte che non sia allegorica; ma egli non dichiara se stesso, benché accenni alcuna volta
che ’1 velo sia molto sottile“ (Tasso 1964: 110).

8 Similmente per congiunger queste qualita ne la scelta de' nomi antichi si deono schivar quelli c'hanno del
vieto e quasi del rancido“ (Tasso 1964: 89).

81 [...] Anzi raccolse [il Boccaccio] i pitl sozzi vocaboli e i piu vili ch’usasse il popolo fiorentino, come fece
Dante ancora spesse fiate ne 1’Inferno, cio¢ nel primo canto del suo poema: perché si fece lecito di riprendere
e di morder le persone co ’1 proprio nome, si come s’usava ne la comedia vecchia“ (Tasso 1964: 94).
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Jerusalima mozda nije toliko evidentan kao $to je to slucaj kod Ariosta. Pa ipak, on se
sastoji od preko sto pedeset preuzetih elemenata iz teksta Komedije. Pored okamenjenih
poslovicnih izraza 1 Citavih epizoda preuzetih iz Danteovog dela, najveéi broj primera
predstavljaju pojedina¢ne re¢i ili sintagme, umetnute u unutraS$njost stiha naruSenog
sintakti¢kog poretka. Cinjenica je, takode, da, za razliku od Ariosta, kod kojega se, u
izdanju C, objavljenom nakon Bembove reforme, broj preuzetih dantizama znatno uvecava,
kod Tasa on ostaje konstantan i ne trpi velike izmene iako je tekst Oslobodenog
Jerusalima, jednako kao i Besni Orlando, doziveo viSe izdanja i revizija. Razlozi za to su,
medutim, posve razlicite prirode.

Taso, dolaskom u Feraru 1565. godine na dvor porodice D'Este, na osnovu
pomenutih teorijskih okvira otpoc¢inje rad na tekstu Oslobodenog Jerusalima, religioznog
epa u dvadeset pevanja organizovanih u formi 5x4 zasebne celine koje prema Aristotelovim
shvatanjima odgovaraju delovima klasicne tragedije, u metrickoj formi oktave.
Preuzimajué¢i religioznu tematiku iz mladalackog napustenog teksta Jerusalima
(Gerusalemme) u duhu protivreformacije, Taso peva o Gotfridu Bujonskom®? koji predvodi
krstaske ratnike protiv cara Aladina u pohodu oslobadanja svetog groba unutar Jerusalima.
Istovremeno, on ne napusta rad na svojim teorijskim delima, podstaknut uznemireno$cu 1
stalnim dvojbama oko vlastitih poetskih nacela, preispitujuc¢i neprestano svoje odluke i
stilska reSenja uneta u tekst Jerusalima, $to se najbolje vidi u revidiranom izdanju traktata
Discorsi dell ‘arte poetica, kao i iz pojedinih pisama iz zbirke Lettere poetiche u kojima
iznosi svoje strepnje i nesigurnosti. Pored toga $to sumnja u vlastite poeticke odluke, Taso
strahuje i od inkvizicije, veoma aktivne tih godina, buduéi da neprestano preispituje u kojoj
meri Oslobodeni Jerusalim, tada naslovljen Gofredo (Gottifredo), ne samo tematski, vec¢ i

stilsko-jezicki, odgovara strogoj dogmi protivreformacije.

8 Lik Gofreda u Tasovom Oslobodenom Jerusalimu graden je na osnovu istorijske li¢nosti Gotfrida
Bujonskog (Godefroy de Bouillon), jednog od predvodnika I krstaskog rata. Medutim, kako ¢e u daljem radu
iskljucivo biti re¢i o knjizevnom liku, kako ne bi bilo zabune, zadrzacemo italijanski apelativ Gofredo.
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8.2. Revizije Tasovog teksta i polemike povodom neautorizovanog izdanja

Oslobodenog Jerusalima

Zavrsivsi pisanje XX pevanja epa 1574. godine, Taso odmah otpocinje da detaljno
is¢itava i revidira delo, ne bi li u $to vecoj meri ucvrstio narativnu strukturu i uspostavio
ravnotezu izmedu osnovnog narativnog sleda i sporednih epizoda, u skladu s
aristotelovskim jedinstvima. Tako i donosi odluku da, posavsi tragom svog oca Bernarda,
odabere nekoliko cenjenih intelektualaca za revizore svog teksta, kojima bi slao odredena
pevanja Oslobodenog Jerusalima na Citanje 1 komentarisanje, smatrajué¢i da mu jedino kroz
javne debate i polemike moze obezbediti zeljeni legitimitet. Medu izabranim revizorima
koji su smatrani najve¢im knjizevnicima Tasovog doba, pored Pan Vincenca Pinelija (Gian
Vincenzo Pinelli) i Leonarda Salvijatija, vodece licnosti firentinske Akademije Kruska,
najvazniju ulogu imace petorica autora iz Rima: Silvio Antonijano (Silvio Antoniano),
Flaminio de Nobili (Flaminio de’ Nobili), Pjero Andelio da Barga (Piero Angelio da
Barga), Sperone Speroni, Sipione Goncaga (Scipione Gonzaga), ¢ije ée napomene kasnije
postati poznate pod imenom ,,rimska revizija®“. Taso gotovo ¢itave godine priljeZzno Salje
pevanja Goncagi, koji ih dalje prosleduje revizorima, obradujuéi njihove komentare, te ih
vraca Tasu na preradu. Medutim, do zastoja u radu dolazi kod XIV i XV pevanja koja
predstavljaju najznacajniju sporednu epizodu u delu (odlazak dvojice krstasa u Armidino
carstvo po Rinalda). Budu¢i da se radnja odigrava daleko od Jerusalima i tesko ju je
prilagoditi aristotelovskim poeti¢kim jedinstvima, Taso neprestano odlaze da je prosledi
revizorima. Ipak, krajem 1575. on odlazi u Rim i s revizorima privodi kraju uredivanje
teksta, vraca se u Feraru i predlaze Goncagi da mu posalje prepis ispravljenog teksta kako
bi se Stampao u Veneciji. Nazalost, Stampa se iznova odlaze zbog iznenade pojave kuge, pa
tako Taso, nanovo obuzet nesigurnos¢u®® u vezi s odredenim delovima teksta, odlucuje da u

njega unese nove, znatne ispravke, poput izbacivanja epizode o Olindu i Sofroniji. Ipak,

8 O svom strahu pise Sipionu Gonzagi: ,,Forse a questa particolare istoria di Goffredo si conveniva altra
trattazione; e forse anco io non ho avuto tutto quel riguardo che si doveva al rigor de' tempi presenti [...] E le
giuro che se le condizioni del mio stato non m'astringessero a questo, ch'io non farei stampare il mio poema
né cosi tosto, né per alcun anno, né forse in vita mia; tanto dubito de la sua riuscita“ (Tasso 1008: 114).
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nova revizija teksta ostaje nedovrSena, budu¢i da pesnik, podstaknut novim sumnjama,
napusta rad 1576, a nekoliko godina kasnije biva utamni¢en u bolnici Svete Ane. Godinu
dana potom, pojavice se prvi Stampani neautorizovani tekst Gofreda u Veneciji, za kojim ¢e
uslediti jos jedno neautorizovano izdanje iz 1580. u Ferari.®*

S obzirom na sve ve¢i odjek publike na neautorizovano izdanje iz 1580. godine,
ubrzo se javljaju burne polemike i polarizacija ucesnika na pobornike Oslobodenog
Jerusalima, odnosno zastupnike Besnog Orlanda, te, kako navodi Praloran, ,.forse mai
nella nostra tradizione critica due opere di cosi enorme successo sono state accanitamente
confrontate, proposte I'una contro l'altra, fin dalla prima apparizione del poema tassiano,
per impersonificare il modello della narazione epica moderna“ (2009: 14). Povod za
pokretanje polemika bilo je delo napuljskog autora Kamila Pelegrina (Camillo Pellegrino)
Il Carrafa ovvero della epica poesia, gde se autor nedvojbeno deklarise kao pristalica
Tasovog dela i pretpostavlja Oslobodeni Jerusalim Besnom Orlandu isticuéi Tasovo
postovanje nacela Aristotelove Poetike, naspram Ariostove neumerene slobode neomedene
pravilima. Tasu, pak, zamera na stilu koji je ozbiljan i veli¢anstven, buduci da ,,ne treba da
zatudi ako ponekad i postane mra¢an® (1972: 132-3).2% Ukoliko, dakle, Oslobodeni
Jerusalim ima harmoni¢nu i odmerenu strukturu, Ariostov ep izgleda poput zbunjujuceg
zamka bez ograda, koji je za ¢itaoca nalik lavirintu (Russo 2014: 149). S obzirom da
dijalog biva objavljen u Firenci, ambijentu veoma sklonom Ariostovom delu, tek osnovana
Akademija Kruska preuzima na sebe odgovornost da odbrani Ariosta, na celu sa
Bastijanom de Rosijem (Bastian de Rossi) i nadasve Leonardom Savijatijem, klju¢nom
figurom Sesnaestovekovne kulturne scene i jednog od recenzenata Tasovog dela. Tasu
prevashodno zameraju odabir stilko-jezi¢kog registra, drze¢i ga za prepunog latinizama i

formi svojstvenih lirskoj poeziji. Otvorenim zauzimanjem stava Akademije ubrzo ton

8 Ujedno s neautorizovanim izdanjima, postoji ukupno jedanaest izdanja razli¢itih revizija teksta
Oslobodenog Jerusalima poznatih pod oznakama Z, M1, 11, 12, M2, B1, B2, V, B3, M3, O. Detaljnije u:
Molinari, Carla. «Note sul Tasso revisore del ‘Gottifredo’»>. Torquato Tasso e la cultura estense. Firenze:
Olschki, 1999; Russo, Emilio. «A ritmo di corrieri. Sulla revisione della ‘Liberata’y>. Festina lente. 1l tempo
della scrittura nella letteratura del Cinquecento. Roma: Edizioni di storia e letteratura, 2014.

8 Detaljnije o polemici u: Sorrentino, Pasquale. Nuove considerazioni intorno al dialogo de Il Carrafa.
Ovvero della epica poesi. Latina: Caramanica editore, 2014; Baldassarri, Guido. «L’‘Apologia’ del Tasso e la
“’maniera platonica’’y>. Letteratura e critica. Studi in onore di Natalino Sapegno. Roma: Bulzoni, 1977; Di
Sacco, Paolo. «Un episodio della critica cinquecentesca: la controversia Ariosto-Tasso». Rivista della
letteratura italiana XV. Pisa-Roma: Fabrizio Serra, 1997.
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polemike postaje znatno ostriji, te se javlja Citav niz autora koji se eksplicitno i nimalo
suptilno opredeljuju za jednu od suprostavljenih strana. Taso ¢e, u tom trenutku zatvoren u
bolnici Svete Ane, biti prinuden da, premda nije autorzovao izdanje i budu¢i da je
neodlucan kad je re¢ o odredenim segmentima dela, iznova obrazloZzi sve svoje poetske
odabire. Stoga on objavljuje delo Apologia del Gerusalemme liberata u kojem detaljno
razmatra zamerke koje povodom teksta Jerusalima iznosi Kruska. Tasova ,,odbrana“
vlastitog dela ni u kom slu¢aju ne¢e oznaciti kraj polemikama koje ¢e se protezati i bujati i
tokom narednih meseci, sve do Salvijatijeve smrti i velicanstvenog denovljanskog izdanja
Oslobodenog Jerusalima, ¢ime ep najzad zadobija neospornu titulu apsolutnog majstorskog
dela toga doba. Ova polemika, medutim, vraca Tasa radu na tekstu, prekinutom 1576.
godine. Sredinom 1581, u Ferari, s hjegovom autorizacijom iz Stampe izlazi ep, sada pod
naslovom Oslobodeni Jerusalim (Gerusalemme liberata). Pa ipak, i dalje nezadovoljan,
Taso nastavlja revidiranje, te 1593. u Rimu, najzad zadvoljan objavljuje ga pod naslovom
Osvojeni Jerusalim (Gerusalemme conquistata). Znatno izmenjeno, liseno vecine epizoda
ljubavnog ili pastoralnog sadrzaja (poput epizode s Olindom i Sofronijom, Emilijom medu
pastirima, odnosa Emilije i Tankredija i sl.), premda znatno primerenije duhu
protivreformacije, delo nailazi na lo§ odziv publike. Medutim, iako neprestano doraduje |
menja tekst Oslobodenog Jerusalima, Taso sustinski nikada ne napusta svoja rana poetska
nacela zasnovana na nacelu imitatio i tekstu Aristotelove Poetike. Upravo suprotno, on
pokusava da ih $to priljeznije sledi kako ne bi narusio strogo strukturalno i moralno-eticko

ustrojstvo dela.

8.3. Danteov reinterpretirani apostroficki model kao osnovno stilsko sredstvo

Oslobodenog Jerusalima

Tasu se, u cilju postizanja konkretnih poetskih, ali i religioznih ciljeva, Danteova
Komedija namece kao sasvim opravdan, valjan, ¢ak logi¢an uzorni tekst. Komedija,
naroCito svojom c¢vrstom strukturom, religiozno-moralistickom tematikom i nac¢inom
tretiranja nacela convenientia, postaje prikladan model za imitovanje. Mozda je upravo to

razlog nepromenjenog broja dantizama u tekstu Oslobodenog Jerusalima, ¢ak i pored
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mnogobrojnih izdanja i revizija koje je delo dozivelo. Taso, kako je ve¢ naznaceno, delom
usvaja Danteovo nacelo retorske muzikalnosti s obzirom da biva zadivljen Danteovim
zvuénim 1 emfaticnim stithovima koji delu donose Zzivost 1 monumentalnost. Uz to,
ugledajuéi se na Aristotela, ali i na klasi¢ne (Ciceron, Horacije), srednjovekovne (Vendom,
Dzefri od Vinsofa) i savremene retore (Dela Kaza [Giovanni della Casa]), pridrzavajuéi se
nacela convenientia, insistira na uzvisenom Stilu pesnikovanja. Buduéi da se uzviseni stil
nuzno zasniva na nacelu amplificatio koje, pak, podrazumeva ¢itav spektar figura
primerenih za ornatus difficilis, Tasova poetska nacela, barem na retorskom nivou, nece se
previse razlikovati od onih Danteovih. Preuzimajuéi elemente od Dantea, prevashodno ¢e
se truditi da postigne jednaku zvucnost i ja¢inu izraza poput one iz teksta Komedije, te je
tako ocekivano da ¢e retorski diskurs graditi na osnovu onih stilskih figura i postupaka
kojima se sluzi i sam Dante. Pesnik ¢e, medutim, dantizme uklapati i prilagodavati novoj,
znatno Siroj metrickoj formi oktave Cija prostranost, s jedne strane, dopusta znatno vece
slobode autoru za poigravanje od krace tercine, dok, sa druge, rizikuje da ublazi emfazu i
uspori intenzitet dramske radnje. Stoga ¢e Taso, za razliku od Ariosta koji od Dantea
preuzima najSiri spektar elemenata, od najmanjih poput re¢i, do najsirih, poput ¢itavih
rimovnih sistema, preuzimati naj¢esnje krace celine, poput re¢i i saZetijih izraza (I, 67, 3 =
If, XX, 70; 11, 36, 7-8 = Pg, X1V, 148-150; Il1, 73, 8 = If, 1V, 80; 1X, 66, 5-6 = If, 11, 113-
114; X, 24, 1-4 = If, XV, 95-96; X, 56, 1-4 = Pg, VI, 62-66; X, 61, 1-2 = If, XIV, 28-30;
X1V, 51, 5 = If, XXXIII, 58; XV, 23 = If, XXVI, 90; XVII, 96, 2 = Pg, XXVII, 133; XIX,
19, 3-5 = Pd, XXVI, 85-87),%¢ neretko onih veé ustaljenih, poslovi¢ne vrednosti, buduci da
predstavljaju snaznu i neposrednu vezu Citalaca s tekstom Komedije. Znatno rede u tekstu
Oslobodenog Jerusalima pronalazimo duze celine, poput ¢itavih stihova, recenica,
odeljaka, s izuzetkom odredenih epizoda poput Tankredijevog ulaska u Sumu Saron,
epizode s Odisejom i dr. Takode, u odredenim Tasovim likovima jasno ¢e se razaznavati

oni Danteovi od kojih je mozda najznakovitiji primer lik Katona, predstavljenog kao

8 O fondu preuzetih dantizama u Oslobodenom Jerusalimu detaljnije u: Maruffi, Gioacchino. La «Divina
Commedia)» considerata quale fonte dell’«cOrlando Furiosos) e della ««Gerusalemme liberata>». Napoli: L.
Pierro Tip, 1903; Previtera, Carmelo. La poesia e I'arte di Torquato Tasso. Milano-Messina: G. Principato,
1936; Mazzali, Ettore. Tradizione retorica e tradizione poetica nella poesia di Torquato Tasso. Bologna:
Cappelli, 1957; Fubini, Mario. Tre voci dell’Enciclopedia dantesca. Torino: Subalpina, 1971.
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mudrog starca pravednika sede brade, koji se javlja u opisima razli¢itih pustinjaka i
vraceva, ili Farinate delji Ubertija koji se maestralno ukazuje kroz lik kralja Solimana.
Preuzimanjem kracih zvucnih formi, veoma cesto okarakterisanih jednom figurom dikcije
ili ve¢im brojem njih, poput razli¢itih vidova asonanci, aliteracija, homoaktrona
(podudaranje pocetnog slova reCi istog stiha) i dr.,, stvarajuéi snazne, neretko
monumentalne scene, autor dobija priliku da pridobije i preusmeri paznju publike na
vlastite namere. Stoga ¢e se veliki broj dantizama nac¢i u opisima bitaka i dvoboja, kao i
opisima fantasti¢nih sadrzaja, poput sabora demonskih sila, Sume Saron i sl., posto se
Dante, bez svake sumnje, nametnuo kao nesumnjivi auctoritas u realisticnom prikazivanju
fantasti¢nih elemenata.

U retorskoj tehnici manipulisanja, odnosno usmeravanja paznje publike, svakako ¢e
se kao osnovni postupak iznova nametnuti forma apostrofe u gotovo svim svojim pojavnim
vidovima, naroc€ito ukoliko se uzme u obzir da je u opisu pomenutih scena Tasu ponajvise
posluzio upravo onaj leksicki korpus iz teksta Komedije, koji podrazumeva upotrebu
,najprljavijih i najnedostojnijih reci* (Tasso 1964: 93), Sto, paradoksalno, zamera Danteu.
Tako ¢e scene prolivanja krvi, ranjavanja i sakacenja dominirati u opisima gotovo svih
vecéih dvoboja, a narocito U sceni pogibije Solimanovih saboraca. Znacajno je, medutim, da
pri opisu tih, cesto okrutnih i krvavih susreta, Taso od Dantea nefe preuzeti samo
terminologiju, umecuci je unutar sazetijih i snaznijih apostrofi¢énih vidova exclamatio,
interrogatio ili obsecratio, ve¢ ¢e preuzeti ¢itav Danteov apostrofi¢ni postupak uvodenja
Citalaca u scenu. Za razliku od Ariosta koji putem jednakog retorskog postupka razgraduje
element po element klasi¢nu srednjovekovnu tradiciju, Taso ¢e je iznova uspostaviti, mada
izmenjenu i prilagodenu novim protivreformacijskim konceptima. Dovoljno je prisetiti se
uvoda u scenu pregovora dvojice muslimanskih izaslanika u Gofredovom taboru iz 1l
pevanja, gde se dugi opis njihove svite i ambijenta, kojim se intenzitet i dinamika radnje
posve umiruju, prekida izrazito uzviSenim postupkom captatio benevolentiae. Alant, prema
svim protokolarnim pravilima dvorske etikecije, otpocinje svoj dugi govor pohvalom
Gofreda na koju mu jednako svecano uzvrac¢a hris¢anin, dok svoju neuspesnu diplomatsku
misiju zatvara jos$ jednom snaznom apostofom u formi execratio kojom, ujedno, i dinamika
i ton pevanja dosezu svoj vruhnac. Citalac, stoga, pred sobom ima izrazito retorizovan i
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stilski uzviSen govor, umnogome neprimeren datim prilikama i ambijentu, ne samo dva
suprostavljena vladara, ve¢ dva suprostavljena versko-filozofska principa, onog islamskog i
onog hri§¢anskog. Jednako valjan primer jeste i poc¢etak Oslobodenog Jerusalima, naro¢ito
ako se sagleda u odnosu na uvod Ariostovog Besnog Orlanda, gde se apostrofi¢ni model u
formi invokacije iznova namece kao prikladan okvir novih poetsko-religijskih nacela.
Nakon S§to se u protazi odvoji od tematike Besnog Orlanda i istakne onu hris¢ansku,
religioznu, Taso ¢e, na osnovu anti¢kih juridi¢kih postulata, po uzoru na Danteovo
kontekstualno izmestanje sudske prakse u nove hris¢anske okvire, nakon veka razgradnje
razli¢itih formalanih kodeksa, iznova uspostaviti Cvrstu stilsko-retorsku strukturu epa,
dosledno primenjujué¢i necelo convenientia. Pomocu invokacije, smestene U neobi¢nu
formu molitve, izgradene po uzoru na Petrarkinu kanconu Vergine bella, pesnik ¢e zazvati
muzu-andela, preklinjuéi za inspiraciju, ali i oprost usled potencijalno neprimerene nove
poetike. Retorizovana i pisana izrazito uzviSenim jezikom, ova invokacija, ipak, nema
jednaki tonski naboj, niti dinamiku jednaku onim predasnjim (anti¢kim, Danteovim, niti
Ariostovim), ve¢ ¢e je pesnikov bolni vapaj obaviti umerenim, skru$enim, elegi¢nim
tonovima, dodatno umirujuci dinamiku radnje s pocetka teksta potonjim progovaranjem o
vlastitim poetskim nacelima.

Stoga je nedvojbeno da se anticki model apostrofe, budué¢i klasi¢ni instrument
retorske prakse i prikladna stilska figura za ornatus difficilis, a time i uzviSeni, ali i niski
stilsko-jezicki registar, nametnuo kao odgovarajuce stilsko sredstvo kod sva tri autora, kako
kod Dantea, tako i kod Ariosta i Tasa. Medutim, iako se u tekstovima trojice pesnika nailazi
na primere gotovo svih podvidova apostrofe — pocev od jednostavnih esklamacija, pa sve
do kompleksnih retorskih postupaka koji ¢ak prerastaju u autonomne poetske forme, poput
lamenta — nesumnjivo se ponajviSe isticu figura invocatio i postupak captatio
benevolentiae.

Insistiranje na upravo ova dva vida apostrofe sasvim sigurno proistice iz ¢injenice
da je svaki od njih idealni predstavnik dva najveca, sasvim razliCita, retorska polja —
sudskog besednistva s jedne, i religiozne retorike sa druge strane. Nadasve se invokacija,
svojim posve ritualnim, neretko i simbolickim karakterom (narocito tokom srednjeg veka)
nametnula Danteu kao idealan okvir za umetanje klasi¢nih retorskih modela primerenih
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latinskom jeziku u vlastiti izraz. Autor tako, po ugledu na tradicionalne klasi¢ne epove,
stvara prvu c¢vrsto ustrojenu narativnu formu na puckom jeziku, ¢ime i prakticno
potkrepljuje svoja teorijska stanovista o podjednakoj vrednosti puckog 1 latinskog.
Invociranje nadnaravnih bica, koncipirano na retorskom modelu molbe/zahteva, jo$ je u
klasi¢noj tragediji i epu postalo sastavni deo uvodne formule proemio/esordio, ¢ime autor
istovremeno osigurava vlastiti autoritet voljom nebesa, ali i isti¢e u prvi plan odredene
segmente dela. Budu¢i sazdan na jednakim osnovama kao i srednjovekovna hris¢anska
molitva, Danteu ¢e invocatio posluziti i kao izvrstan okvir unutar kojega ¢e suceliti i
objediniti dva posve razli¢ita kulturno-ideoloska modela, pridodajuéi starim dobro
poznatim antickim modelima elemente nove hris¢anske doktrine. Ujedno, sluzeéi se
toposom neizrecivosti koji je Cesto nezaobilazni element invokacije, on ¢e i eksplicitno
progovarati 0 vlastitim poetskim nacelima i tako uéi u svojevrstan dijalog s ranijom
tradicijom ¢ime istice nedvojbenu inovativnost sopstvenog dela.

Gotovo na jednak nacin pristupice i postupku captatio benevolentiae koji, s obzirom
da se zasniva na manipulativno-emfatickom modelu, u svojstvu klasi¢ne dijalekticke vezbe,
postaje izrazito prikladan ambijentu sudnice. Suprotno invokaciji, captatio benevolentiae s
vremenom od iznimne besednic¢ke tehnike svojstvene vrsnim pravnicima, postaje klasi¢ni
topos koji se umece unutar neke Sire tekstualne celine kada autor Zeli da pridobije simpatije
publike. Ali Dante ¢e se ipak vratiti ovom retorskom postupku u njegovom originalnom
znacenju, koriste¢i ga onda kada zeli da pridobije neciju naklonost ili da odobrovolji
sagovornika. Novinu predstavlja i ¢injenica da ¢e postupak captatio benevolentiae postati
jedno od primarnih sredstava karakterizacije odredenih li¢nosti u tekstu Komedije. Dante
ve¢ na samom pocetku Pakla zauzima donekle negativan stav prema manipulativnoj
retorici, budu¢i da ona u kontekstu hris¢anske doktrine biva a priori oznacena kao
negativna i greSna. Kroz citav niz primera upotrebe ovog postupka autor ¢e dosledno
potvrdivati svoje primarno stanoviste. Takode, u odnosu na nacin upotrebe ovog retorskog
postupka, ali i samog govornika koji se njime sluzi, Dante plasti¢no prikazuje da li, i u
kojoj meri, odredeni knjizevni lik pripada novim hri$¢anskim okvirima, odnosno, koliko je
kadar da se uklopi u nove ideoloske kanone. Naposletku, on ozivljava okostali retorski
model pred vratima Cistilista, dokazujuéi u Beatri¢inoj odbrambenoj besedi, na koji se
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nacin valjano pristupa upotrebi ovog modela, tako §to ga umece u okvire vrle hris¢anske
retorike i ostavlja u drugom planu njegov manipulativni i laskavi karakter.

Shodno ranije reCenom, u daljem radu ¢emo kroz detaljnu analizu primera figure
invocatio i postupka captatio benevolentiae, pokazati kako se Ariosto i Taso, buduci
najznakovitiji autori italijanske epske tradicije, ugledaju na Danteov specifican retorski
izraz. Do svojevrsnog imitovanja Dantea dolazi ne samo $to on postaje nezaobilazan uzor
kao prvi koji polaze osnove epsko-narativne forme na puckom jeziku, ve¢ i stoga $to na
posve inovativan i specifi¢an nacin pristupa klasi¢nim retorskim modelima preoblikujuéi ih
prema vlastitim potrebama i ciljevima. Preuzimajuéi iz njegovog dela ne samo konkretne
leksicko-morfoloske elemente, ve¢ i Citave retorske modele, sledstveno je da oni,
pozivaju¢i se formalno na anticku tradiciju, u svoje delo zapravo ucitavaju i Danteovu
interpretaciju antike. Tako i sami nuzno uspostavljaju specifican odnos prema Danteu, bilo
da je re¢ o priklanjanju njegovom tumacenju klasi¢nih, ali i hri§¢anskih kulturno-ideoloskih
konteksta, ili otklonu od njega. Smatramo, takode, da oba autora, tragom Dantea, nece
preuzeti apostrofu u znacenju skromne stilske figure, s obzirom da ona delom ve¢ u antici,
a nadasve u Danteovom tekstu, zadobija okvire modela ili paradigme buduéi da objedinjuje
Citav spektar razli¢itih komplementarnih figura, postupaka i shema, tako da bi se gotovo
moglo govoriti 0 postojanju sedmog figuralnog polja, polja apostrofe.®” Sluzeéi se tako
koncipiranim apostrofickim modelom, kako Ariosto, tako i Taso, iznosi¢e i potvrdivati
nove ideolosko-filozofske postulate. Oni ¢e uspostaviti svojevrstan knjizevni diskurs s
ranijom knjizevnom tradicijom kako bi se principom imitatio literalno uzdigli do knjizevnih
visina vlastitih uzora ili, pak, kako bi ih prevazisli, kao i da bi progovorili o li¢nim
poetskim nazorima. Ocekivano je, stoga, u odnosu na specificne kulturolosko-filoloske

okvire, kao i na jezicke Cinioce karakteristi¢cne za datu epohu, te u skladu s nacelom

87 O postojanju takozvanih figuralnih polja prvi govori Pambatista Viko (Giambattista Vico) u svom delu
Scienza nuova (2, 1-V), vezujuéi ih iskljucivo za trope, odnosno za figure misli. On odreduje Cetiri osnovna
figuralna polja — polje metafore, metonimije, sinegdohe i ironije. Njegovo stanovise u savremenoj retorici
razraduje Arduini (Stefano Arduini), zadrzavajuci polja metafore, metonimije i sinegdohe, kojima pridodaje
antitezu. Narocito je zanimljivo §to u svoju podelu ubraja i figure reci, odnosno konstrukcije koje ranija
retorika zanemaruje, s obzirom da je njihova funkcija u tekstu jasnog strukturalnog karaktera, te da ne dolazi
do objedinjavanja kategorija res i verba. Arduini, pak, odreduje jo§ dva figuralna polja — ponavljanja i elipse,
dok u potpunosti iskljucuje ironiju ne svrstavajuci je niti u jednu kategorizaciju stilskih figura, navodeci samo
njenu definiciju prema Lausbergovu (Heinrich Lausberg) (Arduini; Damiani 2010: 105).
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imitatio, da ¢e svaki autor ponaosob, na¢elom abbreviatio ili amplificatio, uzdizati jezicko-
stilski i tonski registar vlastitog teksta, ili ga spustati, kako bi ga prilagodili sopstvenim
knjizevno-filozofskim namerama. Pri tome oni nece odstupati u ve¢oj meri od okvira
uspostavljenih vaze¢om normom.

Ariosto ¢e se — $to ¢e se videti u potonjim primerima - Koristiti nacelom abbreviatio,
pa ¢e tako uspostaviti svojevrstan razgovor sa srednjovekovnom vitesko-dvorskom
tradicijom razgradujuci je deo po deo. U tom procesu pribe¢i ¢e elementima Danteove
Komedije, buduci da oni ve¢ jesu ustaljeni, sastavni deo kolektivne svesti. Sa druge strane,
ne bi trebalo previse da zacudi ni $to Taso usvaja Danteov postupak, s obzirom na prikladan
religiozni sadrzaj i stilsko-retorski aspekt njegovog dela. Stoga autor, u zelji da, po uzoru
na klasi¢ne epove Homera i Vergilija, uzdigne registar vlastitog teksta na najvisu ravan
nac¢elom amplificatio, pokusava da iznova uspostavi poljuljani moralni kodeks hris¢anke
doktrine u duhu novina koje donosi protivreformacija, trudeci se da od njega ne odstupi ni
svojim poetskim nacelima i da stvori uravnotezene, fluidne, premda ,,teske* i zamracene

stihove.
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9. Invocatio

9.1. Figura invocatio u Danteovoj Komediji

S obzirom na diskurzivnu funkciju, kao i funkciju emfatizacije dramskog teksta s
ciljem dosezanja patosa, apostrofa je jo$ u antici prevaziSla okvire jednoobrazne stilske
figure, prerastajuci u niz razlicitih retorskih postupaka s jasno definisanim funkcijama. Bez
sumnje bi se moglo govoriti 0o postojanju svojevrsnog apostrofickog modela, odnosno
paradigme. U tom pogledu, figura invocatio, kao i retorski postupak captatio benevolentiae,
svakako ¢e predstavljati najuzviseniji stilsko-registarski vid ovog modela, dok ¢e ih slediti
figure obsecratio, execratio, exclamatio, te postupci invectiva i declamatio (suasoria i
controversia), primereni srednjem stilu, premda ¢e neki od njih (retorsko pitanje, execratio,
invectiva, interrogatio, exclamatio), iako pretezno namenjeni nizim registrima, ipak biti
primenjivi i na srednje-nizi, kao i na visoki registar. Kako Danteova Komedija
podrazumeva upotrebu sva tri registra, apostrofa ¢e biti zastupljena u svim svojim pojavnim
vidovima, s time S$to, svakako, treba imati u vidu da se prilagodava potrebama dijaloske
forme na kojoj pociva veliki deo poeme. Buduéi da u Danteovom tekstu neupravni govor i
parafrasticke formule nisu zastupljene u znacajnoj meri,® te kako upravno obraéanje
postaje osnovni element gradnje dramske radnje, veliki broj primera predstavljace
dozivanje i oslovljavanje likova. Najuocljivija su, svakako, medusobna vokativna zazivanja
Dantea-putnika i Vergilija,% neretko jakog emotivnog naboja,®® uglavnom smestena u
kljuénim pevanjima Komedije u kojima Dante-putnik susrece egzemplarne licnosti, ili

govori o bolnim temama koje se i njega samoga ti¢u, te neretko nakon ovih zazivanja slede

8 Detaljnije o retorsko-lingvisti¢koj strukturi Danteovih stihova u: Marcozzi, Luca, a c. Dante e la retorica.
Ravenna: Longo Angelo, 2017; Baranski, Zygmunt G. and Lino Pertile ed. Dante in contex. Cambridge:
Cambridge University Press, 2015; Ledda, Giuseppe. La guerra della lingua: ineffabilita, retorica e narrativa
nella ‘Commedia di Dante’. Ravenna: Longo Angelo, 2002; Nencioni, Giovanni. Tra grammatica e retorica.
Torino: Einaudi, 1983; Calenda, Corrado, a c. Retorica e stile nella lirica di Dante. Napoli: Liguori, 1979;
Mengaldo, Pier Vicenzo. Linguistica e retorica di Dante. Pisa: Nistri-Lischi, 1978.

89 O tu che se' per questo inferno tratto, If, VI, 40; ,,0 Giacomo da Sant Andrea®, If, XIII, 133; ,,0 voi che
siete due dentro un foco®, If, XXVI, 79; ,,0 anima che fitta®, Pg, XIV, 10.

% O anime affanate®, If, V, 80; ,,0 Tosco che per la citta del foco®, If, X, 22-3; ,,O tu che mostri si bestial
segno®, If, XXXII, 133; ,,0 gloria di Latin*, Pg, VII, 15; ,,O donna in cui la mia speranza vige*, Pd, XXXI,
78.
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razliciti oblici figure execratio, poput ¢uvenih invektiva iz XXV pevanja. Ceste su, takode,
i apostrofe s pohvalnom funkcijom,® ili, pak, invokacije kombinovane s perifrazom koje
postaju prikladno retorsko sredstvo za prekidanje radnje i uvodenje novih li¢nosti na scenu,
a ujedno produbljuju emfati¢nost teksta tako Sto ostavljaju ¢itaoca u iS¢ekivanju saznanja o
kojoj liénosti je re¢.% Ponekad invokacija vrsi i funkciju upozorenja ili pretnje, a obi¢no ih
upuéuje Vergilije Danteu-putniku, ¢uvarima pakla ili drugim senima gre$nika.”® Moze,
takode, postati i svojevrstan znak za uvodenje didaktiCkog govora kada Vergilije (ili druge
vode kroz onostrani svet) daju objaSnjenja odredenih pojava, teoloskih pojmova ili
li¢nosti.%*

Medutim, naspram ovakvih sazetih formi invokacija koje treba da kontrolisu
intenzitet dramske radnje, posebno mesto u delu imace invokacije muza, buduci da one bez
svake sumnje predstavljaju anticku retorsku formu koja se, mozda ponajbolje, prilagodila
novim hri$¢anskim konceptima. Koncipirane na retorskom modelu molbe/zahteva,
invokacije predstavljaju zazivanje muza — ili drugih nadnaravnih bi¢a — u pomo¢, te tako u
klasiécnom Zzanru epa, neretko i tragedije, postaju sastavni deo uvodne formule
proemio/esordio.®® Ovim invokacijama primarna funkcija jeste da pridobiju paznju i
blagonaklonost publike tako §to u prvi plan isti¢u nesvakidasnje sadrzaje. Autor, na taj
nacin, opravdava njihovu upotrebu u tekstu i prilagodava ih kategoriji istinitosti, odnosno
verodostojnosti, formalno se skrivajuci iza autoriteta nebesa. Budu¢i smestene pre ili nakon
protaze, invokacije se neretko stapaju s njom, te u delu zamenjuju argomento, narocito u
antickom epu koji ne podrazumeva enkomijasticku posvetu i u kojem se pripovedanju
najéeScée pristupa tehnikom in medias res, kako bi se zagarantovala paznja publike. Tako se,

na primer, u llijadi, imperativnim obracanjem muzi u prvi plan istice centralni motiv i

91 O delli altri poeti poeti onore e lume*, If, I, 78; ,,Oh pietosa colei che mi soccorse!“ If, II, 133; ,,0 animal
grazioso e benigno®, If, V, 88; ,,O caro duca mio“, If, VIII, 97; ,,O dolce lume*, Pg, XXIII, 16; ,,0 ben creato
spirito*, Pd, 111, 37.

92O Tosco che per la citta del foco / vivo ten vai®, If, X, 22-3; , O anime che giunte / siete, If, XIII, 139; ,,0
anima che tanto ben favelle®, Pg, XX, 34; ,,0 luce etterna*, Pd, XXIV, 33.

9 O tu che vieni al doloroso ospizio®, If, V, 16-20; ,,Volgiti 'n dietro e tien lo viso chiuso®, If, IX, 55-7;
,Taci, maladetto lupo!“ If, VII, 8-12; ,,Oh creature sciocche, / quanta ignoranza € quella che v'offende!* If,
VII, 70-1.

% | Mira colui con quella spada in mano®, If, IV, 87-93.

% Vise o formuli proemio/esordio u: Garavelli, Bice Mortara. Manuale di retorica. Roma: Bompiani, 2003;
Arduini, Stefano e Matteo Damiani. Dizionario di retorica. Covilha: Livros LabCom, 2010.
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figura gnevnog Ahila i namah prelazi na sumiranje uzroka i posledica njegovog gneva (ll, |
1-20).% U Vergilijevoj Eneidi primenjen je znatno pravilniji retorski model u kojem nakon
protaze,®’ sledi zazivanje muze,®® a potom i parola prima u kojoj se odreduje i objasnjava
objekat protaze,*®® ¢ime ée se i nametnuti kao idealni model formule proemio u viteskom
epu. Ovaj oblik zazivanja nadnaravnih bica, pokazace se, medutim, i kao izvanredan model
kako bi pesnik progovorio o vlastitim poetskim nacelima i to najceSe kroz topos

ineffabilis, 1%

odnosno topos neizrecivosti, gde pesnik, suofen s nesvakidasnjim poetskim
zahtevima, upucuje molbu nebesima da bi ujedno istakao i svoju navodnu nesposobnost i
opevao odredene sadrzaje, a zapravo uzdigao vlastite retorske vestine.

Zazivanje muza nije nimalo strano ni Danteu, premda pripada posve drugacijem
knjizevno-filozofskom kontekstu od onog antickog, te ¢e stoga nuzno biti podvrgnuto
svojevrsnim promenama. Do promena, medutim, neée dodi namah, buduci da pesnik na
samom pocetku dela nece ponuditi preradeni oblik anticke figure, ve¢ ¢e se poigravati

njenom formom i funkcijom kroz citavo delo, tako Sto ¢e uklanjati, sloj po sloj, njene

originalne karakteristike i svesti je na ispraznjenu formu, ali joj dodeljuje nove koncepte i

% Mijviv &etde Oeor Hn'km(xﬁsm Axtknog / ovlousvnv il prl Axmotg dhye' EOnke, /71707\.)\,(1@, o'
ipBipovg wux(xg ATS npomwsv /7 np(»u)v (xvtovg o5& sku)pux TSDXS Koveoolv / Soimvoiot e miot, Atdg
' éteheieto Bov?m | €€ oV M 10 mpdTo dtacTTNV Epicavie /Arpal&]g 1€ (xvaF; avSpcov kol dlog
AytArevc. / Tlg Tap G(pcos OV 8p181 évvsmcs pbyecOat; / Antodg xai Alog Ulog 0 yap B(XO'I)\.T]l
Xokco@stg / voboov avoc thatov dpoe Koucnv dMxovro 8¢ haot, / obveka tOV vacnv nnpacav
(xpnrnpa -/ ArpstSng o y(xp nl@g Goag gmi vijag Ayondv / kvcopavog 1€ Ouyatpa (papcov T omapsml
amotva, / otéppat Exov év xepoiv £xn Bo?»ou AnoMcovog | ypuoén avi GKT]TETp(D kol AMooceto mavtog
Axmovg, | ATpeida 8¢ péiota dHw, Kocpntops Mdv 1 "ATpeidar T kol 00»7»01 kv mdeg Ayarot ,/
Duw pév Ocoi doiev O?wuma Smuar gyovteg / 8 SKnspcm leommo TOMYV, €0 &' olkod' ikéoan” / maido
' 8ol Moarte eiAnv, to 8' dmotva déxeoBar, / Lo pevol Atogviov éknPorov Amdrmva™, 1, 1-20.

% Arma virumque cano, Troiae qui primus ab oris / Italiam fato profugus Laviniaque venit / litora, multum
ille et terris iactatus et alto / vi superum, saevae memorem lunonis ob iram, / multa quoque et bello passus,
dum conderet urbem / inferretque deos Latio; genus unde Latinum / Albanique patres atque altae moenia
Romae*“, Ae, I, 1-8.

% Musa, mihi causas memora, quo numine laeso / quidve dolens regina deum tot volvere casus / insignem
pietate virum, tot adire labores / impulerit. tantaene animis caelestibus irae?*, Ae, |, 9-12.

% Urbs antiqua fuit Tyrii tenuere coloni I, / Karthago, Italiam contra Tiberinaque longe / ostia, dives opum
studiisque asperrima belli, / quam luno fertur terris magis omnibus unam / posthabita coluisse Samo...«, Ae, I,
12-20.

100 vige o toposu neizrecivosti u: Ledda, Giuseppe. La guerra della lingua: ineffabilita, retorica e narrativa
nella ‘Commedia di Dante’. Ravenna: Longo Angelo, 2002; Calenda, Corrado, a c. Retorica e stile nella
lirica di Dante. Napoli: Liguori, 1979. Ars rhetorica antica e nuova. Genova: Istituto di retorica classica e
medievale, 1983; Marcozzi, Luca, a c. Dante e la retorica. Ravenna: Longo Angelo, 2017; Garavelli, Bice
Mortara. Manuale di retorica. Roma: Bompiani, 2003; Arduini, Stefano e Matteo Damiani. Dizionario di
retorica. Covilh&: Livros LabCom, 2010.
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funkcije. Muze se u Komediji zazivaju samo Cetiri puta: na pocetku II pevanja Pakla, |
Cistilista i | Raja, gde se ponajbolje vidi postupak postepene izmene invokativne formule u
Danteovom tekstu, dok poslednji primer predstavlja neobicna invokacija s pocetka XXXII
pevanja Pakla.

Zazivanja muza iz pocetnih pevanja svakog ponaosob dela Komedije, predstavljace,
zapravo, invokativni deo uvodne formule proemio koji je, posmatran u celini, uvod u ¢itavu
poemu, dok posmatran pojedinacno, figurira kao proemio svakog ponaosob dela.
Izmestanjem invokacije iz I u II pevanje Pakla, pesnik ¢itavom I pevanju dodeljuje funkciju

protaze, ot

gde o predstoje¢em sadrzaju dela progovara kroz lik Vergilija, koji se u svojstvu
primarnog uzora odreduje, ne samo kao svedok i garant budu¢ih Danteovih tvrdnji, ve¢ i
kao svojevrsni posrednik izmedu dva suprostavljena nacela — hriS¢anskog 1 antickog.
Invokacija kojom otpocinje Pakao u potpunosti odgovara zazivanjima iz klasi¢ne tragedije

I gotovo da predstavlja osobeni omaz Vergiliju:

O muse, o alto ingegno, or m aiutate;
0 mente che scrivesti cio ch’io vidi,
qui si parra la tua nobilitate,

If, 11, 7-9.102

Nakon sto u predasnjem pevanju lik Vergilija bude uveden i oznacen kao Danteov

autore putem izuzetno svecanog i emfatizovanog postupka captatio benevolentiae,'®® a

101 Vige o I pevanju Komedije u: Battistini, Andrea. «Canto 1. Dalla paura alla speranza. In Cento canti per
cento anni. A cura di Enrico Malato e Andrea Mazzucchi. Roma: Salerno, 2013; Gorni, Guglielmo. Dante
nella selva: il primo Canto della ‘Commedia’. Firenze: F. Cesati, 2002; Getto, Giovanni. Il canto /. dell”’
Inferno’. Firenze: Le Monnier, 1960; Giannantonio, Pompeo. 1980. Canto /. dell’Inferno. Napoli: Loffredo,
1917; Pietrobono, P. Luigi. Il canto 1. dell’Inferno. Torino: S. E. I, 1959.

102 Nek muze mi i genij pomo¢ dadu! / Pamet $to pisa kud mi noga gazi, / nek ovdje vrijednost pokaZe na
radu!“, P, Il, 7-9. U daljem radu koristi¢e se tekst Komedije u prevodu Mihovila Kombola i Olinka Delorka
(1960, Zagreb: Matica hrvatska).

108 “Or se’ tu quel Virgilio e quella fonte / che spandi di parlar si largo fiume?’ / rispuos’io lui con
vergognosa fonte. // ‘O de li altri poeti onore e lume, / vagliami ’l lungo studio e ’l grande amore / che m’ha
fatto cercar lo tuo volume. / Tu se’ lo mio maestro e ’ mio autore, / tu se’ solo colui da cu’ io tolsi / lo bello
stilo che m’ha fatto onore. // Vedi la bestia per cu’ io mi volsi; aiutami da lei, famoso saggio, / ch’ella mi fa
tremar le vene e i polsi™, If, I, 79-90. /// ,,“Ta ti li si Vergilij, ono vrelo / gdje rjecitosti kljuca rijeka prava?’ /
odvratih prignuv zastideno celo. // ‘Ti §to si svjetlost pjesnika i glava, / nagradi ljubav koju za te gojih / i koja
tvoj mi spjev u ruke dava! // Ja poklonik sam remek-djela tvojih, / i lijepi stil, $to na me paznju svrnu, / samo
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samo pevanje zatvoreno jos jednim vidom apostrofe, dinami¢nom i snaznom figurom
iuramento,’® upugivanje na Vergilija i njegovu Eneidu dodatno je istaknuto. To postaje

narocito istaknuto ukoliko se uzme u obzir i da se Il pevanje otvara opisom sumraka,

uobi¢ajenom shemom vergilijanske poezije'®:
Nox erat et terris animalia somnus habebat, Lo giorno se n’andava, e l’aere bruno
Ae, I, 147; toglieva li animai che sono in terra

da le fatiche loro; e io sol uno

[...] nox erat et terras animalia fessa per omnis /

alituum pecudumque genus sopor altus habebat, m’apparecchiava a sostener la guerra

Ae, VIII, 26-7; si del cammino e si de la pietate,
che ritrarra la mente che non erra,

Cetera per terras omnis animalia somno / laxabant

curas et corda oblita laborum

Ae, IX, 224-225. If, 11, 1-6.10

Pa ipak, Dante prilagodava ovu sliku funkciji vlastitog dela, smestajuéi je na sam
pocetak pevanja. Pesnik tako, barem privremeno, umiruje dramati¢nost prethodnog i stvara
misterioznu atmosferu bola, neizvesnosti i straha, sasvim novu i svojstvenu samo njemu
samome (,i0o sol uno®), priblizavaju¢i Ccitaocu posredstvom licnog dozivljaja

onespokojavajucu atmosferu pakla. Po ugledu na tradicionalne epove, nakon ovakvog

iz djela tvojega uvojih. // Pogledaj skota §to me natrag vrnu! / Mudrace slavni, ne daj mi podleci; / sve Zile mi
i bila pred njim trnu!’*, P, 1, 79-90.
104 Poeta, io ti richeggio / per quello Dio che tu non conoscesti, / a cid ch’io fugga questo male e peggio, //
che tu mi meni 1a dov’or dicesti, / si ch’io veggia la porta di san Pietro / e color che tu fai cotanto mesti®, If, I,
130-5. /// ,,‘Pjesnice’, rekoh, ‘Cuj $to glas moj zbori: / tako ti boga, kojeg nisi znao, / da bi me jad taj minuo, i
gori, // vodi me kud si malocas me zvao, / pa da pred vrata svetog Petra dodem / i gdje je, velis, jad na duse
pao’, P, I, 130-5.
105 Zapravo, ¢itavo I1 pevanje ima za centralnu figuru Vergilija i to ne samo Vergilija kao knjiZzevnog lika, ve¢
i Vergilija stvaraoca. Na njegovu Eneidu upucuje se &itavim nizom primera, pa ona biva oznadena kao
literalni uzor koji valja nadmasiti. Odredivsi Vergijila kao ,,ucitelja® i ,,uzora* od kojeg preuzima ,,lepi stil* u
prethodnom pevanju, Dante to i doslovno dokazuje na samom tekstu ¢itavog II pevanja, te, stoga, ponovno
eksplicitno odredivanje Vergilija epitetima ,,duca®, ,,segnore®, ,maestro*“ ima za cilj da dodatno potvrdi
njegov znacaj i zatvori epizodu otpocetu u prethodnom pevanju kako bi, sustinski, prava radnja dela najzad
mogla da otpocne.
106 Ve¢ umiraSe dan i mrak je sinji / ve¢ svemu Zivom trude ublazivo, / §to god se gdje na naSoj zemlji kinji,
// a ja sam sam tegobe iS¢ekivo / putovanja i ucesca u jadu, / $to sve ¢e pricat pamcenje mi zivo*, P, I, 1-6.
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uvoda, usledi¢e invokacija muza, ali za razliku od Vergilija,'’ koji zazivanju posveéuje ¢ak
Sest stihova koji niti po tonu, niti po dinamici ne odudaraju od ostatka pevanja, Dante izrice
invokaciju samo u jednoj tercini, prave¢i njome jasan prekid u naraciji i postizudi,
pojacanim intenzitetom dramske radnje, dodatnu napetost kod publike. Pri tome se sluzi
istim postupkom prilagodavanja antickog oblika, kao Sto je to sluc¢aj i u prethodnom
primeru, s obzirom da se viSe ne obra¢a samo muzama, ve¢ i uzvisenom umu, a indirektno
¢ak 1 vlastitom secanju, stvarajuci tako viSe nego simboli¢nu trostruku strukturu, sasvim
nepoznatu klasi¢noj invokaciji. ViSe nije dovoljno samo puko pozivanje na antiCke
vrednosti i retorske vestine (Ae, |, 11-6), ve¢ je neophodna i vera u razum koji je bozji dar
(If, X), kao i se¢anje koje je verni pokazatelj istine (Pg, 11, 6).

Sli¢nim retorskim postupkom pesnik ¢e se posluZiti i u drugoj invokaciji muza, onoj
iz | pevanja Cistilista,**® premda ¢e, za razliku od teskobne i muéne protaze Pakla, uvod u

drugu knjigu Komedije obeleziti optimisti¢niji i svetliji tonovi:

Per correr miglior acque alza le vele
omai la navicella del mio ingegno,

che lascia dietro a sé mar si crudele;

e canter0 di quel secondo regno
dove 'umano spirito si purga
e di salire al ciel diventa degno,
Pg, I, 1-6.1%

Osim promene u tonu i stilsko-jezickom registru, zbog koje stihovi postaju

milozvucniji, primetna je 1 promena naratora u protazi, s obzirom da sada Dante, a ne

107 Musa, mihi causas memora, quo numine laeso, / quidve dolens, regina deum tot volvere casus / insignem
pietate virum, tot adire labores / impulerit. Tantaene animis caelestibus irae?* Ae, I, 8-11.

108 Vige o I pevanju Cistilista u: Alighieri, Dante. Convivio. A cura di Gianfranco Contini. Milano: BUR —
Rizzoli, 1993; Alighieri, Dante. La divina commedia. A cura di Anna Maria Chiavacci Leonardi. Milano:
Mondadori, 2002; Alighieri, Dante. La divina commedia. A cura di Natalino Sapegno. Scandicci: La nuova
Italia, 1990.

109 Za put po boljim vodama ¢e sada / mog duha ¢amac jedra razapeti, / ostavljaju¢i ono more jada, // i o
drugome carstvu ja ¢u pjeti, / gdje ljudska dusa cistiti se stane / i vrijednom biva k nebu da poleti®, C, I, 1-6.
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Vergilije, objasnjava o ¢emu ¢e biti reci u daljem tekstu. Zbog toga ni sama invokacija nece
biti jednaka onoj s pocetka Pakla, niti ¢e imati isti emfati¢ki znacaj, prvestveno jer vise nije
niti toliko kratka, niti snazna, ve¢ se proteze kroz citave dve tercine i doslovno biva
dvostruko duza:
Ma qui la morta poesi resurga,
0 sante Muse, poi che vostro sono;
e qui Caliopé alquanto surga,

seguitando il mio canto con quel suono
di cui le Piche misere sentiro
lo colpo tal, che disperar perdono,
Pg, I, 7-12.110

Shodno tome, pesnik ¢e zatraziti i dvostruku pomo¢: muza i, narocito, Kaliope,
zaStitnice epske poezije, zarad opisa kraljevstva u kojem se proc¢is¢ava. Stoga on Cisti 1 svoj
stil ne bi li bio uzviSeniji i dostojniji nove tematike, ali isto tako ,procis¢ava“ i anticke
vrednosti dodaju¢i im nove, hriS¢anske atribute, te muze postaju svete muze, ¢ime se
doslovno aludira na tri svete Zene o kojima Vergilije progovara u II pevanju Pakla. Takode,
na isti nacin kao §to je to bio slucaj i u II pevanju Pakla, gde pesnik osim muza zaziva i
uzvi$eni um, on ¢e iznova novostvorene ,.svete muze« dovesti u vezu s vlastitim umom i
povezati tako anti¢ke vrednosti s onim novim, hriS§¢anskim, Sire¢i sve vise semanticki krug
klasicne forme invokacije. Primenjeni postupak se nastavlja jos eksplicitnije u daljem
pevanju opisom susreta s umnogome izmenjenim likom Katona.

Proces prilagodavanja invokativnog modela novim hriS¢anskim okvirima zavrsice

111

se u | pevanju Raja,”** na ¢ijem se pocetku nalazi i poslednje zazivanje muza u Komediji.

Otpocinjuéi poslednju knjigu Komedije protazom c¢ija je prva tercina namenjena izuzetno

110 Nek mrtva pjesma ovdje Zivlje plane, / o svete Muze, kad me skup vas brati, / i nek se malo Kaliopa gane
/l'i neka pjev moj onim glasom prati, / s kog bijedne Svrake zdvajahu bez mira, / jer uspje takav udarac im
dati*, C, 1, 7-12.

11 Detaljnije o | pevanju Raja u: Goffis, Cesare Federico. Il canto 1. del Paradiso. Firenze: Le Monnier,
1968; lighieri, Dante. Convivio. A cura di Gianfranco Contini. Milano: BUR — Rizzoli, 1993; Alighieri,
Dante. La divina commedia. A cura di Anna Maria Chiavacci Leonardi. Milano: Mondadori, 2002; Alighieri,
Dante. La divina commedia. A cura di Natalino Sapegno. Scandicci: La nuova Italia, 1990.
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svecanoj pohvali Boga,!'? dok se u drugoj, posredstvom toposa neizrecivosti, indirektno
navodi buduéi sadrzaj dela,''® Dante pravi jasni stilsko-registarski pomak u odnosu na
prethodne delove Komedije, nizuéi ,lake®“, izrazito harmoni¢ne stihove gradene na
asonantskoj osnovi 1 uzdizuéi registar i ton teksta. Shodno tome, i sama invokacija

poprimiée jo§ uzviseniji ton od onoga koji je imala u Cistilitu:

O buono Appollo, a l'ultimo lavoro

fammi del tuo valor si fatto vaso,

come dimandi a dar [’amato alloro.

Infino a qui 'un giogo di Parnaso

assai mi fu; ma or con amendue

m’e uopo intrar ne l’aringo rimaso.

Entra nel petto mio, e spira tue
si come quando Marsia traesti

de la vagina de le membra sue.

O divina virtu, se mi ti presti
tanto che ’ombra del beato regno

segnata nel mio capo io manifesti,

vedra’mi al pie del tuo diletto legno
venire, e coronarmi de le foglie

che la materia e tu mi farai degno.

Si rade volte, padre, se ne coglie
per triunfare o cesare o poeta,

colpa e vergogna de 'umane voglie,

che parturir letizia in su la lieta
delfica deita dovria la fronda
peneia, quando alcun di sé asseta.

Poca favilla gran fiamma seconda:
forse di retro a me con miglior voci

si preghera perché Cirra risponda,

Pd, I, 13-36.14

112 | La gloria di colui che tutto move / per l'universo penetra e risplende / in una parte pitt € meno altrove®,
Pd, I, 1-3. /// ,,Sav svemir puni slava Onog ¢ija / ruka sve krece te ponegdje krati / svoj puni sjaj, dok drugdje
jace sijja*, R, I, 1-3.
113 Nel ciel che piu de la sua luce prende / fu' io, e vidi cose che ridire / né sa né puo chi di 1a su discende; //
perché appressando sé al suo disire, / nostro intelletto si profonda tanto, / che dietro la memoria non pud ire. //
Veramente quant' io del regno santo / ne la mia mente potei far tesoro, / sara ora materia del mio canto®, Pd, I,
3-13./// ,,U nebu, $to ga sjaj najveci zlati, / bijah i vidjeh stvari Sto ih je rijeti / nit zna nit moze tko se 0zgo
vrati, // jer prilaze¢i k svojih Zelja meti, / na§ um toliko u dubinu roni / da ne moze sve slijedit u pameti. //
Ipak koliko blaga svetih onih / kraljevstava dijelom sje¢anja mi posta, / nek sad ko predmet moje pjesme
zvoni!“R, |, 3-13.
114 Apolo dobri, za rad $to mi osta, / stvori da tvoj bi Zar se u me slio, / koliko je za ljubljen lovor dosta. //
Meni je jedan vrh Parnasa bio / dosada dosta; sad mi valja uéi / s obe u trke preostali dio. / Udi u moju grud,
nadahnjujudi / onime pjevom s kakvim neko¢ krenu / Marsiji uda iz kora izvuéi. / BoZanska snago, das li mi
bar sjenu ( blaZzenog carstva u stihove sliti, / koju u glavi nosim pohranjenu, // blizak ¢u tvojem milom stablu
biti / i ovjencat se lis¢em kojeg ¢ete / vrijednim me stvorit predmet pjesme i ti. / Rijetno se, oce, od njeg
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Izrazito duga — gotovo tri puta duza od one iz Cistilista, s obzirom da zauzima
¢itavih osam tercina — ova neobi¢na invokacija objedini¢e u sebi dve razli¢ite paradigme:
tradicionalnu, anti¢ku, s novom, hris¢anskom. Budu¢i da antic¢ka tradicija viSe nije dovoljna
kako bi se opevala rajska materija koja prevazilazi granice ljudskog i zemaljskog, pesnik se
vise ¢ak ni formalno ne obraéa muzama, ve¢ zaziva Apolona,!®® bozanstvo svetlosti i
zaStitinika svekolike umetnosti, svodeci tako anti¢ku tradiciju na puku formu. Jasno je,
medutim, da odabir drevne figure svetlonoSca nije slu¢ajan i da pesnik (sledeci
srednjovekovnu doktrinu prihvatanja i preoblikovanja antike) sagledava Apolona kao
personifikaciju svetlosti, te stoga i jedno od Bozjih lica, a ne kao pagansko bozanstvo.
Dante takvoj, ve¢ umnogome prilagodenoj antickoj figuri, pridruzuje jo$ jednu, posve
hriS¢ansku, oli¢enu u kategoriji bozanske vrline. Da se pridrzava anti¢kog modela zazivanja
samo na formalnoj ravni, potvrduje i u poslednjoj istanci invokacije kada se obraca
Apolonu apelativom padre kojime se nedvosmisleno aludira na Boga, ¢ime invokacija, i
tonski i sadrzajno, zadobija formu molitve.

Primetno je, medutim, da pesnik Kkoristi figuru invokacije-molitve i kako bi
progovorio o vlastitim poetskim teznjama, $to predstavlja apsolutnu novinu u odnosu na
antiku. Dante i u ranijem tekstu Komedije progovara ponosito o vlastitoj retorskoj vestini i
istice svoju nadmo¢ nad ostalim pesnicima, govoreci o ,,lepom stilu* koji ga je ,,proslavio®,
naroc¢ito u ¢uvenoj epizodi iz XXV pevanja Pakla gde ukazuje na vlastite prednosti u

odnosu na ranije autore. Jedino ¢e na pocetku XXXII pevanja to uciniti pomocu invokacije

muza:
S’io avessi le rime aspre e chiocce, ché non é impresa da pigliare a gabbo
come si converrebbe al tristo buco discriver fondo a tutto 'universo,
sovra ‘I qual pontan tutte [’altre rocce, né da lingua che chiami mamma o babbo.
io premerei di mio concetto il suco Ma quelle donne aiutino il mio verso
piu pienamente; ma perch’io non [’abbo, ch’aiutaro Anfione a chiuder Tebe,

vijenac plete / Cezaru ili pjesniku (zbog ljudi / §to sramno k cilju neslavnom tek lete), / te bi ve¢ vedre
delfskog boga grudi / jo§ vedrijima morala da stvori / penejska hvoja kad tko za njom zudi. / U velik plamen
se iskrica razgori: / mozda se za mnom bolji glasi kane / obratit Ciri s molbom da im zbori, R, Il, 13-36.

115 Vige o figuri Apolona u Danteovom delu u: Padoan, Giorgio. Ultimi studi di filologia dantesca e
boccacciana. Ravenna: Longo, 2002.
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non sanza tema a dicer mi conduco; si che dal fatto il dir non sia diverso,
If, XXXII, 1-12.116

Smestena u esordio XXXII pevanja, invokacija biva ustrojena prema pravilima
klasicnog retorickog toposa neizrecivosti koji se otvara pocetnom kondicionalnom
formulom. Topos se razvija putem trostruke negirane anaforicke litote, da bi se naposletku
primarna hipoteza neizrecivosti opovrgla iznosenjem eksplicitne Danteove poetike koja se
ogleda u speicifi¢noj primeni nacela convenientia (,,si che dal fatto il dir non sia diverso®,
If. XXXI1 12)17. Terminom donne kojim se pesnik perifrasti¢no obra¢a muzama, a koji
preuzima iz ljubavne poezije sa svim implikacijama koje sobom nosi, uspostavice se
tekstualna veza i sa drugim gospama u Komediji, budu¢i da Dante istim apelativom naziva i
,tri svete gospe* — Svetu Luciju, Rahelu i Beatrice, a time indirektno i Bogorodicu.
Imajuéi u vidu da zazivanje muza ¢ini sastavni deo modela esordio, invokacija Ce, takode,
posluziti i kao svojevrstan uvod u veéu mikro-celinu Pakla, odnosno u opis poslednjeg
paklenog pojasa u kojem su smesteni najve¢i gresnici, koja se i tematski, ali i stilsko-
jezicki, prema nacelu convenientia, razlikuje od ostalog teksta Komedije. Ovakva
invokacija pesniku pruza dvostruku moguénost: s jedne strane, uti¢e na dinamiku dramske
radnje 1 usporava je tako S$to otvara pitanje apstraktnih poetskih koncepcija nakon
dinami¢ne epizode spustanja u Kocit, a onda je ubrzava neposrednim i naglim uvodenjem u
novu materiju 1 novi stil, snaznim poredenjem gresnika s kozama i ovcama, nakon kojega
¢e zveri 1 zversko postati, kako tematski, tako i stilski lajtmotiv narednih pevanja, s
kulminacijom u opisu lika Lucifera; s druge, pak, pokazace se kao izvrsna forma da

progovori o vlastitim veStinama i poetskim nacelima.

116 Da imam ostrih i hrapavih rima, / kakve i jesu za Zalosnu spilju / $to temelj drugim stijenama je svima, //
izazeo bih sok u izobilju / iz misli; ali jer ih ne imade, / pristupit necu bez straha k svom cilju. // Jer svijeta
dno opisat se ne dade / $ale, nit jezik vjest je tome radu, / $to ««mamay tek i ««babo»» tepat znade. // AI’ nek mi
muze u tom pomo¢ dadu / ko Anfionu u Tebi, da groza / zbivanja bude s rije¢ima u skladu®, P, XXXII, 1-12.
17 Vige o pocetku XXXII pevanja Pakla i retorskom postupku appello al lettore u: De Caprio, Chiara.
«Canto XXXII. Perché cotanto in noi ti specchi?>»>. In Cento canti per cento anni. A cura di Enrico Malato e
Andrea Mazzucchi. Roma: Salerno, 2013; Auerbach, Erich. Studi su Dante. Milano: Feltrinelli, 1984;
Petronio, Giorgio. «Appunti per uno studio su Dante e il pubblico»>. Sonderdruck aus Beitrdge zur
Romanischen Philologie IV. Stuttgart: Franz Steinter Verlag, 1965; Russo, Vittorio. Saggi di filologia
dantesca. Napoli: Bibliopolis, 2000; Russo, Vittorio. «Appelli al lettore»>. Enciclopedia dantesca. Roma:
Treccani, 1970.
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Otpocevsi delo jednostavnom invokacijom u kojoj antickoj koncepciji muza tek
pukim nagovestajem pridodaje nove sadrzaje, te Sire¢i njene retorske funkcije zazivanjem
muza-gospi na pocetku Cistilista, Dante ¢e u zazivanju iz I pevanja Raja okonéati proces
integrisanja antickog modela unutar onog dominantnog hris¢anskog. Pesnik ¢e poslednje
zazivanje muza u svom delu zatvoriti dvama snaznim apostorifcnim postupcima: tako Sto
gradi neobiCan captatio benevolentiae pomocu toposa neizrecivosti u kojem sama
pesnikova zelja za slavom, budu¢i retka, treba da odobrovolji Boga da mu dodeli
neophodnu inspiraciju. Kao naknadu pesnik obecava da ¢e se sam zakititi svetim liS¢em
lovora, ¢ime ujedno, pomocu postupka excusatio propter infirmitatem, ponosito istice kako
prvi pristupa takvim uzviSenim poetskim ciljevima, Sto i eksplicitno naglasava vise puta u
pevanju. Isticuéi vlastitu retorsku superiornost, Dante ¢e postati zacetnik novog pristupa
svojevrsnom razgovoru s tradicijom koji ¢e prigrliti kasniji autori, naroc€ito u viteSkom epu,
gde ¢e pesnici, ve¢ na samom pocetku dela, upravo u okviru invokacije, iznositi vlastite
poetske postulate, uspostavljaju¢i specifican odnos s ranijom tradicijom. Stoga c¢e
invokacija, u svojstvu slozenog retorskog sredstva, imati znacajno mesto i u Ariostovom

tekstu.

9.2. Invocatio u Ariostovom Besnom Orlandu

Ukoliko obratimo paZnju na krace i svedenije invokacije u Ariostovom Besnom
Orlandu, uo¢avamo da su znatno zastupljenije i raznovrsnije u odnosu na primere iz dela
druga dva autora. Veliki broj predstavljace jednostavna zazivanja likova (,,O padre®, ,,Deh
signor®, ,,Donzelle”, ,Fratre*), dok ¢e neki imati 1 apelativnu funkciju, najcesce
kombinovani s anamezoforom, papilogijom ili epizeuksom (,,Ferma Boiardo mio, ferma il
piede!* 1, 32, 3; ,,O aspetta, aspetta, volta!“ XV, 84, 7). Primetan je i odredeni broj
invokacija u formi molbe: ,,Vien meco!* V, 58; ,, Torna, per Dio, signor!* X, 111.
Zastupljene su i molitve (,,Fa, Dio, disse ella, se son sogni questi®, XXV, 67, 7-8; ,,0
sommo Dio, fammi sentir cordoglio®, X, 15, 1-6), dok se posebno istice ona iz XXXVIII
pevanja kojom se Karlo Veliki, na tipicno srednjovekovni nacin, zaklinje Bogu (,,O Dio,
c’hai di morir patito®, XXXVIII, 82-84), neuobicajeno duga i svecana, te, stoga, 1 veoma
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sli¢na klasi¢énim sudskim zakletvama. Neke apostrofe imaju funkciju hvale (,,O gloriosa
madre*, IV, 3, 6; ,,0 generosa Bradamante*, 111, 9; ,,O bona prole, o degna d’Ercol buono®,
I1l, 62, 1-4), ili predstavljaju uvodnu istancu bolnih tuzbalica (,,Perché, ahi lassa! dicea,
non mi sommersi*, XXI, 77). Ova zazivanja neretko su u formi perifraze (,,Ah mancator di
fede®, I, 26), ali veoma retko bivaju jaeg emotivnog naboja koji se uocava u figuri
esecratio.*®

Primetno je, medutim, narocito uzimajuéi u obzir obim teksta Besnog Orlanda, kao
1 laiCku koncepciju Ariostovog dela, apsolutno odsustvo zazivanja muza, te je, stoga,

invokacija s po¢etka dela, smestena u centralni deo formule proemio, dodatno naglasena:'*°

Le donne, i cavallier, ’arme, gli amori,
le cortesie, I’audaci imprese io canto,
che furo al tempo che passaro i Mori

d’Africa il mare, e in Francia nocquer tanto,
seguendo l’ire e i giovenil furori
d’Agramante lor re, che si die vanto

di vendicar la morte di Troiano

118 premda na primere figure execratio nailazimo i u Komediji, a naroc¢ito u Paklu gde dominiraju snazne
moralne invektive, neretko biblijskog karaktera, Ariosto ¢e se ovom formom apostrofe obilato koristiti.
Veoma Cesto nailazimo na snazna proklinjanja, i to najéesée pri sukobima vitezova, jednih sa drugima ili sa
samima sobom (,,Deh maledetto sia I'annello et anco®, XXIX, 73, 5-6; ,,Sia maledetto chi mi persuase®, IV,
63, 6-8; ,,0 maledetto, o abominoso ordigno*, 1X, 91, 1-5; ,,0 perfido Bireno*, X, 54-55). Ove kletve, koje
neretko prerastaju u jadikovke, emfaticki su veoma snazne, a kako se neretko vezuju za nagle preokrete u
dramskoj radnji, njihov je cilj, pre svega, da pojacaju intenzitet i ubrzaju tok radnje. Neke su kratke i imaju
funkciju samoprekora, te se ¢esto smesStaju medu pocetna pevanja dela i odlican su pokazatelj specificne
Ariostove ironije, s obzirom da obi¢no uvode, ili zakljucuju, epizodu u kojoj se negiraju i odbacuju odredene,
najcesce viteske vrednosti. Medutim, ponekad mogu biti veoma duge i zauzimati Citavih nekoliko oktava,
¢ine¢i sastavni deo tuzbalica, s obzirom da se lako kombinuju sa sredstvima poput retorskog pitanja,
esklamacije, prosopopeje, hijazama, asindentona, polisindentona i sl., retorizujuéi tako tekst epa. Najbolji
primer takve kletve jeste bolno proklinjanje napustene Olimpije iz X pevanja, koje se proteze kroz citavih
devet oktava i tonom veoma podseca na vapaj Vergilijeve napus§tene Didone, ali i Tasove Armide, iako ono
nije toliko znacajno niti strukturalno, niti funkcionalno, s obzirom da nece dovesti do velikog preokreta u toku
radnje, te ¢e tako samo postati jedna od mnogobrojnih epizoda u Ariostovom delu.

119 Vige o uvodu u Besnog Orlanda u: Baldassarri, Guido e Marco Praloran. Lettura dell’‘Orlando furioso’.
Firenze: Edizione del Galluzzo, 2016; Zatti, Sergio. Leggere ‘Orlando furioso’. Bologna: Il Mulino, 2016;
Ariosto, Ludovico. Orlando furioso. Introduzione e commento di Emilio Bigi. Milano: BUR, 2012;
Giovannelli, Franco. Panorama del furioso. Ferrara: Corso, 2004; Sberlati, Francesco. Il genere e la
disputa: la poetica tra Ariosto e Tasso. Roma: Bulzoni, 2001; Ariosto, Ludovico. Orlando furioso.
Introduzione e commento di Cesare Segre. Milano: Mondadori, 1999.
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sopra re Carlo imperator romano,
of, 1, 1120

Prema strukturi, u kojoj ¢e nakon iznoSenja fabule u protazi, uslediti invokacija
muza, pa i enkomnijastiCka posveta vladaru, Ariosto ¢e uzor za proemio na¢i u onom
Vergilijevom koji na formalnoj ravni preuzima i sam Dante, a koji se namece kao idealan
model za otvaranje naracije u citavoj viteSkoj epici. Otpocevsi delo kompleksnom
hijazmickom strukturom dodatno dinamiziranom polisindetskim poretkom, pesnik kao dve
dominantne tematsko-stilske ravni izdvaja ljubav i rat (,,Le donne, i cavallier, I’arme, gli
amori / le cortesie, ’audaci imprese io canto®, I, 1-2), te tako upucuje, citatom stihova
Policijana (,,[...] mentr’io canto I’amor di Iulio e I’armi®, Stanz. I, 7, 8) i DeSampa
(Eustache Deschamps) (,,Armes, amours, dames, chevalerie®, Ball. 123, 1) upravo na tekst
Danteove Komedije (,,Le donne e  cavalier, li affanni e li agi / che ne ‘nvogliava amore e
cortesia®“, If, XIV, 109-10), i uspostavlja od samog pocetka dela svojevrstan dijalog s
Danteom. Dominantna ljubavna tematika, naglasena pozicioniranjem klju¢nih termina na
pocetku i na kraju hijazmicke strukture (le donne... gli amori / le cortesie... io canto), tvori
zatvoreni sistem koji ¢e formalno posluziti kao okvirna prica dela, a suStinski preuzeti
ulogu one glavne, pokretacke koja uslovljava dinamiku i tok dramske radnje. U takvoj
slozenoj strukturi novinu ne predstavlja povezivanje ljubavnih sadrzaja s onim ratnic¢kim,
budu¢i da takvi spojevi postaju gotovo opSta mesta u odredenoj srednjovekovnoj tradiciji,
ve¢ dovodenje u vezu motiva ljubavi s motivom ludila. To i sam pesnik ekspicitno
naglaSava nakon protaze, stvaraju¢i po ugledu na Danteovu uvodne stihove iz XXXII

pevanja, prostor za specificnu invokaciju muza:

120 O gospama, o vitezovima, o oruzju, o ljubavima, / o Gasnim delima, o smelim poduhvatima ja pevam, / §to
zbiSe se u vreme kad predose Mavari / iz Afrike more, i Francuskoj mnogo naudise, / slede¢i mladalacki bes i
gnev / svoga kralja Agramantea koji se hvalisase / da ¢e se osvetiti zbog Trojanove smrti/ kralju Karlu,
rimskom caru®, I, 1. Premda postoji prevod, kako Besnog Orlanda (Ariosto, Ludovico. Bijesni Orlando. Prev.
Danko Angjelinovi¢. Zagreb: Zora, 1953), tako i Oslobodenog Jerusalima (Tasso, Torquato. Oslobodeni
Jeruzalem. Prev. Gjorgjo Ivankovi¢. Zagreb: Zora, 1965; Tasso, Torquato. Oslobodeni Jeruzalem. Prev.
Mirko Tomasovi¢. Zagreb: Matica hrvatska, 2010.), u daljem teksu navodiée se stihovi Besnog Orlanda i
Oslobodenog Jerusalima u nasem prevodu.
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Diro d’Orlando in un medesmo tratto
cosa non detta in prosa mai, né in rima:
che per amor venne in furore e matto,

d’uom che si saggio era stimato prima;

Of, I, 2,1-4.12

Povezivanjem ovih motiva, Ariosto ¢e svakako slediti struju pesnikovanja koja sledi
koncepciju ljubavi kao muke ili, pak, strastvene, ,,lude* ljubavi. Medutim, Ariosto odlazi
korak dalje. Zasnivaju¢i vlastito poimanje ljubavi ponajvise na Danteovoj, ali 1
Petrarkinoj*?? interpretaciji Kapelanove (Andreas Capellanus) koncepcije fol” amor*?® koja
nuzno dovodi do sagreSenja, pesnik ¢e koncepciju greSne ljubavi liSiti onostranog,
bozanskog karaktera, predstavljajuci ljubav kao posve lai¢ku. Ljubav tako ne samo da biva
liSena svoje prosvetljujuc¢e i oplemenjujuce svojstvenosti, ve¢ biva okarakterisana kao a
priori negativna sila ¢ijim se dejstvom ponistava osnovni postulat ljudskosti — razum, a
covek, nekadasnji plemeniti, vrli vitez, svodi na instiktivno i zivotinjsko. Imajuéi u vidu

primarnu funkciju apostrofickog modela da privuce paznju publike i tako nacini stanku u

121 Kazivaéu u isto vreme o Orlandu / ono §to nikada nije reeno u prozi, niti stihu: / kako je zbog ljubavi

postao besan i lud, / on kojega smatrahu veoma mudrim®, I, 2, 1-4.

122 Vige o koncepciji ljubavi kod Dantea i Petrarke u: Picone, Michelangelo. Studi danteschi. Ravenna:
Longo, 2017; Pierluigi, Lia. Poetica dell’amore e conversione: considerazioni teologiche sulla lingua della
Commedia di Dante. Firenze: L. S. Olschki, 2015; Ambrogio, Livio, a c. Dante poeta e italiano: “legato con
amore in un volume”. Roma: Salerno, 2011; Ricolfi, Alfonso. Studi sui fedeli d’amore: dai poeti di corte a
Dante: simboli e linguaggio segreto. Foggia: Bastogi, 1997; Pulega, Andrea. Amore cortese e modelli
teologici. Milano: Jaca book, 1995; Tateo, Francesco. Per dire d’amore: reimpiego della retorica antica da
Dante agli arcadi. Napoli: Edizioni scientifiche italiane, 1995; Musa, Mark. Aspetti d’amore: dalla Vita
nuova alla Commedia. Ospedaletto: Pacini, 1991; Auerbach, Erich. Studi su Dante. Milano: Feltrinelli, 1984;
Di Giovanni, Alberto. La filosofia dell’amore nelle opere di Dante. Roma: Abete, 1967; Resta, Raffaele.
Dante e la filosofia dell’amore. Bologna: Zanichelli, 1935; Ariani, Marco. Petrarca, Roma: Salerno Editrice,
1999; Contini, Gianfranco. Letteratura italiana delle origini. Firenze: Sansoni Editore, 2006; Dotti, Ugo.
Storia della letteratura italiana. Roma: Laterza, 1991; Dotti, Ugo. Petrarca e la scoperta della coscienza
moderna. Milano: Feltrinelli, 1978; Pratz, Mario. Petrarchismo. Roma: Istituto dell'Enciclopedia lItaliana,
1935; Giani, Romualdo. L’ ’amore nel Canzoniere di Francesco Petrarca. Torino: Fratelli Bocca; Santagata,
Marco. Amate e amanti: figure della lirica amorosa fra Dante e Petrarca. Bologna: 1l Mulino, 1999;
Santagata, Marco. | frammenti dell'anima. Storia e racconto nel Canzoniere di Petrarca. Bologna: Il Mulino,
2011.

123 U Besnom Orlandu, medutim, istovremeno ée biti zastupljen i princip dvorske ljubavi (fin' amor), oli¢en u
ljubavi Bradamante i Rudera, koji takode biva laiciziran, te time i podlozan Ariostovoj specifi¢noj ironiji.
Vise o poimanju ljubavi u Besnom Orlandu u: Cabani, Maria Cristina. Gli amici amanti. Napoli: Liguori,
1995; Marangoni, Marco. Ariosto. Napoli: Liguori, 2008; Musacchio, Enrico. Amore, ragione e follia. Roma:
Bulzoni, 1983.
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pripovedanju kako bi odvojio publiku od novih sadrzaja, te po uzoru na Danteov
prilagodeni model zazivanja, pogodan za objaSnjavanje i priblizavanje novina, Ariosto
nakon protaze uvodi indirektnu invokaciju, kojom se neée obratiti muzama ili drugim

nadnaravnim bi¢ima, ve¢ voljenoj gospi:

[...] se da colei che tal quasi m’ha fatto,
che ‘I poco ingegno ad or ad or mi lima,
me ne sara pero tanto concesso,
che mi basti a finir quanto ho promesso,
of, I, 2, 5-8.12

Sliku ljubavi kao sveobuhvatne razorne sile koja u vlasti ima gotovo sve junake
njegovog dela,'?® Ariosto ¢e povezati sa sopstvenim iskustvom, napustajuéi tako makro-
plan pripovedanja, te prelaze¢i na mikro-plan. Izjednacavajuci vlastito iskustvo s iskustvom
knjizevnih likova, Ariosto tradicionalnu knjizevnu dimenziju teksta sjedinjuje s
dimenzijom stvarnosti i priblizava nove lai¢ke koncepte publici svojom ,Saljivom
ironijom®, formalno ne napustajuci okvire zadate tradicijom. Tragom Dantea, invokacijom
¢e se posluziti kao prikladnim sredstvom da progovori o poetskim novinama 1 vlastitoj
retorskoj vestini, pripremaju¢i publiku na predstoje¢e sadrzaje dela. Stoga i ton ove
or ad or, pero, basti), a direktna vokativha forma biva zamenjena indirektnom
dubitativnom, kojom se intenzitet radnje dodatno umiruje pred zvucnu i1 snaznu posvetu

vladaru koja ¢e se u formi indirektnog imperativa protezati kroz ¢itave dve oktave.

124 [...] ako mi ona koja me u takvog gotovo pretvori, / i koja malo po malo nagriza moj skromni um, / ipak
dodeli tek toliko razuma, / da bude dostatan da zavr§im ono §to obecah®, If, 2, 5-8.

125 Detaljnije o motivu ludila u Besnom Orlandu u: Anconetani, Raffaella. «ll lessico della follia
nell’*Orlando furioso’». Bollettino di italianistica». Roma: Carocci, 2009; Anconetani, Raffaella. «L’Orlando
furioso e I’Elogio della follia. Alcune notey>. Bollettino di italianistica. Roma: Carocci, 2009; Ferroni, Giulio.
«L’Ariosto e la concezione umanistica della follia>>. Convegno Internazionale Ludovico Ariosto. Roma:
Accademia Nazionale dei Lincei, 1974; Gareffi, Andrea. Figure dell’immaginario nell’’Orlando furioso’.
Roma: Bulzoni, 1984; Girardi, Raffaele. «Orlando imbestiato e la sindrome dello specchio concavo». Critica
letteraria. Napoli: Loffredo, 2011; La Trecchia, Patrizia. «Considerazioni sull’episodio della follia di Orlando
nell’’Orlando furioso’». Rivista di letteratura italiana. Pisa-Roma: Fabrizio Serra, 2010; Blasucci, Luigi.
«Lettura metrica di un segmento della pazia di Orlando». Lettura dell’««Orlando furioso»s. Volume I. Firenze:
Sismel - Edizioni del Galluzzo, 2016.
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Osim u | pevanju, autor zaziva muze joS samo u znakovitoj epizodi iz XVIII
pevanja o dvojici prijatelja, Kloridanu i Medoru. Ariosto ¢e i ovu invokaciju graditi po
uzoru na Dantea, to jest na njegove invokacije s po¢etka svakog ponaosob dela Komedije.

Ispisujuéi ovu epizodu, pesnik se uporedno poziva na dva tradicionalna modela:*?®

na
epizodu o Nisu i Eurijalu iz Vergilijeve Eneide, odnosno na epizodu o Opleu i Dimanteu iz
Stacijeve Tebaide (Thebais). Praveci digresiju od primarne narativne linije dela, Vergilije
otpocinje sporednu epizodu o dvojici prijatelja koji na zamisao starijeg i iskusnijeg Nisa,
kriSom ulaze na neprijateljsku teritoriju kako bi obavestili Eneju o opasnosti. Budu¢i da im
je za herojski poduhvat obe¢ena nagrada, ve¢ na samom pocetku epizode motivu junastva,
koji karakteriSe lik Nisa, biva pridodat i motiv pohlepe, otelotvoren u liku mladog Eurijala,
koji ¢e se gradacijskim klimaksom razvijati sve do samog kraja epizode. Nis Ce biti taj koji
¢e podsticati ratnic¢ke poduhvate 1 u svom liku otelotvoriti herojski, epski, ratnicki model
koji ¢e kulminirati u svirepom pokolju neprijateljskih vojnika. Eurijal, otelotvorenje motiva
gramzivosti i pohlepe, medutim, ostaje na sekundarnoj, pasivnoj poziciji sve gok ga zelja za
ratnim plenom ne podstakne na delanje, a koja za posledicu ima mladiéevu smrt.'?" Ratnici
ujedno predstavljaju i savrSen primer antiCkog koncepta philia, odnosno idelanog
prijateljstva 1 to treeg Aristotelovog tipa, baziranog na dobroti kao osnovnoj moralno-
etickoj kategoriji (Aristotele 2015: 243), budu¢i da su se dokazali kao dostojni uzajamne

8

prijateljske ljubavi i zadobili medusobno poverenje,'?® $to doseze vrhunac u Nisovoj

pogibiji kraj mladog prijatelja.

126 Detaljnije o klasi¢nim izvorima u Ariostovom Besnom Orlandu u: Rajna, Pio. Le fonti dell’Orlando
furioso: ricerche e studi. Firenze: Carnesecchi, 1900; Javitch, Daniel. Ariosto classico. La canonizzazione
dell'««Orlando furiosoy»>. Milano: Mondadori, 1991; Jossa, Stefano. Intertestualitd ariostesche. Napoli:
Liguori, 1996; Bigi, Emilio. «Mitologia cavalleresca e mitologia classica nell’’Orlando furioso’»». Il mito del
Rinascimento. Atti del 111 Convegno Nazionale di Studi Umanistici. Milano: Nuovi orizzonti, 1993.

127 Takode bi se, stoga, moglo tvrditi da Nis predstavlja muski princip (,,[...] acerrimus armis, iaculo celerem
levibusque saggitis“, Ae, IX, 176-8), a Eurijal Zenski (,,[...] pulchrior alter non fuitpuer prima signans intonsa
iuventa®, Ae, IX, 179-81), §to ide u prilog stanovistima da se njihova amor unus moZze tumaciti i u erotskom
kljucu, kao Sto ¢e to biti slucaj i u Ariostovom tekstu, narocito ukoliko se uzme u obzir da autor dodatno
problematizuje odnos dvojice ratnika.

128 Mene igitur socium summis adiungere rebus, / Nise, fugis? solum te in tanta pericula mittam? / Non ita
me genitor, bellis adsuetus Opheltes, / Argolicum terrorem inter Troiaeque labores / sublatum erudiit, nec
tecum talia gessi / magnanimum Aenean et fata extrema secutus®, Ae, 1X, 199-204. ,,Equidem de te nil tale
verebar, / nec fas; non ita me referat tibi magnus ovantem / luppiter aut quicumque oculis haec aspicit aequis.
/ Sed si quis (quae multa vides discrimine tali) / si quis in adversum rapiat casusve deusve, / te superesse
velim, tua vita dignior aetas®, Ae, X, 207-12.
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Premda nacelno zadrzava strukturu ove epizode, Ariosto zapravo, ve¢ od samog
pocetka, pristupa procesu svojevrsne reinterpretacije tradicionalnog koncepta idealnog
prijateljstva, unoseci Citav niz izmena, pocev od zamene uloga dvojice prijatelja. Mladi i
neiskusniji Medoro ¢e biti taj koji ¢e predloZiti da krenu u pohod, dok ¢e Kloridan, stariji i
iskusniji ratnik, nakon bezuspesnog pokusSaja da odgovori prijatelja od ,uzviSenog
poduhvata®, poé¢i s njim, formalno zarad samodokazivanja i sticanja ratnicke slave (,,E
verro anch’io, / anch’io vuo’ pormi a si lodevol pruove, / anch’io famosa morte amo e
disio®, XVIII, 171, 2-4),*%° ali sustinski iz ljubavi prema mladom prijatelju (,,Qual cosa
sara mai che piu mi giove, / s’io resto senza te, Medoro mio? / Morir teco con 1’arme ¢
meglio molto, / che poi di duol, s’avvien che mi sii tolto*, XVIII, 171, 5-8).13° Ponovnim
dovodenjem u vezu ljubavne i ratnicke tematike, autor ¢e povezati ovu epizodu s onom iz |
pevanja, istovremeno pravec¢i snazan otklon od nje. Dok u I pevanju Ariosto nudi sliku
razorne, bezumne ljubavi (fol” amor), sada joj suprostavlja princip idealne, dvorske ljubavi
(fin’ amor) koji, pak, dodatno problematizuje neprestanim izneveravanjem oc¢ekivanja
Citaoca. Suprotno primarnim opisima dvojice Saracena prema kojima bi, iako obojica ,,vole
svoga kralja® (XVIII, 165, 7), Kloridan trebalo da zastupa muski princip idealnog ratnika
(,,Cacciator tutta sua vita, / di robusta persona era et isnella®, XVIII, 166, 1-2),'** a Medoro
idealnog ljubavnika (,,Medoro avea la guancia colorita / e bianca e grata ne la eta novella; /
e fra la gente a quella impresa uscita / non era faccia piv gioconda e bella: / occhi avea neri,
e chioma crespa d’oro: / angel parea di quei del sommo coro®, XVIII, 166, 3-8),1% njihove
uloge bivaju zamenjene. U Kloridanovom liku, stoga, ogledace se ideal savrSenog
prijateljstva (philia), antickog koncepta zasnovanog na duhovnoj vrlini i herojstvu, buduéi
da njegovo delanje unutar epizode sustinski biva uslovljeno osecanjima prema Medoru.
Medoro, premda okarakterisan fizickim atributima svojstvenim opisima gospe u

srednjovekovnoj poeziji (,,guancia colorita e bianca e grata®“, ,,occhi neri®, ,,chioma crespa

129 T ja éu poéi, / i ja se zelim okuSati u tim hvalonosnim isku$enjima, / i ja glasovitu smrt ljubim i
prizeljkujem®, XVIII, 171, 2—4.
130 Sta mi sve to vredi, / ako ostanem bez tebe, Medoro moj? / Umreti s tobom pod oruzjem, mnogo je bolje /
nego ziveti u bolu, ako mi te oduzmu*, XVIII, 171, 5-8.
181 Lovac bese &itavog Zivota / snazna tela i vita stasa®, XVIII, 166, 1-2.
182 Medoro bese rumenih obraza, / bela i umilna mlada lica; / i med svim ratnicima u tom poduhvatu / ne
bese radosnijeg i lepseg lika: / o¢i mu behu crne, a kosa viticasta zlatna: / nalik andelu iz nebeskog hora®, 166,
3-8.
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d’oro®), sustinski predstavlja primer idealnog vazalnog odnosa koji bi se gotovo u
potpunosti mogao poistovetiti s idealom dvorske ljubavi.’*® Od pocetka epizode njegov lik
biva odreden samo i jedino ljubavlju prema svom kralju (,,Medoro quivi in tutti i suoi
parlari / non puo far che ’1 signor suo non rammenti, / Dardinello d’Almonte, ¢ che non

8;1%* Medoro era disposto o

piagna /che resti senza onor ne la campagna®, XVIII, 167, 5—
di morire, / 0 ne la tomba il suo signor coprire®, XVIII, 170, 7-8),"*° §to dodatno biva
naglaSeno Cinjenicom da, u okviru ove epizode koja se proteze kroz Citava dva pevanja,
Medoro progovara samo tri puta (na njenom pocetku, sredini i kraju), sva tri puta u formi
snaznih, bolnih eksklamacija, kroz koje izrazava odanost i ljubav prema svom
gospodaru.

Pa ipak, upravo suprostavljenjem ova tri donekle razili¢ita koncepta (philia, fidelitas,
amor cortese), Ariosto ¢e iznova, tragom I pevanja, ponuditi vlastiti koncept ljubavi,
razgradujuéi sva tri pomenuta modela. Oznacavajuc¢i ve¢ na pocetku teksta Kloridana i

Medora jednostavnom dvoc¢lanom sintagmom ,,duo Mori*, odnosno predstavljajuéi ih kao

dva obi¢na saracenska peSadinca poput svih ostalih (,,duo Mori ivi fra gli altri®, XVIII, 165,

133 Budu¢i da se ideal dvorske ljubavi sustinski zasniva na uspostavljanju idelanog odnosa izmedu viteza, koji
priseze da ¢e ,sluziti gospi, i gospe, koja za ukazanu sluzbu vitezu nudi svoj ,,feud”, on u potpunosti
odrazava ustrojstvo vazalnog odnosa izmedu gospodara i podanika, osim §to ovde biva zasnovan na ljubavi.
Objedinjuju¢i ova dva modela, Ariosto u likovima Kloridana i Medora, zapravo, usloZnjava problematiku
idealne ljubavi buduéi da svaki emotivni odnos koji dvojica Saracena uspostavljaju s ostalim likovima u
epizodi moze biti i§¢itavan u najmanje dva ili, ¢ak, tri razlicita kljuca.

134 Medoro u svakoj svojoj redi / svog gospodara, / Dardinela Almonteovog, pominje i tuguje / §to njegovo
telo bez pocasti osta na bojnom polju®, XVIII, 167, 5-8.

135 Medoro bese spreman il” umreti, il” u grob svog gospodara poloziti*, XVIII, 170, 8-9.

136 Epizoda se otvara snaznim apostrofi¢nim modelom: ,,O Cloridano, / io non ti posso dir quanto m'incresca /
del mio signor, che sia rimaso al piano, / per lupi e corbi, ohime! troppo degna esca. / Pensando come sempre
mi fu umano, / mi par che quando ancor questa anima esca / in onor di sua fama, io non compensi / né sciolga
verso lui gli oblighi immensi, XVIII, 168-9. /// ,,O Kloridano, / ne mogu ti re¢i koliko me boli / §to moj
gospodar osta na polju, / vucima i gavranima, avaj, odve¢ plemenita hrana. / Misle¢ kako vazda prema meni
bi dobar, / ¢ini mi se da i kad bih morao mreti / ne bih li sa¢uvao njegov glas, ne bih mu uzvratio, / niti se
razresio velike obaveze prema njemu, XVIII, 168). Pri sredini epizode, nakon scene surovog pokolja
dosledno preuzete od Vergilija, usledi¢e ponovo apostroficni model, sada u vidu invokacije (XVII1, 184), dok
¢e se epizoda i okoncati apostroficnom molbom kojom Medoro preklinje Cerbina da mu dopusti pokop tela
svoga kralja: ,,Cavallier, per lo tuo Dio, / non esser si crudel, che tu mi nieghi / ch'io sepelisca il corpo del re
mio. / Non vo' ch'altra pieta per me ti pieghi, / né pensi che di vita abbi disio: / ho tanta di mia vita, e non piu,
cura, / quanta ch'al mio signor dia sepultura. // E se pur pascer v0i fiere et augelli, / che 'n te il furor sia del
teban Creonte, / fa lor convito di miei membri, e quelli / sepelir lascia del figliuol d'Almonte*, XIX, 11-12. ///
., Viteze, tako ti tvoga Boga, / nemoj tako surov biti, nemoj mi uskratiti / da pokopam telo svoga gospodara. /
Ne zelim drugu milost za sebe traziti, / i ne misli da zelim Ziveti: / toliko jo§ za Zivot svoj marim, / koliko mi
treba da sahranim svoga kralja. // Ako li, pak, zeli§ nahraniti zveri i ptice, / jer u tebi gori bes Tebanca
Kreonta, / ponudi im moje udove, a / pusti me da pokopam one Almonteovog sina“, XIX, 11-12.

80



1), koji za razliku od Nisa i Eurijala / Oplea i Dimantea, ne poticu iz plemickih, ratni¢kih
porodica, Ariosto ¢e sve do kraja epizode dosledno insistirati da nisu predodredeni za
uzviSena dela. Iako nisu hriS¢anske vere, niti plemickog porekla, niti su ¢uveni po viteskim
podvizima, postaée uzviseni'®’ upravo zbog ,.retke prave ljubavi< (XVIII, 165, 3-4)*3® koja
¢e se, kao lajtmotiv epizode, potvrdivati na vise nacina neprestanim pozivanjem na anticke
tekstove, a narocito Vergilija.'*® Time Ariosto, duz citave epizode, zapravo, progovara o
kategoriji plemenitosti posredstvom porekla, koja se kao anti¢cka kategorija, prenela u
kontekst hris¢anskog srednjovekovlja i postala sastavni deo viteskog kodeksa.
Opovrgavaju¢i je u likovima gotovo svih hriséanskih vitezova, na celu, ¢ak, s mahnitim
Orlandom ¢ija se plemenitost potire u potpunosti svodenjem na svirepu bestijalnost,
Ariosto je iznova uspostavlja upravo na primeru mladih Saracena, a nadasve Medora.
Stoga, ukoliko se u liku mladog Saracena, okarakterisanog atributima zapadnjackog
plemstva, potire ¢itava ranija tradicija u ime laickog renesansnog principa zasnovanog na
individualnim sposobnostima i dostignuc¢ima, Ariosto ¢e njegovu uzvisenost definitivno
potvrditi na primeru zazivanja muze.

Upravo ova Medorova invokacija predstavljace jedino zazivanje nadnaravnih sila u
citavom epu, te ¢e stoga, osim svojevrsnog omaza antickom uzvisenom modelu

pensikovanja, zadobiti i konkretne specifi¢ne funkcije u tekstu:

187 lako je ta¢no da oba junaka bivaju okarakterisana kao plemenita i uzvisena (Kloridan zbog ljubavi prema
Medoru, dok ovaj prema svom gospodaru), ipak treba imati u vidu da autor dvostruko naglasava Medorovu
uzvisenost i to kroz antiteticku upotrebu postupaka abbreviatio i amplificatio: Kloridan, iako formalno
okarakterisan odano$¢u prema kralju, ucini¢e sve da odgovori Medora od pohoda, iskazaée nesvakidasnju
surovost u boju (neprimerenu ¢ak i antickim herojima), sve dok, na posletku, ne opovrgne pretpostavljeno
postovanje kralja simbolickim bacanjem njegovog tela i begom s neprijateljske teritorije. Medoro biva
dosledan u svojim osecanjima, toliko da upravo zbog njih uspeva da izmoli od Cerbina i vlastiti Zivot, a,
premda kroz ¢itav tekst ne iskazuje ljubav prema Kloridanu, na kraju epizode odbic¢e da napusti Sumu sve dok
ne pokopa, kako gospodarevo, tako i prijateljevo telo, ukazujuci na taj nacin postovanje obojici.

138 Samo na pocetku epizode oba ratnika bivaju oznaleni kao ,,degni®, zbog ljubavi prema svom kralju
(,,Cloridano e Medor si nominaro, / ch'alla fortuna prospera e alla afflitta / aveano sempre amato Dardinello®,
XVIII, 165, 4-7. /// ,Kloridano i Medoro njihova su imena, / i kada im Fortuna beSe naklonjena i kada ne
bese / uvek vole$e Dardinela®, XVIII, 165, 4-7), dok se kasnije, kako je ve¢ naglaseno, insistira na
Medorovoj ljubavi prema gospodaru, a Kloridanovoj prema Medoru.

139 Osim nauma dvojice prijatelja da pronadu telo svog kralja, kao i Medorove invokacije boginji, koji su
preuzeti od Stacija, u ostalim elementima, kako onim tematskim, tako i stilsko-jezi¢kim, Ariosto ¢e se
dosledno drzati teksta Vergilijeve Eneide, veoma Cesto preuzimajuci izraze ili ¢itave sentence.
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O santa dea, che dagli antiqui nostri
debitamente sei detta triforme;
ch’in cielo, in terra e ne l’inferno mostri
l’alta bellezza tua sotto piu forme,

e ne le selve, di fere e di mostri
vai cacciatrice seguitando l’orme;
mostrami ove ‘I mio re giaccia fra tanti,
che vivendo imito tuoi studi santi,
XVIII, 184,140

Ariostu, bez sumnje, za uzor sluzi Nisova invokacija iz Eneide, kao i Dimanteova iz
Tebaide:

Tu, dea, tu praesens nostro succurre labori, Arcanae moderatrix Cynthia noctis,
astrorum decus et nemorum Latonia custos. si te tergeminis perhibent uariare figuris
Si qua tuis umguam pro me pater Hyrtacus aris numen et in siluas alio descendere uultu,

dona tulit, si qua ipse meis venatibus auxi ille comes nuper nemorumgue insignis alumnus,

suspendive tholo aut sacra ad fastigia fixi, ille tuus, Diana, puer (nunc respice saltem)
hunc sine me turbare globum et rege tela per guaeritur,

auras,
Ae, IX, 404-9. Th, X, 365-70.

Citav segment zazivanja, medutim, Ariosto preuzima od Dantea (,,[...] ch’in cielo,
in terra e ne I’inferno mostri®, XVIII, 184, 3 = ,[...] che mostri in cielo, in terra e nel mal
mondo*, If, XIX, 11), koji, pak, princip troli¢ja i trostrukosti preuzima od Horacija (Carm.
11, XXII, 4) i Ovidija (Met. VIL, 177), prilagodavaju¢i ga, ipak, kontekstu hris¢anstva, te
smestajuc¢i ga u okvire visnje mudrosti (somma sapienza). Oslonivsi se tako, ujedno na
tekst Komedije, koliko i na tradicionalne uzore, Ariosto preuzima ve¢ oformljenu retorsku

strukturu ¢ije funkcije jasno uspostavlja i definiSe sam Dante. Medoro nece zazivati muzu,

140 O sveta boginjo, $to su te nasi stari / prikladno nazvali trolikom; / $to na nebu, na zemlji i u paklu otkrivas

/ svoju uzvisenu lepotu u vise oblika, / i po Sumama divlje zveri i cudovista / lovi$ sledeci tragove; / pokazi mi
gde med mnogima moj gospodar lezi, / koji za zivota podrazavase tvoje sveto lovljenje, XVIII, 184.
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ve¢ ée se tragom Danteove invokacije Kaliope s pocetka Cistilista, obratiti nesto
uzvisenijoj istanci, Luni, antickom bozanstvu meseca, s kojom se identifikuju i rimske
boginje Sume 1 lova, Dijana i Sintija, a ¢ije ¢e tradicionalno trostruko oblicije postati
prikladni okvir novim atributima. To se ponajbolje vidi iz apelativa ,,santa dea®, koji potom
provejava u figuri Tasove ,,svete muze®, po sintagmama ,,alta bellezza®, ,,studi santi, kao 1
na delovanju muze i u zagrobnom svetu (,,ch’in cielo, in terra e ne I’inferno mostri*), ¢ime
nedvojbeno odstupa od anticke tradicije. Grade¢i svoju invokaciju, Ariosto ¢e ¢ak i na
planu strukture slediti Danteovu zamisao, te ¢e tako ovo zazivanje biti doslovce dvostruko
duze od inicijalne invokacije dela i zauzecée Citavu oktavu, $to postaje narocito znakovito
ukoliko se uzme u obzir da je invokacija voljenoj gospi i strukturalno, funkcionalno, ali i
sadrzajno znatno vaznija od ove. Takode, nesvojstveno Ariostovom tekstu, invokacija Luni
bi¢e izuzetno svecana, uzviSenog stilsko-retorskog izraza, usmerena da pojaca emfazu
teksta i ubrza ritam radnje pri sredini epizode, kada se dinamika o¢ekivano umiri.

Medutim, premda sledi Danteovu zamisao, jasno je da delimi¢na hristijanizacija
starog antickog bozanstva nije uslovljena namerom da objedini dva posve razliCita
kulturno-ideoloska konteksta, kao $to je to bio slucaj kod firentinskog pesnika, niti je
nametnuta osobitim tematskim okvirom i specifi¢nim verskim ¢iniocima, kao §to ¢e se to
kasnije dogoditi u Tasovom delu. Ariosto je koristi s ciljem jasnog otklona od ranije
tradicije, budu¢i da mladi Saracen ne samo da biva okarakterisan fizickim atributima
svojstvenim zapadnjackom plemstvu, ve¢ se u svojoj invokaciji oslanja na ¢ak dva kulturna
ambijenta kojima ne pripada. Medoro tako ujedno postaje i nosilac uzviSenih vrednosti, te
ovo zazivanje ima i funkciju kona¢nog karakterisanja Medorovog lika kao vir nobilis, i
prema antickom tumacenju koje podrazumeva ispunjavanje triju uzvisenih kategoria: virtus,
fides, pietas, kao i po kasnijem srednjovekovnom koje uz poreklo podrazumeva i
posedovanje primarnih vrlina (virtus, clementia, iustitia, fides, pietas) neophodnih za
sluzenje vladaru kako salus reapublicae ne bi bila ugrozena. Jasnim jacanjem dinamike
danteovske, ali 1 anticke invokacije, te njenim neprimerenim stilskim uzdizanjem, autor
prenosi kategoriju plemenitosti s tematsko-sadrzajne na stilsko-retorsku ravan, potvrdujuci
novouspostavljeni princip i na poetskoj ravni. Ovaj prinicp naposletku ¢e biti potvrden u
simbolicom Cerbinovom oprostu Medoru, posto ¢e hriS¢anski vitez, podjednako plemenit,

83



te kadar da unutar istog moralno-etickog kodeksa deli jednake vrednosti s mladim
Saracenom, i sam ganut prevelikom Medorovom plemenitos¢éu, odluciti da mu postedi
zivot. Ujedno, tako ¢e u mladom ratniku oCuvati 1 laicki moralni kodeks, koji ¢e postati

slozeniji 1 dublje ukorenjen u predstojecoj epizodi Medorovog zaljibljivanja u Andeliku.

9.3. Invokacioni model u Tasovom Oslobodenom Jerusalimu

Sasvim specfi¢an odnos prema tradiciji, suprotan Ariostu, a blizi Danteu i klasi¢nim
modelima, zauzece Taso, koji ¢e, takode, odabrati Siroki obim i raznovrsne funkcije
apostrofickog modela kako bi prilagodio nove ideoloske koncepte druge polovine
Sesnaestog veka vlastitim poetskim nazorima. Najveéi broj primera jednostavnih
invokacijskih figura, kako u Komediji, tako i u Besnom Orlandu, pripada zazivanju
prisutnih likova (,,padre®, ,signor, ,saggio®, ,sire“, ,vergine*), kao i njihovim
medusobnim dozivanjima ili odazivanjima koja veoma &esto poprimaju formu perifraze.'*!
Neke od njih, oblikom i emfazom veoma podsecaju na perifrasticka zazivanja greSnika u

Paklu,'¥? druge prate visetlana ponavljanja,*3

odredene, pak, svojom funkcijom
odgovaraju pohvalom, epideiktickom modelu.** Zna¢ajan broj primera predstavljaée i
figura exclamatio'®® kojom se stvaraju izuzetno emfati¢ni stihovi, Gesto unutar izrazito
bolnih 1 mrac¢nih epizoda dela. Stoga ¢e se ona uglavnom koristiti u okviru prozopopeji¢nih
oblika koji ¢e postati noseca struktura dugim lamentima, veoma karakteristicnim za
italijansku Sesnaestovekovnu poeziju, a naroCito za zenske likove u Besnom Orlandu i

Oslobodenom Jerusalimu.**®

141 O tu che siasi tua fortuna o voglia“, VII, 32, 1-3; ,,O chiunque tu sia“, X,18, 1-3; ,,0 tu che mostri

avere®, I, 25, 5-8.

142 O tu che mostri per si bestial segno*, If, XXXII, 133.

143 Vieni, o famoso re, vieni!* XIX, 39, 7.

144 O di gran genitor maggior figliuolo*, V, 9, 1-4; ,,0h glorioso capitano!“ XVIIl, 86, 4-8; ,,O de' nemici di

Giesu flagello, XX, 14.

15 Misera!“ 1V, 70; ,,Ahi vista!“ XII, 67; ,,O crudel!“ XVI, 36.

146 Kao $to je to slucaj u Komediji, i u Besnom Orlandu znatan broj invokacija — bilo da je re¢ o snaznim

osudama, pretnjama ili, pak, kletvama — javice se u obliku figure execratio. Premda se Taso obilato koristi

ovim retorskim postupkom, valjalo bi primetiti da primeri iz Oslobodenog Jerusalima nisu ni toliko istaknuti,

niti snazni poput primera iz Danteovog teksta. Kod Tasa oni prevashodno postaju strukturalni element dela

kojim ¢e se autor sluziti kada Zeli da uvede ¢itaoce u epizodu snazne dramske radnje. Na taj nacin pesnik

gradacijski podize emfati¢nost odredene mikro-epizode koja ¢e, uglavnom, poceti invokacijom, a ¢iju ¢ée
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Medutim, premda Tasov Oslobodeni Jerusalim obiluje kra¢im invokativnim
oblicima, u ¢itavom delu muze se zazivaju samo Cetiri puta: u I, IV, VI i XVII pevanju, od

kojih je prva invokacija, svakako najneobi¢nija i sadrzajno najznacajnija, smeStena na sam

147

pocetak dela, kao centralni deo okamenjene uvodne formule proemio, gradene

prvenstveno po uzoru na uvodnu istancu Vergilijeve Eneide, kojoj prethodi protaza, a sledi

enkomnijasti¢ka posveta vladaru:

Canto [’arme pietose e ‘I capitano
che ‘I gran sepolcro libero di Cristo.
Molto egli opro co ‘I senno e con la mano,
molto soffri nel glorioso acquisto;

e in van I’Inferno vi s 'oppose, e in vano
s’armo d’Asia e di Libia il popol misto.
Il Ciel gli die favore, e sotto a i santi

segni ridusse i suoi compagni erranti,

kulminaciju predstavljati svojevrsni lament u obliku prozopopeje. Takva je i invektiva kojom Taso uvodi prvi
veliki duel u delu i koja ¢e predstavljati indirektni Tankredijev izazov Arganta na dvoboj: ,,Anima vile, / che
ancor ne le vittorie infame sei, / qual titolo di laude alto e gentile / da modi attendi si scortesi e rei? / Fra i
ladroni d’Arabia o fra simile / barbara turba avezzo esser tu déi. / Fuggi la luce, e va’ con I’altre belve / a
incrudelir ne’ monti e tra le selve!* VI 37. /// ,,Kukavicka duso, / §to ¢ak i u borbi si bedan, / jo§ misli§ di¢no i
hvale vredno odlikovanje zadobiti / za tako nedoli¢no i podlo drzanje? / Med lopuzama arapskim il’ slicnom /
varvarskom svetinom ti si kao med svojima. / Bezi sa svetla, med druge zveri, / pa po gorama i Sumama jo$
podmukliji na zlo delaj!*, VI, 37. Neretko execratio moZe postati ironi¢an, poput Argantove invektive iz VII
pevanja (,,O gente invitta, o popolo guerriero / d'Europa, un uomo solo é che vi sfida. / Venga Tancredi ormai
che par si fero, / se ne la sua virtd tanto si fida; / 0 vuol, giacendo in piume, aspettar forse / la notte ch'altre
volte a lui soccorse*, 73. /// ,,0 nepobedivi svete, o ratni¢ki narode / evropski, samo vas jedan ¢ovek izaziva. /
Nek istupi Tankredi §to se tako gordim ¢ini, / uzda li se toliko u svoju snagu! / Ili mozda Zeli da na perju
saCeka / no¢ koja mu ve¢ jednom pomoze®, 73). Neke se invektive pretacu u retorsko pitanje (,,0 Vil feccia
del mondo, Arabi inetti, IX, 76-7. /// ,,O kukavicka svetino, Arapi nedostojni, IX, 76-7). Zajednicka im je
podsticajna funkcija u tekstu, kao i ¢injenica da svojom sazetoS¢u i emfaticnos¢u sluze da stvore stanku u
pripovedanju i zadrze ¢itaoevu paznju i napetost, pripremajuci ga za centralnu epizodu pevanja. One nisu ni
iznenadne, ni neocekivane, s obzirom da u ranijim stihovima bivaju najavljene razli¢itim sredstvima, a
najéesce eksplicitno, terminima gridare i minacciare. Pomocu njih, kao i posredstvom zakletvi i kletvi,
te tako primeri figure execratio postaju konstruktivni elementi pri karakterizaciji odredenih autenti¢nih i
verodostojnih likova.

147 Vige o uvodu u Oslobodeni Jerusalim u: Tasso, Torquato. Gerusalemme liberata. Introduzione e
commento Lanfranco Caretti. Roma: Mondadori, 1995; Pastore Stocchi, Manlio. «Sopra l'incipit della
'Gerusalemme liberata'y>. Medioevo e rinascimento veneto. Padova: Antenore, 1979; Baldassari, Guido. «Il
modo e I’ordine del poemay>. Atti del XI Congresso di Napoli dell’AISLLI. Napoli: Loffredo, 1985; Jossa,
Stefano. La fondazione di un genere: il poema eroico tra Ariosto e Tasso. Roma: Carocci, 2002.
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Gl, 1,11

Medutim, iako formalno zadrzava strukturu Eneidine protaze, gde se kao centralni
motivi dela isticu rat 1 protagonista Eneja, ¢iji se pohod ukratko predstavlja, Taso ve¢ od
samog pocetka dela oplemenjuje taj model vlastitim poetsko-sadrzajnim novinama. On,
takode, odreduje rat i junaka Gofreda kao centralne motive dela, ali oni sada nedvojbeno
bivaju okarakterisani hris¢anskim epitetima. Tako oruzje postaje samilosno (arme pietose),
Gofredo kapetan (capitano), a pohod slavonosan (glorioso acquisto). Medutim, dovodenje
u vezu antickog modela vrline s onim hri§¢anskim nece se odigrati samo na planu jezika,
ve¢ 1 na planu sadrzaja dela. Pomenuti metod objedinjavanja razli¢itih filozofsko-
ideoloskih koncepcija ogleda se u potpunosti ve¢ i u upotrebi prideva pietoso (lat. pius),
atributa koji se u antici odnosi na postovanje tradicionalnih vrednosti, odnosno na potpunu
predanost i podredenost volji bogova, oznacavajuci ujedno i ljubav prema domovini i
postovanje porodice. Termin se najceSCe koristio pri karakterizaciji heroja: Eneja je
insignem pietate virum stoga $§to dosledno sledi promenjivu volju bogova (,,sacvae
memorem Iunonis ob iram / multa quoque et bello passus®, Ae, I, 4-5), iskazuje neizmernu
ljubav prema svom narodu, toliko da mu ¢ak stvara novu domovinu (,,conderet urbem
inferretque deos Latio®, Ae, I, 5), kao 1 poStovanje 1 brigu prema svojoj porodici (,,Ergo age,
care pater, cervici imponere nostrae; / ipse subibo umeris nec me labor iste gravabit; / quo
res cumque cadent, unum et commune periclum, / una salus ambobus erit. mihi parvus
Iulus / sit comes, et longe servet vestigia coniunx®, Ae, Il, 707-11). Medutim, termin
pietoso u znacenju ‘milosrdan’, ‘samilostan’, ‘pobozan’ u hri$¢anskoj tradiciji predstavlja
jedan od sedam darova Svetog duha 1 neposredno se odnosi na Boga i bozansko. U njemu
je nuzno sadrzano i primarno, klasi¢no znacenje, kojem bivaju pridodati elementi
hri§¢anske ideologije. Time se znacenjsko polje originalnog termina $iri, te on postaje i

jedan od osnovnih postulata hri§¢anskog diskursa.

148 Pevam o oruzju samilosnom i kapetanu / §to sveti grob oslobodi Hristov. / Mnoge ispuni poduhvate
umom i rukom, / mnogo pretrpi u slavonosnom pohodu; / i zalud mu se Pakao usprotivi, i zalud / se oruzja lati
narod Azije i Libije. / Nebesa mu behu naklonjena, i pod sveto / znamenje okupi svoje zalutale drugove®, I, 1.
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Gotovo istoj metodi pesnik ¢e pristupiti 1 pri uvodenju epskog junaka u delo.
Vergilije svog protagonistu oznacava terminom Vir (u antitetickom polozaju naspram
homo), koji u sebi ve¢ podrazumeva Citav spektar atributa koji aludiraju na herojstvo i
uzviSenost, a koji ponajbolje bivaju objedinjeni pomenutim pridevom pius. Stoga se
sintagmom vir pius, kojom antic¢ki pesnik odreduje svog epskog junaka, prvenstveno isti¢u
osobine Eneje kao pojedinca — izdvojen od ostalih likova u delu i postavljen u antiteticki
poloZaj naspram njih, predstavljen kao poseban i jedinstven, on ¢e na sebe preuzeti herojski
pohod zarad osnivanja nove Troje. Sa druge strane, Taso ¢e svog epskog junaka odrediti
terminom capitano'®® (lat. caput ‘glava’; caput—capitanum—capitaneum), izdvajajuéi ga tek
neznatno nad ostalim ratnicima, predstavljajué¢i ga tako kao primus inter pares. Isticuci
kapetanove podvige na ,,uzvisenom poduhvatu* (,,0pro co ‘I senno e con la mano*, G, I, 3;
/Il ,,Mnoge ispuni poduhvate umom i rukom* ), pesnik se neposredno poziva na Danteov
tekst tako $to preuzima stih iz XVI pevanja Pakla (,,fece col senno assai e con la spada®, If,
XVI, 39; /Il ,,umom i macem vijenac si je svio®) i zadrzava identian princip gradenja stiha,
odnosno njegovu dvoélanu strukturu. Opisom kapetana, ratni¢ki ideal biva potvrden kao
dominantna tema epa, ali on sada biva i8¢itan u hri§¢anskom klju¢u. Ovakvo stanoviste
potvrdice se poslednjim stithom prve oktave gde Taso, pozivaju¢i se sada na dugu tradiciju
italijanskog viteSkog epa, imenuje Gofredove pratioce sintagmom compagni erranti. Oni,
dakle, vise nisu vitezovi (cavalieri), ve¢ saborci i sapatnici, compagni (cum+panis), niti su
lutajudi (erranti) u jednakom znacenju kao kod Ariosta i Bojarda, ve¢ bivaju okarakterisani
kao gresni, na isti nacin na koji biva okarakterisan Dante-putnik u Komediji. Time Gofredo
uveliko prevazilazi granice knjizevnog lika i zapravo oznaCava savrSenog hriS¢anina i
savrSenu figuru miles christi, odabranog za pohod vredan boZje slave (glorioso acquisto).
Ujedno, Taso objedinjuje Danteovu vertikalnu teologiju i Ariostov viteski princip, kako na
tematskom, tako i na strukturalnom nivou dela. Stoga lik Gofreda predstavlja svojevrsni

konstantni stozer, nepromenjivu okosnicu oko koje ¢e kruziti ostali likovi, nedosledni i

149 Detaljnije o liku Gofreda i njegovoj ulozi u Oslobodenom Jerusalimu u: Malandrino, Aurelio. Goffredo,
vera "scala al Fattor". Studi tassiani. Bergamo: Centro di studi tassiani, 2008; Scianatico, Giovanna. Arme
pietose. Studio sulla ‘Gerusalemme liberata’. Venezia: Marsilio, 1990; Mazzacurati, Giancarlo. «Dall’eroe
errante al funzionario di Dio»>. Rinascimenti in transito. Roma: Bulzoni, 1996; Castellani, Aldo. «Tra poesia
e poetica. Goffredo di Buglione nella ‘Gerusalemme liberata’»>. Strumenti critici. Bologna: 11 Mulino, 2010;
Russo, Emilio. Guida alla lettura della “’Gerusalemme liberata’’ di Tasso. Bari: Laterza, 2014.
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podlozni promenama. Na planu strukture dela, pak, hriS¢ansko nacelo zastupljeno u
Gofredovm liku i svetom pohodu koji predvodi, predstavlja verodostojnu okvirnu pricu
dela unutar koje ¢e se smestati razli¢ite mikro-epizode, ¢ime pesnik istovremeno stvara
raznovrsnu, ali i jedinstvenu dramsku radnju.

Tako se primarni proces koji Taso otpocinje dodatno usloznjava, budu¢i da se,
pored usvojenog Danteovog postupka hristijanizacije antike, a imajuci u vidu i Ariostovu
metodu stilskog ublazavanja i razgradnje viteskog principa, sada novom rigidnom konceptu
protivreformacije prilagodavaju ne dva, ve¢ tri umnogome razlicita, ¢ak i suprostavljena
modela: klasi¢ni, srednjovekovni i viteski. Uz to bi se svakako moglo govoriti i o
ponovnom uspostavljanju viteskog modela,’®® dakako u skladu s novim religiozno-
poetskim nacelima, pri ¢emu autor, ugledajuci se na klasicne modele, kao i na Danteov
tekst, neprestano tezi usloZznjavanju i uzdizanju stilsko-jezickog plana dela. Takode, ne
treba prevideti ni da autor kroz cCitavo delo eksplicitno progovara i o vlastitim poetskim
naCelima, koja nastaju iz specificnog odnosa prema nacelima Aristotelove Poetike i
srednjovekovnog poimanja stila. IzmeStanjem glagolskog oblka cantare na pocetak stiha,
autor aludira na predasnju usmenu epsku tradiciju, te ujedno nagovestava i poziciju pisca
naspram vlastitiog dela. SluZe¢i se velikim brojem latinizama 1 neuobicajnih reci,
neprestano uzdizu¢i stil, autor ¢e progovoriti o kategorijama verodostojnosti 1
raznovrsnosti, kao i 0 novoj kategoriji meraviglioso cristiano, predstavljenoj kroz dejstva
paklenih sila.

Stoga ¢e i invokacija muza iz druge oktave epa predstavljati centralni element
procesa umetanja tradicionalnih elemenata u novi koncept, ¢ija ¢e klasi¢na ¢vrsta forma biti

prikladna i da autor detaljnije precizira vlastite poetske stavove:

1%0 Vige o vitestvu kod Tasa u: Gigante, Claudio e Giovanni Palumbo. La Tradizione Epica E Cavalleresca in
Italia XII-XVI. Bern: Peter Lang Pub, 2010; Lecco, Margherita, a ¢. Studi sulla letteratura cavalleresca in
Francia e in Italia (secoli 13.-16.). Alessandria: Edizioni dell'Orso, 2017; Picone, Michelangelo.
La letteratura cavalleresca dalle Chansons de geste alla Gerusalemme liberata. Pisa: Pacini, 2007; Cardini,
Franco e Isabella Gagliardi, a c. Lacivilta cavalleresca e /’Europa. ripensare la storia della cavalleria.
Pisa: Pacini, 2007.
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O Musa, tu che di caduchi allori
non circondi la fronte in Elicona,
ma su nel cielo infra i beati cori
hai di stelle immortali aurea corona,
tu spira al petto mio celesti ardori,
tu rischiara il mio canto, e tu perdona

s’intesso fregi al ver, s ’adorno in parte

Sai che la corre il mondo ove pid versi
di sue dolcezze il lusinghier Parnaso,
e che ‘I vero, condito in molli versi,

i piti schivi allettando ha persuaso.
Cosi a [’egro fanciul porgiamo aspersi
di soavi licor gli orli del vaso:

succhi amari ingannato intanto ei beve,

d’altri diletti, che de’ tuoi, le carte. e da I’inganno suo vita riceve,

Gl, 1,2-3.%

Suprotno od protaze, u kojoj se pesnik formalno poziva na klasi¢nu epsku tradiciju,
u naredne dve oktave koje zauzima invokacija muza, osloni¢e se na lirsku tradiciju na
puckom jeziku uspostavljanjem neposredne veze s kanconom Vergine bella (kao i s prvim
sonetom Kanconijera). Tako uz Vergilija, u kojem Taso prepoznaje idealni uzor za pisanje
epike, Petrarka biva odreden kao primarni auctor za poeziju drugih sadrzaja.’>? To dodatno
biva istaknuto neobi¢nom formom ove invokacije in lode e aiuto, koja u potpunosti
odgovara klasi¢noj formi hri§¢anske molitve u kojoj pesnik, osim za inspiraciju, preklinje 1
za oprost. Ton i ritam zazivanja, pak, suprotno ustaljenoj funkciji podizanja emfaze teksta i
intenziviranja dramske radnje, ovde postaje umeren 1 elegian, bolan i ponizan, te nakon
snaznog uvoda sa zvu¢nim oksimoronom, dvostrukom anaforom i asonancom vokala O, u
drugoj 1 trecoj oktavi dolazi do neocekivanog umirivanja dinamike dramske radnje.

Primetno je, takode, 1 potpuno preuzimanje Petrarkinog sistema rimovanja gradenog na

151 O Muzo, ti $to tro$nim lovorom / ne kiti§ ¢elo na Helikonu, / veé gore na nebu med blaZenim horovima /
nosi§ besmrtnih zvezda zlatnu krunu, / uspi mi u nedra Zar nebeski, / rasvetli poj mi, i oprosti / ako ukras
utkah u istinu, ako delom krasim / stranice svoje drugim milinama, a ne tvojima. // Zna$ da svet hrli tamo gde
najvise lije / slasti svoje laskavi Parnas, / i da istina, utkana u mekusne stihove, / i najogrezlije mamec¢i uveri. /
Tako bolesnom detetu pruzamo / ¢asu obloZenih rubova blagom te¢noscu: / ono prevareno gorku lekariju pije,
/ 1 prevarom zivot zadobija“, I, 2—3.

152 Detaljnije o petrarkistickim elementima kod Tasa u Natali, Giulia. «Lascivie liriche. Petrarca nella
‘Gerusalemme liberata’y». La cultura. Roma: Edizioni dell'Ateneo, 1996; Macinante, Paola Alessandra. Erano
i capei d’oro a l’aura sparsi: metamorfosi delle chiome femminili tra Petrarca e Tasso. Roma: Salerno, 2011;
Baldassarri, Gabriele. Un laboratorio del petrarchismo: metrica e macrotesto nel canzoniere Costabili.
Firenze: Sismel Edizioni del Galluzzo, 2015; Forni, Giorgio. Pluralita del petrarchismo. Pisa: Pacini, 2011;
Di Benedetto, Arnaldo. Tra Rinascimento e Barocco: dal petrarchismo a Torquato Tasso. Firenze: Societa
Editrice Fiorentina, 2007; Cabani, Maria Cristina. Fra omaggio e parodia. Petrarca e petrarchismo nel
«Furioso», Pisa: Nistri- Lischi, 1990.
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paronimno-homonimnoj terminoloskoj strukturi (versi / versi, porto / porto), ¢ime Taso
iznova upucuje na lirsku tradiciju pesnikovanja na puckom jeziku prema kojoj u svojim
teorijskim radovima dugo ne uspeva da zauzme jasan stav, budu¢i da je smatra
neprimerenom i nespojivom s epskim sadrzajima, a povezujuci je s onim ,,neuzvisenijim,
ali lepSim i ukraSenijim* (,,di minor gravita, ma di maggior vaghezza e di maggior
ornamento®, Tasso 1964: 28). Stoga ne ¢udi §to Taso Citavu drugu oktavu invokacije
posvecuje upravo razgradivanju kategorije lirskog, gradeéi tako Cvrstu invokacionu
dvoclanu strukturu gde prva oktava invokacije predstavlja preoblikovanje tradicionalnih
modela i njihovo inkorporiranje u novu ideolosko-stilsku koncepciju, dok u drugoj iznosi
vlastite poetske postulate. Postaje jasno da pesnik i1 pri gradenju invokacije poseze za
Danteovim modelom kojim se sluzi i u definisanju osnovne tematske ravni i protagoniste
dela. Muzi tako pridodaje epitet ,,blazena®, izmesta je sa klasicnog Helikona na ,,nebesa,
med blazene horove® i stvara na klasi¢noj osnovi posve novu, nadnaravnu zatitnicu
poezije, verodostojnu protivreformacijskom duhu njegovog teksta. Svoju zastitnicu svete,
hris¢anske poezije modeluje po ugledu na lik Danteovog ,,dobrog Apolona®“ o ¢emu i
eksplicitno progovara, pozvajuéi se na autoritet firentinskog pesnika u delu Discorsi del

poema eroico, baveci se formom eloqutio:

,E come che I’invocare I’aiuto divino in tutt’i luoghi ed in tutti i tempi sia
necessario, nondimeno gli scrittori sogliono farlo assai spesso nel principio de
I’opere loro; alcuna volta nel mezzo o nel fine, e sempre che s’avvengono a c0sa
che paia ricercarlo [...]. Altri ha voluto che I’invocare sia segno di modestia, ma io
direi piu tosto che fosse argomento di pieta e di religione, si veramente che non sia
invocata deita che ‘I poeta riputi falsa, o non con questa intenzione perché alcuni
ebbero opinione che Dante invocasse il buono Apollo [...]. Pil sicuramente Dante
ne la sua Comedia invoco 1’ingegno e la mente [...] come prima Orfeo aveva
invocato I’intelletto. Sara dunque lecito al poeta cristiano invocar la mente e
I’intelligenze, impero che le Muse non furono credute altro che intelligenze®, Tasso

1964: 81.
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Za razliku od Dantea, u ¢ijem delu dolazi do gradacijske sheme prilagodavanja
klasicne forme novim ideolosko-poetskim zahtevima, Taso ve¢ na samom pocetku dela
nudi gotov model invokacije. Autor se, dakako, poziva na invokaciju iz Raja, koja kod
firentinskog pesnika predstavlja krajnji stupanj transformacije klasi¢ne invokacije jer je,
kako smo videli i na planu sadrzaja, ali i stila najudaljenija od tradicionalne figure.
Medutim, Taso menja leksi¢ku osnovu i rimovnu shemu retorskog oblika, pridodajuéi joj
petrarkisticke elemente 1 uvodeci upitno poetsko nacelo mesSanja dva nimalo bliska modela,
epskog i lirskog. Autor o vlastitim poetskim nacelima progovara u formi molitve,
neprestano strepeci od prekomerne zastupljenosti dimenzije delectare (,,s’adorno in parte /
d’altri diletti, che de’ tuoi le carte*). U drugom delu invokacije iznosi teze o kombinovanju
kategorija verodostojnosti i ¢udesnog, kojom se priljezno bavi u teorijskim delima Discorsi
sopra [’arte poetica i Discorsi del poema eroico, pravdaju¢i ovakav poetski izbor
eksplicitnim pozivanjem na klasi¢nu tradiciju i komparaciju knjizevnih sadrzaja s caSom
meda kojom se prikriva grki lek, koju preuzima iz Lukrecijeve De rerum natura, a koja se
preko Horacijevih i Kvintilijanovih dela prenosi kroz ¢itav srednji vek. Na taj na¢in ujedno
se uspostavlja i apsolutni primat dimenzije docere, s obzirom da se i fantasti¢ni sadrzaji,
premda pripadaju dimenziji delectare, u kontekstu nove protivreformacijske ideologije
dodatno problematizuju. Budu¢i da svi nadnaravni elementi dela, bilo da predstavljeju
andeoske 1li demonske sile, postaju jo§ jedan instrument iskazivanja bozanske moci, samo
formalno pripadaju fiktivnom planu dela, dok zapravo dejstvuju unutar dimenzija stvarnog i
istinitog, sluzeci kao svojevrsni poetski veo koji skriva moralnu pouku i delaju¢i, zapravo,
na planu dimenzije prodesse.!®® Ipak, lisena Gvrste leksicke osnove, ukalupljena u dugu
strukturu od ¢ak dve oktave, ova invokacija-molitva bi¢e znatno blaza od one Danteove,

kao, izmedu ostalog, i Ariostove. Okarakterisana teskim, mracnim stihovima koji ¢e se, bez

1% O nadnaravnim bi¢ima u Oslobodenom Jerusalimu vise u: Zatti, Sergio. «Dalla parte di Satana.
Sull’imperialismo cristiano nella ‘Gerusalemme liberata’y>. La rappresentazione dell’altro nei testi de
Rinascimento. Lucca: Pacini Fazzi, 1998; Baldassarri, Guido. Inferno e cielo: tipologia e funzione del
meraviglioso nella ‘Liberata’. Roma: Bulzoni, 1977; lovine, Francesco. La licenza del fingere : note per una
lettura della ‘Liberata’. Roma: Bulzoni, 1980; Getto, Giovanni. Nel mondo della ‘Gerusalemme’. Roma:
Bonacci, 1977; Barberi Squarotti, Giorgio. |l sogno e [’epica. Torino: Genesi, 1993; Carpané, Lorenzo.
«Donne e demoni: per una lettura del "Concilio infernale" tassiano tra la biblica Giuditta e Gregorio Magno»>.
Studi tassiani. Bergamo: Centro di studi tassiani, 2008.
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ve¢ih promena u intezitetu dramske radnje, preto€iti u izuzetno svecanu enkomijasticku
posvetu vladaru, Taso i formalno zavr$ava esordio dela i otpocinje s naracijom.

Sasvim specifi¢na jeste i invokacija muze iz IV pevanja, narocito ukoliko se uporedi
s onom iz XXXII pevanja Komedije, na ¢iji tekst Taso neposredno upucuje Citavim nizom
konkretnih tekstualnih elemenata preuzetih iz Danteovog dela. Po tome epizoda opisa
sabora paklenih sila, koja zauzima ¢itav prvi deo pevanja, postaje jedna od epizoda
Oslobodenog Jerusalima s najve¢im brojem pozivanja na tekst Komedije. Otvorivsi IV
pevanje kratkom najavom dalje fabule, Taso ¢e se nac¢i pred podjednako zahtevnim
poetskim izazovom s kojim se suocio i sSam Dante u poslednjim krugovima pakla: opisom
sabora paklenih sila. Ocekivana promena u ritmu i dinamici naracije kojom bi se paznja
¢italaca usmerila u pravcu novih, zacudnih elemenata, kod Tasa, medutim, izostaje, Sto
osobito Cudi ukoliko se uzmu u obzir raniji opisi pakla: klasi¢ni uzori poput duge
Vergilijeve epizode Enejinog putovanja u Had, Ariostova epizoda silaska Astolfa u
podzemni svet, a nadasve opisi Danteovog najdubljeg pakla. Suprotno Danteovom uvodu u
XXXII pevanje, Taso izostavlja inicijalnu invokaciju muza, ve¢ odmah otpoéinje opis
paklenog kralja i1 sabora demona, gradeci ¢itavu epizodu na dvojakoj leksickoj osnovi, na
tekstu Vergilijeve Eneide i Danteovog Pakla. Formalni okvir epizode pesnik ¢e graditi na
vergilijanskim osnovama, te ¢e tako kroz sintagme ,,qual tauro®, ,tatarei numi®, ,tatarea
tromba®, ,,guardo infetto® i sl., ali 1 posredstvom Ccitave smotre demonskih bi¢a koji
sacinjavaju ,,immonde arpie”, ,pallide Gorgoni®, ,voraci Scille”, kao i apelativom
,Plutone” kojim imenuje Satanu, pevanjem odzvanjati stihovi VI pevanja Eneide.
Medutim, vergilijanski elementi upucivace posredno i na Danteov Pakao, posto je i sam
graden na elementima teksta Eneide, a Ciji su segmenti ve¢ postali deo opsteg predanja.
Tako ,,immonde Arpie* nuzno u svest prizivaju i Danteove ,,brutte arpie®, ,,orendi Gerioni*
onog ,,okrutnog i lukavog* Geriona i sl., ¢ime se istovremeno, putem specifi¢ne aluzivnosti,
tekst Oslobodenog Jerusalima neminovno postavlja u komparacijski odnos naspram dva
izrazito snazna klasi¢na teksta, reprezentativna predstavnika filozofsko-ideoloskih principa
svoga doba — antickog i srednjovekovnog. Ugledanje na Vergilija, medutim, zadrzava se na

formalnom planu, jer se u tekstu pevanja direktna pozivanja na Danteov tekst

92



1% podjednako kao i ona indirektna. Ona ¢e narodito postati zastupljena pri

umnozavaju,
opisu delanja Plutona/Sotone, pocev od uvodenja njegovog lika perifrazom ,,veliki
neprijatelj ljudskog roda“ (,,il gran nemico de I’'umane genti, If, VI, 115), preko segmenata
,;occhi torse” i ,,ambo le labra per furor si morse®, i kratkom figurom exclamatio u formi
retorskog pitanja (,,ahi quanto a ricordarlo ¢ duro®). Ipak, Sotona, zaodenut u mitskog
Plutona, predstavljaée potpuni kontrast u odnosu na Danteovog Lucifera, Sto ¢e dodatno biti
istaknuto upravo upornim pozivanjem na tekst Komedije.

Za razliku od zbacene, utamnicene, staticne figure nekadaSnjeg luconose trostruke
prirode, Sto liSen bozanske ljubavi koja pokrece nebesa svojom nemom nepoketnoSéu
predstavlja apsolutnu negaciju svetog trojstva, te koja u potpunosti odgovara
srednjovekovnoj predstavi sotone (premda Dante delom odstupa od uobicajne ikonografije
svoga doba), u Tasovom tekstu susre¢emo posve drugaciju predstavu palog andela. Pesnik
sada predstavlja Plutona kao buntovnog, zeljnog borbe i osvete, nezasluzeno izgnanog s
nebesa i spremnog da okonca svoj poduhvat. On ¢ak i fizikim atributima u potpunosti
odgovara grotesknoj, gotovo parodi¢noj predstavi protivreformacijskog vraga, budu¢i da
biva predstavljen kao grozomorni rogati gorostas duge brade i otrovnog daha. Linijom
aktivnog nacela, okarakterisanog Plutonovim likom koji okuplja, podsti¢e 1 organizuje
demonske sile na delanje kako bi se dovrsio negdasnji poduhvat, definisan jednako kao i
Gofredov sveti pohod terminom alta impresa, Sotona biva predstavljen kao apsolutno zlo i
ravnopravni protivnik samovolji Boga-mo¢nika (,,regge a suo voler le stelle”). Autor tako
stvara znatno dinami¢niju, ali mra¢niju i1 podmukliju sliku ,velikog neprijatelja“,
odredujuci sukob izmedu andeoskih i demonskih sila kao borbu dva suprostavljena principa
unutar jednog ideoloSkog obrasca. Time i sukob izmedu krstasa i inovernika ujedno
predstavlja sukob dva modela: kolektivnog, apsolutistiCkog, univerzalnog, olicenog u
krstaskim ratnicima, i individualnog, laickog, zastupljenog u paganskim silama. Ispod vela
dva klasi¢na teksta poCinje da izranja i onaj tre¢i, Ariostov, kao idealni predstavnik viteSke

tradicije, sada predstavljene kroz likove paganskih ratnika, koji umesto pokoravanja

154 Ahi quanto a ricordarlo & duro!“, IV, 10, 4 = , Ah quando a dir qual & cosa dura!* If, I, 4; ,,Ei venne e

ruppe le tartaree porte [...] e riportar al Ciel si ricche prede®, IV, 11=,,Colui che la gran preda / levo a Dite*,
If, XII, 38-9; ,,Ambo le labra per furor si morse“, IV, 1, 6 = ,,Ambo le man per dolor mi morsi, If, XXXIII,
58; ,,Fuor volando a riveder le stelle, IV, 18, 3 =, A riveder le stelle®, If, XXXIV, 139.
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»uzvisenom poduhvatu“ radije, poput Ariostovih vitezova, biraju da se upuste u li¢ne
avanture, vodeni sopstvenim razumom, kako bi potvrdili vlastitu vrlinu. Takvim
poduhvatima, koji najces¢e podrazumevaju ,,cure d’amor lascive®, podlozni su i ,,compagni
erranti®, te ,,kapetanovi® stalni napori da ih obuzda i privoli veri i ,,uzviSenom poduhvatu®,
postaju svojevrsna metafora Tasovog obracuna s Ariostovim laickim nacelom koje, premda
prevazideno na kraju dela, nikada zapravo ne biva poniSteno. Na taj nacin Taso gradi
napetost i dodatno dinamizuje radnju, istovremeno nudec¢i i novu definiciju greha. U prvi
plan izbija takozvani bifrontismo spirituale, odnosno princip dvostrukog kodiranja oli¢enog
u psiholoskoj i ideoloskoj podvojenosti, karakteristicnoj za Tasov tekst, gde suceljene
kategorije dobra i zla, rigorozne teologi¢nosti protivreformacije i slobodnog renesansnog
laicizma lako mogu zameniti mesta, te tako hedonizam, samopotvrdivanje 1 moguénost
upravljana vlastitom sudbinom, za kojima se osefa snazna nostalgija u Tasovom tekstu,
biva suceljen s ortodoksnim, ¢vrstim verskim nacelima (Zatti 2000: 184). Stoga se svakako
moze govoriti i o trostrukom suceljavanju razli¢itih poetskih principa — klasi¢nog,
srednjovekovnog i renesansnog. Dok je prvi zastupljen u formalnoj ravni dela, a drugi
predstavljen nizom snaznih slika i retorskih postupaka preuzetih od Dantea (opisi paklenih
sila 1 sl.), ili, pak, petrarkisticke provenijencije (opisi Carobnice Armide, ratnice Klorinde 1
sl.), treci, ariostovski princip postaje mozda i1 najznakovitiji. Budu¢i da podrazumeva
otvorenost 1 manipulativnost formalnog ustrojstva i tematskih sadrzaja dela, nuzno mu se
suceljava nova protivreformacijska poetika hriséanskog zacudnog, koja zatvorenom,
¢vrstom formom 1 uzviSenim stilom jeste jedina prikladna da se opeva uzvisena religiozna
tematika.

Ukoliko antika insistira na visokom stilu, Dante na njegovoj apsolutnoj uskladenosti
s materijom, renesansa na umerenom, srednjem stilu naracije prikladne ljubavnim
sadrzajima, Taso ¢e, jo§ od inicijalne invokacije muzi, novim poetskim nacelima pokusati
da prilagodi dva suprotstavljena modela — epski i lirski, prilagodavaju¢i ih, medutim,
izrazito visokom stilu. Zbog toga podvojenost kodova jo$ viSe dolazi do izrazaja, buduci da
likovi postaju narocito retorizovani i registarski izjednaceni. Stoga demonski elementi ¢esto
postaju primamljivi i zamamni, jer bivaju predstavljeni kao izazovi prepustanju culima i
vlastitoj ,,ljudskoj prirodi“. Tako uvodenje na scenu lika lepe Armide za Tasa predstavlja
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retorski podjednako kompleksan poduhvat, kao $to je Danteu to opis Judeke. Jednako
Danteu, invokaciju kojom najavljuje pocetak retorski najzahtevnijeg dela teksta smesta na

sredinu epizode demonskog sabora, pre Armidinog pojavljivanja:

Ma di’ tu, Musa, come i primi danni
mandassero a i cristiani e di quai parti;
tu 1 sai, e di tant ‘opra a noi si lunge
debil aura di fama a pena giunge,
Gl, IV, 19, 5-8.1%

Grade¢i prvi deo epizode na Vergilijevom 1 Danteovom epskom modelu
predstavljenom u liku Plutona/Sotone, a drugi deo, u kojem na scenu Stupa zanosna
arobnica Armida, kadra da kod krstasa otkrije njihovu ,,Jjudsku prirodu***® i lako ih udalji
od ,,svetog poduhvata®, na lirskom petrarkistickom, pesnik se zapravo sluzi istim retorskim
postupkom preuzetim od Dantea, kao S§to je to slucaj i u prethodnim zazivanjima.
Invokacija koja zauzima poslednja Cetiri stiha oktave stoga je brza, imperativna i direktna,
usmerena iskljucivo da se napravi kratka stanka u naraciji kako bi se dodatno istakla
odvojenost dva suprotna modela i iznova pridobila paznja publike, pre upustanja u mracnu
ljubavnu tematiku. Ujedno, ovom saZetom invokacijom autor pravi i finalni otklon od
Danteovog teksta i njegove predstave Lucifera, buduci da retorska struktura pevanja biva u
potpunosti poremecena. Detaljni opis Sotoninog delanja na demonskom saboru, izrazito
retorizovan i graden prema svim pravilima sudske podsticajne besede, umesto da otpocne,
biva zavrSen zazivanjem muze. Na taj nain opis predvodnika sila pakla namesto da

postane centralna epizoda pevanja, zapravo figurira kao protaza i uvod u opis Armide, ¢ime

155 Ali reci ti, Muzo, kako prvu $tetu / nanese hri§éanima i u ¢emu; / ti znas, al’ od tolikih davnih dela do nas
/ tek slabi sjaj slave mukom dopire®, IV, 19, 5-8.

156 11 Tasso non si cura tanto di mettere a fuoco le attrattive fisiche di Armida, ma concentra la sua attenzione
sullo sforzo dell’occhio per penetrarne 1’intima natura. Puntando a rappresentare il processo stesso della
conoscenza piuttosto che un certo oggetto conosciuto, egli si vale di un linguaggio di derivazione mistica. La
descrizione del pensiero amoroso come un raggio che penetra la materia senza scalfirla, si appropria infatti di
una metafora tradizionalmente impiegata per significare I’esperienza ineffabile di Dio. [...] Una scena di
desiderio brutalmente sensuale ¢ sublimata quasi al rango di un atto mistico®, Zatti 1983: 192.
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se ne samo potvrduje izrazito negativno poimanje ljubavi u Tasovom delu, ve¢ ujedno i
ravnopravna zastupljenost lirskog modela, ako ne i preimuéstvo.
Slicnom postupku Taso ¢e pribe¢i i u invokaciji iz VI pevanja Oslobodenog
Jerusalima:
Or qui, Musa, rinforza in me la voce,
e furor pari a quel furor m’inspira,
si che non sian de | 'opre indegni i carmi
ed esprima il mio canto il suon de | ’armi,
Gl. VI, 39, 5-8.1%7

.....

gotovo najvecih boraca, te ujedno i predstavnika suprostavljenih ratni¢kih modela, Arganta
I Tankredija — pesnik njime pravi naglu i neo¢ekivanu pauzu u pripovedanju kako bi se u
formi indirektnog toposa neizrecivosti obratio muzama za pomo¢. Pri tome, on se iznova
ugleda na Dantea usvajaju¢i njegov retorski postupak iz protaze XXXII pevanja Pakla,
menjajuci, medutim, njegovo formalno ustrojstvo kao Sto ¢ini 1 u IV pevanju Oslobodenog
Jerusalima. Taso zaziva muzu kako bi njegovi stihovi postali dostojni predstojece tematike
(,,[...] si che non sian de 1’opre indegni i carmi / ed esprima il mio canto il suon de I’armi®,
39,7-8), medutim, invokacija nece biti oekivano smestena na pocetak pevanja, pre opisa
surovog Arganta,*®® niti pred sam dvoboj koji predstavlja konkretnu primenu epskog
modela, ve¢ je smeSta unutar izuzetno dinamicne scene okrSaja, kad ratnici, spremni za
napad, ve¢ zauzmu borbeni poloZaj. Tako ¢e Taso ovom invokacijom u najnapetijem 1
najneizvesnijem trenutku prekinuti naraciju da bi joj se ve¢ nakon Cetiri stiha iznova vratio,
te ¢e ovo kratko zazivanje, poput onog Danteovog, formalno imati funkciju svojevrsnog
uvoda u zna€ajnu mikro-celinu teksta, odnosno u prvi veliki dvoboj u delu. Na taj nacin,

stanka u pripovedanju ucini¢e radnju jo$ napetijom 1 dinami¢nijom, S§to se dodatno

157 Ovde, o Muzo, glas moj sad osnazi, / udahni bes mi jednak besu tome, / da ne budu mi stihovi dela
nedostojni / i da izrazi poj moj zvuk oruzja“, VI, 39, 5-8.

18 Vige o liku Arganta u: Chiappelli, Fredi. 1l conoscitore del caos : una vis abdita nel linguaggio tassesco.
Roma: Bulzoni, 1981; Foltran, Daniela. ««<Dalla Liberata alla Conquistata: intertestualita virgiliana e omerica
nel personaggio di Argante». Studi tassiani. Bergamo: Centro di studi tassiani, 2008; Pignatti, Franco. «Le
morti di Argante e Solimano»>. Sylva. Roma: Bulzoni, 2002.
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potvrduje direktnom formom invokacije i koris¢enjem termina ,,muza“,*® za razliku od
Danteovog indirektnog imperativa i apelativne perifraze. Ujedno, progovarajuéi o vlastitoj
pesnic¢koj vestini trazenjem bozanske epske inspiracije, autor iznova najavljuje predstojece
mesanje lirskog modela u izrazito epsku epizodu, §to se ubrzo potvrduje uvodenjem lika
Klorinde,'®° predstavljene nizom petrarkistickih motiva, kao $to je to bio slucaj i pri opisu
Armide. Imajuéi u vidu da pevanje biva otvoreno opisom Arganta koji bez svake sumnje
zastupa epski model, te da mu biva suprostavljen lik nezne Erminije u kojem je oli¢en onaj
lirski, usledi¢e posve neobican retorski poduhvat predstavljanja gospe-ratnice. Pri tome, u
njenom opisu dva suprostavljena modela nece se objediniti, buduéi da Klorinda tokom dela
sustinski ne prolazi kroz osobiti preobrazaj, te nikada ne napusta inicijalnu autorovu
postavku prema kojoj biva pojmljena iskljuc¢ivo kao ratnica. Stoga elementi lirske tradicije
u tekstu funkcioni$u kao svojevrstan additio i ostaju usko vezani za opise njenog fizickog
izgleda (,,chiome dorate al vento sparse®, ,,bianco collo®, ,,biondi crini®, ,,alta sembianza“ i
sl.). Ova invokacija ujedno predstavlja i poslednju epizodu Oslobodenog Jerusalima u
kojoj Taso obrazlaze vlastita poetska nacela, s obzirom da je invokacija iz XVII pevanja

znatno linearnije forme i strukture:

159 Valjalo bi primetiti Tasovu doslednost u odredenim strukturalnim segmentima invokacija. lzuzev prve,
najspecifi¢nije i najznacajnije u svakom pogledu, koja se proteze kroz ¢ak dve oktave i predstavlja sastavi deo
formule proemio, ostale tri uvek ¢e zauzimati poslednja Cetiri stiha u oktavi i predstvalja¢e najces¢e povod
autoru da progovori o vlastitim poetskim nacelima. Takode, Tasova zazivanja uvek ¢e biti direktna,
imperativna i/ili vokativna, i dosledno ¢e koristiti termin ,,muza“, bez obzira na konotativnu funkciju
pomenutog termina. Kod Dantea samo postojanje gradacijskog niza koji podrazumeva klimaks kako u duzini
zazivanja, tako i u nadogradivanju i menjanju njegove funkcije i znacenja, svedoci o tome kako pesnik
neprestano prilagodava forme, stilove i sadrzaje novom i drugacijem kulturolosko-poetskom miljeu. Kod Tasa
ta gradacijska struktura ne postoji buduéi da on, sledeé¢i dosledno Danteov postupak, ve¢ na samom pocetku
jasno odreduje novu strukturu i funkciju klasi¢ne figure ostajuéi joj veran do kraja dela.

180 Vige o liku Klorinde u: Coppola, Cecilia. Le donne del Tasso: guerriere, maghe, eroine. Napoli: Edizioni
scientifiche italiane, 1999; Giampieri, Giampiero. Il battesimo di Clorinda: eros e religiosita in Torquato
Tasso. Fucecchio: Edizioni dell’Erba, 1995; Ballerini, Carlo. Il blocco della guerra e il suo dissolversi nella
Gerusalemme liberata. Bologna: Patron, 1979; Patane Ceccantini, Rosaria. Il motivo del locus amoenus
nell”’Orlando furioso’ e nella ‘Gerusalemme [iberata’. Lausanne: Universite de Lausanne, 1993; Zatti,
Sergio. L uniforme cristiano e il multiforme pagano. Milano: Il Saggitore, 1983.
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Musa, quale stagione e qual 1a fosse

stato di cose or tu mi reca a mente:
qual arme il grande imperator, quai posse,
qual serva avesse e qual compagna gente,
qguando del Mezzogiorno in guerra mosse

le forze e i regi e [ 'ultimo
Oriente; tu sol le schiere e i duci e sotto ['arme
mezzo il mondo raccolto, or puoi dettarme,
Gl, XVII, 3.1

Ona predstvalja stanku u naraciji kako bi se napravio uvod u dugi segment opisa
egipatske vojske, retorski ustrojen poput smotre hris¢anskih ¢eta s pocetka dela. Stoga,
funkcionalno, ovo zazivanje klasi¢na je invokacija namenjena manipulisanju paznjom
publike i njenom pripremanju za predstojecu dugu naraciju.

Time se ujedno zatvara i davno zapoceti proces prilagodavanja klasi¢nog retorskog
oblika zazivanja muza novim poetskim nacelima. U Tasovom delu funkcije invokacije
bivaju proSirene do samih granica figure s obzirom da istovremeno sluze tome i da se
uvedu novi tematski sadrzaji, i da se uti¢e na paznju publike. Na taj nacin invokacija
postaje pesniku svojevrsni okvir unutar kojega, uspostavljajuci specifican odnos prema
ranijoj tradiciji, progovara o vlastitim poetskim stanoviStvima, potvrduju¢i ih na

konkretnom tekstu.

161 Muzo, koje doba, stanje koje tamo / bese, sad mi u seéanje dozovi: / kakvo oruZije silni car image, kakve
¢eta behu mu mo¢i, / ko podanik, ko saveznik mu bese, / kad s Juga u boj dize / snage i kraljeve i daleki Istok;
/ Samo ti mi moze$ Cete i vode njihove i pod oruZjem / pola sveta okupljenog izre¢i“, X VII, 3.
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10. Captatio benevolentiae

10.1. Retorski model captatio benevolentiae od antike do srednjeg veka

Sazdan na apostrofickom, manipulativno-emfatickom modelu koji lezi u osnovi
postupka filofronesi,'®? retorski postupak captatio benevolentiae osobito je prikladan za
privlacenje, zadrzavanje i usmeravanje paznje publike zarad pridobijanja njene naklonosti.
Stoga, poput figure invocatio, postaje izuzetno primeren visokom stilsko-jezi¢kom registru,
te ujedno i uzviSenoj knjizevnosti. Captatio benevolentiae, u svojoj osnovnoj strukturi i
funkciji, ponajvise su koristili anti¢ki besednici u kontekstu sudnice gde je, primenom
klasi¢énog modela argumentatio aristotelovskog tipa u svojstvu Ciste dijalekti¢ke vezbe,
neophodno uticati kako na paznju, tako i na emocije publike, naroCito one do tada
nenaklonjene govorniku. Za ovim postupkom posezaée veoma cesto, na pocetku
diskursa,'®® pri otvaranju vaznijih tema, ili uvodenju novog argumenta, ili na kraju besede,
u finalnoj formi conclusio (zavr$na re¢ na sudu), dok ¢e se neretko nailaziti i na primere
¢itavih beseda izgradenih u formi captatio benevolentiae.

Tokom srednjeg veka, prodorom hris¢anstva u klasiéni svet dolazi do
prilagodavanja anticke retorike novoj kulturnoj paradigmi, propovedi i takozvanoj

antiretorici jevandelistickog diskursa sermo humilis (Garavelli 2008: 39), usled Cega se

162 Filofornesi je postupak odobrovoljavanja sagovornika, narodito ukoliko je govornik odranije u lo§im
odnosima s njim. U procesu izgradnje ovog postupka, apostofu neretko slede i druge stilske figure poput
retorskog pitanja, epifoneme (logi¢ke figure zatvaranja besede), hiperbole, idolopeje (figure u kojoj je
govornik duh ili mrtvac), metafore, litote, antiteze i1 sl. Medutim, iako literatura navodi pomenute figure kao
komplementarne apostrofi, naro¢ito u postupku captatio benevolentae, valjalo bi skrenuti paznju kako neke
od njih imaju veoma slicne funkcije apostrofi (hiperbola, litota i sl.), dok se druge ¢ak mogu smatrati
podvrstom apostrofe (retorsko pitanje, idolopeja, epifonema i sl.). Stoga se jo§ jednom namece misljenje kako
je u biti svaki captatio benevolentiae zapravo postupak izgraden u potpunosti na apostrofi¢noj osnovi. Vise u:
Garavelli, Bice Mortara. Manuale di retorica. Roma: Bompiani, 2003; Arduini, Stefano e Matteo Damiani.
Dizionario di retorica. Covilha: Livros LabCom, 2010; Sloane, Thomas O. Encyclopedia of rhetoric. Oxford:
Oxford University Press, 2001.

163 Etsi vereor, iudices, ne turpe sit pro fortissimo viro dicere incipientem timere, minimeque deceat, cum T.
Annius ipse magis de rei publicae salute quam de sua perturbetur, me ad eius causam parem animi
magnitudinem adferre non posse, tamen haec novi iudici nova forma terret oculos, qui, quocumque
inciderunt, consuetudinem fori et pristinum morem iudiciorum requirunt [...]JQuam ob rem illa arma,
centuriones, cohortes non periculum nobis, sed praesidium denuntiant; neque solum ut quieto, sed etiam ut
magno animo simus hortantur; neque auxilium modo defensioni meae, verum etiam silentium pollicentur®,
Cicero, Pro Milone, I, 1-3.
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besednistvo razdvaja iz artes dictamini (Murphy 1983: 42). BesedniStvo nastavlja svoj
zivot, u manje ili viSe izmenjenoj formi, na sudu, ali i u okviru papske kurije, dok se artes
dictamini ogranicavaju pre svega na elocutio, postajuci tako sve viSe sinonim za ucenje o
stilu, u stihu i prozi. Zanimljivo je §to captatio benevolentiae nalazi svoje mesto kako u
jednoj, tako 1 u drugoj sferi retorike. Iako prilagoden novim potrebama i funkcijama, te
premda ustaljen u anti¢koj sudskoj retorskoj praksi kao jedan od osnovnih postupaka,'®
captatio benevolentiae se ve¢ u ranom srednjovekovlju od retorske tehnike svodi na
klasi¢ni topos (Garavelli 1988: 63) koji u formi loci communes biva inkorporiran unutar
neke Sire shematske celine. Najcesée se smesta u besednicki inventio, u obliku klasi¢nog
uvoda (exordium) koji, kada se javi potreba za pridobijanjem simpatija publike, ili
destinatara dela, zadobija formu insinuatio, a koji se moze javiti u dva vida: kao principium
ili insinuatio u uzem smislu. Prvi slucaj ¢e biti kada govornik, odnosno autor, Zeli da skrene
narocitu paznju na samu tematiku dela i eksplicitno poziva publiku da obrati paznju (notare
bene), hvale¢i istovremeno, ponekad i van svake mere, vrline sagovornika kome je captatio
upucen. U drugom sluc€aju, autor ¢e zanemariti ¢injenice koje mu nisu u interesu i usmeriti
paznju publike na one koje mu idu na ruku, ostaju¢i namerno nedorecen. Stoga je sasvim
izvesno da ¢e captatio benevolentiae uvek imati primarnu poziciju pri otvaranju diskursa,
odnosno, da ¢ée biti smesten u incipit ili enkomijasti¢ku posvetu,'®® pa tako postati
neizostavni deo uvodne formule proemio u viteskim romanima. Budu¢i da je u kasnom
srednjovekovlju u opticaju viSe retorskih priru¢nika koji se revnosno koriste u Skolama

artes dictaminis i koji se detaljno bave tehnikama ubedivanja, ali i ustaljenim mestima u

164 Cum igitur accepta causa et genere cognito rem tractare coepi, nihil prius constituo, quam quid sit illud,
quo mihi sit referenda omnis illa oratio, quae sit propria quaestionis et iudici; deinde illa duo diligentissime
considero, quorum alterum commendationem habet nostram aut eorum, quos defendimus, alterum est
accommodatum ad eorum animos, apud quos dicimus, ad id, quod volumus, commovendos. Ita omnis ratio
dicendi tribus ad persuadendum rebus est nixa: ut probemus vera esse, quae defendimus; ut conciliemus eos
nobis, qui audiunt; ut animos eorum ad quemcumgque causa postulabit motum, vocemus®, Cicero 2014: 114-5.
165 Jako jo$ anticka retorika smatra captatio benevolentiae neizostavnim &iniocem forme inventio svake
valjane besede, on ipak moZe izostati ako govornik, odnosno autor, Zeli da uvede publiku u naraciju in medias
res, odnosno bez okolisanja. U tom slu¢aju captatio benevolentiae najéeS¢e biva zamenjena nekim drugim,
sli¢énim retorskim sredstvom koje uvek ima za cilj pridobijanje paznje i naklonosti publike. Najcesce je to
upravo apostofa u uzem smislu, kojom se namah pridobija paznja i ujedno izaziva jaka katarzicka reakcija.
Cuven je primer uvoda Ciceronovog prvog govora protiv Katiline koji poinje upravo jednom takvom
apostrofom kojom se autor ne obraca senatu pred kojim govori, ve¢ direktno Katilini: ,,Quousque tandem
abutere, Catilina, patientia nostra?* (Cicero 1996: 12).
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knjizevnosti. Svakako ¢e se dotaéi i problematike toposa, a narocito toposa uctivog
otpozdravljanja u kojem forma captatio benevolentiae zadobija novu i nesvakida$nju
funkciju. Kako je Dante gotovo izvesno bio u dodiru s najmanje jednim od pomenutih
priru¢nika, ne ¢udi $to usvaja captatio benevolentiae kao prikladnu formulu za gradene
teksta Komedije. Primetno je, takode, da je Komedija jedino Danteovo delo u kojem se ovaj
postupak ponavlja viSe puta u razli¢itim funkcijama. Najveci broj primera svakako se nalazi
u Paklu (gotovo dve treéine), nekoliko u Cistilistu,**® dok je u Raju apsolutno odsutan
pomenuti model. To u biti posve odgovara materiji Raja: duSama u ,,carstvu blazenom*
postupak captatio benevolentiae postaje neshvatljiv i nadasve neostvariv, s obzirom da su
ve¢ zavredele bozansku milost, te da im vece dobro od toga nije niti moguce zazeleli (Tateo

1995: 27), niti bi, pak, Dante-putnik mogao uciniti iSta za njih.

10.2. Captatio benevolentiae u Danteovoj Komediji

S obzirom da postupak captatio benevolentiae ima prevashodno Zeljnu funkciju,
najveéi broj primera, zapravo, predstavlja formulu za otpocCinjanje dijaloga kojim ce
Vergilije, odnosno Dante, ili odredeni gresnici, pokuSati da navedu sagovornika na pric¢u
(,,Ma dilli chi tu fosti, si che ’'n vece/ d’alcun’ammenda tua fama rinfreschi/ nel mondo su,
dove tornar li lece, If. XIIl, 52-4:1%" E se di voi alcun nel mondo riede, / conforti la
memoria mia, che giace / ancor del colpo che ’nvidia le diede®, If, XIII, 76-8:1%8 O voi che
siete due dentro ad un foco, / s’io meritai di voi mentre ch’io vissi, / s’io meritai di voi assai
0 poco / quando nel mondo li alti versi scrissi, / non vi movete; ma 1’un di voi dica /dove,
per lui, perduto a morir gissi®, If. XXVI, 79-841%° i sl.). Takode, ve¢ na prvi pogled se

uocava ono §to je zajednicko svim pomenutim primerima, odnosno ¢injenica da se smesStaju

186 Prema F. Tateu (1995: 11), forma captatio benevolentiae kod Dantea odrazava strukturu se + konjuktiv,
koja moze biti dodatno pojacana uzvikom ,,deh®. Medutim, primetno je i odstupanje od ove forme, te bi se pre
moglo govoriti o naj¢esée zastupljenom, ali ne i jedinom prisutnom modelu.

167 Al’ sad nam nesto ispri¢aj o sebi / [...] jer on ée natrag gore, / gdje spomen ée obnovit za to tebi®, P, XIII,
52-4.

168 Ako tko od vas opet na svijet ode, / neka oZivi moje ime palo / $to joste spletke zavisti mu $kode®, P,
X111, 76-8.

169 Vi, §to u jednom plamenu ste oba, / zaduzih li vas malo ili teZe / jo§ prije moga polaska do groba, // kad
visok spjev mi duh stvarati preze, / stan’te, nek jedan prica kud je luto, / i gdje je smrti upao u mreze®, P,
XXVI, 79-84.
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u takozvanim ,kljuénim pevanjima*“ Komedije, onima poviSene emfaze i intenziteta
dramske radnje, te neretko sreéemo i po nekoliko njih unutar istog pevanja.'’® Na taj nacin
ona viSe nisu puke okamenjene forme uctivog obracanja, ve¢ doprinose karakterizaciji
egzemplarnih licnosti prema kojima Dante, i pored polozaja u onozemaljskom svetu,
neretko oseca veliko postovanje.

Na prvi ovakav primer captatio benevolentiae nailazimo ve¢ na samom pocetku
Komedije, u Il pevanju Pakla. Ovo pevanje obiluje izrazito zvu¢nim apostrofama, neretko
pojacanim uzvikom O, koje se prepli¢u s nagomilanim retorskim pitanjima i uzdizu emfazu
pevanja, kao i intenzitet dramske radnje. U ovom posve naglaSenom pevanju, captatio
benevolentiae zauzete veoma istaknuto mesto u tekstu, odnosno, nacie se na samoj
sredini. Budu¢i dvostruko oznacen, ve¢ iz samog njegovog polozaja u tekstu, jasno se
nasluc¢uje da ga izgovara izuzetno vazan lik, a da je re¢ o Beatri¢e potvrdic¢e se, nesto
kasnije, 1 eksplicitno. Nakon §to Dante posumnja u sebe, Vergilije, koji tek Sto u I prevanju
biva uveden u tekst, te oznacen kao Danteov auctor, pokusaée re¢ima da obodri Dantea i
otpocecée govor koji ¢e zauzeti gotovo ¢itavo pevanje (If, 11, 43-124). Pri gradenju ove duge
suasoria,!’! Dante-pisac koristi¢e se postupcima karakteristiénim za gréku tragediju, koji ¢e
mu, osim odrZavanja ¢vrstog jedinstva mesta 1 vremena, omoguciti 1 izbegavanje monotone
digresije ozivljavanjem i dodatnim dinamiziranjem teksta. Koriste¢i klasi¢ni rhesis,

Vergilijevo pripovedanje imace odlike klasi¢ne formule agon logon, posto Dante-pisac vrsi

170 Razloga za to je viSe. U slu¢aju XIII pevanja koje je, gotovo u potpunosti, posveéeno liku Pjera dela Vinje,
upravo ¢e njegova karakteristicna funkcija, odnosno, Cinjenica da je za zivota bio veliki notar na dvoru
Fridriha II, a samim time i vrsni retor, usloviti ubotrebu jednog, paklu nespecifi¢nog jezika, veoma uzviSenog
i snazno retorizovanog, te s toga ne ¢udi $to se captatio benevolentiae, okamenjen u formi uétivog obracanja,
nalazi na pocetku (ili kraju) gotovo svakog dijaloga u pevanju. Sli¢na pojava uocava se i u XXVI pevanju,
okarakterisanom takode svojstvenim uzviSenim jezikom kojim ¢e se sluziti Odisej, specifiénim toliko da
Dante-putnik u potpunosti biva iskljucen iz dijaloga, koji preuzima Vergilije. U XXXII-1Il pevanjima, to nije
slucaj. S obzirom na mesto u kojem se Dante-putnik nalazi, odnosno gotovo na samom dnu pakla gde su
kaznjeni izdajnici, nikakvo koriS¢enje uzvisenih stilskih postupaka u cilju veli¢anja odredene li¢nosti nije, niti
moze biti mogué, te ¢e stoga i Danteov captatio benevolentiae najéesce biti prevarne prirode.
111 Retorska vezba suasoria za primarnu funkciju ima gradenje solilokvija u kojem govornik preuzima na sebe
ulogu odredene (veoma cesto istorijske) liCnosti, te razmatra na koji nacin bi ona postupila u specifi¢noj
situaciji. Ovoj vrsti vezbe narocCito su skloni rimski retori, a nadasve Ovidije koji, barem po formalnom
ustrojstvu besede, svakako predstavlja uzor Danteu-piscu. Takode, s obzirom da suasoria i controversia
predstavljaju dva vida modela declamatio, u antickom Rimu smatrana su najznacajnijim vezbama kojima
pristupaju samo oni studenti akademije koji su na samom kraju svog retorskog obrazovanja. Stoga Dante,
odabirom ovog besedni¢kog modela, iznova pravi kontrast u odnosu na ambijent pripovedanja, odstupajuci i
na taj nacin od nacela convenientia, aludirajuc¢i neprestano na nedostatke Vergilijeve retorske tehike, zbog
¢ega on postaje vrsan, ali ne i najbolji retor u Komediji.
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funkciju sudije (dikootng), tim pre §to se pevanje zavrSava njegovim komentarom-
presudom (gtounyopia). Takode, buduci da Vergilije pripoveda o dogadajima koji su se
zbili izvan uskih okvira epizode susreta s Danteom-putnikom, on ¢e ujedno preuzeti ulogu
klasicnog glasnika (ayyehoedpog). Stoga poviSena retorizovanost teksta usled velikog
broja stilskih sredstava i besednickih postupaka nimalo ne iznenaduje. Neobi¢no je, pak, to
Sto Dante u Vergilijev rhesis uvodi dijalog i stvara na taj nacin, u okvirima makro-teksta,
manju tekstualnu celinu, mikro-tekst, formom umnogome nalik kratkoj pri¢i ili noveli
kojom dinamizuje radnju, izazivaju¢i snaznu katarzu ve¢ na samom pocetku dela. Ujedno,
Citava epizoda postaje veoma lirina, obojena neznim, prigusenim tonovima svojstvenim
molitvi, pisana uzviSenim, procis¢enim stilom koji je sasvim u skladu s likom blazene
gospe uvedene u tekst ve¢ na poceku pevanja.

Na samom pocetku besede, nakon kratkog predstavljanja Limba,'’? gde je prema

zakonu odmazde i sam smesten, Vergilije upravo opisom blazene gospel’®

I njenog
spustanja u pakao pravi prvi veliki kontrast u delu, smestaju¢i u kontrapoziciju svetost!’
(komparativno dovedenu u simboli¢nu vezu sa zvezdama) i Limb, ¢ime se po prvi put u

tekstu formalno odstupa od nacéela convenientia:

lo ero tra color che son sospesi,
e donna mi chiamo beata e bella,

tal che di comandare io la richiesi.

Lucevan li occhi suoi piu che la stella;
e cominciommi a dir soave e piana,

con angelica voce, in sua favella,

172 Vige o Limbu u: Pompeati, Arturo. Il canto 4. dell’Inferno. Firenze: Le Monnier, 1964; Oxilia, Adolfo. «lI
canto del limboy>. Letture dell"Inferno. Milano: Pro cultura, 1963; Forti, Fiorenzo. Il Limbo dantesco e i
megalopsicoi dell'etica nicomachea. Milano: Ricciardi, 1965; Sacchetto, Aleardo. «Il canto 1V dell'Inferno»».
Nuove letture dantesche. Firenze: Le Monnier, 1966; Padoan, Giorgio. «Il Limbo dantesco»>. Letture
Classensi 3. Ravenna: Longo, 1970; Rossi, Luca Carlo. ««Canto IV. Autoincoronazione poetica nel limbo»y. In
Cento canti per cento anni. A cura di Enrico Malato e Andrea Mazzucchi. Roma: Salerno, 2013.

173 Gospa biva opisana ¢itavim nizom stilnovistickih elemenata, a i elemenata iz provansalske poezije: bella,
comandare la richiesi, lucevan li occhi, stella, soave, piana, angelica, te se stoga veé¢ iz samog opisa moze
naslutiti o kome je re¢, iako se formalno predstavlja kasnije (,,10 son Beatrice*), dok ¢e se u daljem tekstu sve
vise otkrivati novi Beatri¢ini atributi.

17 Valjalo bi imati na umu da ée upravo snagom pogleda Beatrice voditi Dantea kroz Raj.
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If, 11, 52-7.17

Odmah potom uvodi gospin govor koji ¢e, i pored tona molitve, zapravo biti
predstavljen, poput onog Vergilijevog, u formi klasi¢ne suasoria, zakljuene figurom
captatio benevolentiae. Suasoria se otvara snaznom apostrofom, poja¢anom zvucnim
vokalom O, koja umnogome podsec¢a na biblijska zazivanja, te ¢e, u formi anticke auguria,

prva tercina za cilj imati da autor iskaze postovanje i hvalu Vergiliju:

O anima cortese mantoana,
di cui la fama ancor nel mondo dura,

e durera quanto 'l mondo lontana,

If, 1, 58-60.17

Nakon uvoda kojim prvenstveno odobrovoljava sagovornika pridobijajuéi njegovu

paznju i naklonost, u naredne dve tercine pesnik ¢e jasno i sazeto izneti srz problema:

[...] ’amico mio, e non de la ventura,
ne la diserta piaggia é impedito

s nel cammin, che volt’e per paura;

e temo che non sia gia si smarrito,
ch’io mi sia tardi al soccorso levata,

per quel ch’i” ho di lui nel cielo udito,

If, 11, 61-6.7

175 S onima bijah §to im nema kamo, / kad blaZzene ¢uh glas i lijepe Zene, / takve da Zeljah sluziti joj samo. //
Od zvijezda jace sjale su joj zjene; / andelskim glasom, njezna sva i draga, / u svom govoru prozbori spram
mene“, P, 11, 52-7.
176 O mantovanska duSo svakom blaga, / §to glas ti svuda traje jo§ i neée / potamneti dok svijetu bude traga®,
P, 11, 58-60.
177 [...] moj prijatelj, al’ ne prijatelj sreée, / do zapreka u pustu stize kraju, / tako da natrag od straha veé
krece, // 1, strah me, tako luta u oCaju / da kasno stize moja pomo¢ spora, / po onome §to o njem ¢uh u raju®,
P, 11, 61-6.
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Prvi deo govora zavrSava se imperativnom molbom u kojoj autor iznova isti¢e sve
pozitivne karakteristike Vergilija, olicene u vrednosti njegovog dela. Paznju skrece s
njegove osude na pakao, ne bi li i na taj nacin dodatno osigurao blagonaklonost
sagovornika, dok govornica istovremeno priprema prostor za predstoje¢i captatio

benevolentiae pozivanjem na vlastiti autoritet:

Or movi, e con la tua parola ornata
e con cio c¢’ha mestieri al SUO campare

[’aiuta, si ch’i’ ne sia consolata,

If, 11, 67-9.178

Poslednjim stihom c¢itaoci se lagano uvode u vestu sudsku tehniku osmisljenu tako
da se, s jedne strane, sagovornik neprestano podse¢a na nepovoljnu vlastitu poziciju, dok,
sa druge, na vaznost samog besednika i dobrobit koju on moze doneti. Zaokupivsi u
potpunosti sagovornikovu paznju i drzeéi ga u neizvesnosti do samog kraja besede, gospa
ne ostavlja Vergiliju prostora za sumnju, niti za postavljanje dodanih pitanja. Ona odmah
nastavlja s daljim zborenjem formalno se predstavljajuéi, potvrdujuci tako nagovestaj 0

svom identitetu koji se naslu¢uje od prvih Vergilijevih reci:

I’ son Beatrice che ti faccio andare;
vegno del loco ove tornar disio;
amor mi mosse, che mi fa parlare,
If, 11, 70-2.17°

Ukazuju¢i na svoju poziciju u Empireju (,,loco ove tornar disio*), ali 1 navodeci
ljubav za razlog svog delanja (,,amor mi mosse*), ona u samo dva stiha iznosi poslednji,

najsnazniji argument kojim zatvara svoj captatio, ali i ¢itavu besedu: ,,Quando sar0 dinanzi

178 | Sad podi, pa mu snagom svoga zbora / i svim pomozi da ne trpi §tete, / da utjehe i meni dode hora®, P, I,
77-9.
179 Ja sam BeatriCe $to ti dajem svjete; / sa mjesta dodoh kud tezim ponovo, / iz mene zbori ljubav $to me
krete®, P, 11, 70-72.
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al segnor mio, / di te mi loderod sovente a lui, If, 1l, 73-4.1%° Bez dugih govora o razlozima i
nac¢inima na koje valja udiniti neSto svojstvenih rimskim besedama, bez opSirnog
ubedivanja karakteristicnog za grcke govore ili propovedanja u srednjovekovlju, u nepune
dve tercine 1 samo tri retorske figure Beatrice ¢e pred Vergilija izneti ponudu koju ¢e on
bespogovorno prihvatiti.

Medutim, iako formalno captatio benevolentiae, Beatri¢in govor sadrzajno
umnogome prevazilazi okvire retorske forme, nagovestavaju¢i nove filozofsko-teoloske
koncepte o kojima c¢e biti re¢i dalje u tekstu. Progovaraju¢i o opravdanosti i
predodredenosti Danteovog putovanja, gospa ¢e istovremeno predstaviti dva suprostavljena
koncepta ljubavi - one dvorske (amor cortese) i one hris¢anske (amor divino). Beatrice,
koja oli¢ava ne samo Bozju, univerzalnu ljubav i charitas koje blazena dusa oseca prema
verujuéem, veé i amor cortese, po prvi put u tekstu Komedije izreéi ¢e reé ,ljubav*,'®! sa
svim implikacijama koje ovaj termin u sebi objedinjuje (Pg, XXXI, 49-57).182 Stoga ona
koja voli, koju to §to voli pokreée i koja je ljubav, zapravo predstavlja krajni kontrast mestu
gde je svako kretanje ograni¢eno nepokretnom konac¢noS¢u, a svaki osecaj izvitoperen i
ukaljan grehom. Na samom ulazu u carstvo davnasnjeg lu¢onose negiranog samim sobom, i
ona ¢e postati luconoSa u poredenju s kojim ¢e Luciferovo sagreSenje 1 kazna biti joS

suroviji 1 stras$niji. ViSe je nego jasno da takva andeoska gospa (ili gospa-andeo),

180 Pred lice kad se vratim gospodarovo, / hvalit éu &esto pred njim &ine tvoje®, P, Il, 73-4.

181 pPrethodno se, u uvodu Komedije, odnosno u I pevanju, re¢ amor simboli¢no navodi 3 puta: u prvom
slu¢aju u okviru metafore za Boga (amor divino, If, I, 39) otelotvore¢i osnovnu postavku hri§¢anstva da je
najuzvisenija ljubav zapravo ona samilosna koju Bog gaji prama svojim stvorenjima, odnosno premisu da je
sam Bog ljubav (Bibl. 14 16: ,,Bog je ljubav, i koji stoji u ljubavi, u Bogu stoji i Bog u njemu stoji*“ /// ,,Dio &
amore; chi sta nell’amore dimora in Dio e Dio dimora in lui*). Potom se navodi kao primer idejne, apstraktne
ljubavi, prema Vergilijevom delu ( ,,[...] ‘1 lungo studio e ‘I grande amore / che m’ha fatto cercar lo tuo
volume*, If, 1, 83-4 /// ,[...] nagradi ljubav koju za te gojih / i koja tvoj m spjev u ruke dava“, P, |, 83-4), a
poslednji put unutar propocanstva o hrtu (,,sapienza, amore e virtute, If, I, 104 /// ,,mudrost, ljubav, krepost®)
gde biva predstavljena kao metafora za jedno lice Svetog Trojstva, odnosno za Svetog duha (,,sapienza, amore
e virtute“ // Il Figlio, lo Spirito Santo, il Padre®, III, 5-6. /// ,,mudrost, ljubav, krepost* // ,,Sin, Sveti duh,
Otac®).

182 Detaljnije o koncepciji ljubavi u Danteovim delima u: Desideri, Massimo. Dante e le "donne d’amore".
Roma: Societda  Editrice  Dante  Alighieri, 2016;  Lia,  Pierluigi. = Poetica  dell’amore e
conversione: considerazioni teologiche sulla lingua della Commedia di Dante. Firenze: L. S. Olschki, 2015;
Ambrogio, Livio, a c. Dante poeta e italiano: “legato con amore in un volume”. Roma: Salerno, 2011; Musa,
Mark. Aspetti d’amore: dalla Vita nuova alla Commedia. Ospedaletto: Pacini, 1991; Di Giovanni, Alberto.
La filosofia dell’amore nelle opere di Dante. Roma: Abete, 1967; Resta, Raffaecle. Dante e la filosofia
dell’amore. Bologna: Zanichelli, 1935; Tateo, Francesco. Per dire d’amore: reimpiego della retorica antica
da Dante agli arcadi. Napoli: Edizioni scientifiche italiane, 1995; Pulega, Andrea. Amore cortese e modelli
teologici. Milano: Jaca book, 1995.
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realisti¢na, a izrazito simboli¢na figura u tekstu, koja, premda potaknuta vlastitim htenjima,
prevashodno ispunjava Bozju zamisao, nema niti najmanje potrebe za bilo kakvim
sredstvima ubedivanja: na samu njenu pojavu Vergilije ,,zeli sluziti joj samo* (,,di
comandare la richiese®, If, I, 54), a nakon njenog govora to i potvrduje emotivnom

pohvalom u formi snazne apostrofe koja se proteze ¢ak na dve tercine:

O donna di virtu, sola per cui
["umana spezie eccede ogne contento
di quel ciel ¢’ha minor li cerchi sui,
tanto m’aggrada il tuo comandamento,
che l'ubidir, se gia fosse, m’e tardi;
pitt non t’e uo' ch'aprirmi il tuo talento,

If, 1, 76-81.18%

Ona je donna ,,di virtu®, ,,fatta da Dio*, ,,sua mercé®, ,loda di Dio vera®, ,,scienza

184

rivelata® 1 simbol teologije, njene zapovesti svi samovoljn0 ispunjavaju,~** pa cak i

Vergilije koji, buduéi ograni¢en svojom kulturnom-ideoloSkom tradicijom, ne moze u
potpunosti niti pojmiti njenu pojavu, niti razumeti znacenje njenih reci, te moli za

objasnjenje onako kako ¢e neretko Dante-putnik moliti njega samoga: 1%

183 Kreposna zeno, jedina zbog koje / od svih stvorenja ljudski rod je veéi, / pod najmanjim $to krugom neba
stoje, // za nalog tvoj sam tako haran sre¢i / da najbrzi bi posluh do$o kasno, / i $to god Zeli§ dosta ti je reéi®,
P, Il, 76-81.

184 Vige o liku Beatrice u: Desideri, Massimo. Dante e le "donne d’amore”. Roma: Societa Editrice Dante
Alighieri, 2016; Pazzaglia, Mario. Il mito di Beatrice. Bologna: Patron, 1998; Ferrante, Joan M. Dantes
Beatrice: priest of an androgynous God. Binghamton: Center for medieval and early Renaissance studies,
1992; Picchio Simonelli, Maria, a c. Beatrice nell ‘opera di Dante e nella memoria europea, 1290-1990: atti
del Convegno internazionale, 10-14 dicembre 1990. Firenze: Cadmo, 1994; D’Andria, Michele. Beatrice
simbolo della poesia con Dante dalla terra a Dio. Roma: Edizioni dell’Ateneo & Bizzarri, 1979; Bosco,
Umberto. «Il canto della processione [Pg XXIX]». Dante vicino. Caltanissetta-Roma: Salvatore Sciascia,
1966.

185 Ma dimmi la cagion che non ti guardi / de lo scender qua giuso in questo centro / de I’ampio loco ove
tornar tu ardi®, If, Il, 82-4. /// ,,Al’ kazi kako bez straha i lasno / side u ovo sredite s visina / rajskih, kud opet
natrag zeli§ strasno? P, Il, 82-4.
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‘Da che tu vuo’ saver cotanto a dentro, Disse: ‘Beatrice, loda di Dio vera,

dirotti brievemente’, mi rispuose, ché, non soccorri quei che t’amo tanto,
‘perch’io non temo di venir qua entro. ch’usci per te de la volgare schiera?
Temer si dee di sole quelle cose non odi tu la pieta del suo pianto?
¢’hanno potenza di fare altrui male; non vedi tu la morte che ’l combatte
de l'altre no, ché non son paurose. su la fiumana ove ’l mar non ha vanto?’
I’ son fatta da Dio, sua mercé, tale, Al mondo non fur mai persone ratte
che la vostra miseria non mi tange, a far lor pro o a fuggir lor danno,
né fiamma d’esto incendio non m’assale. com’io, dopo cotai parole fatte,
Donna ¢ gentil nel ciel che si compiange venni qua giu del mio beato scanno,
di questo "mpedimento ov’io ti mando, fidandomi del tuo parlare onesto,
si che duro giudicio la st frange. ch’onora te e quei ch’udito ’hanno’.
Questa chiese Lucia in suo dimando Poscia che m’ebbe ragionato questo,
e disse: ‘Or ha bisogno il tuo fedele li occhi lucenti lagrimando volse;
di te, e io a te lo raccomando’. per che mi fece del venir piu presto;
Lucia, nimica di ciascun crudele, e venni a te cosi com’ella volse;
si mosse, e venne al loco dov’i’ era, d’inanzi a quella fiera ti levai
che mi sedea con [’antica Rachele. che del bel monte il corto andar ti tolse,
If, 11, 85-120.1

186 ‘Kad Zeli§’ rece ‘znati do tanina, / ne bojim zaéi, sve do tih dubina. / Bojati se je one stvari samo / §to

ima mo¢ da zlom nas kakvim mori, / od drugih zasto da se plasit damo? // A mene takvom bog milostiv stvori,
/ da nit sam vasoj na dohvatu bijedi, / nit za me plamen toga ognja gori. // U nebu Zena plemenita sjedi / §to
zali smetnju, koju ti spomenuh, / i blazi stroge bozje zapovijedi. / Do Lucije sa molbom ova krenu / i rece:
‘Vjernog spomeni se svoga / koji te treba bas u ovom trenu’. // Ko protivnica svega okrutnoga / dosavsi k
mjestu, sjedjeti gdje svikoh / s Rahelom drevnom, Lucija ¢e stoga: // ‘O Beatrice, prava bozja diko, pomozi
onom koji se istace / nad mnosStvom, jer te ljubljase toliko! // Ne cujesli ga gdje u jadu place? / Zar ne vidi$
gdje sa smréu se bori / na rijeci od koje more nije jate?’ // Nema ga tko se tako brzim stvori / da stece srecu il’
da zlu utecCe, / ko ja §to sidoh, kada Cuh Sto zbori, // sa mjesta koje svatko blazen stece, / u skladne rijeci
uzdaju¢ se tvoje, / za tebe dicne i svijet dgje ih rece’. // Kad svrsi ovo objasnjenje svoje, / na stranu placuc
sjajne o¢i svede / i tim ubrza dolazenje moje. // I dodoh, evo, kako ona htjede: / zvijeri te oteh Sto ti na put
pade, / kojim se pravce uz brijeg divni grede®, P, 11, 85-120.
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Postaje evidentno da gospin captatio benevolentiae, premda savrSene formalne
strukture, biva liSen persuazivnog elementa, te tako, umesto retorske, zadobija augurativnu
funkciju, ujedno veoma vaznu i za strukturu dela. Ukoliko se uzme u obzir da ona svoj
govor otvara nedvosmislenom pohvalom Vergilija, koja se proteze kroz citav prvi deo
njegovog obracanja, onda i poviSena retorizovanost besede, izgradene pomocu figura i
postupaka svojstvenih rimskim govornicima, pa i samom Vergiliju, takode ima funkciju
zelje. Vergilije postaje dvojako oznacen kao ,,altissimo poeta” i ,,gran oratore”, prvi put to

k,187

¢ini Dante-putni a sada 1 nesrazmerno vaznija figura kakva je Beatrice. Svakako da

ovakva pohvala nema ulogu pukog velicanja Vergilija kao vrsnog pesnika, ve¢ se njome

188 j iznova opravdava njegovo

istovremeno potvrduje pesnikova kompetentnost vode
hodocasée kroz onozemaljska carstva, a narocito kroz CistiliSte kojem ni u kom slucaju ne
pripada. Stoga se, u isti mah, opravdava i Danteovo putovanje, odgovorom na njegovo
prvobitno pitanje: ,,Ma io perché venirvi? o chi ’l concede?* (,,Al’ ja da idem? Tko da vlast
mi dade?“ P, II, 31). Istovremeno, pomocu ustaljenog retorskog modela pridobijanja paznje
i naklonosti publike, pesnik u tekst uvodi hri¢anske elemente putem kojih nefe samo
objasniti nacin funkcionisanja onozemjaskih carstava, ve¢ na samom pocetku dela nudi i
odredene koncepcije, poput koncepcije ljubavi, Cije ¢e tradicionalno poimanje suceliti s
novom, hri§¢anskom interpretacijom, olakSavaju¢i njihovo razumevanje i prihvatanje.

Na potpuno drugaciji primer captatio benevolentiae nailazimo u XXVI pevanju

Pakla, u slavnoj epizodi susreta s Odisejem. Nakon zavrsetka triptiha o metamorfozama pri

187 ‘Or se’ tu quel Virgilio e quella fonte / che spandi di parlar si largo fiume?’, / rispuos’io lui con
vergognosa fonte. // ‘O de li altri poeti onore e lume, / vagliami ‘I lungo studio e ‘I grande amore / che m’ha
fatto cercar lo tuo volume. // Tu se’ lo mio maestro e ‘1 mio autore, / tu se’ solo colui da cu’ io tolsi / 1o bello
stilo che m’ha fatto onore’”, If, 1, 79-87. // ,,‘Ta ti li si Vergilij, ono vrelo / gdje rjeéitosti kljuéa rijeka prava?’
odvratih prignuv zastideno celo. // “Ti, §to si svjetlost pjesnika i glava, / nagradi ljubav koju za te gojih / i koja
tvoj mi spjev u ruke dava! // Ja poklonik sam remek-djela tvojih, / i lijepi stil, §to na me paznju svrnu, / samo
iz djela tvojega usvojih’, P, I, 79-87.
188 Pesnik se, kako je ve¢ naglaseno, potvrduje kao voda, iako se ve¢ ovde indirektno aludira ne njegovu
nesavrsenost uslovljenu ogranicenjima svojsvene mu kulturno-ideoloske tradicije, odnosno Cinjenice da je
ziveo pre dolaska hriS¢anstva. Ne samo da do kraja ne razume ulogu Beatrice i nacin na koji funkcioniSu
druga dva carstva (CistiliSte i raj), ve¢ pravi i prvu greSku (kojih ¢e svakako kroz dalji tekst biti sve vise)
razumevajuéi njen captatio u doslovnom znacéenju, $to se vidi pre svega iz radosnog tona njegovog odgovora,
kao i po glagolu aggradar, s obzirom da on vi§e nema prava na slobodnu volju i vlastiti izbor. Uz to, ne moze
se ne primetiti da izricanje hvale — manje je vazno da li vrlini ili gospi (premda je verovatnija druga
moguénost) — umnogome biva obeleZeno stilnovistickim atributima, te se lako dovodi u vezu s Novim
zZivotom (X, 2), predstavljajuci tako najvecu pohvalu koju pesnik moze izre¢i, ¢ime njegova omaska postaje
jos evidentnija.
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susretu s firentinskim lopovima,'®® nadovezujuéi se na prethodno pevanje, Dante otpo¢inje
XXVI zvuénom invektivom protiv Firenze, podizu¢i na samom pocetku pevanja intenzitet i
emfati¢nost radnje i spustajuci ga, isto tako naglo samo nekoliko tercina kasnije, dugim
opisom atmosfere i ambijenta u kojem su se Vergilije i Dante-putnik nasli. Ve¢ i samo
ovakvo poigravanje dinamikom teksta, ritmi¢ko umirivanje koje stvara prostor za gradenje
nove emfaze ukazuje na skoro uvodenje znacajnije epizode, kao i susreta s nekim od
egzemplarnih likova. Stoga, nakon opisa kamenog ambijenta, veoma slicnog onom iz X
pevanja po ¢emu se naslucuje da ¢e legge del contrappasso i u ovom sluc¢aju ukljucivati
element vatre,’®® posle samo dve tercine, Dante iznova dinamizuje stihove neobi¢nim
ukljucivanjem citaocu:
Allor mi dolsi, e ora mi ridoglio

quando drizzo la mente a cio ch’io vidi,

e piu lo 'ngegno affreno ch’i’ non soglio,

perché non corra che virt nol guidi;
si che, se stella bona o miglior cosa

m’ha dato 'l ben, ch’io stessi nol m’invidi,

189 Vige o triptihu XXIII, XXIV i XXV pevanja u: Sacchetto, Aleardo. «Il canto delle allucinanti
trasmutazioni». Dieci letture dantesche. Firenze: Le Monnier, 1960; Grana, Gianni. | ladri fraudolenti.
Torino: Societa Editrice Internazionale, 1959; Maier, Bruno. «Lettura del XXIV Canto» . Lectura Dantis
Scaligera. Firenze: Le Monnier, 1962; Mattalia, Daniele. Il canto XXV dell'Inferno. Firenze: Le Monnier,
1962; Russo, Vittorio. «La pena dei ladri». Sussidi di esegesi dantesca. Napoli: Liguori, 1966; Paratore,
Ettore. «Il canto XXV dell'Inferno»»>. Nuove letture dantesche. Firenze: Le Monnier, 1968.
190 Noi ci partimmo, e su per le scalee / che n’avea fatto iborni a scender pria, / rimonto I duca mio e trasse
mee; // e proseguendo la solinga via, / tra le schegge e tra ¢ rocchi de lo scoglio / lo pié sanza la man non si
spedia®, If, XXVI, 13-18: ,[...] fanno i sepulcri tutt’il loco varo, / cosi facevan quivi d’ogne parte, / salvo che
‘1 modo v’era piu amaro; // ché tra gli avelli fiamme erano sparte, / per le quali eran si del tutto accesi, / che
ferro pitl non chiede verun’arte. / Tutti li lor coperchi eran sospesi, / e fuor n’uscivan si duri lamenti, / che ben
parean di miseri e d’offesi®, If, IX, 115-123; /// ,)Podosmo, te se vod uz stube vinu / od kamenja, kud
silazasmo s luka, / povukavsi i mene uz strminu. // Idu¢i tako od kuka do kuka / uz greben pustom stazom
punom stijenja, / ¢esto je nozi pomo¢ dala ruka®, P, XXVI, 13-18: ,[...] neravan oblik groblja zemlji dala, /
tako tu strSe rake zdesna, slijeva / samo na nacin strasniji, iz tala. / Jer zmedu njih svuda vatra sijeva / i usjava
ih, da tako usjana / gvozda nijedan zanat ne zahtijeva. // Otvorene su, i sa sviju strana / jauci iz nih dopirahu
hudi, / kod kad se place od ljutijeh rana®, P, I)X, 115-123. Epikurejci su kaznjeni, izmedu ostalog, smeStanjem
u vatrom uZzarene grobnice iskopane uz same zidine kamenog grada Disa. Ovde duSe kaznjenika izgaraju
unutar buktinja koje se krecu po kamenoj jaruzi. Valjalo bi, takode, primetiti da je i u X pevanju medu
epikurejcima smestena jedna egzemplarna licnost (Farinata delji Uberti), kao $to je to slucaj i s XXVI
pevanjem (Odisej).
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If, XXVI, 19-24.1%

Ovim uklju¢ivanjem ne samo da najavljuje ko su kaznjenici na koje nailazi, ve¢ i

%2 implicitno sebe stavlja medu one

dovodi u vezu samoga sebe s njihovim sagresenjem:*
koji nisu umeli da zauzdaju snagu vlastitog uma, izneverivsi tako najuzviSeniji Bozji dar
namenjen malobrojnim privilegovanima.

Nakon $to je privukao paznju ¢italaca snaznim, zvucnim, a ujedno veoma li¢nim i
bolnim obra¢anjem, vracaju¢i nas na trenutak u mracnu, turobnu atmosferu V pevanja
obojenog slicnim slutnjama i1 nesigurnostima, Dante Zurno prelazi na opis greSnika. To
postize, pre svega, posredstvom realistiéne komparacije sa svicima u poljul® kao i
starozavetnog poredenja,'® dok, naposletku, opis finalizira Vergilijevim, konkretnijim i

lai¢kijim objagnjenjem da su gresnici obavijeni vatrom u kojoj izgaraju.’®® Medutim, ni ove

191 Tad bol oéutjeh §to neée da jenja / kad videnog se sjetim, i vrh svega / sad duh obuzdat cilj je moga
htjenja, // da ne da lutat kreposti mu stega, / da dar na djela ne potratim kriva, / od dobre zvijezde dan il’ viseg
Cega“, P, XXVI, 19-24.
192 Jedini primer kada Dante dovodi u vezu sebe s odredenim grehom jeste u V pevanju, u epizodi sa
Fran¢eskom iz Riminija: ,,[...] si che di pietade / io venni men cosi com’io morisse. // E caddi come corpo
morto cade®, If, V, 140-2 (,,[...] da se od tog jada / ko da ¢u umrijet obeznanih cio; / i padoh ko §to mrtvo
tijelo pada®, P, V, 140-2), gde strepi nije li i on, buduci pesnik ljubavne poezije, preSao granicu izmedu fin’ i
fol” amor. Zanimljivo je da je cak i postupak uvodjenja greha slican: ni ovde, kao ni u V pevanju, Danteu nece
biti neophodna Vergilijeva objasnjenja o prirodi greha i kazni, ve¢ ih on sam razumeva: ,,"Maestro mio’,
rispuos’io, ‘per udirti /son io piu certo; ma gia m’era avviso / che cosi fosse, e gia voleva dirti: // chi & ‘n quel
foco che vien si diviso / di sopra, che par surger de la pira / dov’Etedcle col fratel fu miso?’«, If, XXVI, 49-54
(,,'Moj mestre’, rekoh, ‘iza rijeci tvoje / sad bolje znadem, al’ ve¢ slutih sta je, / i ve¢ sam htio da te pitam: tko
je // u onom plamu, $to na vrska dva je / rascijepljen, ko da s lomace se dize / §to Eteokla s bratom prozdrla
je? P, XXVI, 49-54). 1zmedu ova dva pevanja svakako bi se moglo iznaci vise paralela, ali s obzirom na
tematiku ovog rada, u daljem tekstu nece im biti posvecena dodatna paznja.
193 Quante ‘I villan ch’al poggio si riposa, / nel tempo che colui che ‘1 mondo schiara / la faccia sua a noi tien
meno ascosa, // come la mosca cede alla zanzara, / vede lucciole giu per la vallea, / forse cola dov’e’
vendemmia e ara: // di tante fiamme tutta risplendea / I’ottava bolgia, si com’io m’accorsi / tosto che fui la ‘ve
‘1 fondo parea®, If, XXVI, 25-33; /// , Koliko seljak s brijega, gdje pociva / u doba kada zarka svjetlost svijeta
/ lice nam manje nego drugda skriva // i kad komarac mjesto muhe smeta, / krijesnica vida dolom, gdjeno
polje / mozebit ore ‘il u berbu Seta, // od tol’ko zasja plamenova dolje / sva osma graba, kao §to zamijetih /
¢im stigoh gdje se do dna vidi bolje”, P, XXVI, 25-33.
19 E qual colui che si vengio con li orsi/ vide ‘1 carro d’Elia al dipartire, / quando i cavalli al cielo erti
levorsi, // che nol potea si con li occhi seguire, / ch’el vedesse altro che la fiamma sola, / si come nuvoletta, in
st salire: // tal si move ciascuna per la gola/ del fosso, ché nessuna mostra ‘1 furto, / e ogne fiamma un
peccatore invola®, If, XXVI, 33-42; /// I ko §to onaj kog dode da sveti / medvjed sa drugom vidje kako hati /
sa [lijom se staSe k nebu peti, // pane mogaSe da ih okom prati, / ne vide¢ drugo nego plamen sami / kako se
neba ko oblacak hvati, // tako se kre¢u plamenovi po jami: / nijedan nije plijen svoj vidjet dao, / premda u
svakom jedan gres$nik ¢ami®, P, XXVI, 33-42.
195 Dentro dai fuochi son li spirti; / catun si fascia di quel ch’elli & inceso®, If, XXVI, 47-8; /// ,,U plamenima
onim dusi stoje; / svak se u onaj uvi, s kojeg gori®, P, XXVI, 47-8.
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komparacije nece funkcionisati samo na formalno-strukturalnom planu dela kao deskripcija
kazne, ve¢ ¢e se njihov uticaj ogledati i na stilsko-retorskom nivou teksta. Premda posve
razlicite, s obzirom da ,,prvo predstavlja zapazanje iz svakodnevnog zivota, dok je drugo,
bez svake sumnje, neobi¢nije 1 znatno ucenije proveniencije, neosporno je da su oba
poredenja nacinjena s fino¢om i precizno$¢u minijaturiste* (Sapegno 1990: 287), te da su,
stoga, prozeta mnogostrukim stilskim figurama (perifrazama, deskripcijama, unutrasnjim
parabolama). Retorske figure, dakako, uzdizu stil stihova podariv§i ovoj mikro-epizodi
otmene i rafinirane tonove kojima se ona odvaja od mra¢nog i bolnog ambijenta zlih jaruga,
te predstavlja jo$ jedan svojevrstan uvod u centralnu epizodu pevanja, onu s Odisejem.
Premda ¢e se Odisej pojaviti tek nakon gotovo deset tercina, pitanje jezika, bilo
pisanog, ili usmenog, a samim time i stila, ve¢ pocinje da izranja u prvi plan. Problematika
¢e se dodatno produbiti nakon $to Dante zatrazi da razgovara sa dvorogim plamenom,

predosetivsi o kome bi moglo biti reci:

‘S’ei posson dentro da quelle faville
parlar’, diss’io, ‘maestro, assai ten priego

e ripriego, che ’l priego vaglia mille,

che non mi facci de [’attender niego
fin che la fiamma cornuta qua vegna;
vedi che del disio ver’ lei mi piego!’

If, XXVI, 64-9.1%

Pre svega, otvara se pitanje same mogucnosti govorenja 1 na¢ina na koji se ono

“)’197

ispoljava (,,s’el posson [...] parlar a potom C(italac, sve retorizovanijim stilom,

obelezenim ponavljanjem retorske sheme iz devetnaestog stiha (,,allor mi dolsi, e ora mi

.....

196 “Mogu I’ da zbore iz tog ognja ljuta, / ja ti se molim, u&itelju’, rekoh, / ‘i zaklinjem te po hiljadu puta, //
ne krati mi tu vrijeme ostat neko, / dok stigne onaj plamen sa dva roga; / vidis, s koliko ¢eZnje sam ga ¢eko’,
P, XXVI, 64-9.

197 Na sli¢nu problematiku nailazi se ve¢ u XIII pevanju gde se razjas$njava na¢in na koji govore duse

samoubica pretvorene u stabla. O sli¢nostima izmedu ove dve epizode bice reci u daljem tekstu.
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opkoracenjem, etimoloskom figurom, asonancom vokala i, e, o, kao i aliteracijom
konsonanta p i velara r (,,priego / e ripriego, che ’1 priego vaglia mille*), poCinje naslu¢ivati
nacin na koji ¢e govoriti 1 sam Odisej. Takav na¢in govorenja posve ¢e se razlikovati od

onog svojstvenog atmosferi pakla, kao i od onoga kojime se sluzi Dante-putnik:

La tua preghiera é degna
di molta loda, e io pero l’accetto,

ma fa che la tua lingua si sostegna.

Lascia parlare a me, ch’i’ ho concetto

cio che tu vuoi; ch’ei sarebbero schivi,

perch’e’ fuor greci, forse del tuo detto,
If, XXVI, 70-5.1%

Nije toliko bitno da li Cinjenica da ¢e sagovornici biti Grei ukazuje na ustaljeno
misljenje tokom srednjovekovlja prema kojem su Grei vazili za ohole ljude preke naravi ili,
pak, na Danteovo nepoznavanje grckog jezika, oko €ega tumaci jo§ uvek nisu saglasni
(Anonimo genovese / Tasso). Od presudnog znacaja postaje Vergilijevo insistiranje na
preuzimanju uloge svojevrsnog posrednika koji ¢e voditi predstoje¢i dijalog, buduéi da je
jedini valjano upoznat s filozofsko-etickim, ali i kulturolosko-jezickim kontekstima
antickog doba (,,ch’i’ ho concetto*). Dodelivsi Verglilijevom liku ulogu medijatora izmedu
antickih 1 hri§¢anskih kulturih dimenzija, delujuéi tako istovremeno na strukturalnom planu
dela, ali i na stilsko-retorskom, Dante ¢e odgovoriti na zahteve verodostojnosti i
realistiCnosti dela nametnute principom convenientiae. Takode, time ¢e ujedno odati
priznanje 1 pocast grékoj besednickoj Skoli izuzetno retorizovanom, sveCanomVergilijevom
apostrofom kojom otvara dijalog s gresnikom,®® uspostavljajuéi istovremeno i svojevrsni

odnos nadmetanja s tradicijom, implicitno isticu¢i vlastitu retorsku vestinu:

198 <Za tu te molbu ide hvala mnoga’, / odgovori, ‘stog neka bude tako, / al’ moras3 jezik suspreéi kod toga. //
Zborit ¢u ja, jer shvatih §to i kako / zeli$, a oni zborenju bi tvojem / ko Grci mogli zamjeriti lako’, P, XXVI,
70-5.

199 Stilska dimenzija Vergilijevih re¢i biva naroéito istaknuta Danteovim insistiranjem da Vergilije ne bira
samo prikladan trenutak da se obrati gre$nicima unutar plamena, ve¢ i da to ¢ini na poseban nacin: ,,Poi che la

113



O voi che siete due dentro ad un foco,
s 1o meritai di voi mentre ch’io vissi,

s ’io meritai di voi assai o pocO

guando nel mondo li alti versi scrissi,
non vi movete,; ma [’'un di voi dica
dove, per lui, perduto a morir gissi,
If, XXVI, 79-84.2°

Otvorivsi apostroficki model zvuénim uzvikom O, Vergilije ¢e namah neobi¢nom
antitezom zadobiti paznju Citalaca, da bi se potom, kroz dvostruki anaforicki repetitio (,,s’io
meritai di voi®) direktno pozvao na zasluge teksta svoje Eneide pokusavajuéi da pridobije
naklonost gre$nika. Ujedno, usmeravajuci paznju ¢italaca na samo jedan plamen, greSnika
koji u njemu izgara odredi¢e kao avanturistu i putnika kroz pidev perduto, tehnicizam
uobicajen za viteSke romane bretonskog ciklusa sa znacenjem ,,vitez koji, upustivsi se u
avanturu te zasavsi u kakav mrac¢ni krajolik, viSe od sebe ne daje ni glasa, te se stoga smatra
mrtvim*,2%! ¢emu se ovde svakako pridodaje i hri§¢anska konotacija, a §to ujedno aludira i
na nesreéni svrSetak Odisejevog putovanja. Istovremeno, ovakav posve specifi¢ni retorski

model, umnogome redak, te svojstven izrazito uzvisenoj besedi, izvrstan je primer postupka

captatio benevolentia inversa,?®? s obzirom da pesnik ne nudi gre$nicima lazna obeéanja,

fiamma fu venuta quivi / dove parve al mio duca tempo e loco, / in questa forma lui parlare audivi®, If, XXVI,
76-8; /// ,,Kad plamen stize i vodi se mojem / u¢ini da je i mjesto i doba, / cuh kako rece u govoru svojem®, P,
XXVI, 76-8.

200 “Vi, §to u jednom plamenu ste oba, / zaduZzih li vas malo ili teZe / jo§ prije moga polaska do groba, // kad
visok spjev mi duh stvarati preze, / stan’te, nek jedan prica kud je luto, / i gdje je smrti upao u mreze’, P,
XXVI, 79-84.

201 T...] vocabolo tecnico dei romanzi in prosa della Tavola Rotonda [per cavalieri che] postisi in avventure,
entrati nelle foreste, non hanno dato sentore di sé, e si temono o credono morti* (Rajna 1920: 22). Takode, o
temi govore i Silvio Avale d’Arko (Silvio Avalle D’Arco. «L’ultimo viaggio di Odisse». Studi danteschi.
Pisa: ETS, 1966), kao i Fjrenco Forti (Fiorenzo Forti. Fra le carte dei poeti. Roma: Laterza, 1999).

202 Benvenuto da Imola (Benvenuto da Imola) Vergilijev captatio tumaci kao ,,una formula di modestia“
(2008: 44), Padoan (Giorgio Padoan) i Brunjoli (Giorgio Brugnoli) ga povezuju sa epizododom Vergilijevog
oprastanja od Odiseja s pocetka XXVII pevanja i smatraju sarkasti¢cnim komentarom (1998: 32), dok Pikone
(Michelangelo Picone) tvrdi da je re¢ o Vergilijevom pokuSaju vracanja slave dvojice Grka (kojoj je sam
svojim delom nastetio), zahvaljujudi italijanskoj poemi: ,,L’intervento di Virgilio, registrato nella Commedia,
verra dunqua a evidenziare il lato magnanimo del carattere di Ulisse, propiziando il racconto autodiegetico del
personaggio che rivelera al mondo ’ultima sua sublime avventura, precorritrice della quete cristiana del poeta
pellegrino®, 2017: 366.
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niti ih obmanjuje, ve¢ im zapravo ne obecava nista, s obzirom da je njegov deo hipoteticke
nagodbe veé ispunjen.?®® Sluzeéi se najraznovrsnijim antickim retorskim oblicima,
Vergilije se, zapravo, sluzi istim orudem kojim se za zivota sluzio i sam Odisej, mameci ga
vesto re¢ima da mu udovolji, re¢ima iz kojih ¢e se ve¢ nazirati uceni, uzviseni ton koji ¢e
imati i predstoje¢i Odisejev govor. Tako i ovaj Vergilijev mali oblik captatio
benevolentiae, zapravo, predstavlja svojevrsnu najavu Odisejevog ,,orazion picciola“ koja
ga, sustinski, i dovodi do sagreSenja.

Nakon opisa samog na¢ina govorenja greSnika iz ove zle jaruge (If, XXVI, 85-90),
koji ¢e dodatno biti objasnjen u pocetku narednog pevanja u epizodi sa Gvidom od

Montefeltra,?®* Odisej ¢e otpodeti zborenje uzvraéaju¢i na ukazano postovanje Vergiliju

203 Qva retorska formula iznimno je prikladna u ratnom i religioznom besednistvu. Vise u: Meynet, Roland.
Studi di retorica biblica. Torino: Claudiana, 2008; Radonji¢, Radovan. Govornistvo. Podgorica: CID, 1999;
Roganovi¢, Bozidar M. Retorika. Beograd: Vojna stamparija, 1995.

204 Lo maggior corno de la fiamma antica / comincio a crollarsi mormorando / pur come quella cui vento
affatica; // indi la cima qua e 1a menando, /come fosse la lingua che parlasse, / gitto voce di fuori®, If, XXVI,
85-90; ,,Vedi se rog te drevne vatre uto / talasat stane i zaSumi jace, / ko onaj $to ga vjetar Siba ljuto, // a zatim
vrskom amo tamo mace, / ko da je jezik, zboriti §to stade, / te glas iznutra izbaci i zace“, P, XXVI, 85-90.
»[...] quand’un’altra, che dietro a lei venia, / ne fece volger li occhi a la sua cima/ per un confuso suon che
fuor n’uscia. / Come ‘1 bue cicilian che mugghio prima / col pianto di colui, e cio fu dritto, / che I’avea
temperato con sua lima, / mugghiava con la voce de I’afflitto, / si che, con tutto che fosse di rame, / pur el
pareva dal dolor trafitto; // cosi, per non aver via né forame / dal principio nel foco, in suo linguaggio / si
convertian le parole grame. // Ma poscia ch’ebber colto lor viaggio / su per la punta, dandole quel guizzo / che
dato avea la lingua in lor passaggio, / udimmo dire®, If, XXVII, 4-19; /// ,,...] kad drugi jedan, priSav za njim
blize, / viskom nam svojim poglede privuce / zbog mutna zvuka §to iz njega stize. // Ko bik sicilski §to znase
da ruce / lelekom onog §to u njemu gori, / pa premda mjeden, bjese ko da muce // poradi toga §to bol njega
mori, / a prvom ruknu — i s pravom — kad kruta / sudbina stiZze onog tko ga stvori - // tako tu prijede govor
bola ljuta / u govor vatre, jer spocetka nije / nasao iz nje izlaska ni puta, // al’ kad se kasnje mogo da probije /
do vrska, na njeg prenoseci kretnje / $to ih je jezik izvodio prije, / ¢usmo gdje rece”, P, XXVII, 4-20 =
,,Come d’un stizzo verde ch’arso sia / da I’un de’capi, che da I’altro geme / e cigola per vento che va via, // si
de la scheggia rotta usciva insieme / parole e sangue; ond’io lasciai la cima / cadere, € stetti come 1’'uom che
teme. / [...] Allor soffio il tronco forte, e poi / si converti quel vento in cotal voce*, If, XIlI, 40-5, 91-2; /// ,,Ko
Sto zbog pare, $to napolje mili, / sirovo drvo, kad ga plamen lizne, / na drugom kraju pisti i procvili, // tako iz
grane krv i govor brizne; / meni se strava oko srca svije, / a vrh od grane iz prstiju sklizne./ [...] Tu stablo silan
dah od sebe dade, / $to potom kao ljudski glas zazvuci®, P, XIII, 40-5, 91-2. Kao $to je primetno i negiranje
ljudskog oblicja kod gresnika, primetna je velika slicnost s na¢inom govora samoubica iz XIII pevanja. Pre
svega, sli¢nost je fizicke prirode, s obzirom da je neophodno da se otvori kanal (Spicer 1962: 233) kroz koji
¢e reci izlaziti — u slucaju samoubica to ¢e biti kidanje grana biljaka u koje su duSe pretvorene, dozvoljavajuci
limfi da istece, a s njome i reci, dok ¢e kod prevarnih savetnika kanal biti otvoren palacanjem vrSka plamena
dopustajuéi tako glasu unutar buktinje da izade van. Slicno je, takode, i sjedinjavanje glasa s organskom
(hemijskom) supstancijom — u XIII pevanju u simboli¢nom spoju glasa i limfe predstavjenom prilogom
insieme i glagolom uscire u tre¢em licu jednine, dok se u XXV1 i XXVII spoj ogleda u plamenovima i glasu —
te se neminovno ¢in govorenja povezuje i s fiziCkim bolom i mukama. Na pocetku govorenja glas gresnika je
slab 1 nerazgovetan (,,soffio / crollarsi mormorando®; ,,confuso suon‘), okarakterisan prirodom obli¢enja u
koje su pretvoreni, odnosno prirodom drveta/vatre (stilski taj govor oslikan je u XIII pevanju prevalentno
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navodenjem elemenata Eneide (VII, 1-4):2® | Quando // mi diparti’ da Circe, che sottrasse /
me pitl d’un anno 13 presso a Gaeta, /prima che si Enea la nomasse®, If, XXVI, 91-3,2%

prelaze¢i odmah zatim na pripovedanje o svom poslednjem putovanju:

putem grubih konsonatskih grupa, asonanci vokala | i E, kao i aliteracije glasova S, S'i C, C, dok su u XXVI i
XXVII pevanju &esce aliteracije glasova S, M i F), te se tako gre$nici nuzno one¢ovedavaju oduzimanjem
osnovne ljudske sposobnosti, moguénosti govora koji je ujedno i jedina ljudska karakteristika koju ovi
gre$nici zadrzavaju u paklu: njihov (polu) govor koji bi trebalo da da oduska mukama i podseéa ih da su
jednom bili ljudi doslovno je bolan i ujedno ih evocira na njihov greh, postavsi tako svojevrsna vrsta kazne u
kojoj se ogleda legge del contrappasso. Zakon odmazde kod samoubica se ogleda po slicnosti kazne, s
obzirom da su odelili dusu od tela, te im je sada rastrgan u hibridnu tvorevinu na pola puta izmedu ljudskog i
biljnog. Kod prevarnih savetnika, pak, jezik je u znatno neposrednijoj vezi sa samim sagreSenjem: sledeci
razum van dozvoljenih granica, oni ne samo da su sami pocinili greh ve¢ su i druge, svesno, veStom
retorikom, podsticali da i sami sagreSe, te tako govor (pa i doslovno jezik, §to se vidi i po vrsku plamena koji
,come fosse la lingua che parlasse®) postaje orude njihovog sagreSenja, te Ce, kao $to su re¢ima palili druge
(ne moze se izbeci asocijacija na XIII pevanje gde ova slika biva uvedena putem snazne etimoloske figure
unutar anamezofore: ,,inflammo contra me li animi tutti; /e li ‘nfiammati infiammar si Augusto, che ° lieti
onor tornaro in tristi lutti®, 67-9), sada i sami izgarati u buktinji ¢iji ¢e plamovi biti jedini na¢in da se iskazu.
Na taj naéin govorenje bez mere ili bozanske milosti biva nepovratno osudeno, ali ujedno snaga i mo¢ govara
bivaju uzdignuti iznad svega ostalog. Dok ¢e kod Odiseja besednicka vestina biti ta koja ¢e po prvi put u
Komediji pretrpeti osudu, snaga jezika ponajbolje ¢e se iskazati u epizodi sa Gvidom od Montefeltra koji biva
kaznjen na osnovu jedne recenice (,,[...] lunga promessa con 1’attender corto / ti fara triunfar ne 1’alto seggio®,
If, XXVI, 110-1; /// ,[...] obe¢aj mnogo, drzi malo, pa ¢e / tvoj uzviSeni prijesto slavom sjati®, P, XXVI, 110-
1), dok njegov sin Bonkonte dobija oprost na osnovu samo jedne reci (,,Quivi perdei la vista e la parola; / nel
nome di Maria fini’, e quivi /caddi, e rimase la mia carne sola. // [...] Tu te ne porti di costui I’etterno / per una
lagrimetta che ‘1 mi toglie”, Pg, V, 100-2, 106-7; /// ,,Tu mi se smrkne i jezik oteza, / jo§ dospjev ime
Marijino zvati; / tu padoh i tu tijelo samo leza. // [...] Vjeéni mu dio imas ti u vlasti / zbog suzice §to spase ga
od mene“, C, V, 100-2, 106-7.

205 Pri gradenju epizode sa Odisejem, Dante koristi nekoliko izvora: Vergilijevu Eneidu, Ovidijeve
Metamorfoze, ali se ujedno poziva i na Horacija, Seneku, Cicerona. Takode, u potpunosti zanemaruje i kasnije
verzije Homerovog teksta, kao i Daretea (Frigio Darete) i Ditija (Cretese Ditti), poemu Benoa de Sent-Mora
(Benoit de Sainte-Maure) i tekst Gvida dele Kolone (Guido delle Colonne) u kojima se opSirno pripoveda 0
Odisejevom povratku na Itaku. Sapenjo smatra kako, zanemarivanjem epizode o povratku, Danteu biva
omoguceno vise sloboda pri gradenju Odisejevog lika karakteriSu¢i ga, makar u fragmentima, po uzoru na
tekstove njemu bliskih gorepomenutih autora (Sapegno 1990: 289). Drugog misljenja je Pikone (1991: 117):
»Risulta evidente, gia a questa prima apertura sulla problematica critica del canto, quanto sia erronea la
prospettiva di quei lettori, romantici e postmoderni, che esaltano I’originalita inventiva di Dante. Secondo tale
opinione (avallata dal commento di Sapegno) a sollecitare la fantasia di Dante sarebbe stata la sua ‘ignoranza’
su come sia andato a finire veramente Ulisse [...]. Una simile estetica, tesa ad esaltare la libera creazione
personale, la fantasia nell’accezione romantica, non puo essere applicata a ritroso a un poeta come Dante, che
considera 1’auctoritas classica la base essenziale su cui poter costruire I’auctoritas moderna, che dialoga con
’antico affinché piu nitida e forte possa risuonare la voce del moderno®.

206 Kad pustih Kirku $to me drzat znade/ vise no ljeto dana kod Gaete/ — prije no Enej to joj ime dade®, Pd
XXVI, 91-3.
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[...] né dolcezza di figlio, né la pieta L’un lito e ’altro vidi infin la Spagna,

del vecchio padre, né 'l debito amore fin nel Morrocco, e !’isola d’i Sardi,
lo qual dovea Penelopé far lieta, e l'altre che quel mare intorno bagna.
vincer potero dentro a me [’ardore lo e ’ compagni eravam vecchi e tardi
ch’i’ ebbi a divenir del mondo esperto, guando venimmo a quella foce stretta
e de li vizi umani e del valore; dov’Ercule segno li suoi riguardi,
ma misi me per [’alto mare aperto accio che [’'uom piu oltre non si metta:
sol con un legno e con quella compagna da la man destra mi lasciai Sibilia,
picciola da la qual non fui diserto. da l'altra gia m’avea lasciata Setta,

If, XXVI, 94-111.2%

Nakon uvodne tercine Odisej narednu sekvencu otpocinje snaznom tro¢lanom
anamezoforom reécom né, unutar inverzivne strukture kojom biva dodatno istaknuta,
negiraju¢i tako na samom pocetku prvu od karakteristika svojstvenu svakom antickom
heroju — amor familiae. U narednim stihovima negira¢e i drugu osobenost figure vir
heroicus, odnosno amor patriae, budu¢i da napusta svoju domovinu, a samim time i one
najvaznije — amor deorum. Tako se na samom pocetku besede nudi nova slika Odiseja koji
nije niti homo bellicus (poput onog homerovskog), niti je vir pius (poput onog Vergilijevog
1 Ovidijevog), odnosno Odiseja koji biva liSen svih onih osobenosti neophodnih za
uzviSenost 1 herojstvo u antickoj tradiciji.

Sa druge strane, isti¢e se zar (it. ardore, jo$ jedna leksema iz semantickog polja
vatre) za spoznajom sveta i ljudi putem vlastitog iskustva, ¢ime se iznova potvrduje da je
Odisej primarno homo viator (§to se uévrséuje i kroz opise novih avantura, XXVI, 103-11,
127-42). Time se, sasvim sigurno, moze uspostaviti i odredena paralela s likom Eneje koji

biva a priori odreden kao vir pius i viator, naro¢ito ako se uzme u obzir da se pri gradenju

207 [...] ni mili sin moj, ni obaveze svete / spram starog oca, niti ljubav stara, / Penelopine kadra smanjit sjete,
// ne bjehu kadri svladat moga zara / da svijet upoznam da bih mogo znati / i dobro i zlo Sto ga ¢ovjek stvara;
// ve¢ se odlucih na pucinu dati / tek s jednim brodom, ja i druzba mala / §to uvjek bjeSe spremna da me prati.
// Do Spanije tad oba vidjeh Zala / i do Maroka, i sardsko ostrvo / i druga, prana od onijeh vala. // Veé bjesmo
stari i trud nas je shrvo / kad stigosmo do onog tjesnaca, / slijeva nas val od Septe dalje baca®, P, XXVI, 94-
111.
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svoje ,,orazion picciola® Dante bez svake sumnje ugleda na Vergilija i govor iz | knjige

Eneide, ¢ime se i lik Odiseja eksplicitno dovodi u vezu s likom Eneje:2%®

O socii neque enim ignari sumus ante malorum,
0 passi graviora, dabit deus his quoque finem.

[...] mittite; forsan et haec olim meminisse iuvabit.
Per varios casus, per tot discrimina rerum
tendimus in Latium, sedes ubi fata quietas

ostendunt; [...]. Durate, et vosmet rebus servate secundis,
Ae, |, 198-207.

Odisej, medutim, za razliku od Eneje, ne samo da prkosi svim pravilima antickog

<209

sveta, ve¢ Ce se oglusiti 1 0 ona nova, hriS¢anska, i to upravo kroz ,,mali govor upucen

svojim sadruzima:

‘O frati’, dissi ‘che per cento milia
perigli siete giunti a l’occidente,

a questa tanto picciola vigilia

d’i nostri sensi ch’e del rimanente,
non vogliate negar [’esperienza,

di retro al sol, del mondo sanza gente.

208 Oyim se jo§ jednom uspostavlja paralela izmedu Eneje i Odiseja. Detaljnije u: Padoan, Giorgio. Ulisse
"fandi fictor" e le vie della sapienza: momenti di una tradizione da Virgilio a Dante. Firenze: SDI, 1960.

209 Nagelno, Odisej i Diomed su prema Vergilijevim re¢ima (,,La dentro si martira / Ulisse e Diomede, e cosi
insieme / a la vendetta vanno come a I’ira; // e dentro da la lor fiamma si geme / I’agguato del caval che fé la
porta / onde usci de’ Romani il gentil seme*, If, XXVI, 55-60; /// ,,Uliks tu na muke stize / s Diomedom; i
tako kazne breme, / ko bijes neko¢, sad ih sveza bliZe. // Zbog varke s konjem jade tu goleme / pate, §to vrata
otvori kud tada / umaée Rima plemenito sjeme®, P, XXVI, 55-60.) mesto medu prevarnim savetnicima
zasluzili varkom s Trojanskim konjem s ¢ime se slaze vecina starijih tumaca. Medutim, noviji tumaci skloniji
su misljenju da je razlog Odisejevog sagresenja ne toliko bunt protiv granica postavljenih od strane Boga
(ukoliko su hridi Gibraltara viSe upozorenja, nego zabrane), niti prevara s drvenim konjem (s obzirom na
neminovnost pada Troje koju je podvala s konjem u najgorem sluéaju ubrzala), ve¢ upravo pogresno
koriS¢enje vlastitog uma, najvec¢eg bozjeg dara odabranima kojim se Odisej sluzi ne bi li naveo sadruge na
greh.

118



Considerate la vostra semenza:
fatti non foste a viver come bruti,

ma per seguir virtute e canoscenza’,

If, XXVI, 112-120.2%0

Da je Danteu pri gradenju ove epizode Vergilijev tekst posluzio kao primarni uzor
postaje jasno iz uzviSenog, pateticnog tona, poviSene emfaze teksta, koriS¢enja jednakih
stilema 1 slika, te gotovo istih stilskih sredstava. Nailazimo, medutim, i na primere
znacajnog terminoloSskog nepodudaranja, ponajbolje predstavljenog u kontrapoziciji
leksema socii/fratelli, gde upotrebom termina fratelli Odisejeve re¢i postaju li¢nije,
omogucavajuci i$¢itavanje epizode i u hriS¢anskom kljucu. Pa ipak, Enejin govor formalno
predstavlja exhortatio (adhortatio, sollecitationem) ili panégyris, molbu za istrajavanjem na
bozanskom poduhvatu i vapajem da se nastavi navigatio nobilis, naspram kojega Odisejev
trostrofiéni govor predstavlja savrSen primer klasi¢énog captatio benevolentiae ustrojenog
prema svim pravilima anti¢ke retorske $kole, odnosno uz potpuno izostavljanje principa
quid pro quo ili isticanja vlastitosti u bilo kom kontekstu.

Otvorivsi govor snaznom invokacijom (O + vokativ), ve¢ sam uzvik jeste pokusaj
da se zadobije naklonost slusalaca i podigne emfati¢nost teksta, dok koriS¢enjem termina
frati i navodenjem, iskljuc¢ivo njihovih poduhvata, Odisej postize klasi¢énu zamenu hipoteza
gde se vlastita Zelja (,ardore[...] a divenir del mondo esperto) predstavlja ne kao
zajednicka ili, pak, kao bene comune, §to je inae veoma Cesto u sudskoj praksi odbrane,
ve¢ kao njithova individualna (,,non vogliate negar 1’esperienza®), ¢ime se prividno menja
forma i cilj besede koja od naoCigled persuazivne postaje znatno benignija (i posve
pristupacnija). Time se, ujedno, otvara i $irok prostor za argumentaciju koja se ovde svodi
na dve sazete i jasne teze navedene u gradacijskom klimaksu: pozne godine (,,a questa tanto
picciola vigilia // d’1 nostri sensi ch’¢ del rimanente), gde Odisej po prvi put u pricu uvodi

i sebe samoga pozivajuc¢i se na vlastito iskustvo, ali i virtute, kao i Zzed za znanjem

210 <O braco, §to ste na zapad dalece / kroz brojne stigli pogibli i jade, / iskoristite jo§ to kratko vede // vasijeh
Cula, $to vam preostade, / da idu¢ tragom suncane putanje / spoznate svijet gdje ljudi ne imade. // Mislite’ -
rekoh - ‘na vase postanje: / nije vam Zzivjet ko §to skot je sviko, / ve¢ vam je krepost traziti i znanje’, P,
XXVI, 112-120.
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(conosentia), osnovne osobenosti coveka kao takvog. Kada se Odisej poziva na ljudsko
dostojanstvo (Fallano; Zennaro 2008: 184-5),!! on ¢e termin virtute koristiti u znacenju
koje je imao na grékom jeziku (arete [dpetn]) gde oznaCava sposobnost svakog entiteta
(stvari, zivotinje ili Coveka) da valjano izvrSi dodeljeni zadatak. U potpunosti, pak,
zanemaruje znacenje koje termin ima u latinskom i koje se duboko ukorenilo u
srednjovekovnu kulturu (virtus) gde predstavlja duhovnu i moralnu vrednost Coveka
(vir)/heroja.?*? Tako, sustinski, termin conoscenza biva obuhvaéen terminom virtute, te je,
stoga, 1 insistiranje na njemu iskljucivo stilske prirode 1 sluzi dodatnom karakterisanju
Odisejevog lika. Time prestaje i svaka sli¢nost s Enejinim likom, s obzirom da se njegov
govor nalazi u kontrapoziciji naspram Odisejevog, koji niti biva usmeren ispravnom cilju,
niti je pius, ve¢ predstavlja obi¢nu varku u kojoj se ¢ak i oni ispravni i istiniti argumenti
postaju prisilno nategnuti?®® zarad postizanja gresnih ciljeva.?'*

Stoga Odisejev captatio benevolentiae ima dvostruku funkciju — ne samo da
predstavlja savrSeno orude ubedivanja u rukama vestog retora, ve¢ postaje i stilski znak
kojim se dodatno karakteriSe lik novog Odiseja koji ne pripada viSe ni svom originalnom,
klasi¢énom kulturnom okviru, ali ni onom novom, hri§¢anskom, i koji u oba konteksta biva
oznacen kao ,,gresan“. Prevazilaze¢i formu klasi¢ne captatio benevolentiae, autor postize
znatno vece ciljeve od onih oslobadaju¢ih, budu¢i da Odisejev govor ne ubeduje saputnike

da ga slede u ,,Judom letu*?*> osudenom na propast, veé on ne ostavlja mesta niti najmanjoj

211 Quanto conta per ’arte & che Ditinerarium viene sorretto, guidato, provocato da un’‘orazion picciola’,
gemma verbale capace di trasformare quel percorso in una ricerca di metafisica dignita“, Basile 1985: 13.

212 Vige u: Le virtd. Milano: Editoriale Jaca Book, 1994; Bodei, Remo. Geometria delle passioni. Paura,
speranza, felicita: filosofia e uso politico. Milano: Feltrinelli, 2003.

213 Pre svega misli se na sentencu ,,fatti non foste a vivere come brutti* koja je zapravo jedno od ustaljenih
mesta skolastike ,,videtur homo sine sapientiae esse quasi bruttum animal“ (Boezio di Dacia, Modi
significandi, quaest. 5 23), a koju pak Odisej koristi sa potpuno drugim ciljem. Detaljnije u: Basile, Bruno. «Il
viaggio come archetipo».In Letture Classensi. Ravenna: Longo, 1985; Basile, Bruno. Tragedia di Dante,
tragedia di Ulisse. Roma: Salerno, 2005.

214 Le parole di Ulisse [...] sono Papologia di greco fandi dictor, il suo ultimo inganno che avviene ancora
con un peccato della lingua. Odisseo, [...] ha dato un ‘parvum consilium’ legato alla ‘iactantia’, Basile, 1985:
19.

215 Osim tehnicizma perduto kojim se asocira na vite§ku tematiku, ponovno aludiranje na bretanski ciklus
nailazi se i u terminu folle uobi¢ajno semanti¢ki povezanog za pojam ljubavi. Folle je Odisejeva avantura
budu¢i zasnovana na pukoj spoznaji neoplemenjena boZjom milosti, ali je folle i ardore kojim je u potpunosti
obuzet (ma misi me), a koji je jaci od svake druge ljubavi. Time se pridev folle ne¢e odnositi samo na
Odisejev poduhvat, ve¢ i na njega samoga i time iznova podsetiti na V pevanje i Franceskino ,,ludilo®, a
potom i na Citavu tradiciju amor cortese.
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sumnji, bude¢i u njima onaj Zar za saznanjem svojstven samom govorniku, ali i autoru
(valjalo bi imati u vidu da je upravo compagnia picciola ista ona koja je prezivela Kirkino
preobrazavanje u svinje): '8
Li miei compagni fec’io si aguti,
con guesta orazion picciola, al cammino,

che a pena poscia li avrei ritenuti;

e volta nostra poppa nel mattino,
de’ remi facemmo ali al folle volo,
sempre acquistando dal lato mancino,
If, XXVI, 121-6.2%7

Tako Danteov Odisej biva liSen 1 najmanjeg parametra uzviSenosti, kako prema
kanonima vlastite kulture, tako i one nove, hriS¢anske, zadrzavajuéi od svoje primarne,
mitske karakterizacije samo lingua ignis, kojim ¢e, po svaku cenu, pokusati da se oglusi o
svaku zabranu zarad saznanja, zbog ¢ega gotovo da postaje iskra laickog duha u okviru
klerikalnog srednjovekovlja. Stoga i ne ¢udi Danteova strepnja i strah od govorenja od
kojeg ¢e biti nem gotovo Citavo pevanje, kao i bojazan da ¢e i njegova folle ventura biti
okonéana poput one Odisejeve.?'8

Retorika, u svojstvu jedne od uzviSenih slobodnih vestina zauzima, stoga, centralno

mesto u Danteovom stvaralastvu. To postaje evidentno jo§ od modela captatio

216 Riccordano loro quella terribile esperienza [...].Al fondo dell’orazione dell’Ulisse dantesco ¢’¢ quindi una
tematica profondamente ovidiana, quella della doppia metamorfosi, negativa e positiva, bestiale e divina,
dell’uomo®, Picone, 1996: 170-1.

217 Taj mali govor probudi toliko / Zelje u sviju da jo$ dalje odu / da bi ih jedva ustavio iko: // te na istok
okrenuv krmu brodu / stvore za ludi let nas od vesala / krila, sved lijevo skrec¢uéi u hodu®, P, XXVI, 121-6.

218 Vige o XXVI pevanju i liku Odiseja u: Getto, Giovanni. «La poesia dell'intelligenzay>. Aspetti della poesia
di Dante. Firenze: Sansoni, 1961; Fubini, Mario. Il canto XXVI dell'Inferno. Roma: Signorelli, 1952; Bosco,
Umberto. La ‘follia’ di Dante. Rome: Salvatore Sciascia, 1958; Padoan, Giorgio. Ulisse "fandi fictor" e le vie
della sapienza: momenti di una tradizione da Virgilio a Dante. Firenze: SDI, 1960; Pagliaro, Antonino.
Ulisse: ricerche semantiche sulla ‘Divina Commedia’. Firenze: D’Anna, 1966; Fubini, Mario. Il peccato di
Ulisse e altri scritti danteschi. Napoli: Ricciardi, 1966; Padoan, Giorgio. Il pio FEnea, [’empio
Ulisse: tradizione classica e intendimento medievale in Dante. Ravenna: Longo, 1987; Giglio, Raffaele.
Il volo di Ulisse e di Dante: altri studi sulla Commedia. Napoli: Loffredo. 1997; Sasso, Gennaro. Ulisse e il
desiderio: il canto 26. dell’Inferno. Roma: Viella, 2011; Basile, Bruno. «Canto XXVI. Tragedia di Dante,
tragedia di Ulisse». In Cento canti per cento anni. A cura di Enrico Malato e Andrea Mazzucchi. Roma:
Salerno, 2013.
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benevolentiae s originalnom sudskom funkcijom kojim autor otvara Pakao, ali i u potonjem
tekstu gde pratimo kako se pomenuti retorski postupak menja kroz figuru blaZzene gospe i
sve viSe pridobija nove, hris¢anske elemente. Autor, svestan apsolutne modernosti vlastitog
retorskog izraza, neretko istice 1 uzdize samog sebe nad predhodnicima. Uvodenjem u tekst
lika Alesija Interminelija,?*® a nadasve Odiseja, dolazi do svojevrsnog usloZnjavanja
autorovog poimanja retorike. To se ogleda u problematizovanju nacela uspostavljenog u
delu De vulgari eloguentia, prema kojem je poezija ,,rethorica musicaque poita®“, buduéi da
se dovodi u pitanje ispravnost koriS¢enja kompleksnih retorskih bravura sudske prakse
izvan Pakla. Stoga se Dante otvorenom problemu poimanja retorike i besedniStva iznova
vra¢a u poslednjem primeru captatio benevolentiae u delu, onom s podetka Cistilista,??°
koji ¢e objediniti 1 zaokruziti koncepte iznete u prethodna dva primera i ujedno predstavljati
i finalnu etapu reinterpretacije ovog retorskog modela.

Pomenuti captatio smesten je pred ulaz u Cistiliste,??* u formi dugog Vergilijevog
govora upucenog Katonu (Pg, I, 52-84). Nakon otvaranja novog dela poeme navedenom
invokacijom muza i kratkim opisom novog, svetlog ambijenta u kojem se naSao, koji sam

po sebi ve¢ biva simbol nove nade, Dante odmah uvodi na scenu lik Katona. Iako se on,

219 Pomenuto stanoviste uobicajno se dovodi u vezu s XXVI pevanjem Pakla i Odisejevim ,,malim govorom*
zbog kojega je anticki putnik, prema odredenim tumacima, zasluzio mesto medu prevarnim savetnicima. U
ovoj epizodi se, takode, implicitno namece tumacenje retorike kao veStine obmane i zavodenja iako se
eksplicitno to nigde u tekstu ne navodi, valjalo bi se, pre svega, prisetiti epizode s Lukancem Alesiom
Interminelijem u ¢ijem ¢e liku po prvi put u Komediji Dante negativno oznaciti retoriku kao laskavu i
prevarnu: ,,‘Qua git m’hanno sommerso le lusinghe / ond’io non ebbi mai la lingua stucca’, If, XVIII, 125-6;
Il P, XVIII, 125-6. Intermineli laskavim govorom biva ,,uronjen u balegu (,,attuffato in un sterco®), Odisej
zbog prevarne besede izgara veénim plamenom gotovo nem, a ipak Vergilije svoju kaznu sluzi u limbu medu
neznaboS$cima, te time mesto prekora njegovih re¢i postaje vise nego simbolicno — obmanama, varkama,
zadrZavanju, tromosti duha i tela, svakojakom ,,paklenom talogu“ nije mesto na putu pro¢i$cenja, pa ¢ak ni
govoru koji nije usmeren prema istini, te ¢e stoga putnik morati simboli¢no da se o€isti pred vratima Cistilista
(Pg, 1, 126-9).

20 Detaljnije o uvodu u Cistiliste u: Barberi Squarotti, Giorgio. «cAi piedi del monte. Il prologo del
«Purgatorio»>. «Purgatorio» I, «Letture Classensi» 3. Ravenna: Longo, 1970; Getto, Giovanni. L'Arte
dell'interpretare: studi critici offerti a Giovanni Getto. Cuneo: Arciere, 1984; Bigi, Emilio. «II canto I del
Purgatorioy. Letture dantesche. Firenze: Le Monnier, 1970; Chiari, Alberto. Il preludio del ‘Purgatorio’.
Torino: Societa Editrice Internazionale, 1966; Illiano, Antonio. Sulle sponde del prepurgatorio: poesia e arte
narrativa nel preludio all’ascesa. Fiesole: Cadmo, 1997; Raimondi, Ezio. Il canto 1. del ‘Purgatorio’.
Firenze: F. Le Monnier, 1963; Bosco, Umberto. Dante: il ‘Purgatorio’. Torino: ERI, 1967.

221y (istilistu, kao §to je ve¢ napomenuto, nalazi se znatno manje primera pomenutog postupka koji se
veoma cesto, gotovo nerazlucivo, preplicu sa zeljama upucenim Danteu-putniku, usmerenim sre¢nom
zavrsetku njegovog putovanja. Gotovo uvek imaju jasan spiritualisti¢ki karakter, obelezen gustim metaforama
ili alegorijom i neretko su apstraktne prirode. Stoga je, zapravo, jedini jasni primer ovog postupka pomenuta
epizoda iz predcistiliSta, odnosno Vergilijevo dugo obracanje Katonu.
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poput drugih likova, formalno ne predstavlja, niti se njegovo ime eksplicitno pominje u
tekstu, da je re¢ o Katonu utiCkom, protivniku tiranije koji, nakon neminovnog pada
republike, svesno izvrSava samoubistvo jer odbija da se odrekne moralne vrline 1 vlastitih

222 eksplicitno doznajemo nesto kasnije iz Vergilijevih re¢i. Pa ipak, ve¢ iz samog

prava,
opisa, kao i po Vergilijevoj reakciji, postaje evidentno da nije re¢ o obi¢noj seni. Dante
Katona opisuje kao starca duge, sede brade, odredujuci ga terminom veglio (fr. ant. vieil)
koji odgovara srednjem registru Cistilista, za razliku od nesto nizeg termina vecchio (lat.
pop. veculum) kojim se sluzi u Paklu (Ill, 83) ili latinizma sene (senem) primerenog
visokom registru Raja (XXXI, 59). Obasjava ga svetlost Cetiri zvezde, odnosno Cetiri
kardinalne vrline (mudrost, umerenost, pravednost, hrabrost)??® ¢ime se potvriuje da je
»posten 1 vredan Casti“. Takode, njemu ¢e pripasti Cast da otpodene prvi dijalog u CistiliStu
optuzujuéi putnike da su pobegli iz pakla, te da pokusavaju tajno uéi u posed pod njegovom
jurisdikcijom.??* Stoga njegova funkcija Guvara GistiliSta biva jasno naznadena veé na
samom pocetku, ali isto tako biva naglaSen i njegov status gresnika, premda vrednog Bozje

milosti, s obzirom da ni jedna anima pia sasvim sigurno ne bi dovela u pitanje Bozju rec¢ i

svete zakone. Pa ipak, viSe je nego ocigledno da se ovaj ¢uvar umnogome razlikuje od onih

222 Na taj nacin, ne samo u antici, ve¢ i tokom &itavog srednjeg veka, Katon postaje simbol gradanskih vrlina i
istrajnosti. Takode, njegov ¢in samoubistva umnogome se razlikuje od onih koja su pocinili gresnici iz XIII
pevanja Pakla, posto ne predstavlja kona¢ni ,,proizvod* zivota u grehu i slabosti gresne duse, ve¢, naprotiv,
uzvienost i Gistotu, plemenitost najviseg ranga anti¢kog doba, doba pre dolaska Hrista. Cak su i odredeni
crkveni oci poput Sv. Avgustina (Sant’Agostino, De civitate dei contra paganos, I, 17, 20, 25) tumadili
Katonov ¢in u klju¢u moralne vrline smatrajuéi je istovremeno grehom: ,,De morte voluntaria ob metum
poenae sive dedecoris; Nullam esse auctoritatem, quae Christianis in qualibet causa ius voluntariae necis
tribuat; Quod peccatum non per peccatum debeat declinari®.
223 1...] vidi presso di me un veglio solo, / degno di tanta reverenza in vista, / che pitl non dee a padre alcun
figliuolo. // Lunga la barba e di pel bianco mista / portava, a’ suoi capelli simigliante, / de’ quai cadeva al
petto doppia lista. // Li raggi de le quattro luci sante / fregiavan si la sua faccia di lume, / ch’i’ ‘1 vedea come
‘1 sol fosse davante®, Pg, I, 31-9; /// ,[...] sam starac blizu u o¢i mi pao, / toliko vrijedan casti po izgledu / da
vece nije sin jo§ ocu dao. / Imase bradu dugu i prosjedu, / na vlase nalik, koji su mu pali / do prsiju u
dvostrukome redu. // Traci su Cetir svete luci sjali / na njegovo lice, koje svjetlost preli, / ko da ga sunce
svojim sjajem zali“, C, I, 31-9.
224 “Chi siete voi che contro al cieco fiume / fuggita avete la pregione etterna?’, / diss’el, movendo quelle
oneste piume. // ‘Chi v’ha guidati, o che vi fu lucerna, / uscendo fuor de la profonda notte / che sempre nera fa
la valle inferna? // Son le leggi d’abisso cosi rotte? / 0 & mutato in ciel novo consiglio, / che, dannati, venite a
le mie grotte?’, Pg, |, 38-48; /// ,,Tko ste vi §to ste iz tanice smjeli / ute¢ vjeéne protiv slijepe rijeke?’, /
¢usmo gdje micu¢ casnom bradom veli. // ‘Tko vam je vod? I tko vam pute prijeke / osvjetljavaSe iz dubine
no¢i, / §to ponor pakla mraci u sve vijeke? // Zar zakon bezdna nema vise mo¢i? / I’ je u nebu nov red da i
sjene / prokletih smiju do tih hridi do¢i?*, C, 1, 38-48.

123



navedenih u ranijim pevanjima.?® Da je re¢ o gresniku ,,vrijednom &asti primetno je i po

Vergilijevom drzanju - on daje naznake Danteu da, iz poStovanja, klekne kao pri molitvi:

Lo duca mio allor mi die di piglio,
e con parole e con mani e con cenni
reverenti mi fé le gambe e ‘I ciglio,

Pg, 1, 49-51,%26

Dokazavsi tako Katonu da nisu oni za koje ih drzi, preuzima re¢ i odgovara na

optuzbu:
Poscia rispuose lui: ‘Da me non venni: Or ti piaccia gradir la sua venuta:
donna scese del ciel, per li cui prieghi liberta va cercando, ch’e si cara,
de la mia compagnia costui sovvenni. come sa chi per lei vita rifiuta.
Ma da ch’é tuo voler che piu si spieghi Tu ‘I sai, ché non ti fu per lei amara
di nostra condizion com’ell’e vera, in Utica la morte, ove lasciasti
esser non puote il mio che a te si nieghi. la vesta ch’al gran di sara si chiara.
Questi non vide mai ['ultima sera Non son li editti etterni per noi guasti
ma per la sua follia le fu si presso, ché questi vive e Minds me non lega
che molto poco tempo a volger era. ma son del cerchio ove son li occhi casti
Si com’io dissi, fui mandato ad esso di Marzia tua, che ‘n vista ancor ti priega

225 Odlike predasnjih paklenih ¢uvara (Minos, Kerber, kentaurni, demoni, harpije, davoli, Gerion, divovi i dr.)
gotovo da su jednake, te im Cak i funkcije variraju u veoma maloj meri. Pre svega, Dante-pisac preuzima
njihove likove iz antickih mitologija, menjajuci u manjoj ili vecoj meri njihove karakteristike, opisujuci ih
veoma plasti¢no. Predstavljeni kao zveri, odnosno ¢udovista, oni vrlo ¢esto ne govore ili, ukoliko to Cine, taj
govor se svodi na besno rezanje, urlanje i viku, a valja imati na umu da za jednan od osnovnih odlika
Covecnosti Dante upravo smatra sposobnost govorenja §to se mozda ponajvise vidi u XIII i XXVI pevanju.
Dakle, svedeni na monstruozno i bestijalno, oni neée predstavljati niSta vise od oruda putem kojega se
manifestuje snaga BoZzje moci: Vergilije ¢e bez vecih smetnji prolaziti pored njih sluzeé¢i se, eventualno,
ustaljenom formulom ,,vuolsi cosi cold dove si puote cid che si vuole* (,,tako ho¢e ondje gde se moze Sto god
se hoce®) ili slicnim pozivanjem na BoZju volju.

236 ,»Moj voda uto ruku na me djene / i rije¢ma, rukom, znacima mi svojim / na pocast skloni koljeno i zjene®,
C, 1,49-51.
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per lui campare; e non li era altra via

che questa per la quale i’ mi son messo.

Mostrata ho lui tutta la gente ria
e ora intendo mostrar quelli spirti

che purgan sé sotto la tua balia.

0 santo petto, che per tua la tegni:

per lo suo amore adunque a noi ti piega.

Lasciane andar per li tuoi sette regni;
grazie riportero di te a lei,

se d’esser mentovato la giu degni’,

Com’io I’ho tratto, saria lungo a dirti;
de [’alto scende virti che m’aiuta
conducerlo a vederti e a udirti.
Pg, |, 52-84.2%

Vergilije je svestan da se nalazi u nezahvalnoj poziciji,?%®

odnosno da ¢e njegov
odgovor imati dvojaku funkciju. S jedne strane, mora stati u odbranu Dantea-putnika, dok
sa druge, treba da obezbedi dalji prolazak putniku kroz distiliSte. Stoga veoma oprezno
pocinje da govori odmerenim uzviSenim jezikom, organizujuéi svoj govor prema svim
retorskim pravilima, ne samo sudske odbrambene besede, ve¢ ujedno i pohvalne,
epideikticke, neprestano kombinujuci i prozimajuci njihove elemente. Premda ¢e njegov
govor morati da bude precizan i jasan kako bi se skinula sumnja s okrivljenih, ili se barem
ublazila kazna, istovremeno ¢e morati da bude i nabijen emocijama, s obzirom da Katon ne

vr§i samo ulogu tuzioca, ve¢ i sudije 1 porote. Ali, ne samo. Svestan da se nalaze pred

vratima novog onozemaljskog carstva, kojem ne pripada, niti u kojem se valjano snalazi,

227 Ne dodoh nastojanjem mojim; / s nebesa side jedna Zena koja / moljase da ko drug uz ovog stojim. // Al’
ako 1i je sada volja tvoja, / da ti se pravo nase stanje rece, / protivna tvojoj ne moze bit moja. // Ovaj jo$
zadnje ne ugleda vece, / al’ s ludosti mu tako blizu bjese / da kratak rok mu osta da utece. // Za njegov spas da
amo dodem htjese, / kao Sto rekoh, a drugoga puta / nemah da ovog kud mi noge spjese. // Sav mu pokazah
svijet Sto gresno luta, / a sad pokazat duse bi mu htio / koje se ¢iste ispod tvoga skuta. // Kako ga vodah, dug
bi govor bio; / 0zgo je mo¢ §to put mi k tebi snazi, / da bi te Cuti on i vidjet smio. // Blago ga primi! On
slobodu trazi, / nadasve dragu, ko §to zna po sebi, / tko Zivot dati za nju se odvazi. // Ti nas, jer strah te u Utici
ne bi, / kad u smrt za nju pustiv ruho kroci, / $to zasjat na dan veliki ¢e tebi. // Da ne krSimo vjecni red,
svjedo¢i / §to o je Ziv, a ja gdje Minos cvijeli / nisam, ve¢ ondje gde su Ciste o¢i / Marcije tvoje, kojoj obraz
cijeli, / o sveto srce, za tobom joS§ gori; / za njenu ljubav milost nam udijeli! // Svojih nam sedam carstava
otvori; / hvalit ¢u njoj zbog tvoga srca blaga, / smije 1’ o tebi dolje da se zbori®, C, |, 52-84.

228 pre ove epizode iz Cistilista Vergilije se dva puta nasao u nemiloj situaciji: u VIII pevanju kada se pred
putnicima zatvaraju kapije grada Disa, kao i u epizodi s davolima koji ga navode na pogresan put.
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Vergilije ¢e ujedno pokusati da odbrani sebe u ulozi vode 1 autoriteta, predstavljaju¢i se u
najboljem svetlu.

Stoga ve¢ u prvoj tercini jasno stavlja do znanja da je na svetom pohodu (,,da me
non venni®), hiperboli¢no preuvelicavajuci vlastiti znac¢aj nategnutim iskazom (,,donna
scese del ciel, per li cui prieghi / de la mia compagnia costui sovvenni®), spustaju¢i odmah
zatim, u drugoj tercini, emfazu teksta i pripremajuci prostor za iznosenje prave odbrane. U
naredne tri tecine pruza najosnovnije odgovore na pitanja zaSto se Dante-putnik nasao u
paklu, kako mu se on sam priklju¢io ne bi li mu pokazao onozemaljski svet, neprestano
aludiraju¢i na neminovnost i predodredenost njihovog putovanja, pozivajuci se tako na
autoritet nebesa. U Sestoj tercini naglo menja formu besede, prelaze¢i sa klasi¢ne
augurativne, na captatio benevolentiae u formi insinuatio u uZzem smislu (,,com’io 1’ho
tratto, saria lungo a dirti; / de I’alto scende virtu che m’aiuta / conducerlo a vederti e a
udirti*), preskacuci svesno ¢injenice koje mu mozda ne idu u korist, s obzirom da vise nego
sigurno sumnja da li je valjano ispunio ulogu vode koju mu je Beatrice dodelila. Stoga
namerno ostaje nedorecen 1 istovremeno preusmerava paznju na samog Katona cije
neumereno hvaljenje otpocinje skliznuvsi gotovo neprimetno u formu principium, dovodeci
u vezi Dantea sa samim Katonom kroz isticanje slobodoljublja, pojma njemu dobro
poznatog (,,or ti piaccia gradir la sua venuta: / liberta va cercando, ch’¢ si cara, / come sa

.....

tercinama kulminirati. Preciziranjem mesta i okolnosti koje su Katona dovele do

229 yjedno

sagreSenja, Vergilije ¢e ga samo u jednoj tercini implicitno predstaviti,
opravdavajuci njegove grehe, istiuci da ga nakon strasnog suda ¢eka uspec¢e medu blazene.
Potom jasno 1 sazeto iznosi zavrSnu re¢ odbrane, odnosno iznosi neoborive ¢injenice da je
Dante-putnik Ziv, a da se on sam nalazi u Limbu, van granica Minosovog nazora, te stoga
nije prekrSen niti jedan sveti zakon (,,non son li editti etterni per noi guasti / ché questi vive
e Minos me non lega®). Medutim, ve¢ poslednjim stihom ove tercine, on ¢e pokusati da

osigura odbranu jer pribegava opkoracenju i naredna tercina ¢e (S potonjom), predstavljati

229 Valja imati na umu da se veoma &esto egzemplarne li¢nosti u Komediji predstavljaju implicitno, odnosno
putem perifrastickih konstrukcija, navodenjem rodnog grada, odnosno mesta na kojem su proveli i/ili dali
zivot. U gorepomenutom primeru, spominjanjem Katonovog grada Utike, Vergilije i u okviru jedne vrlo
klasi¢ke sudske forme, kakva je difensoria, ipak postize patos koji ¢e kulminirati u narednim tercinama.
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kulminaciju Vergilijevog govora i to u formi jo§ jednog, izrazito emfaticnog i snaznog
primera captatio benevolentiae u uZzem smislu. U Zelji da pridobije Katonovu naklonost,
Vergilije ¢e posegnuti za poslednjim adutom kojeg ima, odnosno, pozvace se na ljubav
Katonove zene Marcije, obecavaju¢i da ¢e mu i pred njome zahvaliti ukoliko to dopustaju
zakoni Limba.

Ovaj izuzetno snaznan captatio, pojaan zvuénom apostrofom i glagolima
priega/piega kojima se gotovo postize efekat molitve, umnogome podsec¢a na ve¢ pomenuti
Beatri¢in iz II pevanja Pakla, te bi se, bez svake sumnje, moglo trvditi kako je Vergilijeva
beseda idejno inspirisana onom Beatri¢inom. Strukturalno, one gotovo da su jednake,
formalno gradene na modelu apostrofe s nedvojbenom pohvalnom funkcijom. Unutar
govora dolazi do Ceste smene jezgrovitih i kratkih stihova, kada treba Sta objasniti ili
podsetiti na odredene neminovnosti, i onih poeti¢nih, neznih kojima se pridobija paznja
sagovornika, sa ¢ak dva vrsna primera formule captatio benevolentiae na samom kraju
besede, osnazena apostrofom kao dominantnim retorskim sredstvom, kojim se postize
finalni pathos. Stoga se izmedu Vergilija i Beatri¢e uspostavlja odnos ucenika i ucitelja,
odnos zapocet autoritativnom, ali blagom figurom blaZene gospe na samom pocetku pakla,
a zakljucen briznom figurom antickog pesnika na pragu carstva kojem ne pripada, te koji
svakim novim korakom gubi snagu koju je u paklu imao. Ukoliko se na trenutak iznova
pozabavimo primarnim namerama, postaje evidentna nepremostiva razlika izmedu ova dva
primera. Beatrie, zapravo, nema nikakvu nameru da ubeduje Vergilija, ve¢ njen captatio
predstavlja pravi omaz antic¢koj retorskoj praksi, koja je zasigurno bliska samom Vergiliju,
ukazujuéi mu na taj nacin poStovanje, dok Vergilije ima dva jasno utvrdena cilja: da
obojicu odbrani i obezbedi dalji prolaz. Posmatrana kroz konceptualnu vizuru Bozje volje,
oba primera formule captatio benevolentiae su, u biti, nepotrebna, te centralni motiv
postaje kontradiktorni odnos gospe koja je toga svesna i antickog pesnika koji to nije.
Gospa, stoga, lako ostvaruje svoje retorske ciljeve uveravajuci Vergilija u vlastite reci, te
ulivaju¢i mu uludnu nadu, dok se Vergilijev poduhvat zavrSava neslavno — ne samo da
Katon ne biva ganut njegovom besedom i uveren u istinitost njegovih reci, ve¢ ga i
otvoreno prekoreva isticu¢i time iznova Vergilijevo nepotpuno razumevanje novog

hriS¢anskog konteksta:
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‘Marzia piacque tanto a li occhi miei
mentre ch’i’ fu’ di la’, diss’elli allora,

‘che quante grazie volse da me, fei.

Or che di la dal mal fiume dimora,
pit muover non mi puo, per quella legge

che fatta fu quando me n’usci’ fora.

Ma se donna del ciel ti muove e regge,
come tu di’, non c’e mestier lusinghe:

bastisi ben che per lei mi richegge’,

Pg, I, 85-93.2%

Ukoliko se u tekstu Pakla susre¢emo s nekoliko naznaka Vergilijeve navodne
svemogucnosti, Sto putnici budu blize brdu procis¢enja njegove moéi poimanja sve vise ¢e
posustajati. Katonovim refima 1 eksplicitno se potvrduje da Vergilije, budué¢i simbol
razuma, viSe nece biti kadar da samostalno, u potpunosti, tumaé¢i novo zagrobno
kraljevstvo, s obzirom da ve¢ na njegovom pragu ne samo da zaboravlja na Bozje zakone
ve¢ th 1 kr$i pokuSavaju¢i laskanjem da obmane Katona, smesStaju¢i se nesvesno medu
kaznjenike druge zle jaruge. Manjak svesti o po¢injenom isCitava se iz nedostatka ikakve
reakcije kod Vergilija: nakon $to Katon naglo is¢ezne,?! kako se i pojavio na sceni, i nakon

Sto Dante nemo ustane upiru¢i pogled u Vergilija u i$¢ekivanju objasnjenja, pesnik ce

230 | “Marcija bjeSe mojem oku draga / dok bijah prijeko’, on nato obznani, / ‘i ispunjah joj Zelje iz svih snaga.
// Sad mi, kad onkraj zle je rijeke, brani / tu njeznost zakon Kkoji dobi cijenu / onda kad rekoh zbogom onoj
strani. // Al” ako li te, veli§, Zena krenu / s nebesa, nema laskati rad Cega; / dosta je na rije¢ pozvati se njenu’,
C, |, 85-93.

231 Vige o liku Katona u: Hollander, Robert. «<Ancora sul Catone dantesco»>. Letture dantesche. Firenze: SDI,
2010; Auerbach, Erich. Studi su Dante. Milano: Feltrinelli, 1984; Bigi, Emilio. «Il canto | del Purgatorio»>.
Letture dantesche. Firenze: Le Monnier, 1970; Barberi Squarotti, Giorgio. «<<Ai piedi del monte. Il prologo del
«Purgatorio»»». «Purgatorio» |, «Letture Classensi» 3. Ravenna: Longo, 1970; Bosco, Umberto. Dante: il
‘Purgatorio’. Torino: ERI, 1967; Pecchiura, Piero. La figura di Catone Uticense nella letteratura latina.
Torino: G. Giappichelli, 1965; Raimondi, Ezio. I/ canto 1. del ‘Purgatorio’. Firenze: F. Le Monnier, 1963;
Casella, Mario. Interpretazioni: I. "La figura simbolica di Catone™. Firenze: Le Monnier, 1944.
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izneveriti njegova ocekivanja obrac¢ajuéi mu se neznim, gotovo molidbenim tonom,
232

pozivajudi putnika da ga prati:
«Figliuol, segui i miei passi:

volgianci in dietro, ché di qua dichina

questa pianura a’ suoi termini bassiy,

Pg, 1, 112-4.23

Vergilijev lik time ujedno biva i finalno okarakterisan i uokviren, buduci sagledan
ne samo u odnosu na lik Dantea-putnika, otelotvorene predstave srednjovekovnog gresnog
coveka koji, premda pripada konceptu hris¢anske doktrine biva kadar da prihvati i razume
anticku tradiciju, ve¢ i u odnosu na lik Katona, idelanog predstavnika prosvecene,
hristijanizovane antike, sposobnog da sagleda i primeni bozanske zakone, kao i u odnosu na
blaZzenu gospu u kojoj su oli¢ena osnovna teoloSko-dogmatska nacela nove hriS¢anske
misli, ¢ime se iznova potvrduje njegova pozicija u Limbu, medu pesnicima ,,lepe Skole*.

Dante ¢e formulom captatio benevolentiae odrediti okvire i zakonitosti upliva
tradicionalne misli u hriS¢ansku doktrinu, ogranicavaju¢i funkciju Vergilijevog lika na
srednje-nize sadrzaje i stilske ravni. Takode, ne¢e mu dopustiti slobode namenjene figuri
Beatrice koja, premda predstavlja otelotvorenu teolosku misao hriS¢anstva, svakako u sebi
objedinjuje 1 sva predasnja znanja iz tradicije, $to se potvrduje i njenom snaznom besedom
u zemaljskom raju, iznova gradenom na apostrofickom modelu, kojom najzad prva dva
zagrobna kraljevstva bivaju posve definisana, te od kojih se i figurativno procis¢ava kako bi

pristupio onom najuzviSenijem u pratnji novog, dostojnog vode. Vergilijev captato

232 Nakon ove epizode, sli¢ni primeri Vergilijevog nerazumevanja hris¢anske doktrine postace ugestaliji,
pocev od narednog pevanja u kojem ¢e Katon ostro prekoriti sve duse koje slusaju Kazelinu pesmu gde ¢emo
jasno videti Vergilijevo kajanje: ,,El mi parea da sé stesso rimorso: / o dignitosa coscienza e netta, / come t’¢
picciol fallo amaro morso!“ Pg, 1, 7-9; /// ,,On ko da stade sam sebe da kara; / o ponosita savjesti i stroga, /
§to sitan grijeh ti gorku griznju stvara!* C, 111, 7-9, ali i Danteovu prvu sumnju u Vergilija zaodenutu u formu
nezne hvale: ,,I” mi ristrinsi a la fida compagna: / € come sare’ io sanza lui corso? / chi m’avria tratto su per la
montagna?“ Pg, Ill, 4-6; /// ,,[...] ja za svog vodu vjernoga prionuh; / a kako bih i poSo bez drugara? / Tko da
mi uz brijeg pruzi ruku sklonu?* C, 11, 4-6, dok ¢e kulminaciju imati pojavom jo§ jednog vode, Stacija, kao i
Vergilijevim nestankom u Edenu.

233 Nek ti korak mene stize: / okrenimo se natrag, jer se sade / ta ravan spusta k svojoj medi nize*, C, I, 112-
4.
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benevolentiae s negativnim ishodom upuéen Katonu neée imati samo funkciju
karakterizacije Vergilijevog lika, ve¢ ¢e postati i svojevrsna formula, odnosno model kojim
se zatvara pakao, a kojim se CistiliSte otvara. Takode, njime ¢e se, neprestanim uporednim
suceljavanjem antickih i hriS¢anskih koncepcija, iznova naglasiti razli¢itost izmedu dva
zagrobna carstva, kako na teolosko-ideoloskoj i moralno-etickoj, tako i na stilsko-retorskoj,
odnosno jezi¢koj ravni. Stoga od sustinske vaznosti u inicijalnoj epizodi Cistilista nije sama
Katonova osuda predasnje tradicionalne misli nespremne da pojmi hris¢anske okvire, ve¢
nadasve nacina na koji se ona odnosi prema novinama: prekorom Vergilija, njegove reci
ujedno bivaju oznacene kao lusinghe, ¢ime se i eksplicitno anticka retorska bravura
predstavlja kao laskava i prevarna, te citavo anticko besedniStvo biva okarakterisano
negativno, kao greSno. Ukoliko se problematika poimanja retorike otvorila novom
konotacijom Odisejevog lika, sada se na primeru Vergilijevog neuspelog zadobijanja
naklonosti i eksplicitno potvrdila kao lazna, prevarna, te nedostojna novog carstva. Ujedno,
problematizovaée se i polozaj celokupne poezije, buduci da ona u Danteovim teorijskim
delima biva izjednadena s retorikom, te ée u daljem tekstu Cistilista, nakon Katonovog
ostrog prekora uludog troSenja vremena na sluSanje Kazeline pesme, model religijske
himnicke poezije postupno uspostaviti kao jedini primeren uzviS§enom pesnikovanju.

Uz retoriku, ujedno se osuduje i ¢itavo anticko poimanje sveta, koje prvenstveno
mora biti pre€iSéeno 1 preradeno, lisSeno svih onih karakteristika koje su u potpunoj
suprotnosti s novim nacelima. Ukoliko Dante-putnik mora ocistiti samoga sebe od taloga
pakla, Dante-pisac mora procistiti svoj stil lisavajuéi ga ,,gruboce i ,,Cupavosti“ koja ne
prili¢i novim stihovima, te stoga ni ne ¢udi $to Raj nece otvoriti jo§ jednom formulom
captatio benevolentiae, kako otpocinje prva dva dela Komedije. Umereniji, uzviSeniji stil
pesnikovanja sve viSe ¢e preuzimati primat sa svakim pevanjem, dok pred uspenjem u raj
ne kulminira u potpunosti. Upravo zato, kroz dalji tekst sve ¢e manje biti primera ne samo
captatio benevolentiae ve¢ i svih onih retorskih postupaka svojstvenih anti¢koj sudskoj
praksi,* dok ¢e sermo humilis sve vise preovladavati tekstom, potvrdujuéi se u Raju kao

osnovo stilsko obelezje.

24 Time primer Beatri¢inog obraéanja iz XXX pevanja Cistilista (104), na koji se nadovezuje apostrofa s
podetka XXXI pevanja (,,O tu che se’ di 1a dal fiume sacro®), te kojom se otvara dug Beatri¢in govor, postaje
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10.3. Captatio benevolentiae u Ariostovom Besnom Orlandu

Oslonivsi se na metodu kojom Dante ovu retorsku formulu prilagodava hris¢anskim
okvirima, Ariosto ¢e se u Besnom Orlandu sluziti ovim postupkom jednako kao i
invokacijom, ne gubeéi iz vida njegovu primarnu funkciju. Autor ¢e u potpunosti ogoliti
sloZeni apostroficki model svode¢i ga na puku formu koja ¢e mu posluziti kao izvrstan
kostur na osnovu kojeg ¢e, sebi svojstvenom aluzivnom ironijom, uspostaviti novi sistem

vrednosti.

dodatno naglasen, budu¢i da strukturom i funkcijom u potpunosti oslikava sudski postupak. Obrativsi se
pratnji andela, koji u ovom sluéaju vrse funkciju porote, gospa zapravo preuzima ulogu advokata i doslovno
iznosi optuzbu protiv Dantea, opisujuci detaljno sva njegova sagreSenja. Njena sudska beseda gradena je
prema svim pravilima klasi¢ne retorike: u prvom delu ona predstavlja optuzenog i objasnjava nacin na koji je
zgresio, dok do pravog dramskog obrta dolazi upravo na pocetku narednog pevanja gde Beatrice s indirektnog
prelazi na direktno obrac¢anje Danteu, sluzeci se apostrofom u njenom najuzem i najtradicionalnijem obliku -
okre¢udi leda poroti i obracajuéi se direktno optuzenom (Kvintilijan 1985: 301). U ovom primeru se
ponajbolje primecuje na koji nacin Dante-pisac preuzima okostalu tradicionalnu formu, zadrzavajuéi njene
originalne funkcije, te uklapajuci je gotovo neprimetno u novi koncept hris¢anske doktrine, gde glavni cilj
viSe ne predstavlja puko izricanje kazne jednoj od suprotstavljenih strana, ve¢ pokusaj pokajanja i pro¢i§¢enja
od greha. Ovde vise nema dve suceljene strane koje se ,,nadigravaju i medusobno opsenuju“ (Kvntilijan
1985:301) putem debate, ve¢ Beatri¢e na sebe preuzima ulogu, kako tuZioca, tako i odbrane, pa ¢ak iznosi i
zavrsnu repliku pred andeoskom porotom i odsutnim (sveprisutnim) sudijom, nadgledajuci izvrsenje ,.kazne®,
odnosno obreda procis¢enja. Na pocetku besede ona se obraca poroti ukazujuéi im postovanje, a potom
koncizno, jasno i nepristrasno deklamuje optuznicu ukazujuci na krivicu optuzenog i objasnjavajuci detaljno
kako je do nje doslo. Potom snazno napada Dantea navodeci jo§ jednom ozbiljnost njegovih dela i podsti¢uéi
ga na priznanje krivice, da bi potom preuzela ulogu branioca, naglo menjajuéi ton govora koji oblikuje u
bolno pitanje ne bi li tako izazvala snazan emotivni odgovor kako kod porote, tako i kod samog Dantea, te
preokrenula proces u njegovu korist. Kada na posletku iznudi priznanje, ona navodi Citav niz razloga zbog
Cega ¢e to priznanje biti korisno njemu samome, a potom ga savetuje u formi klasi¢ne oslobadajuée besede,
kako bi spreéila ponovno sagreSenje, da bi se naposletku povukla i prepustila izricanje i izvrSenje ‘kazne’
drugima. Pa ipak, intenzitet dramske radnje ne opada, ve¢ raste, brzom smenom epizoda i uvodenjem novih
likova. Iako spoznavsi krivicu i prihvativsi ,.kaznu® to vise nece biti dovoljno da bi se vratio u drustvo (medu
blazene) kao ravnopravni ¢lan, veé ¢e morati (kao i1 publika zajedno sa njim) da dozivi katarzu koja je u ovom
slu¢aju doslovno spiranje grehova pomocu &etiri kardinalne vrline (prudentia, iustitia, fortitudo, temperantia),
na kojima pociva ¢itava anticka kultura, koje vise nisu dovoljne da bi se istina sagledala, ve¢ je neophodno da
procisceni putnik dodatno prihvati tri teoloske vrline, odnosno ljubav, veru i nadu. ZavrsSetak pevanja biva u
potpunosti okarakterisan apostrofama: emfatickim obra¢anjem ¢itaocu, invokacijom upucenom Beatri¢i, da bi
se pevanje okoncalo Danteovim pitanjem kojim ovo pevanje, ujedno s predhodnim, postaje jedno od
jednog uzvisenog, tragi¢nog stila, koji tek ponekad postane elegi¢an, inkorporiran Citav spektar termina
vezanih za tradicionalnu sudsku raspravu: risposta, accusa, colpa, misura, giudice, corte, argomento,
rivocare, confession, negare, koji se, pak, kako pevanje odmice, sve viSe prozimaju hri§¢anskim terminima
spene, pena, beato, fedele, grazia, pentire. Na pocetku epizode susre¢emo se sa nizom tipi¢nih pravni¢kih
izraza, da bi se, kako tekst odmice, u prvi plan sve vise isticali oni hris¢anski, doktrinalni, sve dok pri
zavrSetku oni u potpunosti ne preovladaju, te nam, stoga, autor, poigravajuéi se ¢itavim nizom apostrofa kroz
koje progovara o doktrinalnim hris¢anskim konceptima, podjednako kao i o onim antickim, na plasti¢an nacin

......
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U tekstu viteSkog epa nailazimo na ¢itav niz primera postupka captatio
benevolentiae - ¢ak trideset i devet njih, i gotovo dvostruko vise grani¢nih slucajeva —
¢emu, svakako, doprinosi i obim samog dela.

Kao sastavni deo inicijalne formule proemio, prvi primer captatio benevolentie naci
¢e se na samom pocetku teksta, u I pevanju, u okviru posvete kardinalu Ipolitu D’Este
(Ippolito D’Este). Ova enkomnijasticka posveta usledi¢e nakon sasvim specificne forme
invocatio, o kojoj smo govorili, i zauze¢e poslednje dve oktave uvoda. Prva oktava,
gradena na modelu captatio benevolentiae, zapravo ¢e predstavljati pohvalu kardinalu
Ipolitu:

Piacciavi, generosa Erculea prole,
ornamento e splendor del secol nostro,
Ippolito, aggradir questo che vuole
e darvi sol pud I'umil servo vostro.
Quel ch'io vi debbo, posso di parole
pagare in parte e d'opera d'inchiostro;
né che poco io vi dia da imputar sono,
che quanto io posso dar, tutto vi dono,
of, 1,3,

dok ¢e druga, panegiricne forme, predstavljati enkomnijastiCku posvetu citavoj
porodici D’Este uvodenjem Ruderovog lika, navodnog rodonacelnika loze, koji ujedno biva

odreden za nosioca sekundarne tematske linije dela:

Voi sentirete fra i piu degni eroi,
che nominar con laude m'apparecchio,
ricordar quel Ruggier, che fu di voi
e de' vostri avi illustri il ceppo vecchio.

L'alto valore €' chiari gesti suoi

235 Neka vam bude milo, Ipolite, plemeniti Herkulov potom&e, / ukrasu i sjaju naSega veka, / da primite ono
§to zeli / 1 $to jedino dati vam moze ponizni va$ sluga. / Ono §to vam dugujem, mogu re¢ima / i mastilom
platiti delom; / Niti me treba osuditi da malo dajem, / jer koliko vam mogu dati, sve vam darujem®.
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vi faro udir, se voi mi date orecchio,
e vostri alti pensier cedino un poco,
si che tra lor miei versi abbiano loco,
Of, I, 4.2

Klasi¢na formula captatio benevolentiae, koja podrazumeva primarnu vokativnu
invokaciju, formalno ukazivanje Casti postavljanjem sebe u podredeni polozaj sagovorniku,
te finalnu ponudu, otvara moguénost za dvojako tumacenje teksta. S jedne strane,
doslovnim is¢itavanjem stihova gde se pridev generoso uzima u latinskom znaéenju
‘plemenit’ (generosus), posveta ostaje u okvirima okamenjene klasi¢ne formule proemio.
Sa druge, pak, iS¢itavanjem ovog termina, kao i ¢itavog niza drugih, u ironi¢cnom kljucu,
problematizuje se nekoliko veza uspostavljenih u tradiciji. Pre svega, dovodi se u pitanje
odnos Ariosta s Ipolitom, ukoliko se uzme u obzir nacin na koji o kardinalu progovara u
Satirama.?” Usloznjava se i ve¢ umnogome kompleksan odnos izmedu gospodara i
intelektualca, odnosno autora, gde intelektualci postaju sluzbenici dvora (,,l'umil servo
vostro) i hirovitih vladara (,,se voi mi date orecchio®), Sto moze odrediti smernice ¢itavog
knjizevnog stvaralaStva. Istovremeno, uvodi se 1 problematika vrednovanja jednog
knjizevnog dela (,,pagare in parte e d'opera d'inchiostro) kojem ¢e u kasnijem tekstu
Ariosto posvetiti ¢ak ¢itavo jedno pevanje. Problematizovanjem zarnovske pohvalne forme,
prilagodene specificnim drustvenim prilikama, menjaju¢i njene primarne diskursivne
namene, Ariosto otvara prostor i za iznoSenje vlastitih implicitnih komentara, koji ¢e se
nekoliko oktava kasnije javiti 1 u eksplicitnoj formi, dopustaju¢i mu da se i1 direktno uplete

u tumacenje teksta, usmeravajuci paznju €italaca shodno svojim potrebama.

236 Cuéete medu najveéim junacima, / koje se spremam uz hvalu da imenujem / kako pominjem onog
Rudera, koji je vama / i vasim slavnim precima drevni rod. / O uzviSenoj vrlini i plemenitim podvizima
njegovim / cucete od mene, ukoliko me saslusate, / i ukoliko vase uzviSene misli / ustupe malo mesta mojim
stihovima®.

237 Vige o Ariostovim Satirama (Satire) i njegovom odnosu s Ipolitom i ferarskim dvorom u: Venturi, Gianni,
ac. L’ uno e l'altro Ariosto: in corte e nelle delizie. Firenze: Olschki, 2011; Ariosto, Ludovico. Satire. A cura
di Alfredo D’Orto. Parma: U. Guanda, 2007; Ariosto, Ludovico. Satire. Introduzione e note di Guido Davico
Bonino. Milano: BUR, 2010; Giovannelli, Franco. Panorama del furioso. Ferrara: Corso, 2004,
Berra, Claudia, a c. Fra satire e rime ariostesche. Bologna: Cisalpino, 2000; Bologna, Corrado. La macchina
del Furioso: lettura dell’Orlando e delle Satire. Torino: Einaudi, 1998; Piromalli, Antonio. La cultura a
Ferrara al tempo di Ludovico Ariosto. Roma: Bulzoni, 1975.
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Medutim, Ariostov odabir ovakve retorske forme uslovljen je i njenom
strukturalnom fleksibilnos¢u. Captatio benevolentiae, zasnovan na modelu quid pro quo,
omogucava da se lakSe manipuliSe publikom, te postaje strukturalno prijemciv, kako za
uzviSeni stil, tako i za srednji, pa ¢ak i niski. Tako i formula captatio benevolentiae postaje
jedno od osnovnih oruda pesnika, pre svega za uspostavljanje i razvijanje odnosa izmedu
razli¢itih likova u delu. Veoma veliki broj primera, dosledno rasporedenih kroz citav tekst,
posluzice kao jedan od primarnih pokazatelja urusavanja upravo viteskog modela, a neretko
¢e biti praceni eksplicitnim Ariostovim komentarom ironi¢nog karaktera kojim ¢e autor
dvostruko obeleziti zeljeni problem. Na prvi od njih nailazi se ve¢ u I pevanju, unutar
epizode dvoboja Rinalda i Feraua nakon $to su, pri opisu Andelikinog bega, oba lika vec
uvedena u naraciju sasvim specificnom karakterizacijom.

Rinaldo, kojeg Andelika sre¢e dok bezi na konju, biva predstavljen kao ,,guerrier,
ch'a pie venia“ (,,vitez, Sto peske hodi), ¢iji se identitet, ali i neobi¢na pozicija pesaka,
donekle objasnjavaju narednim stihovima (,,[...] era costui quel paladin gagliardo, / figliuol
d'’Amon, signor di Montalbano, / a cui pur dianzi il suo destrier Baiardo / per strano caso
uscito era di mano*, Of, I, 12, 1-4).238 Ferau, kojega gospa srec¢e bezec¢i od Rinalda, opisan
kao ,,di sudor pieno e tutto polveroso* (,,sav oznojen i prasnjav*)>® dok po reci trazi
izgubljeni Slem, ponudi¢e Andeliki pomoc¢ (,,perché era cortese® // ,jer beSe uctiv®) i
upustiti se u dvoboj s Rinaldom, dvoboj koji gospa koristi kako bi nastavila svoj beg.

Ve¢ se na samom pocetku dela, u epizodi dvoboja gradenoj na osnovu elemenata
Petrarkinog 1 Danteovog teksta, u Citavom nizu bizarnih situacija svojstvenih komic¢no-
realistickom, nego viteSkom Zanru, a koje ¢e se tokom potonjih decenija ustaliti u Zanru

240

commedia dell’arte,”™ susrecemo se s dva sasvim oneobiCena ratnika, kako hriS¢anina

238 1...] bese to onaj smeli paladin, / sin Amona, gospodara Montalbana, / kojem tek §to konj Bajardo /

neobic¢nim slucajem izmace iz Saka“.

239 | Su la riviera Ferrau trovosse / di sudor pieno e tutto polveroso. / Da la battaglia dianzi lo rimosse / un
gran disio di bere e di riposo; / e poi, mal grado suo, quivi fermosse, /perché, de 1’acqua ingordo e frettoloso, /
I’elmo nel fiume si lascio cadere, / né 1’avea potuto anco d’avere, I, 14; /// ,,Na obali Ferau se zateCe / sav
znojav i praSnjav. / Iz bitke tek Sto ga izvede / snazna Zelja za pi¢em i odmorom; / te potom, na svoju nesrecu,
tu se zaustavi, / jer, nezasit vode i u zurbi, / dopusti da mu Slem u reku padne, / i ne mogase ga nikako
dohvatiti‘.

240 Vise o komi¢no-realisticnoj knjizevnosti i komediji dell’arte u: Bragantini, Renzo. Il governo del
comico: nuovi studi sulla narrativa italiana dal Tre al Cinquecento. Manziana: Vecchiarelli, 2014; Orvieto,
Paolo e Lucia Brestolini. La poesia comico-realistica: dalle origini al Cinquecento. Roma: Carocci, 2000;
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Rinalda, tako i Saracena Feraua. LiSeni osnovnih elemenata vitezova - konja u primeru
Rinalda, te Slema kod Feraua, ratnici ¢e se nacelno ponasati posve u skladu s klasi¢nim
viteSkim kodeksom, s obzirom da jedan od njih priskace u pomo¢ gospi u nevolji,
upustajuéi se u ,ljuti boj* (,,crudel battaglia®), iako niti zna s kime se, niti zaSto bori.
Medutim, ono §to u njihovom dvoboju nedostaje, osim evidentnih spoljnih obelezja, jeste,
dakako, protokolarna etikecija, odredena ¢itavim nizom rigidnih pravila pri susretu dva

241

suprostavljena ratnika=** — pocev od formalnog predstavljanja, pa sve do finalnog

okoncanja dvoboja, budu¢i da obracun pocinje tako Sto jedan od njih ,,isuce mac 1 preteci

113

potréi, dok se, sustinski ni ne zavrsava ve¢ njihovom odlukom prekida, onda kada shvate
da od njega vise nemaju koristi. Upravo na ovom mestu, Rinaldo ¢e, sagledavsi okolnosti,

uputiti predlog Saracenu koriste¢i captatio benevolentiae unutar upitne forme:

Disse al pagan: - Me sol creduto avrai, Quanto fia meglio, amandola tu ancora,
e pur avrai te meco ancora offeso: che tu le venga a traversar la strada,
se questo avvien perché i fulgenti rai a ritenerla e farle far dimora,
del nuovo sol t'abbino il petto acceso, prima che piu lontana se ne vada!
di farmi qui tardar che guadagno hai? Come I'avremo in potestate, allora
che quando ancor tu m'abbi morto o preso, di ch' esser de' si provi con la spada:
non pero tua la bella donna fia; non so altrimenti, dopo un lungo affanno, che
che, mentre noi tardian, se ne va via. possa riuscirci altro che danno,
Of, I, 19-20.2%

Ordine, Nuccio. Teoria della novella e teoria del riso nel Cinquecento. Napoli: Liguori, 1993; Tessari,
Roberto. La commedia dell’arte: genesi d’una societa dello spettacolo. Roma; Bari: GLF, 2013; Bossier,
Philiep. Ambasciatore della risa: la commedia dell arte nel secondo Cinquecento. Firenze: F. Cesati, 2004;
Chiabo, Maria e Federico Doglio, a c. Origini della commedia improvvisa o dell’arte: convegno di
studi: Roma, 12-14 ottobre 1995, Anagni, 15 ottobre 1995. Roma: Torre d’Orfeo, 1996.

241 Vige o viteSkom kodeksu i dvoboju u: Gelli, Jacopo. Codice cavalleresco italiano. Milano: Cisalpino-
Goliardica, 1982; Roberts, Colin and T. C. Skeat. The Birth of the Codex. London: Oxford University Press,
1983; Musacchio, Enrico e Giuseppe Monorchio, a c. Il duello. Bologna: Cappelli, 1985; Santoro, Corrado. Il
duello. Roma: Scienze e lettere, 2012; Kiernan, Victor G. Il duello: onore e aristocrazia nella storia europea.
Trezzano sul Naviglio: Club, 1992.

242 Rete paganinu: - Drzi§ da ¢e§ mi naSkoditi, / a sa mnom ujedno i sebi samom $tetis: / ako li se borimo
stoga Sto blistavi zraci / novoga sunca u tvojim grudima plam upaliSe, / zadrZavati me od kakve ti je vajde? /
Sve i da me ubijes il’ zarobis, / lepa gospa tvoja nece biti; / jer, dok mi ovde dangubimo, ona nam beZi. //
Bolje bi bilo, ukoliko je jos uvek volis, / da joj ti preprecis put, / da je zadrzis i prisili$ je tako da se zaustavi, /
dok jos dalje nije umakla! / Kada bude bila u nasoj vlasti, tada / nek se ma¢em pokaze c¢ija valja da bude: / ne
znam, u suprotnom, nakon duge muke, / do ¢ega ¢emo stici‘.
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Dakle, on svoj persuasio gradi na jednostavnoj dvodelnoj strukturi gde u prvoj
oktavi retorskim pitanjem stavlja u istu poziciju sebe i sagovornika, pokusavajuci tako da
pridobije njegovu paznju kako bi odmah potom, kroz hipoteticki model, izneo osnovni
argument svog malog govora, odnosno, Cinjenicu da ¢e, zbog njihovog besmislenog
dvoboja, obojica ostati bez Zeljene gospe. Ovde vec postaje evidentno da ¢ak i osnovni
postulati viteStva ne samo da bivaju zanemareni, ve¢ i u potpunosti ponisteni, s obzirom da
nijedan od njih sustinski nema za cilj odbranu gospine casti (nesto kasnije ¢ak dovedene u
pitanje), ve¢ naprotiv, njeno zarobljavanje. To se u drugoj oktavi i eksplicitno obrazlaze,
budué¢i da ,,vitez od Montalbana” iznosi svoj predlog zeljnom konstrukcijom u vidu
minuciozno razradenog plana Andelikinog zarobljavanja, a potom i formalnog okonc¢anja
njihovog dvoboja koji bi odredio njenu sudbinu, jacajuéi svoje hipoteze finalnim dvostihom
u gotovo poslovicnoj formi narodne mudrosti. Dakle, izrecena u samo dve oktave, svedene
argumentacije i gotovo nepotkrepljena logi¢kim primerima, Rinaldova beseda, s ciljem
podsticanja neobi¢nog saveznistva, izbrisace sve razlike izmedu dvojice ratnika, kako one
fizicke, s obzirom da Ferau doskorasnjem suparniku nudi da zajedno jaSu na njegovom
konju (svakako i viSe nego simbolicnoj figuri), tako i1 karakterne, budu¢i da ostavljaju po

strani ranije neprijateljstvo:

Al pagan la proposta non dispiacque:
cosi fu differita la tenzone;
e tal tregua tra lor subito nacque,
si I'odio e I'ira va in oblivione,

che 'l pagano al partir da le fresche acque
non lascio a piedi il buon figliuol d'Amone:
con preghi invita, et al fin toglie in groppa,

e per I'orme d'Angelica galoppa,

of, 1,21.2%

243 | Paganinu taj predlog ne bi mrzak, / te tako dvoboj bi odgoden; / i takvo primirje medu njima namah se
rodi, / da mrznju i bes zaboravise, / tako da paganin, kad krenu s bistre vode / ne dopusti da peske hodi dobri
Amonov sin: / moli ga i poziva, i najposle na sedlo penje, / te tragom Andelike u galop se dade*.
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Medutim, nakon S$to se novonastali savez rasturi, a vitezovi krenu razliCitim
putevima, oni iz dozivljene situacije nece iza¢i mudriji i oplemenjeni novim iskustvom,
poput junaka Bokacovog Dekamerona, ve¢ Ce se vratiti ranijim teznjama, od kojih su, tek
neSto ranije, lako odustali. Nepromenjeni, nespremni da iskustveno donesu odredenu
odluku i deluju u skladu s njome, prepustaju se ¢udima Fortune, besciljno lutajuc¢i onuda
kuda ih ona usmerava i menjajuci neprestano predmete zelje.

Upravo ¢e to odsustvo nepromenjivog cilja teznje biti i osnovno odstupanje
Ariostovog od Danteovog teksta (kao, uostalom, i onog Tasovog), premda, kako je
napomenuto, nailazimo na ¢itav niz formalnih pozivanja na njega, buduci da su delanja
Dantea-putnika uvek i neupitno usmerena samo i nuzno krajnjem procis¢enju i Bozjoj
milosti. Stoga, ni upotreba postupka captatio benevolentia nece biti ista, s obzirom da
kompleksne retorske bravure u Danteovom tekstu, osim karaktrizacije odredenih likova,
imaju za cilj da istaknu i publici priblize nove hriS¢anske doktrine posredstvom dobro
poznatih klasi¢nih modela, dok kod Ariosta to neée, niti moze biti slucaj. Naprotiv, u
skladu s laickim karakterom Besnog Orlanda, sazdanog na spletu kompleksnih narativnih
tokova horizontalne ravni pripovedanja, upotreba postupka captatio benevolentiae,
svedenog na rudimentalnu formu, stvara pogodan obrazac za oslikavanje sukoba dva
razlicita kulturolosko-literalna principa. Tako u pomenutom primeru (kao i u gotovo svim
ostalim primerima ove figure u Besnom Orlandu), upravo zahvaljujuc¢i gorenavedenoj
formuli persuasio, po prvi put u delu bivaju suprostavljena dva kontradiktorna principa —
onaj viteski, tradicionalni, prema kojem su reakcije junka unapred predvidene i odredene
strogim kanonom, 1 onaj zdravorazumski, renesansni, koji se ogleda u mudrom 1 logi¢énom
sagledavanju situacije i reagovanju u skladu s njom, u cilju zadobijanja Zeljenog predmeta.
Kao dominantan model svakako se uzdize ovaj potonji, znatno bliZi i prijemciviji coveku
Ariostovog doba. Na takav novi princip ,,neviteSkog viteStva“, paznja €italaca dodatno e se

usmeriti i putem specifi¢nog autorovog komentara®** koji, premda neosporno ironi¢an, nije

244 Oh gran bonta de’ cavallieri antiqui! / Eran rivali, eran di fé diversi, / e si sentian degli aspri colpi iniqui /
per tutta la persona anco dolersi; / e pur per selve oscure e calli obliqui / insieme van senza sospetto aversi®,
Of, I, 22, 1-6; /// ,,O velike li dobrote drevnih vitezova! / Behu suparnici, verom razli¢iti, / ose¢ahu jos§ od
surovih udaraca okrutnih / bol po ¢itavom telu; / pa ipak mra¢nim Sumama i zavitim stazama / bez podozrenja
jedan u drugog zajedno hode®.
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1 sarkasticno gorak, ve¢ ima za cilj da izazove osmeh kao najbolji pokazatelj deljenja
zajednickih vrednosti, kako bi Sesnaestovekovnom c¢itaocu jasno stavio do znanja (iako
formalno govore¢i o neobi¢nim 1 nestalnim vitezovima koji se, takvi kakvi jesu, ipak drze
odredenih pravila i nacela) da ujedno govori i o kulturnoj atmosferi svog vremena. Zeli da
ukaze na sve njene nedostatke, i na poneku vrlinu, nedvosmisleno pozivajuéi Citaoca da
po¢ne da tezi odredenom idealu zivljenja, zasnovanom na odredivanju stalnih predmeta
zelja 1 njihovom dosezanju, uz mudro rasudivanje. Ariosto se tako pokazuje kao vrsan
poznavalac moralno-etickih ograni¢enja renesansnog ¢oveka, kao i politi¢ke, ali i kulturne
krize svog drustva, stvarajuci, na potpuno lai¢kim osnovama, u okviru tradicionalnog
viteSkog zanra, savremeni tekst o zeljama i teznjama modernog ¢oveka (Caretti 1954:122),
usmeravajuéi veSto paznju Citalaca, neprestano ih, svojim eksplicitnim komentarima,
spustajuci s vertikalnog, bajkovitog plana fikcije na horizontalni plan realnosti.

Proces uruSavanja tradicionalnih modela, medutim, obelezi¢e i drugi deo pevanja,
takode sazdanog na apostrofickom modelu, s dominantnim postupkom captatio

benevolentiae. Preusmerivsi fokus s dvojice vitezova na gospu u begu kroz $umu,* u

246 »divlje Sume* kroz Citav niz termina (Scuri,

¢ijem opisu odzvanja eho danteovske
selvaggi, frondi, viaggi), ublazenih medutim, tako S§to su smeSteni unutar dvovalentne
figure ili izmeStanjem iz dominantne pozicije u stihu (,,spaventose e scure®, ,ermi e
selvaggi, ,de le frondi e di verzure®, ,strani viaggi), kao 1 Ccitavim nizom
petrarkistickih,?*’ kao i klasiénih?*® motiva koji dominiraju u narednoj oktavi (dama, natio
bosco, pardo). Napustanjem predasnje narativne linije, te otpo¢injanjem nove, autor ujedno
primiruje dinamiku dramske radnje, najavljuju¢i narednu, prividno drugaciju materiju

uvodenjem gospe u ambijent klasi¢nog toposa (locus amoenus).?*® Pomenuti locus amoenus

245 O toposu $ume vise u: Noferi, Adelia. «Il bosco: traversata di un luogo simbolico». Paradigma. Firenze:
Olschki, 1988; Baffetti, Giovanni. «Foresta». Luoghi della letteratura italiana. Milano: Mondadori, 2003;
Orvieto, Paolo. Labirinti castelli giardini. Luoghi letterari di orrore e smarrimento. Roma: Salerno editrice,
2004; Barberi Squarotti, Giorgio. «La selva incantata o lo specchio dei peccati»». Rinascimento meridionale e
altri studi in onore di Mario Santoro. Napoli: Societa Editrice Napoletana, 1987.

246 73 detaljniji uvid u fond dantizama u Ariostovom Besnom Orlandu: v. fusnotu 42-52.

247 Vige o petrarkizmu kod Ariosta: v. fusnotu 60-61.

248 Vige o klasi¢nim uzorima u Ariostovom teksu: v. fusnotu 62.

249 Vige o toposu locus amoenus i njegovoj transformaciji od anticke do postrenesansne misli u: Newlands,
Carole Elizabeth. The transformation of the locus amoenus in roman poetry. Ann Arbor: UMI, 2007; Fekete,
Monica. Il topos del locus amoenus nella letteratura italiana del Medioevo e del Rinascimento. Cluj-Napoca:
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je, medutim, samo delom zasnovan na tradicionalnim, antickim modelima (Geor, I, 109-

110), veé prvenstveno na Petrarkinoj poeziji (CLXXVI 9-11, CCCXXIII 37-9):2%°

Quel di e la notte e mezzo I'altro giorno Ecco non lungi un bel cespuglio vede
s'ando aggirando, e non sapeva dove. di prun fioriti e di vermiglie rose,
Trovossi al fine in un boschetto adorno, che de le liquide onde al specchio siete,
che lievemente la fresca aura muove. chiuso dal sol fra I'alte quercie ombrose;
Duo chiari rivi, mormorando intorno, cosi voto nel mezzo, che concete
sempre I'erbe vi fan tenere e nuove; fresca stanza fra I'ombre pit nascose:
e rendea ad ascoltar dolce concento, e la foglia coi rami in modo € mista,
rotto tra picciol sassi, il correr lento. che 'l sol non v'entra, non che minor vista.
Quivi parendo a lei d'esser sicura Dentro letto vi fan tenere erbette,
e lontana a Rinaldo mille miglia, ch'invitano a posar chi s'appresenta.
da la via stanca e da I'estiva arsura, La bella donna in mezzo a quel si mette;
di riposare alquanto si consiglia: ivi si corca et ivi s'addormenta [...],

tra' fiori smonta, e lascia alla pastura
andare il palafren senza la briglia;
e quel va errando intorno alle chiare onde,
che di fresca erba avean piene le sponde.
Of, 1, 35-8.2%1

Presa Universitara Clujeana, 2008; Patane Ceccantini, Rosaria. 1l motivo del locus amoenus nell’’Orlando
furioso’ e nella ‘Gerusalemme liberata’. Lausanne: Universite de Lausanne, 1993.

20 QOdredeni elementi svakako da pripadaju i tradiciji kantara, te bivaju preuzeti primarno iz teksta
Morgantea. Detajnije u: Mariani, Gaetano. Il Morgante e i cantari trecenteschi. Firenze: Le Monnier, 1953.
251 Citav taj dan i no¢ i jo§ polovicu narednog dana / jahase, ne znajuéi kuda. / Najzad se nade u drazesnoj
Sumici, / gde grane nezno njiSe svezi lahor. / Dva bistra potoka, koja okolo Zubore, / osvezavahu naokolo
uvek meku i mladu travu; / i prijatan bese to zvuk da se Cuje, / kako preko kamenci¢a voda Zubori. // Tu joj se
ucini da je sigurna / i udaljena od Rinalda hiljadama milja, / umorna od puta i letnje zege, / odluci da se
nakratko odmori: / sjaha med cvece, i da pase pusti / konja bez uzda; / a on idaSe oko bistre vode, / jer obale
behu pune sveze trave. // Utom, nedaleko, ugleda lep rascvetani / trnoviti zbun i crvene ruze, / §to uz obalu u
bistroj se vodi ogledasSe, / zaklonjen od sunca med senovitim hrastovima; / iznutra beSe Supalj tako da stavraSe
/ svez konak med najskrovitijim senama: / lis¢e je s granama tako prepleteno, / da unutra sunce ne prodire, a
kamoli slabiji pogled. / Tu postelja je od meke travice, / pozivaju¢i na odmor onoga ko se tu nade. / Lepa
gospa unutar se grma smesti; / tu leze i zaspa [...]"“.
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Budu¢i da je prisutno svih pet kategorija elemenata neophodnih za uspostavljanje
klasi¢nog toposa ,,prijatnog mesta“ (motivi biljaka i zivotinja [erbe tenere e nuove, quercie,
fiori, bel cespuglio, prun fioriti, vermiglie rose], vode [chiari rivi, chiare onde, liquide
onde], svetlosti i senke [ombrose, chiuso dal sol, fra [’'ombre, ‘I sol non v’entra], umilnih
zvukova [dolce concetto...il corree lento, mormorando intorno], izdvojenosti, odnosno
zaStic¢enosti od spoljasnjeg sveta [un boschetto adorno, fresca stanza fra [’ombre piu
nascoste, sicura e lontana]), ,,Sumica“ u kojoj se Andelika smesta na po¢inak neminovno
¢e u svest Citalaca prizvati vrtove iz Bokacovog Dekamerona, pa ¢ak terminom vista i
Danteove edenske vrtove (Pd, XXIII, 30, XXX, 9). Time ¢e se uspostaviti i aluzivna veza s
Danteovim specifiénim negiranim strukturama ovog toposa iz Pakla, ¢ime Ariosto
indirektno najavaljuje 1 predstojee neminovno narusavanje klasi¢nog retorskog modela u
svom delu. Razgradivanje toposa prividno zatvorenog i kontrolisanog ambijenta, otpocece
ve¢ u narednim stihovima dolaskom nepoznatog viteza, koji na scenu biva uveden poput
Danteovih likova iz Pakla postupkom suspensum, odnosno izazivanjem napetosti kod
publike specifiénim dinamizovanjem dramske radnje. Autor primarno isti¢e auditivni
element (,,Ma non per lungo spazio cosi stette, / che un calpestio le par che venir senta®, Of,
38, 5-6),2%2 a potom i vizuelni (,,[...] cheta si leva e appresso alla riviera / vede ch’armato un
cavallier giunt’era®, Of, 38, 7-8)?* koji kulminaciju dozivljavaju u prvom delu naredne
oktave opisom gospine uznemirenosti (,,Se gli € amico o nemico non comprende: / tema e
speranza il dubbio cor le scuote; / e di quella aventura il fine attende, / né pur d’un sol
sospir 1’aria percuote”, Of, 39, 1-4).2%* Uznemirenoj gospi u kontrapoziciju se postavlja
zamiSljeni vitez koji odmor trazi na obali reke (,,Il cavalliero in riva al fiume scende / sopra
I’un braccio a riposar le gote; / € in un suo gran pensier tanto penétra, / che par cangiato in
insensibil pietra®, Of, 39, 5-8),%%° ¢&ijim se opisom radnja iznova umiruje pridobijajuéi ¢ak
bolne tonove, budué¢i da se ve¢ naslucuje motiv nesrecne ljubavi poredenjem viteza s

kamenom. Motivom okamenjenosti zaljubljenog iznova se aludira na Danteov tekst, poSto

252 Al’ ne osta dugo tako, / jer joj se u¢ini da zaéu kako se priblizava topot*.

258 | Lagano se podiZe i na obalu / kako stiZe, ugleda naoruzanog viteza®.

24 Ne zna da li je prijatelj ili neprijatelj: / od straha i nade zakuca joj srce sumnjicavo; / i dok is¢ekivase
ishod tog dogadaja / ne pusta od sebe niti daha“.

25 | Vitez sede na obalu uz potok, / na ruku glavu osloni umornu; / i toliko se zadubi u velike misli, / da se
ucini kao da se u bezivotni kamen pretvori®.
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je ¢est u Kamenim stihovima (Rime petrose), te tako nesre¢na zaljubljenost viteza biva i
potvrdena u narednoj oktavi gde on biva i definitivno odreden kao ,.cavallier dolente*
(,,bolni vitez*):
Pensoso pin d’un’ora a capo basso
stette, Signore, il cavallier dolente;
poi comincio con suono afflitto e lasso
a lamentarsi si soavemente,
ch’avrebbe di pieta spezzato un sasso,
una tigre crudel fatta clemente.
Sospirante piangea, tal ch 'un ruscello

parean le guance, e ‘I petto un Mongibello,

Of, 1, 40.%%¢

Gradena na elementima svojstvenim viteSkoj usmenoj tradiciji, kao 1 klasi¢nim i
petrarkistickim modelima, svojom hiperbolicnom strukturom, u kojoj poredenje s kamenom
obelezava Citav drugi deo strofe, ova oktava posluzi¢e kao izvrstan uvod u vitezovu

jadikovku, sazdanu u istom maniru, koja ¢e se protegnuti kroz naredne Cetiri oktave:

Pensier (dicea) che ‘Il cor m’agghiacci ed ardi, Ma non si tosto dal materno stelo
e causi il duol che sempre il rode e lima, rimossa viene e dal suo ceppo verde,
che debbo far, poi ch’io son giunto tardi, che quanto avea dagli uomini e dal cielo
e ch’altri a corre il frutto é andato prima? favor, grazia e bellezza, tutto perde.
a pena avuto io n’ho parole e sguardi, La vergine che ‘l fior, di che piu zelo
ed altri n’ha tutta la spoglia opima. che de’ begli occhi e de la vita aver de’,
Se non ne tocca a me frutto né fiore, lascia altrui corre, il pregio ch’avea inanti
perché affligger per lei mi vuo’ piu il core? perde nel cor di tutti gli altri amanti.
La verginella é simile alla rosa, Sia Vile agli altri, e da quel solo amata
ch’in bel giardin su la nativa spina a cui di sé fece si larga copia.

2% | Zamisljen, viSe od sata pognute glave / osta, Gospodaru, bolni vitez; / potom pode povredenim i tuznim
glasom / da jadikuje tako umilno, / da bi se od samilosti kamen raspukao, / a surovi se tigar sazalio. / Uzdisuci
je plakao, tako da mu se poput potoka / ¢injase obrazi, a grudi poput Mondibela“.
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mentre sola e sicura si riposa, Ah, Fortuna crudel, Fortuna ingrata!

né gregge né pastor se le avvicina; trionfan gli altri, e ne moro io d’inopia.
l’aura soave e l’alba rugiadosa, Dunque esser pud che non mi sia piu grata?
l’acqua, la terra al suo favor s’inchina: dunque io posso lasciar mia vita propia?
gioveni vaghi e donne inamorate Ah piu tosto oggi manchino i di miei,
amano averne e seni e tempie ornate. ch’io viva piu, s’amar non debbo lei!
Of, 1, 40-44.57

Vitezov lament, uveden in medias res dinamizuju¢i iznova radnju, finalno c¢e
zatvoriti proces razgradnje klasi¢nog toposa locus amoenus. Slede¢i priljezno Petrarkin
model, naroCito u leksicko-stilskim izborima, zahvaljuju¢i velikom broju antitetickih
parova, te klasi¢ni katulijanski model na koji se ugleda pri gradenju citavih slika, narocito
onih erotskog sadrzaja, kojima, medutim, pridodaje elemente pucke viteSke i ljubavne
poezije, ne samo da ¢e funkcionalno razoriti topos ,,prijatnog mesta®, nego ¢e i dodatno
uslozniti ve¢ problematizovani motiv ljubavi koji, samo nekoliko oktava ranije, biva
odreden za centralni u delu i doveden u vezu s motivom ludila.

Da vitezovo neprimereno ponasanje nije prikladno umilnom ambijentu u kojem se
nasao, evidentno je od pocetka epizode zahvaljujuéi Citavom nizu atributa kojima je on
karakterisan (insensibile, pensoso, dolente, afflitto, lasso), koji su u suprotnosti s
drazesnom prirodom (adorno, dolce, bel, queto, sicuro). Medutim, disharmonija njegovog
lika s ambijentom istaknuta je tek uvodenjem, ne samo motiva bola usred nemoguce
ljubavi, ve¢ motiva erotske ljubavi izjednacene s ratnickim plenom. SluZe¢i se metaforom o

cvetu i plodu, ve¢ posve ustaljenom u italijanskoj viteskoj tradiciji, kao i u Policijanovom

357 Zborise: O misli, $to mi srce ledite i kravite, / i izazivate bol §to me iscrpljuje i trosi, / §ta da ¢inim, kad

stigoh kasno, / i drugi pre mene ve¢ uzbra plod? / Jedva da dobih koju rec¢ iI” pogled, / dok drugi ima bogati
plen. / Ako li mi nije namenjan ni cvet ni plod, / za$to mi i dalje srce mucis? // Devica mlada nali¢i na ruzu, /
dok se u lepom vrtu na rodnom trnovitom grmu / sama i sigurna odmara, / ni stado ni pastir joj se ne
priblizavaju; / lagani lahor i rosna zora, / voda, zemlja klanjaju se njenoj lepoti: / mladi¢i zasenjeni i gospe
zaljubljene / vole da okite njome nedra i ¢elo. / Ali ¢im se odvoji od rodne stabljike / i svog zelenog grma, /
svu naklonost $to imase ljudi i nebesa, / svu milost i lepotu, ona gubi. / Devica koja cvet, Sto valja ga Cuvati
viSe / od lepih ociju i Zivota, / dozvoli nekome da ubere, naklonosti koje uzivase ranije / gubi u srcu svi drugih
ljubavnika. // Drugima bezvredna postane, a voli je samo onaj / kojem samu sebe tako velikodusno pokloni. /
O Sudbino okrutna, Sudbino nezahvalna! / Drugi likuju, dok ja od pustog zara mrem. / Moze 1i biti da mi vise
nije naklonjena? / Mogu li se lisiti vlastitog Zivota? / O, bolje da se moji dani sada okoncaju, / nego da i dalje
zivim, ako nju voleti ne mogu!*
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tekstu odakle autor preuzima i &itavu ovu sliku,?® te putem katulijanskog poredenja gospe s
ruzom (LXII 39-47)%° unutar kojeg bivaju obuhvadeni i oplemenjeni odjeci ranije poetske
tradicije (poput ¢uvene Rosa fresca aulentissima), autor problematizuje motiv nevinosti,
kao primarne pretpostavljene karakteristike gospe. Na taj nacin, svode¢i ¢itavu kategoriju
plemenite ljubavi posredstvom Ccitavog niza Danteovih i Petrarkinih elemenata, na
isklju¢ivu erotsku dimenziju, autor menja i tradicionalni odnos viteza prema gospi koja
postaje susti objekat zelje, odnosno plen za onoga kome pripadne. Srednjovekovni koncept
fin’ amor, kao oplemenjujuce sile otelotvorene u figuri gospe pomocu koje se dosezu i
nebeske visine, iznova biva sveden na koncepciju fol” amor, nerazumne strastvene ljubavi,
promenjivih teznji koje nuzno dovode do negativnog ishoda, gde gospa biva izjednacena sa
zeljenim predmetom, ni$ta plemenitijim od izgbljenog konja ili §lema.?%°

Tako vitezova tuzbalica, premda gradena na svim postulatima uzviSenog oblika
lamento koji otpocinje bolnim, sporim retorskim pitanjima u protazi, kako bi se
dinamizovala i katarzicki zatvorila snaznim esklamacijama, ostaje primerena visokom stilu
samo na formalno-strukturalnom nivou, dok na tematsko-retorskom biva uniZena, ¢ak
negativno konotirana. Ne jadikujuci za izgubljenom ljubavi, ve¢ nad vlastitim zlim usudom,
usled promenjive Fortune koncipirane gotovo jednako kao i u Bokacovom Dekameronu,
slika savrSenog srednjovekovnog viteza iznova biva naruSena, na gotovo jednak nacin kao
Sto je to bio slucaj s likovima Rinalda 1 Feraua. Tek kada se lament privede kraju,

podjednako naglo kako je 1 otpoc€eo, autor ¢e, obracajuéi se izravno publici, kroz ustaljenu

2% El bel giardin che tanto cultivai / un altro il tiene, e si ricava il fruto; / E pascomi di pianti e doglie e guai,
/ perché chi pud mi vuol distrutto. / E ho perduto il tempo e la fatica, / e sono in preda della mia nemica®,
LXXXII; /// ,,Lepi vrt koji sam tako dugo negovao / neko drugi poseduje, i iz njega plod ubira; / I hrani me
placem i bolom i mukama, / jer zeli da me unisti. / I izgubih vreme i namucih se, / a u vlasti sam moje
neprijateljice®.
29 Ut flos in saeptis secretus nascitur hortis, / ignotus pecori, nullo convulsus aratro, / quen mulcent aurae,
firmat sol, educat imber, / iam iam se expandit suavesque exspirat odores; / multi illum pueri, multae optavere
puellae: / idem cum tenui carptus defloruit ungui, / nulli illum pueri, nullae optavere puellae: / sic virgo dum
intacta manet, dum cara suis est; / cum castum amisit polluto corpore florem, / nec pueris iucunda manet nec
cara puellis®, Catul, LXII, 39-47.
260 Detaljnije o figuri gospe u italijanskog knjiZevnosti, kao i o motivu ruze u: Milinkovi¢, Snezana. ,,Sa
zenom valja kao s fortunom. Ljubavni diskurs o Zeni u italijanskoj knjiZzevnosti XIV-XVI veka“. Knjizevna
istorija 158/2016. Beograd: Institut za knjizevnost i umetnost, str. 39-48; Milinkovi¢, Snezana. ««O jednoj
figuri "ruze" u poeziji i njenim specificnim znacenjimay>. Zbornik Matice srpske za knjizevnost i jezik 60.
Novi Sad: Matica srpska, 2012.
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formulu ,,se mi domanda alcun chi costui sia...io diro“,?®* uobi¢ajene u viteskim epovima

bretonskog ciklusa za imenovanje ve¢ uvedenog, ali neimenovanog lika, otkriti da je re¢ o
Sakripanteu, kralju Cirkasije, liku kojeg uvodi Bojardo, karakteri§u¢i ga samo i jedino

neuzvrac¢enom ljubavi prema Andeliki:

Se mi domanda alcun chi costui sia,
che versa sopra il rio lacrime tante,
io diro ch’egli é il re di Circassia,
quel d’amor travagliato Sacripante;
io dird ancor, che di sua pena ria
sia prima e sola causa essere amante,
e pur un degli amanti di costei:

e ben riconosciuto fu da lei.

Of, 1, 45.%62

Na jednakoj karakterizaciji insistiraée i Ariosto, navodeéi, pomocu sebi svojstvene
ironije, razloge njegove muke, te opisuju¢i dogadaje kojih se Bojardo ne dotice, odnosno
kako je zarad Andelike doSao s dalekog Istoka da bi okuSao srecu na viteSkom turniru.
Vitezova ,tuzna i1 nesreéna prica“ zatvorice se kako je 1 otpoCela, ironi¢nim opisom
njegovog hiperbolicnog bola sazdanog, iznova, na Petrarkinoj osnovi. Ujedno, on ce
posluziti 1 kao uvod u novu epizodu, gde ¢e se ve¢ problematizovan lik Andelike, postaviti

u kontrapoziciju naspram Sakripantea:

Con molta attenzion la bella donna
al pianto, alle parole, al modo attende
di colui ch’in amarla non assonna;
né questo e il primo di ch’ella [’intende:

ma dura e fredda piu d’una colonna,

261 | Et se aucuns me demandoit gi li chevaliers estoi, je diroie q’il estoi [...]*, Rajna 1920: 85.
262 Ako li me ko upita ko je taj, / §to nad potokom proliva tolike suze, / ja ¢u mu reéi da je on kralj Cirkasije,
/ Sakripante koga ljubav mori; /i jos ¢u reci, da je njegovoj bolnoj muci / prvi i jedini uzrok sto je zaljubljen, /
Stavise da je jedan on onih koji gospu vole: / i ona ga odmah prepozna“.
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ad averne pieta non pero scende,
come colei c’ha tutto il mondo a sdegno,

e non le par ch’alcun sia di lei degno.

Pur tra quei boschi il ritrovarsi sola
le fa pensar di tor costui per guida;
che chi ne [’acqua sta fin alla gola
ben é ostinato se mercé non grida.
Se questa occasione or se l’invola,
non trovera mai piu scorta si fida;
ch’a lunga prova conosciuto inante

s ’avea quel re fedel sopra ogni amante.

Ma non pero disegna de !’affanno
che lo distrugge alleggierir chi l’ama,
e ristorar d’ogni passato danno
con quel piacer ch’ogni amator piu brama:
ma alcuna fizione, alcuno inganno
di tenerlo in speranza ordisce e trama;
tanto ch’a quel bisogno se ne serva,
poi torni all 'uso suo dura e proterva,

Of, I, 49-51.%3

Odredena, kao i vitez, pomocu identi¢ne ,.kamene* metafore, kao ,,dura e fredda piu
, « . o . . . .
d’una colonna®, te negativnim atributima, kao nemilosrdna, prezirna i gorda, gospa ce,

naizgled suprotno Sakripanteu, delati u skladu s prilikama koje joj je usud dodelio,

283 S velikom paznjom lepa gospa / slusa plag, reci i drzanje / onoga koji nikada ne presta da je voli; / niti je
ovo prvi put da ga ¢uje: / ali tvrda i hladna vise od stuba, / ne pokleku i ne oseti samilost prema njemu, / poput
one koja prezire citav svet, / ne ¢ini joj se da je iko nje dostojan. // Pa ipak, to §to nade se sama u sumi /
dovede je na misao da viteza uzme za vodu; / jer onaj ko je u vodi do guse / bezmalo je svojeglav ako pomo¢
ne zove. / Ako li joj sada promakne ova prilika, / nikada vise ne¢e na¢i tako vernu pratnju; / jer ve¢ je dugom
iskusenju ranije podvrgla / tog kralja, i zakljucila da je verniji od svih drugih ljubavnika. // Ali ne namerava
zbog toga da muke, / koja ga unistava, oslobodi onog koji je voli, / niti da ispravi svu predasnju $tetu / onim
zadovoljstvom za kojim svako ko voli zudi: / ve¢ nekom varkom, nekom prevarom / da ga drzi u nadi smislja
i planira; / sve dok moze da joj posluzi u nuzdi, / a potom da se iznova vrati svojoj oholosti i surovosti*.
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odnosno, pokusace da se iz neprilika izbavi pomocu ranijeg iskustva i vlastitog intelekta,
osmisljavajuéi vestu varku kako bi viteza drzala uz sebe, ne daju¢i mu, medutim, nista
zauzvrat. Gospinim istupanjem pred viteza, kojim ujedno otpocinje drugi deo epizode,
namah se modifikuje 1 njena primarna karakterizacija, budu¢i da ona i stavom i drzanjem
pokusava da potkrepi svoj predstojeCi persuasio. Predstavljena kao ,bella”, ,,di vero
angelico sembiante®, ,,con alta presenza e leggiarde maniere®, smestena u kontrapoziciju
naspram usamljenog i tamnog Sumskog skloniSta te poistovecena s klasi¢nim figurama
Dijane 1 Venere posredstvom citavog niza danteovskih termina vesto kombinovanih s
latinizmima, ¢ime se neposredno uzdize registar stihova, Andelika ¢e se neupitno dovesti u
direktnu vezu s Danteovom Beatrice. Ta intertekstualna veza dodatno ¢e se osnaziti
¢injenicom da i Ariostova gospa naizgled deluje na okolinu jednako kao Beatrice (Of, I, 53,
1-6),%%4 te da su obe promisljeni govornici. Andelika ¢e svoju besedu otpoleti izuzetno
mirnim, gotovo biblijskim tonom, otvarajuéi, bez dugih uvodnih reci, svoju odbranu (Of, I,
52, 5-8).%%° Tu, medutim, prestaje i svaka sli¢nost izmedu dve besednice, s obzirom da ¢e
Ariosto Andelikine reci izneti ukratko, u samo jednoj oktavi, u oskudnoj perifrazi u kojoj ¢e
naro¢itu paznju skrenuti na Orlandovu navodnu vrlinu (Of, I, 55, 5-8).%6¢ Naspram
Beatri¢inih dugih, retorski razradenih 1 izrazito slozenih beseda, gospina indirektna forma
bi¢e dovoljna da se Citaocima stavi do znanja da autor ogoljava formularnost formule i da
retorika biva potpuno odeljena od sfere apsolutnih vrednosti, dobra i zla, s obzirom da ¢e
vitez poverovati u njene reci, ali i on sam nastaviti da dela u skladu s vlastitim inicijalnim

porivima. Implicitno, to ¢e se u narednoj oktavi 1 potvrditi u specificnom autorovom

264 Non mai con tanto gaudio o stupor tanto / levo gli occhi al figliuolo alcuna madre, / ch’avea per morto

sospirato e pianto, / poi che senza esso udi tornar le squadre; / con quanto gaudio il Saracin, con quanto /
stupor I’alta presenza e le leggiadre / maniere, e il vero angelico sembiante, / improviso apparir si vide
inante*; /// ,Nikada s takvom rados$¢u i zapanjenosc¢u / ne podize pogled k sinu majka, / koja je za njim
uzdisala 1 plakala smatraju¢i ga mrtvim, / kada ¢u da se Cete bez njega vracaju; / s kakvom radosti Saracen, i s
kakvim / zaprepaSéenjem uzviSenu figuru i plemenito drzanje i pravi andeoski lik, / vide kada se najednom
pred njim ukaza“.

265 Pace sia teco; / teco difenda Dio la fama nostra / e non comporti, contra ogni ragione / ch’abbi di me si
falsa opinione*; /// ,,Mir s tobom; / neka Bog kroz tebe brani naSu slavu / i ne dozvoli, posve nepravedno, / da
o meni tako pogresno mislis*.

266 E come Orlando la guardo sovente / da morte, da disnor, da casi rei: / e che ‘1 fior virginal cosi avea salvo,
/ come se lo portd del materno alvo;* /// ,,I kako ju je Orlando ¢esto ¢uvao / od smrti, od bescasca, od nedaca:
/1 da je tako devicanski cvet sacuvala, / kakvog ga iz maj¢inske utrobe ponese®.
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komentaru (Of, 1, 56),%7 gde ¢e se inicijalna veza ljubavi i gubitka razuma potvrdena i na
autobiografskom primeru, sada dodatno razraditi. Eksplicitno, jednako stanoviste iznece i

Sakripante, u direktnoj formi dubitativno-afirmativnog solilokvija:

Se mal si seppe il cavallier d’Anglante Corro la fresca e matutina rosa,
pigliar per sua sciocchezza il tempo buono, che, tardando, stagion perder potria.
il danno se ne avra; che da qui inante So ben ch’a donna non si puo far cosa
nol chiamera Fortuna a si gran dono che piu soave e piu piacevol sia,
(tra sé tacito parla Sacripante): ancor che se ne mostri disdegnosa,
ma io per imitarlo gia non sono, e talor mesta e flebil se ne stia:
che lasci tanto ben che m’é concesso, non staro per repulsa o finto sdegno,
e ch’a doler poi m’abbia di me stesso. ch’io non adombri e incarni il mio disegno.
Of, 1, 56.28

Suprotno dvojici vitezova iz prethodne epizode, te suprotno onome S$to bi se moglo
iS¢itati iz Sakripanteove zalopojke, on ne¢e lako odustati od svog primarnog predmeta
zelje. Vodedi se, ne samo ranijim vlastitim iskustvom, ve¢ i onim Orlandovim o kojem sudi
na osnovu Andelikinih re¢i, vitez ¢e prihvatiti argumentaciju zasnovanu na
Sesnaestovekovnoj interpretaciji Fortune kao sveprisutne hirovite sile koja, pak, dopusta
¢oveku razumno 1 aktivno ucesce u vlastito] ovozemaljskoj stvarnosti. Ujedno, Ariosto ¢e
time i svesno odbaciti moralno-eticki kodeks ¢uvanja gospine Casti, propisan viteSkom
etikecijom, osmi$ljajuéi 1 obrazlazu¢i svoj predstoje¢i ,,dolce assalto”, neprekidno se

oigravaju¢i ustaljenom klasi¢nom, ali 1 renesansnom koncepcijom ,sveze ruze”’ 1
poigravaj g ) pcy ’

%7 Forse era ver, ma non pero credibile / a chi del senso suo fosse signore; / ma parve facilmente a lui
possibile, / ch’era perduto in via piu grave errore. / Quel che 'uom vede, Amor gli fa invisibile, / e I’invisibil
fa vedere Amore. / Questo creduto fu; che ‘I miser suole / dar facile credenza a quel che vuole;* /// ,Mozda i
bese istinito, ali ne i verovatno / onome ko je svog razuma gospodar; / ali njemu se lako ucini mogucim, / jer
je ogrezao u jo§ veéi greh. / Sto ¢ovek treba da vidi, Amor mu prikriva, / §to je nevidljivo, Amor mu otkriva. /
Poverova u njene reci; jer nesre¢nik obicava / da lako veruje u ono $to zeli*.
268 Ako ne umese vitez od Anglantea / da ugrabi iz vlastite gluposti pravi trenutak, / §tetu ¢e pretrpeti; jer od
sada pa nadalje / Fortuna mu nece pokloniti tako velik dar / (govori u sebi Sakripante): / ali ja ne nameravam
da ga sledim / i da ostavim sve dobro koje mi je dodeljeno, / pa da posle sazaljevam samoga sebe. / Ubracu
svezu jutarnju ruzu, / jer, zakasnim li, mogla bi izgubiti krepost. / Dobro znam da se gospi ne moze nista /
slade i lepSe uciniti, / cak i1 ako se ona drzi nadmenom, / ili je tuzna i bolna: / necu prihvatiti, zbog odbijanja
ili lazne oholosti, / da ne dovrSim i ne ispunim svoj naum®.
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»Luzivanja u zivotu”, iScitavaju¢i ith u ironi¢nom klju¢u. Nacelno, premda nevoljno,
Sakripante ¢e naglim prekidom radnje i neocekivanim dolaskom belog viteza odustati od
svog poduhvata, iako ¢e mu se zapravo, izmenjene koncepcije, vratiti na kraju epizode.
Zadrzace, medutim, barem na formalnom planu, karakterizaciju viteza starog kova, koja
izranja u opisu brzog naoruzavanja sebe i svoga konja (Of, I, 59, 5-8).%° S druge strane,
nastavi¢e se postupna razgradnja njegovog viteStva na moralno-etickoj ravni, budu¢i da
neznanom vitezu nepoznatih namera odmah prilazi preteéi, izazivajuéi ga isukanog oruzja i
vredajuci ga, zanemarivsi Citav niz ustaljenih gestova, neophodnih pri zapocinjanju svakog
borbenog okrsaja, pa ¢ak i retorskog (Of, I, 61).27

Vitezovo sve intenzivnije negiranje viteStva utoliko je evidentnije ukoliko se njegov
lik postavi naspram figure belog konjanika, jedine li¢nosti od pocetka dela koja je
okarakterisana a priori pozitivnim atributima i koju ne prati niti autorova specifi¢na
»saljiva ironija“. Vitez se na scenu ponovo uvodi ustaljenim Danteovim postupkom
gradenja neizvesnosti (suspense), gde vizuelnim elementima prethode auditivni (,,un gran
rumor che suona / dal vicin bosco gl’intruona 1’orecchia®, Of, I, 59, 2-3).2* Konjanik,
»oklopa belog poput snega“ i ,,bele perjanice®, koji je ve¢ po izgledu ,,snazan i plemenit®,
te ,,podjednako vredan Saracenu* (Of, I, 60, 1-4), na scenu ¢e stupiti tek nakon opisa
Sakripanteovog hitrog naoruZanja i sramnog napada, na koji ¢e beli vitez bez ijedne reci
odgovoriti kontranapadom. Poraziv§i Sakripantea 1 ostaviv§i ga zarobljenog pod tezinom
vlastitog stradalog konja, podjednako brzo kako se pojavio, vitez ¢e i i8¢eznuti s bojnog

polja, ¢ime Citava scena polagano dobija komi¢no ruho:

269 Si pon I’elmo (ch’avea usanza vecchia / di portar sempre armata la persona), / viene al destriero e gli
ripon la briglia, / rimonta in sella e la sua lancia piglia;* // ,,Stavi §lem (jer sledise stari obicaj / da uvek
naoruzan bude), / dode do konja i uzde mu stavi, / naskoci u sedlo i svoje koplje uze*.

270 Come & piul appresso, lo sfida a battaglia; / che crede ben fargli votar ’arcione. / Quel che di lui non stimo
gia che vaglia / un grano meno, e ne fa paragone, / I’orgogliose minacce a mezzo taglia, / sprona a un tempo,
e la lancia in resta pone. / Sacripante ritorna con tempesta, / ¢ corronsi a ferir testa per testa;* // ,,Cim pride
blize, na dvoboj ga izazva; / jer verovase da ga moze zbaciti iz sedla. / Drugi vitez, za koga verujem da vredi /
ni za trun manje od Saracena, $to i dokazuje, / prekide gorde pretnje, / podbode namah konja i koplje obori. /
Sakripante se besno ustremi, / i nasrnuse jedan na drugoga celom u celo®.

211 | Snazan zvuk koji se zaCu / iz obliznje Sume zapara mu usi“.
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Come é piu appresso, lo sfida a battaglia;
che crede ben fargli votar I’arcione.
Quel che di lui non stimo gia che vaglia
un grano meno, e ne fa paragone,

l’orgogliose minacce a mezzo taglia,

sprona a un tempo e la lancia in resta pone.

Sacripante ritorna con tempesta,

e corronsi a ferir testa per testa.

Non si vanno i leoni o i tori in salto
a dar di petto, ad accozzar si crudi,
si come i duo guerrieri al fiero assalto,
che parimente si passar li scudi.
Fe’ lo scontro tremar dal basso all’alto
[’erbose valli insino ai poggi ignudi;
e ben giovo che fur buoni e perfetti

gli osberghi si, che lor salvaro i petti.

Gia non fero i cavalli un correr torto,
anzi cozzaro a guisa di montoni:
quel del guerrier pagan mori di corto,
ch’era vivendo in numero de’ buoni:
quell’altro cadde ancor, ma fu risorto
tosto ch’al fianco si senti gli sproni.
Quel del re saracin resto disteso

adosso al suo signor con tutto il peso.

L’incognito campion che resto ritto,
e vide ['altro col cavallo in terra,
stimando avere assai di quel conflitto,
non si curo di rinovar la guerra;
ma dove per la selva ¢ il camin dritto,
correndo a tutta briglia si disserra;
e prima che di briga esca il pagano,

un miglio o poco meno & gia lontano.

Of, I, 61-64.%

Komicniost epizode ¢e postati slozenija tako Sto ¢e autor i dalje insistirati na
¢itavom nizu nesvakidasnjih, sme$nih, gotovo bizarnih situacija, delimi¢no ve¢ ustaljenih u
komi¢no-realisticnom zanru koji ¢e, pak, Ariostu posluziti kao izvrsno orude za dalje
razgradivanje koncepta viteStva. PoraZeni 1 osramoceni Saracen, ve¢ je primarno
hiperboli¢no okarakterisan kao ,,bolni®, atributom kojim, ukoliko se isCita u ironicnom

kljucu, otpo€inje retorski postupak gradacijske izgradnje komi¢nog u njegovom liku. Sada

212 Cim pride blize, na dvoboj ga izazva; / jer verovase da ga moze zbaciti iz sedla. / Drugi vitez, za koga

verujem da vredi / ni za trun manje od Saracena, §to i dokazuje, / prekida gorde pretnje, / podbode namah
konja i koplje obori. / Sakripante se besno ustremi, / i nasrnu$e jedan na drugoga ¢elom u ¢elo. // Lavovi i
bikovi u ljubavnom zaru ne suceljavaju se, / i ne bore se tako surovo, / kao ova dva ratnika u zestokom jurisu,
/ tako da im S§titovi podjednako udarce trpe. / Zbog okrSaja zatresoSe se od dna, pa naviSe / travnate doline i
goli brezuljci; / I bi korisno §to dobri i ¢vrsti / njihovi oklopi behu, da im prsa sacuvase. // Konji nisu ukoso
i8li, / ve¢ se sudariSe poput ovnova: / paganinov poginu na mestu, / a za zivota bi dobar konj: / i onaj drugi
pade, ali se podize / ¢im na sapima oseti mamuze. / Konj saracenskog kralja osta opruzen / preko gospodara
svom svojom tezinom. // Neznani junak $to osta u sedlu, / vide¢i protvnika pod konjem na zemlji, / proceni da
je iz borbe dovoljno slave zadobio, / ne pozele da nastavi bitku; / ve¢ putem $to se praviji po Sumi pruza, / $to
brze mogase odjuri; / i pre nego $to se paganin oslobodi tereta, / ve¢ se milju ili nesto manje udalji*.
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se, medutim, ¢itaocima nudi plasti¢na, gotovo groteskna, scena zgnjecenog viteza, utoliko
komicnija ukoliko biva uvedena dugim, realisticnim poredenjem izgradenim na klasi¢nim
osnovama (Homer, Il. XIV; Ovidije, Tris. I III), veoma Cestim u Danteovom tekstu, u
kojem se vitez poredi sa seljakom (Of, 1, 65).2”® Slika se dalje razraduje opisom besnog
viteza koji ,,uzdiSe i cvili, ,,crvenoga lica od stida“, fiziCkom karakterizacijom uveliko
ustaljenom u klasi¢nim komedijama, dok njegovo vitestvo gotovo da biva posve ponisteno,
ne toliko ¢injenicom da je porazen na bojnom polju (bez obzira kako se interpretira
odrednica ,,bojnog polja®“, narocito ukoliko se dovede u neposrednu vezu, s nesto ranijim,
neuspesnim ,,uzviSenim poduhvatom*), koliko time da teret pod kojim se nalazi sklanja

sama gospa, pomazuci mu da se podigne:

Sospira e geme, non perché [’annoi
che piede o braccio s’abbi rotto o mosso,
ma per vergogna sola, onde a’ di suoi
né pria né dopo il viso ebbe si rosso:

e piu, ch’oltre il cader, sua donna poi
fu che gli tolse il gran peso d’adosso.

Of, I, 66, 1-6.2™

Suprotno svim ranijim primerima upotrebe formule captatio benevolentiae, kako
kod Dantea gde je gotovo uvek svecanog, uzvisenog registra, tako i u samom Ariostovom
delu gde se javlja u svojoj klasi¢nijoj, manipulativnoj formi, u ovom primeru Ariosto je
koristi s jasnom namerom intenziviranja komic¢nog. Gospin captatio nece biti izravno
otvoren u tekstu, ve¢ ¢e ga, nakon komicnog opisa viteza, uvesti autorova neposredna

intervencija u formi komentara upu¢enog publici: ,,Muto restava, mi cred’io, se quella /non

213 Qual istordito e stupido aratore, / poi ch’¢ passato il fulmine, si leva / di la dove I’altissimo fragore /
appresso ai morti buoi steso 1’aveva; / che mira senza fronde e senza onore / il pin che di lontan veder soleva:
/ tal si levo il pagano a pi¢ rimaso, / Angelica presente al duro caso®; // ,,Poput zapanjenog i zateCenog
seljaka koji se, / nakon udara groma, pridiZe na noge / tamo gde ga je zagluSujuéi prasak / bacio na zemlju
pored mrtvih volova; / 1 koji posmatra bez lis¢a i granja / bor koji obi¢no gledase iz daljine: / tako se podize i
paganin na noge, / uz Andeliku koja svedoc¢i sramnom dogadaju®.

274 Uzdise i kuka, al’ ne §to ga boli / noga ili ruka polomljena il’ i$¢asena, / ve¢ od puke sramote, zbog koje,
ni pre / niti posle, za svojih dana ne pocrvene tako u licu: / uz to, osim S§to pade, njegova gospa potom /
oslobodi ga teskog tereta“.
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gli rendea la voce e la favella®, (Of, 1, 66, 7-8).2"° Najavljene, te time i dvostruko oznadene,

gospine reci zauzeée narednu oktavu:

— Deh! (diss ella) signor, non vi rincresca!
che del cader non ¢ la colpa vostra,
ma del cavallo, a cui riposo ed esca
meglio si convenia che nuova giostra.
Né percio quel guerrier sua gloria accresca
che d’esser stato il perditor dimostra:
Cosi, per quel ch’io me ne sappia, stimo,
quando a lasciare il campo é stato primo. —
Of, 1,67.27

Andelikin captatio, stoga, otpoc¢inje zvu¢nom esklamacijom i imperativnom
apostrofom i sazdan je na dvostrukoj gradacijskoj zameni hipoteza. Odbrana viteza pred
odsutnom porotom, dakle, zasnovana je na dvostepenom prenosenju krivice na neprisutne
»likove® (koji, samim tim, nisu niti u mogucnosti da se odbrane), pre svega na konja, a
potom, posredstvom modela insinuatio u uzem smislu, i na belog viteza, zanemarujuéi
ocigledne cinjenice, ve¢ insistirajuci isklju¢ivo na onima koje govorniku idu na ruku.
Smesten u harmoni¢nu Ariostovu oktavu, podeljenu na dva jednaka dela (4 + 4 stiha), gde
se u prvom argumentacija gradi na nespremnosti konja, dok u drugom na kukavicluku 1
nedostojnosti belog viteza, captatio ipak nece biti niti zvuéan, niti snazan koliko su to oni
sudskog karaktera, a naro¢ito ne monumentalan, kao oni u Danteovom tekstu. Premda
retorski besprekoran, kratak 1 u¢inkovit, on ¢e prevashodno poprimiti formu utesne besede,
te tako, premda s uspe$nim ishodom, umesto da odbrani viteza, dodatno ¢e ga uniziti,

posluzivsi kao izvrstan uvod u poslednji deo epizode.

275 Nem bi ostao, ja verujem, da mu ona / ne povrati glas i govor*.

276 0! (re¢e ona) Gospodaru, nemojte se jediti! / Jer §to padoste ne bi vasa krivica, / veé¢ konja vaSeg, kojem
bi odmor i pasa / vise pogodovala od novog dvoboja. / Stoga onaj vitez ne treba da velica svoju pobedu, / jer
dokaza da je on porazen: / koliko se ja razumem, verujem, / da on bese prvi koji napusti bojno polje®.
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Ponovnim naglim prekidom radnje autor ¢e, iznova po ugledu na klasi¢nu
komediju, na scenu uvesti glasnika koji ¢e, odgovarajuci na Sakripanteovo pitanje, otkriti

pravi identitet belog viteza:

Ed egli a lui: — Di quel che tu mi chiedi
io ti satisfaro senza dimora:
tu dei saper che ti levo di sella

l’alto valor d’una gentil donzella.

Ella é gagliarda ed e piu bella molto;
né il suo famoso nome anco t’ascondo:
fu Bradamante quella che t’ha tolto
guanto onor mai tu guadagnasti al mondo.

Of, 1, 70, 5-8; 71, 1-4.27"

Glasnikovim re¢ima Sakripanteovo vitestvo i finalno biva poniSteno — ne samo da
izneverava ocekivani kodeks ponasanja prema gospama, ve¢ mu jedna od njih spasava
zivot, dok ga druga poraZzava na bojnom bolju. Takode, ¢itava epizoda postaje utoliko
smesnija ukoliko se uzme u obzir ne toliko sama informacija koju Sakripante saznaje, veé
licnost koja je donosi i, nadasve, nacin na koji je donosi. Obi¢an glasnik, ,,skrhan 1
umoran”, koji ,,galopira na ragi”, nimalo uzviSenim, ¢ak prilicno niskim registrom, prenece
vest Sakripanteu, unizavajuc¢i ga ¢ak i1 na taj nacin, uskra¢ujuc¢i mu ocekivano posStovanje, u
skladu s njegovim drustvenim poloZajem. Sa druge strane, time ¢e istovremeno dodatno
naglasiti ve¢ navedenu Bradamantinu vrlinu, predstavljaju¢i gospu-viteza iskljucivo
pozitivnim atributima, podjednako vrednu i kao gospu i kao viteza. Ukoliko
terminologijom iz srednje-viseg registra (alto valor, gentil donzella, gagliarda, bella)

glasnik nuzno progovara o gospi, termine primerenije nizem stilskom registru istovremeno

217 | A on ée njemu: - Odgovorom o onome $to me pitas / ja ¢u ti odmah udovoljiti: / treba da zna§ da te sa

sedla zbaci / uzvisena snaga jedne plemenite deve. / Ona je smela, a jo§ mnogo lepsa; / ni njeno ti Cuveno ime
nec¢u duze kriti: / Bradamante beSe ona koja ti oduze / svu Cast $to je na svetu zavredi®.
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¢e vezivati za Sakripantea i, koliko komicnu, toliko i sramnu situaciju u kojoj se nasao
(levare di sella, togliere [ ’onor).

Finalnim unizavanjem ,,bolnog viteza®“, utihnu¢e 1 gospina retorika. Upregnuta s
primarnim ciljem da obmane i zavede, zasnovana na povr$noj zameni hipoteza, suocice se s
iznenadnim manjkom argumenata na kojima bi zasnovala model principium i, eventualno,
nastavila dalju borbu. Stoga ¢e gospa, kao i vitez ostati nema, te ¢e i ona odloziti dalje

pokuSaje za ,,prikladniji trenutak®:

Poi che gran pezzo al caso intervenuto
ebbe pensato invano, e finalmente
si trovo da una femina abbattuto,

che pensandovi piu, pit dolor sente;

monto [’altro destrier, tacito e muto:
e senza far parola, chetamente

tolse Angelica in groppa, e differilla

a piu lieto uso, a stanza piu tranquilla,

of, 1, 71.2%®

Medutim, jo$ znakovitije jeste i ¢injenica da njihovim porazom u Ariostovom tekstu
iznova pocinje da u prvi plan izranja motiv besciljnog delanja u skladu s okvirima koje
namece hirovita Fortuna. Likovi, premda ve¢ s odredenim iskustvom na pocetku epizode,
sada tom iskustvu dodaju pouke iz novonastalih okolnosti. Pa ipak, suprotno oc¢ekivanom,
oni se nec¢e prilagoditi novoj situaciji, ve¢ ¢e nakon ,,uzaludnog promisljanja” nastaviti da
deluju na jednak nacin kao $to su Cinili i pre ¢itavog niza nesre¢nih okolnosti u kojima su se
zatekli, Sto ¢e se pokazati 1 na samom tekstu ve¢ u potonjim oktavama pri sustretu s
Bajardom. Istim danteovskim postupkom naglog prekidanja narativhog sleda kao i pri

uvodenju belog viteza na scenu, najavivsi ga primarno nizom auditivnih elemenata, autor ¢e

278 | Posto dobro, al’ zaludno, promisli / o onome §to se zbilo, da ga naposletku / porazi jedna Zena, / §to vise o
tome misljase, viSe bola osecase; / uzjaha drugog konja, tih i nem: / i bez reci, mirno / pope Andeliku na
sedlo, i odlozi / za sre¢nije okolnosti i mirnije mesto svoje naume*.
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pred gospu i viteza dovesti magi¢nog Rinaldovog konja, Bajarda (Of, I, 72).2"° Iznova, vitez
¢e se poneti kao i ranije, prema gotovo ustaljenom obrascu — na gospin nagovor pokusece
da uhvati Bajarda, §to mu nece po¢i za rukom buduc¢i da ¢e konj, nakon $to ga ritne, sam
umilno pri¢i Andeliki. Tako ¢e Sakripantea u antiklimaksnom nizu poraziti i po tre¢i put,
ali ukoliko mu je protivnik prvo bila gospa-vitez, pa i glasnik, sada je to obi¢an konj. LiSen
ne samo svog statusa viteza, ve¢ i moralno-etic¢kih karakteristika vrlog i plemenitog ¢oveka,
nedostojan da se prilagodi novim okolnostima, Saracen ¢e svoju nemo¢ i eksplicitno
potvrditi. Kada se za konjem ukaZe i1 Rinaldo, te kada Sakripantea ve¢ spremnog na duel,
gospa ,,drhtavog glasa i tuznog lica preklinje i nagovara da pobegne zajedno s njom* (Of, 1,

79, 5-8),%8% vitez ¢e joj se obratiti emfatiénim, bolnim govorom:

Son dunque (disse il Saracino), sono
dungue in si poco credito con vui,
che mi stimiate inutile e non buono

da potervi difender da costui?

Le battaglie d’Albracca gia vi sono
di mente uscite, e la notte ch’io fui
per la salute vostra, solo e nudo,
contra Agricane e tutto il campo, scudo?

Of, 1, 80.%

Postizu¢i snaznu emfazu posredstvom anaklaze kojom otvara dugo retorsko pitanje
koje ¢e zauzeti prvi segment oktave od Cak Cetiri stiha, vitez ¢e indirektno potvrditi sliku

koju o njemu citalac stvara jo§ od pocetka epizode. U drugom delu, pak, iznova u formi

219 Non furo iti due miglia, che sonare / odon la selva che li cinge intorno, / con tal rumore e strepito, che
pare / che triemi la foresta d’ogn’intorno; / e poco dopo un gran destrier n’appare, / d’oro guernito e
riccamente adorno, / che salta macchie e rivi, ed a fracasso / arbori mena e cio che vieta il passo;* /// ,,Nisu ni
dve milje odmakli, kad cusSe kako odzvanja / Suma koja ih je okruzivala, / takvom hukom i bukom, da se
¢inilo / da sa svih strana podrhtava; / i nesto kasnije veliki konj pred njima se stvori, / ukrasen zlatom i bogato
nagizdan, / Sto preskace zbunje i potoke i rusi / drvece i sve §to put mu preci®.

280 E con voce tremante e viso tristo / supplica Sacripante e lo scongiura / che quel guerrier pit appresso non
attenda, / ma ch’insieme con lei la fuga prenda“.

281 Dakle (re¢e Saracen), / dakle, zar toliko malo vredim u va$im o¢ima, / da me smatrate beskorisnim i
nevestim / da vas od ovoga odbranim? / Na bitke iz Albrake ve¢ / ste zaboravili, i na onu no¢ kada sam / da
bih vas spasio, sam i goloruk, / od Agrikanea i Citavog tabora, §tit vam bio?*
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retorskog pitanja, pokusace jedino Sta mu je preostalo, da se pozove na ranije zasluge ne bi
li na taj nacin insinuativnom argumentacijom krivicu sa sebe preneo na gospu, te pridobio,
ukoliko ne njeno odobravanje, barem njenu paznju. Medutim, cak ni poslednji pokusaj
,borbe* negdasnjeg vrlog viteza nece uroditi plodom, budu¢i da Andelika ,,ne¢e odgovoriti
niti znati Sta da ¢ini®, te ¢e njenim nedelanjem radnja u pevanju posve utihnuti, ostavljajuci
likove gotovo zamrznute u trenutku, jednakom onom s pocetka epizode i inicijalnom
susretu gospe 1 viteza. Stoga ¢e, Ariosto, upravo na ovom mestu, odluciti da prekine
naraciju, i nastavi je tek u narednom pevanju, nakon dugog autorovog komentara u kojem
¢e se dotaCi toposa neuzvracene ljubavi. Naraciju ¢e, medutim, nastaviti kao 1 u
prethodnom pevanju — Rinaldo ¢e, ¢im ugleda Bajarda, zameniti predmet svoje Zelje i
upustiti se u okrSaj sa Saracenom zarad konja, dok ¢e gospa, napustivsi primarnu zamisao
da drzi za pratioca Sakripantea, pobeéi od obojice. I dalje, kroz Citavo delo, autor Ce
suceljavati likove ukrStanjem velikog broja narativnih ravni, dovode¢i ih u opasne,
nesvakidasnje, neverovatne, veoma cesto komic¢ne, bizarne, pa ¢ak i groteskne situacije, u
kojima ¢e oni biti u moguénosti da potvrde ili da poniste, svoje karakterizacije ve¢ unapred
odredene tradicijom. Istovremeno, u datim okolnostima na proveru ¢e se staviti i njihov
intelekt, te sposobnost rasudivanja, budu¢i da ¢e odbacivanjem okoStalog tradicionalnog
modela, dobiti priliku da vlastitim delanjem izgrade novi, laic¢ki princip koji umnogome
primerenije odrazava teznje 1 htenja coveka Ariostovog doba.

Tragom Danteovog preoblikovanja klasi¢nog retorskog postupka, Ariostu ce
captatio benevolentiae posluziti kao formula kojom ¢ée se njegovi likovi koristiti onda kada
predasnji, klasi¢ni i srednjovekovni modeli zakazu, kada su podstaknuti na delanje i odluke.
Stoga ¢e preuzeti ve¢ oformljen retorski model iz teksta Komedije, podvgavajuc¢i ga
jednakom postupku razgradnje, kao Sto to ¢ini i s ostalim modelima, oslobadajuci ga
uzvisenih hris¢anskih, ali i predasnjih klasi¢nih atributa i svode¢i ga na njegove osnove bez
ikakvih unapred ucitanih znacenja. Na taj na¢in, njegova manipulativna osobenost svakako
izranja u prvi plan, te ne ¢udi $to ¢e se upravo captatio nametnuti kao izvrsna forma kroz
koju ¢e se ponajbolje videti na koji nacin Ariostovi likovi, sloj po sloj, odbacuju svoje
okamenjene karakteristike. Premda bi takva upotreba ovog modela podrazumevala i
izrazito negativan stav autora prema retorici, kod Ariosta ¢e on izostati, budu¢i da i nju
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podvrgava jednakom sudu kao i svoje likove, uoc¢avajuéi prednosti i mane, skrecuci paznju
vlastitim komenatrima na njene dobre i loSe strane, prociS¢avajuci sveopsta stanovistva
svojom Saljivom, aluzivnom ironijom. Zato ¢e se u tekstu Besnog Orlanda neretko nailaziti
i na primere vrlog besedniStva koje najceS¢e karakteriSe upravo lik ,belog viteza“
Bradamante, ali i Marfize, Rudera, Medora i sl. Takav specifican odnos prema retorici, a
narocito prema modelu captatio benevolentiae, ne¢e proci nezapazeno, te ¢e i sam Taso,
ugledajuéi se na jednake modele, a prvenstveno na Dantea, zadrzati podeljeno misljenje o
retorici i njenoj snazi, u njegovom tekstu simboli¢no predstavljene kroz borbu hris¢anskih i

paganskih sila.

10.4. Captatio benevolentiae u Tasovom Oslobodenom Jerusalimu

Poput Danteovog i Ariostovog teksta, i u Tasovom Oslobodenom Jerusalimu
captatio benevolentiae ¢e biti veoma zastupljen. Svakako, upotreba ovakvog, izuzetno
uzvisenog i svecanog retorskog postupka u potpunosti odgovara visokom stilskom registru
novog religioznog epa. Medutim, postupak privlacenja i odobrovoljavanja sagovornika ne
samo da je zastupljen u tekstu ve¢ gotovo da postaje dominantno retorsko orude sa Cak
trideset 1 devet primera ravnomerno rasporedenih duz citavog dela 1 gotovo dvostruko
veceg broja grani¢nih javljanja.?®? S jedne strane, dominantna upotreba ovog retorskog
postupka svakako se opravdava autorovim teznjama da uzdigne registar svog epa kako bi se
Sto viSe priblizio vergilijanskom modelu, poSto upotrebom uzvisenih retorskih elemenata
delom nadomes$c¢uje nedostatke na polju leksike, s obzirom da ona ostaje primerena

srednjem stilu, ¢ak i nakon procesa ,,pro¢iséavanja“.?8® Sa druge, medutim, sluzeéi se

282 Cinjenica je da u tekstu Oslobodenog Jerusalima captatio benevolentiae nije uvek lako jasno prepoznati i
odeliti od njemu bliskih retorskih postupaka i figura. Tome u velikoj meri doprinosi i sam izrazito uzvisen
stilski registar u kojem do izrazaja dolaze Ceste pohvalne forme, molbe, molitve, lamenti, ali i osude i kletve.
Podjednako, otvorenost apostrofickog modela ¢ini captatio benevolentiae pogodnim za kombinovanje i
prozimanje s drugim retorskim postupcima, najée$¢e onima koji se i sami zasnivaju na apostrofi. Neretko to
su oblici invektiva, figure execratio, obsecratio i invocatio, epideikti¢ki govor, precem, i sl. Stoga, primere
ovog postupka u tekstu nikada ne bi trebalo posmatrati kao izdvojene celine, ve¢ pri analizi valja uzeti u obzir
njihov polozaj u tekstu, karakteristike knjizevnog lika koji ga izgovara, komunikativnu nameru govornika i dr.
28 Tasovo ,,pro¢iséavanje* stila, odnosno pokusaj da se u $to veéoj meri ograni¢i broj stilema prikladnih za
srednji stil (mediocri), kako bi se nacin pesnikovanja §to verodostojnije priblizio vergilijanskom modelu,
ostaje nedosledno ukoliko se uzme u obzir veliki broj lirskih epizoda koje se u delu javljaju, a koje se sluze
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klasi¢énim modelom pomocu kojega raniji autori uspostavljaju nove kulturolosko-ideoloske
kanone — poput Dantea, ili ih razgraduju, poput Ariosta — Taso ¢e suceliti Cak tri
kontradiktorna modela, izgradujuci na klasicnim osnovama novi vrednosni kodeks blizak
duhu protivreformacije.

Da se Taso umnogome oslanja na Danteov primer vidi se ve¢ na samom pocetku
Oslobodenog Jerusalima,?® u epizodi s andelom Gabrijelom, kao i u potonjem obraéanju
Gofreda vojsci. Nakon pocetnih oktava i brzog opisa toka krstaSkog rata, Taso s
horizontalne prostorno-vremenske ravni prelazi na onu vertikalnu uvodeéi, iznova, po
ugledu na antiku, Boga na scenu (premda samo jednog). S jedne strane, menjajuéi
perspektivu posmatranja, autor otvara prostor za uvodenje kategorija raznovrsnosti i
zacudnosti, jer horizontalnoj ravni i sukobu dva suprostavljena principa pridodaje i
raznolikost vertikalne dimenzije koja se ogleda u sukobu kategorija dobra i zla, odnosno
bozanskih i paklenih sila. Sa druge, neposredno odreduje dinamiku radnje sluzeéi se

obrnutim postupkom deus ex machina,?®® bez svake sumnje preuzetim iz antike. Medutim,

odredenim stilsko-retorskim sredstvima, prema autorovom misljenju, nepodesnim za epiku (asidentoni,
polisidentoni, hijazmi, antiteze i sl.). Opravdanost kori§¢enja ovakvih sredstava Taso nalazi u samoj stukturi
italijanskog jezika u koju je veoma tesko implementirati figure kojima se, na latinskom jeziku, bez problema
sluzio Vergilije poput sintaksic¢kih figura, inverzija, hiperbatona i dr., ali i u kasnijem insistiranju da se
uzviSenost stila postiZze upravo variranjem stilema i figura, te da je stoga izrazena liri¢nost teksta Oslobodenog
Jerusalima upravo ono u ¢emu se sastoji njegova stilska uzvisenost. Retorski modeli, poput postupka captatio
benevolentiae, stoga, predstavljaju izrazito pogodan vezivni element uz pomo¢ kojega se dva suprostavljena
modela - lirski i epski, objedinjuju u koherentnu celnu. S obzirom da je postupak captatio benevolentiae, u
svakom pogledu, bliskiji epici, buduc¢i da karakteriSe sudske besede i da je veoma Cest u uzvisenom antiCkom
pesnikovanju, njegovo izdvajanje iz originalnog ambijenta i prilagodavanje lirskom modelu, ne samo da
ublazava kontrast izmedu epizoda razli¢ite stilsko-poetske vrednosti, ve¢ postaje i izvrsno sredstvo
,oplemenjivanja“, odnoso uzdizanja srednjeg stila. Kao uzor za postizanje stilskog varieta de le lingue
posluzi¢e mu upravo Dante kod kojega, kao §to smo videli, captatio benevolentiae nije vezan za specifi¢ni
ambijent, ve¢ za specifiénu situaciju i nije nuzno okarakterisan kao negativan i prevaran, ve¢ ¢itavim
sprektrom svojih podvidova prozima delo, postavsi tako viSefunkcionalni model za karakterizaciju odredenih
licnosti, gradenje epideiktickog govora, iznoSenje vlastitih moralno-religioznih i poetickih modela i sl.
Detaljnije o Tasovom stilu v. u uvodnom poglavlju rada.

284 Zapravo, na prvi primer postupka captatio benevolentae u Oslobodenom Jerusalimu nailazi se veé u
oktavama 4-5, u okviru klasi¢ne forme proemio, buduci da predstavlja sastavni deo enkomijasti¢ke posvete
(Gl, 1, 4-5). Specifiéan po svojoj sazetosti, za razliku od potonjih primera u tekstu, §to je delom uslovljeno i
samom pozicijom u protazi, pomocu hiperbole, metafore i toposa neizecivosti, predstavlja zahvalnicu Alfonsu
IT (Alfonso II d’Este) za gostoprimstvo na dvoru. Iz vizure retorike, primer je klasicne besednicke vezbe.
Vredan detaljnije paznje jeste Citav niz Petrarkinih stilema, koje svakako valja iSCitavati u hri§¢anskom
kljucu, a koje se protezu kroz celu ¢etvrtu oktavu, te koje, uz veliki broj aliteracija i asonanci, daju stihovima
izrazitu milozvuénost, istovremeno umirujuci intenzitet radnje, a uvecavajuci njenu emfaticnost.

28 Detaljnije o antickom teatru i tehnikama koje su se u njemu koristile, kao i o na¢inima na koje se ono
menjalo u: Aste, Antonio. Il teatro antico a Roma. Tricase: Libellula, 2009; Blancato, Mario et al.
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klasi¢no pozoriste koristi se ovom tehnikom na samom kraju dela, kada radnja dosegne
vrhunac, dok se ovde svemogu¢i Bog uvodi na samom pocetku, usmeravajuci tako radnju
na sasvim odreden i kona¢an nacin. Jasno stavljaju¢i do znanja publici da vise nije upitno
da 1i ¢e se cilj doseci, ve¢ kako, autor fokus teksta namah prebacuje s jednoobrazne
vertikalne, na mnogostuku horizontalnu ravan dela, ujedno najavljujuci njegov predstojeci
sadrzaj. Opisujuci svemoguénost i svepristunost jednog i jedinstvenog Boga on zapravo
daje uvodni pregled najvaznijih junaka u delu, karakteriSuéi ih ve¢ na samom pocetku (Gl,
I, 7-10). Osobenost Gofredovog lika naspram ostalih ratnika, izbija u prvi plan ve¢ na
samom pocetku epa. Samo on biva predstavljen kroz vlastite vrline (,,pien di fe, di zelo®),
prikazan kao jedini posvecen uzvisenom poduhvatu (,,scacciar desia de la santa citta gli
empi pagani®), dok ostali bivaju uvedeni u radnju kroz vlastite mane (,,cupido ingegno®,
,vano amor®, ,,novo regno®, ,,onor*) koje ih dovode do sagresenja i udaljavaju od osnovnog
cilja (,,ch'altra impresa non par che piti rammenti*). Ponovnim izdvajanjem Gofreda, ali i
svrstavanjem medu greSne i sklone sagreSenju dvojice krstaskih prvaka — Tankredija i
Rinalda - 2 bez kojih je pohod osuden na propast, ve¢ na samom pocetku dela najavljuje
se nacin predstojeeg grananja radnje i udaljavanja od njenog osnovnog toka. Pa ipak,

finalno odredivanje Gofreda?®’

za predodredenog vodu usledi¢e dolaskom arhangela
Gabrijela koga Bog Salje da podstakne krstasa na delanje. Time se otvara epizoda Kkoja,

premda implicitno, umnogome podes¢a na epizodu Beatri¢inog spusStanja u Limb:

La commedia latina: modelli, forme, ideologia, fortuna: Giornate siracusane sul teatro antico.
Siracusa: Istituto nazionale del dramma antico, 2008; Lugaresi, Leonardo. Il teatro di Dio: il problema degli
spettacoli nel cristianesimo antico: 2.-4. secolo. Brescia: Morcelliana, 2008; Gentili, Bruno. Lo spettacolo
nel mondo antico: Teatro greco e teatro romano arcaico. Roma: Bulzoni, 2006; Martina, Antonio, a c. Teatro
greco postclassico e teatro latino: teorie e prassi drammatica: atti del Convegno internazionale, Roma, 16-18
ottobre 2001. Roma: Universita degli studi Roma Tre, 2001.

26 Vise o likovima Tankredija i Rinalda u: Cabani, Maria Cristina. «L’ariostismo ‘mediato’ dela
‘Gerusalemme liberata’>>. Linguisticae metrica italiana. Firenze: Sismel, 2003; Cabani, Maria Cristina.
Gli amici amanti. Napoli: Liguori, 1995; Ruggiero, Raffaele. ««Fra errore di fortuna eartedel vero. Rinaldo e
Armida nel sistema letterario della’Liberata’>>. Schede umanistiche. Bologna: Clueb, 2003; Petrocchi,
Giorgio. | fantasmi di Tancredi: saggi sul Tasso e sul Rinascimento. Caltanissetta; Roma: S. Sciascia, 1972;
Scarpati, Claudio. Tasso, i classici e i moderni. Padova: Antenore, 1995; Chiappelli, Fredi. Il conoscitore del
caos : una vis abdita nel linguaggio tassesco. Roma: Bulzoni, 1981.

287 Vige o Gofredovom liku: v. fusnotu 149.
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Ma poi ch'ebbe di questi e d'altri cori
scorti gl'intimi sensi il Re del mondo,
chiama a sé da gli angelici splendori
Gabriel, che ne' primi era secondo.
E tra Dio questi e I'anime migliori
interprete fedel, nunzio giocondo:
git i decreti del Ciel porta, ed al Cielo
riporta de' mortali i preghi e 'l zelo,
Gl, 1,11.%8

Veé u ovim prvim stihovima uo¢avamo mogucu sli¢nost Gabrijelovog lika s likom
Beatrice, $to se dodatno potvrduje u opisu silaska glasnika na zemlju i podsticajnog govora

upucenog Gofredu, kojem prethodi onaj Bozji, imperativni, upucen arhangelu:

Disse al suo nunzio Dio: "Goffredo trova,
e in mio nome di' lui: perché si cessa?
perché la guerra omai non si rinova
a liberar Gierusalemme oppressa?
Chiami i duci a consiglio, e i tardi mova
a l'alta impresa: ei capitan fia d'essa.
lo qui I'eleggo; e 'l faran gli altri in terra,
gia suoi compagni, or suoi ministri in guerra,
Gl, 1,122

Sazete forme i umerene emfaze, posredstvom retorskog pitanja i snazne dvostruke
antiteze u poslednjem dvostihu, ovaj kratki govor predstavlja klasicnu podsticajno-

imperativnu besedu koja je znatno zastupljenija u antickom ratnom besednistvu, nego u

288 Kad posve proniknu u svih tih srca, / skrivena htenja, Gospodar sveta / pozva k sebi iz andeoskog sjaja/
Gabrijela, drugoga med prvima. / Izmedu Boga i najvaljanijih dusa / on tumac je verni i glasnik radosni: / dole
sve naredbe s Neba donosi, a na Nebo / smrtnika zar i molitve®.
289 Svom glasniku Bog reée: ,,Gofreda nadi / u moje mu ime reci: §to posusta? / Sto iznova u rat ne pohrli /
da Jerusalim potlaceni oslobodi? / Nek gospodare na veée sazove, a klonule obodri / na uzviSeni poduhvat: a
on ¢e mu predvodnik biti. / Ja ga ovde biram, a drugi ¢e na zemlji, / §to ve¢ su mu drugovi, u ratu namesnici
njegove volje bice™.
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sudnici. lako slabije emfaze i znatno uzvisenijeg i umerenijeg stila, ne moze se opovrgnuti
sli¢nost s podsticajnim govorima Bogorodice i svete Lucije koji se, takode, zasnivaju na
klasi¢nim retorskim pitanjima i snaznim antitezama (If, 11, 103-8; 98-9).2° Sa druge strane,
ovaj govor dobija na znaaju tek ukoliko se dovede u vezu s potonjim arhangelovim
govorom kojem ¢e, bez sumnje, posluziti kao uvod.

Ve¢ prema primarnoj karakterizaciji arhangela Gabrijela kao Bogu najmilijeg
andela (pored Mihaila), postaje evidentno da umnogome nali¢i Beatrice, gospi ,,med

291

blazenim horovima®. Insistiranje na motivima svetlosti koja prati arhangela i gospu,”>* na

medusobnoj fizickoj sli¢nosti,?*

na beloj boji koja se simboli¢no povezuje s Cistotom
vere,?® kao i na konceptu silaska s nebesa u pakao ili u Eden, dodatno uévriéuje vezu
uspostavljenu izmedu ova dva lika. Cak je i simbolika njihovih imena veoma bliska, s
obzirom da Gabrijelovo oznacava ,,BoZzju moc¢*, ,,Bozju milost* (,,potenza di Dio*, ,,pieta di
dio*), dok Beatri¢ino, ,,onu koja donosi blazenstvo i srecu i ,,Bozju milost”. Takode, i
prema funkciji koju obavljaju, izmedu njih se neupitno mogu uspostaviti paralele, buduci
da je arhangel u Bibliji odreden kao drugi medu andelima, ,,Bozja leva ruka®, kao tumac i
glasnik, Sto su ujedno 1 atributi koje Beatri¢e poseduje. Od svih veza koje se mogu
uspostaviti, ipak, u Tasovom tekstu ponajviSe se isti¢e funkcija glasnika 1 tumaca. Ona
naroCito dolazi do izraZaja u arhangelovom govoru, bez obzira posmatra li se on kao

samostalna mikro-celina, ili kao element $ire retorske epizode otpocete Bozjim govorom.

Medutim, i pored evidentih sli€nosti govornika, sama arhangelova beseda nece biti

2% Beatrice, loda di Dio vera, / ché, non soccorri quei che t’amo tanto, / ch’usci per te de la volgare schiera?

// non odi tu la pieta del suo pianto? / non vedi tu la morte che ‘1 combatte // su la fiumana ove ‘1 mar non ha
vanto?; / Or ha bisogno il tuo fedele / di te, e io a te lo raccomando®, If, 11, 103-8; 98-9; /// ,,°O BeatriCe, prava
bozja diko, pomozi onom koji se istaée / nad mnostvom, jer te ljubljase toliko! // Ne ¢ujesli ga gdje u jadu
place? / Zar ne vidi$ gdje sa smréu se bori / na rijeci od koje more nije jace?’*
291 [...] di celeste maesta il compose*; Gl, I, 13,6; ,,Sorgeva il novo sol da i lidi eoi; [...] quando a paro co ‘1
sol, ma pit lucente, / I’angelo gli appari da I’oriente”, Gl, 1, 15,3; 7-8; /// ,[...] od rajskog sjaja ih saéini®, OJ,
I, 13,6; ,,Novo se sunce dizalo s isto¢nih zala; [...] kad mu se sa suncem, al’ sjajniji od njeg’ / s istoka andeo
ukaza, OJ, 1, 15,3; 7-8;*“ // ,,Lucevan li occhi suoi piu che la stella®, If, I, 55; ,la faccia del sol nascere*, Pg,
XXX, 33; ,,quella folgoro nel mio sguardo / si che da prima il viso non sofferse, Pd, Ill, 128-9; /// ,,0d
zvijezde jade sjale su joj zjene®, P, II, 55; , Ko oganj zivi®, C, XXX, 33; ,,Al me blijesak njenih zraka jasnih /
zasjeni sprva, te mi o¢i klonu®, R, 111, 128-9.
292 1...] tra giovene e fanciullo eta confine / prese, ed orno di raggi il biondo crine, Gl, I, 13, 7-8; /// ,[...]
doba izmedu momka i deCaka / poprimi, a zracima plave kose ukrasi“. // ,,[...] donna mi chiamo beata e bella®,
If, I1, 54; /// ,,[...] kad blaZene ¢uh glas i lijepe Zene®, P, Il, 53.
293 Ali bianche vesti“, G, I, 14,1; /// ,,Bela krila obuge*. // ,,[...] sovra candido vel [...] donna m’apparve®, Pg,
XXX, 31-2; /// ,,Tako se meni javi [...] Zena [...] / bijela vela®, C, XXX, 28-32.
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ustrojena poput one Beatricine, ve¢ ¢e za strukturalnu, funkcionalnu, ali i retorsku osnovu

imati Vergilijevo obracanje Danteu iz Il pevanja Pakla, a tek delom Beatri¢inu suasoria,

buduci da je njome inspirisana i sama Vergilijeva beseda:

Goffredo, ecco opportuna
gia la stagion ch'al guerreggiar s'aspetta; perché
dunque trapor dimora alcuna
a liberar Gierusalem soggetta?
Tu i principi a consiglio omai raguna,
tu al fin de I'opra i neghittosi affretta.
Dio per lor duce gia t'elegge, ed essi sopporran

volontari a te se stessi.

Dio messaggier mi manda: io ti rivelo
la sua mente in suo nome. Oh quanta spene aver
d'alta vittoria, oh quanto zelo

de I'oste a te commessa or ti conviene!

Gl, 1, 16; 17, 1-4.%%

Poscia che m’ebbe ragionato questo,
li occhi lucenti lagrimando volse;

per che mi fece del venir piu presto;

e venni a te cosi com’ella volse,
d’inanzi a quella fiera ti levai

che del bel monte il corto andar ti tolse.

Dunque: che e? perché, perché restai?
perché tanta vilta nel core allette?

perché ardire e franchezza non hai?

poscia che tai tre donne benedette
curan di te ne la corte del cielo,

e 'l mio parlar tanto ben ti promette?

If, 11, 115-126.2%

Dakle, Vergilije formulu persuasoria namah otvara jednim od svojih najsnaznijih
argumenata, odnosno Beatri¢inim govorom, koji gradi postupnom gradacijom
predstavljaju¢i do detalja gospin silazak u Limb, a potom i dogadaje koji su se odigrali

izvan scene, na nebesima, ¢ime utiCe na Dantea na licnom planu. ZavrSetak njegovog

294 Gofrede, evo prikladno / ve¢ je za rat vreme; zasto se, / stoga, polazak odgada / da se Jerusalim orobljeni

oslobodi? / Ti na zbor okupi prvake svoje, / ti nemarne na sveti cilj podstakni. / Bog te za njihovog vodu
odabra, a oni rado / ¢e se tebi povinovati. / Bog me za glasnika $alje: ja otkrivam / u njegovo ime zamisao ti
njegovu. O, koliko nade u uzvisenu / pobedu, o koliko zara / u vojsku ti poverenu sada imati valja!*

2% Kad svrsi ovo objasnjenje svoje, / na stranu pladué sjajne oc¢i svede / i tim ubrza dolaZenje moje. // 1
dodoh, evo, kako ona htjede: / zvijeri te oteh Sto ti na put pade, / kojim se pravce uz brijeg divni grede. // Al’
$to je? Zasto, zasto sada stade? / Sto srce misli kukavne ti plijene? / Kud muZevnost i smjelost ti se dade // kad
tri se za te preblazene Zene / u nebu brinu, a rije¢ moja gleda / k budu¢em dobru da ti pogled skrene?*
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govora nije niSta manje retorski sloZzen od ostatka epizode. Pre svega, iznoseci gotovo
najjaci argument koji poseduje, gospine suze, i opisujuci kako su na njega delovale, on se
jo$ jednom poziva na vlastite zasluge prema samom Danteu, isticu¢i neprestano razloge
svoga dolaska. Zatim naglo zaustavlja pripovedanje 1 ubrzava radnju redajuéi niz retorskih
pitanja kroz ¢itavu narednu tercinu, ¢ime predupreduje reakciju i primedbe sagovornika.
Tek tada iznosi zavrsnu re¢, takode u formi retorskog pitanja, pozivajuéi se na volju nebesa,
finalizuju¢i ga na donekle neobican nacin 1 isticuéi vlastitu besedni¢ku vestinu.

Medutim, neprestano imaju¢i u vidu Bozje re€i smeStene u uzviseni, emfaticki
ujednaceni govor, arhangel Gabrijel te iste re¢i prenosi klasi¢nim postupkom ratiocinatio,
veoma slicnim onome koji i sam Vergilije koristi, ako se izuzme li¢na nota koja ovde

izostaje,?%

pojacavajuci osecanja kod sagovornika figurom exsuscitatio. Otvorivsi govor
kratkim pocetnim argumentom, otpocinju¢i potom vesto smisSljenim retorskim pitanjem
kojim se cilj njegove besede, odnosno re¢ ,,Jerusalim®, istice u prvi plan, on ubrzava tempo
radnje, 1, poput Vergilija, pokusava da izazvove pathos. Izostaje, medutim, ponavljanje
retorskih pitanja, ve¢ se umesto toga u skladu s figurom dianoia, nudi odgovor na
prethodno postavljeno pitanje koje najzad otkriva pravu funkciju ovog govora, isticuci u
prvi plan dvostrukom anaforickom strukturom licnu zamenicu tu, te navodec¢i Gofredove
dosadasnje podvige. Odmah potom, posegnuce za svojim najsnaznijim argumentom
uvode¢i ga u besedu lagano, kao jedan od elemenata dvostihovnog snaznog poredenja
(,,Dio per lor duce gia t'elegge, ed essi / sopporran volontari a te se stessi®), sve dok ga
naposletku, u prva dva stiha naredne strofe, ne potvrdi u potpunosti, otvarajuci oktavu
snazno recju ,,Bog®, na koju se eksplicitno poziva dvostrukom mezoepiforom u narednom
stihu, grade¢i ujedno 1 vlastiti kredibilitet, implicitno se predstavljajuci ne svojim imenom
(poput Vergilija), ve¢ svojom funkcijom — ,,messagger™ (,,poeta fui®, If, I, 73). Besedu, pak,
ne zavrSava navodenjem novih argumenata, s obzirom da veceg od same BoZzje reci ne

moze ni biti, ve¢ pomocu dve snazne klasi¢ne apostrofe pojacane zvu¢nim O, istice termine

2% Jzostavljanje li¢nog elementa u Gabrijelovom govoru ovde se opravdava samim ustrojstvom teksta. Kao
§to je napomenuto, Gofredo se izdvaja od ostalih ratnika upravo po svojoj posvecenosti svetom cilju, a time i
po potiskivanju svega licnog u drugi plan, odnosno svega onoga §to bi ga moglo omesti u postizanju cilja, te
onoga §to ostale ratnike navodi na greh. Time nema ni retorske opravdanosti za koriS¢enje sli¢nih sredstava, s
obzirom da bi i sama Gabrijelova argumentacija, ¢ak i bez finalne figure exsuscitatio, u kojem se insistira na
Bozjoj volji, bila i vise nego dovoljna da podstakne na delanje.
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nada i polet u rimi, ali i zaklju¢uje govor re¢ju conviene kojom iznova podseca na osnovni
cilj pohoda.

Da dolazi do potpunog preuzimanja strukture, kao i ¢itavih slika, iz Danteovog
teksta viSe je nego evidentno: sli¢an je opis gospe i andela, slican nacin prikazivanja i
spustanja s nebesa, sli¢na ideja o glasniku, odnosno tumacu, i upravo ¢e ta funkcija
glasnogovrnika postati ono $to u najvecoj meri uslovljava slicnosti, ali i razlike, izmedu ova
dva teksta. BeatriCe je govornik treceg stepena, buduci da su pre nje govorila tri, ili ¢ak
Cetiri govornika (uzimajuci u obzir i Boga, pored Bogorodice i Svete Lucije). Konacno
oblikovana beseda, medutim, nije njena, ve¢ Vergilijeva, koji je stoga za joS jedan stepen
(Cetvrti, odnosno peti) udaljen od originalnog teksta. Ukoliko se ima u vidu i odnos Dantea-
pisca prema prevodenju, odnosno tumacenju, kao nemoguénosti potpunog prenosenja
jednog sistema u drugi, prevashodno zbog zvucne harmonije (Cn. I, 12), ovaj postupak
postaje vise nego zanimljiv, s obzirom da ¢e omoguciti pesniku odredene slobode koje
inac¢e ne bi imao. Pre svega, dopusta pripovedanje o skorim dogadajima koji su se odigrali
van scene ¢ime se lako koriguje intenzitet dramske radnje, a potom omogucava i da se,
barem naizgled, poStujuéi nacelo convenientia, progovori o likovima i pojmovima koji ne
prili¢e atmosferi pakla. Uz to, ne smemo skrenuti paznju s ¢injenice da, premda se
Beatri¢ine re¢i prenose u upravnom govoru, zapravo je Vergilije taj koji ih izgovara, te
pitanje verodostojnosti ostaje otvoreno, narocito ukoliko se uzme u obzir upravo ambijent u
kojem se Vergilije 1 Dante nalaze, Vergilijeva sposobnost da ispravno pojmi gospine reci,
kao i specifican odnos prema retorici, koje se proteze kroz ¢itavo delo. Stoga Dante-pisac
dobija slobodu da menja i stil samog govora, prilagodavajuci ga prilikama i sagovorniku,
¢ime bi se mogao tumaciti 1 li€ni pristup u Vergilijevoj besedi nekarakteristiCan
podsticajnim formama, pa ¢ak ni samom postupku captatio benevolentiae.

Tasov tekst, sa druge strane, znatno je linearniji, s obzirom da se epizoda s
arhangelom uvodi direktnim govorom Boga, a tek onda sledi arhangelova beseda, te je tako
Citalac u moguénosti da gotovo istovremeno prati oba teksta. Takode, s obzirom na
tematske odrednice dela, nema prostora ni za najmanje odstupanje od Bozjih reci, niti se
menja podsticajno-imperativna funkcija govorenja. Buduc¢i da je Gabrijel, bez svake
sumnje, govornik drugog stepena, te da je tako njegova uloga prevashodno ona drevna
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biblijska, uloga glasnika, on ¢e odredenim retorskim sredstvima samo otkriti (rivelare)
Bozju nameru, a neée je tumaciti. Ono gde, medutim, ima mesta za variranje jesu upravo
sama sredstva, odnosno stil i nacin prenoSenja Bozjih re¢i. Arhangelova beseda tako od
Vergilijeve preuzima strukturalni postupak rationatio ¢ime postaje duza za Cetiri stiha koja
pesnik prenosi u narednu oktavu, zadrzavajuéi i retorsko pitanje kao osnovno sredstvo
gradenja argumentacije, s time S$to ga donosi kroz postupak dianoia u skladu s
Aristotelovim stanoviStem da je najpodesniji za prikazivanje kognitivnog govornog ¢ina.
On, medutim, u poslednja Cetiri stiha, odstupa od pomenutog postupka, s obzirom da za
daljom argumentacijom potrebe vise nema, ve¢ zvucnim ponavljanjima i apostrofama
pokusava da u Sto vecoj meri dirne sluSaoca i podstakne ga na dalje delanje. Istinitost
njegovih re¢i ne dovodi se, niti se moze dovesti u pitanje, te stoga nema potrebe ni za
predupredivanjem moguce negativne reakcije sagovornika, buduci da je nece ni biti - andeo
¢e nestati naglo kao $to se i pojavio, siguran u uspeh svog govora.

Razlike koje se ticu specificnog zanra Tasovog dela ogledaju se i na planu jezika.
Premda preuzima citave slike i retorske modele od Dantea, leksicki elementi ¢e izostati,
buduéi da Taso tezi da zadrzi uzviseni stil. Onde gde Dante vesto kombinuje stilnovisticke
stileme s oStrim re¢ima, ali 1 odmerenim uzviSenim terminima, stvaraju¢i tako svojevrstan
jezicki varijetet, Taso pribegava velikom broju latinizama koji tekstu daju uzviSenost i
odmerenost, ali umiruju radnju i emotivni naboj teksta. Tako kod prvog pesnika captatio
benevolentiae biva vesto retorsko sredstvo za postizanje cilja, kod drugog on postaje
umireniji, implicitniji, gotovo podreden karakterizaciji govornika. Da je ipak uslovljeno
narativnim kontekstom, pokazace se nekoliko oktava kasnije, u dugom Gofredovom govoru
vojnicima, Cija ¢e noseca struktura postati upravo postupak captatio benevolentiae, Kkoji,
isto tako, svoj uzor ima u Danteovom tekstu.

Nakon naglog nestanka andela koji ostavlja Gofreda ,,zaslepljenih o€iju i srca

zapanjena“ (Gl, I, 17, 8)*°" i nakon $to shvati $ta se zbilo,?®® podstaknut Gabrijelovim

297 D’occhi abbagliato, attonito di core®.

2% Ma poi che si riscote, e che discorre / chi venne, chi mando, che gli fu detto, Gl, I, 18, 1-2; /// ,,Al’ kad se
trgnu, i shvati / ko je to bio, ko ga je poslao, $ta mu bi receno*.
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govorom,?® on poziva svoje saborce da se okupe i ujedine, kako doslovno, tako i
metaforicki.®® Ve¢ u ovom opisu Gofredovog pozivanja saboraca, nailazimo na prvu

naznaku njegovog predstojec¢eg govora:

[...] lettere a lettere, e messi a messi aggiunge,
sempre al consiglio ¢ la preghiera unita;
cio ch'alma generosa alletta e punge,
cio che puo risvegliar virtu sopita
tutto par che ritrovi, e in efficace
modo I'adorna si che sforza e piace,

Gl, 1,19, 3-8.3%1

Citava mini-epizoda okarakterisana je brojnim dvostrukim ponavljanjima kojima se
uvecava njen intenzitet, ali se 1 saznaje poneSto o Gofredovim recima. One su ujedno
savetodavne, ali i molbene, ukrasene tako da uspesno zapovedaju, ali i prijaju (poput
Tasove poezije koja je ,,opora®, ali i ,,le¢i*), a upravo takav bice i dugi Gofredov govor koji
¢e se protezati kroz ¢ak osam oktava i koji predstavlja zavrSni deo epizode otpocete Bozjim
reCima. Pre svega, ne sme se izgubiti iz vida da, iako Gofredo jeste govornik treceg
stepena, on zapravno nije u obavezi da bude niti glasnik, a jo§ manje tumac, te premda
svestan Bozje istance koja posmatra s nebesa, ima prostora da pod velom oslobadajuce-
podsticajne besede, na scenu stupe sve njegove retorske sposobnosti. Cvrstog ustrojstva,
govor se deli na dve celine (21-23; 24-28) jasno odvojene prilogom dunque, a ve¢ prvom
sentencom, evidentno je udaljavanje od predhodne dve besede, kao i otpoCinjanje vestog

captatio benevolentiae koji kao uzor ima ,,orazion picciola® Danteovog Odiseja:3%

299 [...]il suo voler pit nel voler s’infiamma / del suo Signor, come favilla in fiamma*, Gl, |, 18, 7-8; /// ,,[...]
ve¢ mu se volja, u volji Gospodara, / jo$ vise rasplamsava, poput iskre u plamenu®.
300 I...] i quai non lunge / erano sparsi, a ragunarsi invita“, GI, I, 19; /// , Rasute nedaleko / na zbor poziva
junacke drugove*.
301 I...] pismo za pismom, i glasnika za glasnikom Salje, / uvek uz poziv i molbu izride; / sve §to plemenitu
dusu mami i podstice, / sve §to moze razbuditi vrlinu usnulu / sve €ini se da nalazi, i valjano rec¢i ukrasava /
tako da zapovedaju i prijaju‘.
302 Detaljniju literaturu o liku Odiseja: v. u fusnoti 218.
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Guerrier di Dio, ch'a ristorar i danni
de la sua fede il Re del Cielo elesse,
e securi fra I'arme e fra gl'inganni
de la terra e del mar vi scorse e resse,
si ch'abbiam tante e tante in si pochi anni
ribellanti provincie a lui sommesse,
e fra le genti debellate e dome

stese l'insegne sue vittrici e 'l nome,

gia non lasciammo i dolci pegni e 'l nido
nativo noi (se 'l creder mio non erra),
né la vita esponemmo al mare infido
ed a i perigli di lontana guerra,
per acquistar di breve suono un grido
vulgare e posseder barbara terra,
ché proposto ci avremmo angusto e scarso

premio, e in danno de I'alme il sangue sparso.

Ma fu de' pensier nostri ultimo segno
espugnar di Sion le nobil mura,

e sottrarre i cristiani al giogo indegno
di servitu cosi spiacente e dura,
fondando in Palestina un novo regno,
ov'abbia la pieta sede secura;
né sia chi neghi al peregrin devoto

d'adorar la gran tomba e sciorre il voto.

Dunque il fatto sin ora al rischio € molto,
pit che molto al travaglio, a I'onor poco,
nulla al disegno, ove o si fermi o volto
sia I'impeto de I'armi in altro loco.

Che giovera I'aver d'Europa accolto

Non edifica quei che vuol gl'imperi
su fondamenti fabricar mondani,
ove ha pochi di patria e fé stranieri
fra gl'infiniti popoli pagani,
ove ne' Greci non conven che speri,
e i favor d'Occidente ha si lontani;
ma ben move ruine, ond'egli oppresso

sol construtto un sepolcro abbia a se stesso.

Turchi, Persi, Antiochia (illustre suono
e di nome magnifico e di cose)
opre nostre non gia, ma del Ciel dono
furo, e vittorie fur meravigliose.

Or se da noi rivolte e torte sono
contra quel fin che 'l donator dispose,
temo ce 'n privi, e favola a le genti

quel si chiaro rimbombo al fin diventi.

Ah non sia alcun, per Dio, che si graditi
doni in uso si reo perda e diffonda!
A quei che sono alti principi orditi
di tutta I'opra il filo e 'l fin risponda.
Ora che i passi liberi e spediti,
ora che la stagione abbiam seconda,
ché non corriamo a la citta ch'é méta

d'ogni nostra vittoria? e che piu 'l vieta?

Principi, io vi protesto (i miei protesti

udra il mondo presente, udra il futuro,

I'odono or su nel Cielo anco i Celesti):
il tempo de I'impresa é gia maturo;

men diviene opportun pid che si resti,
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si grande sforzo, e posto in Asia il foco, incertissimo fia quel ch'e securo.
quando sia poi di si gran moti il fine Presago son, s'é lento il nostro corso,
non fabbriche di regni, ma ruine? avra d'Egitto il Palestin soccorso,
Gl, 1, 21-28.%%3

Iako uveden znatno dinamicnije Cestim promenama u intenzitetu dramske radnje
postignutim prekidima i snaznim apostrofama, govor Danteovog Odiseja strukturalno je
uslovljen na gotovo isti nacin kao prvi deo Gofredove besede. Gofredo, takode, otpocinje
postupak captatio benevolentiae monumentalnom apostrofom ratnicima (,,Guerrier di Dio*,
Gl L, 21, 1 //,,0 frati“, If, XXVI, 112), nakon kojega sledi pohvala borcima (,,ch'a ristorar i
danni / de la sua fede il Re del Cielo elesse, / e securi fra I'arme e fra gl'inganni / de la terra
e del mar vi scorse e resse, / si ch’ [...], Gl, I, 21, 3-8 // ,,[...] che per cento milia / perigli
siete giunti a I’occidente®, If, XXVI, 112-3), a potom i zamena hipoteza (,,ch'a ristorar i
danni / de la sua fede il Re del Cielo elesse”, Gl, I, 21, 1-2 // ,non vogliate negar
I’esperienza [...] del mondo sanza gente®, If, XXVI, 116-7) gde se, zapravo, govornikova
zelja predstavlja kao sagovornikova, te naposletku i iznoSenje argumenata kojima se

potvrduje da je govor uspesan (,,gia non lasciammo i dolci pegni e 'l nido / nativo noi [...]

303 Ratnici BoZji, §to vas za popravku $teta / veri nanetoj kralj Neba izabra, / i kroz borbu i kroz varke / na

zemlji i moru $to vas Cuvase i vodiSe, / tako da smo takve i tolike u tako malo godina / pobunjene krajeve pod
njega potcinili, / i medu narodom pokorenim i ukroé¢enim / razvili pobednicke barjake njegove i ime mu
proneli, // ne ostavismo slatki dom i rodno / gnezdo (ako se ne varam), / niti zivot izlozismo nevernome moru
/i’ opasnostima dalekoga rata, / da prigrabimo krakti krik slave med svetom / i zauzmemo varvarske zemlje,
/ to bi bila jadna i slaba / nagrada i na Stetu dusa krv bi se prolivala. / Ve¢ je misli nasih krajnji naum /
osloboditi Ciona slavnoga zidine, / izbaviti hri§¢ane sramnoga jarma / ropsta tako bolna i tegobna, / u
Palestini novo kraljevstvo di¢i, / gde milosti bi bio tron siguran; / niko da vise hodocasniku posvecenome ne
brani / da sveti grob slavi i da zavet ispuni. // Stoga dosada mnogo rizikovasmo, / jo§ viSe se namuéismo, a
Zasti je malo, / za cilj jo§ nista uradili nismo, ostali ovde ili drugde oruzjem napali. / Sta vredi §to Evrope
okupismo / svu silu i u Aziji plam rasplamsasmo, / ako li je, najzad, tih kretanja cilj / ruSenje carstva, a ne
uzdizanje? // Ne gradi carstva onaj koji ih kani / uzdi¢i na svetovnim temeljima, / uz saborce strane poreklom
i verom, / medu bezbrojnim paganskim svetom, / gde u Grke ne valja polagati nade, / a Zapada je pomoc¢ tako
daleko; / same ¢e rusevine stvoriti, i pot¢injen / samom ¢e sebi grob saciniti. / Turci, Persijanci, Antiohljani
(uzviSeni to je zvuk / velicanstvenih imena i dela), / ne behu nasa dela, ve¢ Nebesa poklon, / te pobede nam
behu cudesne. / Sad, skrenemo li s onog cilja, / protiv volje naseg dobrotvora, / plaSim se da ¢e pomo¢ nam
uskratiti i za puk tek glasina/ taj jasni jek slave na kraju ¢e postati. / O, neka niko od vas, zaboga, tako mile /
darove, tako zlim nakanama ne izgubi i ne protraci! / Sto se s podetka valjano postavilo, / nek se jednako
nastavi i okonca. / Sada kad je put slobodan i Cist, / sada kada pogodno je doba, / zaSto ne hrlimo gradu $to
cilj je / sve nase slave? Sta li nas spre¢ava? // Knezovi, ja vam tvrdim (moje ée tvrdnje / ¢uti svet sadasnji i
buduéi, / ¢uju ih sada na nebu i Nebesnici): / doslo je vreme pogodno za poduhvat; / gore bit ¢e Sto se dalje
¢eka, / neizvesno bice ono §to sigurno je. / Proricem, bude li nam korak spor, / Egipat ¢e Palestini pomo¢i®.
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né la vita esponemmo al mare infido / ed a i perigli di lontana guerra; Ma fu de' pensier
nostri ultimo segno / espugnar di Sion le nobil mura®, Gl, |, 22; 23, 1-2 // ,,Jo e > compagni
eravam vecchi e tardi; fatti non foste a viver come bruti,/ ma per seguir virtute e
canoscenza®“, If, XXVI, 104; 119-20). Ne samo da dolazi do preuzimanja formalnog
retorskog ustrojstva govora, ve¢ se u Tasov tekst prenose i Citave danteovske slike poput
one o ostarelim drugovima, nemirnom moru, insistiranju na njihovoj ljudskoj prirodi,
napustanju domovine 1 sl., inkorporirane, svakako, u potpuno drugaciji kontekst, na Sta se
¢itaoci neprestano upozoravaju joS od zazivanja iz prvog stiha besede. Za Gofreda saborci
nacelno vise nisu sadruzi (Socii), niti braca (frati), ve¢ Bozji ratnici (guerrier di Dio). Svaki
od njih i doslovno biva okarakterisan apelativom miles christi, $to formalno svakako jesu,
dok sustinski jo$ uvek nisu, naro¢ito uzme li se u obzir opis njihovih sagresenja od svega
nekoliko oktava ranije. Ukoliko oni jo§ uvek vlastitim drzanjem nisu opravdali da su
Hristovi vojnici, Gofredo dakako jeste i nastavlja s promenom hipoteze pomocu postupka
translatio, gradeci vesti captatio benevolentiae, te karakterisuéi vojnike svojim osobinama,
ukazujuci im postovanje 1 privlaceci njihovu paznju dugom pohvalom koja se proteze kroz
¢ak dve oktave, sve dok u treCoj, naposletku, ne iznese osnovni cilj govora, odnosno
oslobadanje Jerusalima 1 gradenje novog, hri§¢anskog carstva.

Medutim, isticanjem krajnjeg cilja, Taso zavrSava samo prvi deo svoje besede,
otpoCinju¢i onaj drugi, duzi, upravo obrazlaganjem tog cilja i iznoseci Citav niz primera
kojima potvrduje izre¢ene hipoteze. Citav drugi segment besede zapravo funkcionise kao
spoj hris¢anske propovedi, tematske propovedi moralno-dogmatskog karaktera u kojoj se
govornik-propovednik direktno obraca auditorijumu prenoseéi i tumaceci Bozlju volju, ali i
ratne besede koja ,,bodri duh i podstice na odlucnost i hrabrost, podse¢aju¢i na znacaj
pojedina¢nog ucesca u zajednic¢koj borbi* (Jelaci¢ 2005: 175). Ovo stanoviSte dodatno
potkrepljuje Gofredovo neprestano pozivanje, ¢ak i tokom citavog prvog dela besede, onog
zasnovanog na postupku captatio benevolentiae danteovskog tipa, na hris¢anske motive i
BoZju volju. Inkorporiraju¢i vesto nove elemente u ve¢ donekle prilagodenu formu
klasi¢nog sudskog postupka kakav je u biti captatio, on neprestano odrzava umereni,
uzviSeni registar koji obiluje latinizmima, kao i adekvatni poviSeni ton nabijen emocijama,
premda uvek u granicama ,,doli¢nosti 1 vojnickog dostojanstva“ (Jelaci¢ 2005: 175).
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Medutim, iako se elementi ove hibridne besede uvode od samog pocetka govora, oni
preuzimaju primat tek u drugom delu, gde tematsko-idejni plan pripada propovedi, dok
struktura, poviSeni ton i miran stav ratnoj besedi. S jedne strane, dolazi do izostavljanja
zvucne apostorficne strukture govora koja snazno uti¢e na emfazu teksta, kao i licnog
pristupa u gradenju argumentacije, ali i napuStanja postupka malversatio kojim se menjaju
¢injenice u vlastitu korist. Sa druge, time se stvara prostor za argumentaciju drugog tipa,
odnosno za opSirno potkrepljivanje iznete hipoteze mnoStvom primera, §to u Tasovom
tekstu poprima formu objasSnjavanja svakog pojedinacnog elementa u primerenom broju
oktava. Takode, autor vodi racuna o emfazi teksta brojnim ponavljanjima kojima odredene
termine dodatno naglasava (molto, ove i sl.), kao i zvu¢nim asonancama vokala O i, rede, A,
koje tekstu daju harmonicnost, dok suprostavljeni koncepti delanja/nedelanja,
poboznosti/gresnosti, jedinstva/razdeljenosti iznosi jezgrovitim antitezama. Ovakav
umereni ton menja se tek pri kraju besede kada uzdizanje emfaze, zarad postizanja $to jaceg
efekta, postaje neophodno, te se, stoga, autor, pocetkom pretposlednje oktave, iznova vraca
klasi¢noj apostrofi koja sada poprima ton zakletve. Potom, anaforickim ponavljanjem glasa
A, kao 1 reci ,,ora“, pesnik otvara retorsko pitanje koje, dugim apostrofiénim nabrajanjem
primera, ima za cilj finalno pridobijanje auditorijuma 1 izazivanje Sto jafeg patosa.
Medutim, najizrazeniji pathos naci ¢e se u poslednjoj oktavi govora, koji iznova poprima
formu captatio benevolentiae, zaodenutu u formalno ¢vrstu strukturu zakletve. On se otvara
snaznom apostrofom koja putem etimoloSke figure, kao 1 anamezoforickog ponavljanja
glagola ,,udra“ daje zakletvi monumentalni ton, dok se antitezom istice neophodnost Zurbe,
da bi se zavrSio hipotetickom konstrukcijom. Na taj nacin, ova posve hibridna tvorevina,
poprima donekle cirkularnu strukturu zatvarajuci se, formalno, na gotovo isti nacin kako je
1 zapocela, dopustajuc¢i besedniku da izmedu prvog, zvuc¢nog dela i1 pateticnog zavrSetka,
progovori ne samo o Bozjim zapovedima i podstakne junake na delanje, ve¢ i da u njima
probudi istu Zelju koju 1 sam ima, ali 1 da se dokaze kao mudar i dostojan, prikladan, buduci
voda svekolike hriS¢anske vojske, a da ni jednom re¢ju ne pomene svoje predstojece (i
predodredeno) imenovanje.

Epizoda se ipak nece zavrsiti blagonaklonom reakcijom auditorijuma. Kad Gofredo
zacuti, vojska nece pohitati u bitku, ve¢ ¢e medu borcima uslediti sumnjicavi ,,breve
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bisbiglio“ koji ¢e se neminovno postaviti u kontrapoziciju Odisejevom ,,orazion picciola®.
Ukoliko je prevarna, laskava i, nadasve, greSna Odisejeva beseda bila dovoljna da probudi
»Zar kod saboraca, takvoj retorici nema mesta medu Hristovim vojnicima, iako je njihova
vrlina 1 posvecenost jo$S uvek upitna. Medutim, upitna vrlina vojnika dovesée u pitanje 1
njihov sud, te tako nece biti kadri da dokraja pojme Gofredove namere. Stoga ¢e biti
neophodna dodatna retorska intervencija licnosti koja bi se postavila u srediSnju poziciju
izmedu Gofreda i njegove vojske 1, sustinski, preuzela na sebe funkciju implicitnog tumaca,
kako Gofredovih, tako i Bozjih namera. Ta funkcija pripasée pustinjaku Pjetru, poboznom
starom hri§¢aninu ¢&iji se lik umnogome gradi prema liku Danteovog Katona.’* Kao
pravedniku, njegov sud se ne dovodi u pitanje, ¢ime Gofredove re¢i poprimaju dodatni
kredibilitet i snagu delovanja. Pjetro ¢e u samo Cetiri stiha, koncizno i1 oStro potvrditi
Gofredov govor, uc¢vrSéujuéi ga vlastitim autoritetom, odreduju¢i ga i eksplicitano kao
retorski exhortatio: ,,Cio ch'essorta Goffredo, ed io consiglio, / né loco a dubbio v'ha, si
certo e il vero / e per sé noto: ei dimostrollo a lungo, / voi l'approvate, io questo sol
v'aggiungo®, Gl, 1, 29, 5-8.3% Potom sam iznosi ono $to Gofredo nije, odnosno predlaze ga
za vodu hriS¢ana, obrazlazu¢i princip zajedniStva, koncepta na kojem se zasniva celokupna

hri¢anska misao:

[...] se ben raccolgo le discordie e I'onte Ove un sol non impera, onde i giudici
quasi a prova da voi fatte e patite, pendano poi de' premi e de le pene,
i ritrosi pareri, e le non pronte onde sian compartite opre ed uffici,
e in mezzo a l'esseguire opre impedite, ivi errante il governo esser conviene.
reco ad un'altra originaria fonte Deh! fate un corpo sol de' membri amici,
la cagion d'ogni indugio e d'ogni lite, fate un capo che gli altri indrizzi e frene,

304 Detaljnije o figuri Danteovog Katona koja izranja u vise li¢nosti u Tasovom Oslobodenom Jerusalimu te,
izmedu ostalog, i u liku pustinjaka Pjetra u: Costa, Gustavo. Il sublime e la magia. Napoli: Edizioni
scientifiche italiane, 1994; rard, Rene. La violenza e il sacro. Milano: Adelphi, 1980; Scianatico, Giovanna.
Arme pietose. Studio sulla ‘Gerusalemme liberata’. Venezia: Marsilio, 1990; Giunta, Fabio. Magia e storia in
Torquato Tasso. Milano: Unicopli, 2012; Residori, Matteo. «Il mago di Ascalona e gli spazi del romanzo
nella ‘Liberata’». Italianistica. Pisa-Roma: Fabrizio Serra, 1995; Di Sacco, Paolo. «Da Ascalona alla
‘scalogna’. Tasso, la magia e altro». Lettere italiane. Firenze: Olschki, 1996.

305 Na 3ta vas Gofredo podstie i ja savetujem, / nema mesta dvoumljenju, istina je tako neupitna / da se
sama otkriva: on vam je dokazao, / vi mu se povinujte, ja samo ovo jos ¢u dodati®.
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a quella autorita che, in molti e vari date ad un sol lo scettro e la possanza,
d'opinion quasi librata, é pari. e sostenga di re vece e sembianza,
Gl, 1, 30-1.%%

Nakon S§to ,,starac zacuti“, usledi¢e odgovarajuca reakcija vojske, te ¢e tako 1
primarni govor ostvariti svoj cilj, otpo¢injanjem nove epizode o izboru Gofreda za
predvodnika.3’

Ovakvi hibridni retorski postupci nisu usamljeni u Tasovom delu. Uporedo s njima
u tekstu nailazimo i na znatan broj klasi¢nih primera captatio benevolentiae sudskog tipa,
gradenih prema modelu quid pro quo, vesto prilagodenih novoj zanrovskoj formi i tematici.
Takode, u delu ¢emo naici 1 na posve neocekivani primer protokolarnog obracanja u kojem
¢e se captatio benevolentiae nametnuti kao neophodna formula pri otvaranju besede.

Protokolarna etikecija ¢ak ¢e napustiti granice dvora/tabora i uéi ¢e u upotrebu medu

306 T T aloiomioon 12 oo oo & I a1 1 ey .

pola prekinuta dela, / s drugog izvora poticu / razlozi sveg odugovlacenja i sukoba, / poti¢u iz vlasti, $to
mnogi je dele / i svi rade kako misli im vele. // Gde jedan ne vlada, gde sud / ovisi od nagrada i kazni, / gde su
razdeljena dela i zadace, / tu ni vlada nece biti pravna. / Ta hajd’, jedno telo sacinite od srodnih udova, /
proglasite jednog vodu $to druge usmerava i zauzdava, / jednome dajte Zzezlo i vlast, / i likom i delom nek
nali¢i kralju®.

307 Ovaj Gofredov govor, odnosno captatio benevolentiae na kojem pociva, postace zna¢ajan, osim po svojoj
funkciji, i po samom stilu i nadinu na koji je konstruisan. Ta¢nije, sa kompleksnog retorskog postupka, svesce
se na okamenjenu formulu kojom ¢e se Gofredo sluZiti gotovo svakog puta kada se obraca vojsci. Najjasnije
se to vidi u primeru kratkog podsticajnog govora vojnicima iz V pevanja (ali i u IV, XIX, XX i sl.): ,,0 per
mille perigli e mille affanni / meco passati in quelle parti e in queste, / campion di Dio, ch’a ristorare i danni /
de la cristiana sua fede nasceste; / voi, che ’arme di Persia e i greci inganni, / € i monti e i mari e ‘l verno e le
tempeste, / de la fame i disagi e de la sete / superaste, voi dunque ora temete? // Dunque il Signhor che
v’indirizza e move, / gia conosciuto in caso assai piua rio, / non v’assecura, quasi or volga altrove / la man de la
clemenza e ‘I guardo pio? / Tosto un di fia che rimembrar vi giove / gli scorsi affanni, e sciorre i voti a Dio. /
Or durate magnanimi, e voi stessi / serbate, prego, a i prosperi successi, Gl, V, 90-1; // ,,0 vi §to kroz hiljadu
opashosti i hiljadu muka / sa mnom prodoste po celome svetu, / o borci Boga, $to rodiste se da popravite /
Stetu nanetu hri§¢anskoj veri njegovoj; / vi, Sto oruzje Persije i gr¢ke varke, / i planine i mora i zime i oluje, / i
glad i zed i nevolje / podneste, vi, dakle, sada strahujete? // Dakle, Gospod Sto vas usmerava i krece, / kog
upoznaste 1 u tezem jadu, / ne uverava li vas? Kao da ¢e sada drugde / okrenuti blagu ruku svoju i pogled
milosni. / Uskoro ¢e do¢i dan kad vam valja secat se / proteklih muka, kad zavet Bogu ispunite. / Sad istrajte,
Casnici, 1 / Cuvajte se, molim vas, za uspesne pobede®. Dakle, bez svake sumnje dolazi do preuzimanja citavih
slika iz primarnog Gofredovog govora. Izostaje, medutim, argumentativni postupak, kao i dugi opisi koji se
svode na iznoSenje primarne hipoteze, dok se ostali argumenti samo nabrajaju. Takvo zustro, polisindetsko
govorenje, obelezeno velikim brojem ponavljanja, dinamizuje tekst i dodatno ga emfatizuje postajuci tako
izvrstan primer ratnicke besede. Pa ipak, i pored vrsne besede, kao i valjanog stava govornika (,,con sereno e
lieto aspetto®), izostace odgovor vojske, te ¢e Cak i on sam ostati ophrvan brigama (,,preme mille cure egre e
dolenti / altamente riposte in mezzo al petto®) §to dodatno potvrduje ¢injenicu da govor nema podjednaku
snagu kao onaj prvi, te da postaje samo formula obrac¢anja ocekivana u odredenim prilikama (poraz, pobeda,
pocetak bitke...), poput prigodne molitve, ili crkvenog slova.
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vojnicima koji ¢e gotovo svako obracanje otpoCinjati svojevrsnom pohvalom, gradenom
zdruzivanjem modela insinuatio i principium, te ¢e se u tekstu nailaziti i na ulancane
primere ove figure koja ¢e se protezati kroz Citave oktave (primerice u epizodi glasanja o
odlasku s Armidom, GI, IV). Ono $to je, svakako, primetno ve¢ na prvi pogled, kada je re¢
0 postupku captatio benevolentiae, jeste da su primeri ovog postupka ravnomerno
rasporedeni u tekstu, te da karakteriSu retorsku vestinu, kako hiS¢anskih, tako i paganskih
govornika. Medutim, ukoliko se u prvom pevanju retorika eksplicitno uvodi u ambijent
hris¢anskog sveta, dvojako okarakterisana i kao prevarna, ali i kao Bozanska vestina, drugo
pevanje u celosti biva obelezeno retorikom pagana. Ovo pevanje Oslobodenog Jesulalima,
takode, predstavlja i veliki omaz klasi¢noj retorici, naro€ito ukoliko se uzme u obzir da se
unutar nepunih stotinu oktava nalaze ¢ak tri velika govora zasnovana na postupku captatio
benevolentiae (od kojih ¢e poslednji zauzeti gotovo Citavu drugu polovinu pevanja), posve
razli€ite strukture i funkcije, kako medusobno, tako i u odnosu na ona iz prvog.

Vode¢i hris¢anski govornik, kako je ve¢ napomenuto, svakako jeste sam Gofredo
koga karakteriSe govorniStvo upuceno Sirokom auditorijumu, $to je u skladu s njegovom
funkcijom unutar dela. U paganskim redovima, medutim, uloga izvrsnog govornika nece
pripasti, kako bi bilo oc¢ekivano, Aladinu, ukoliko se u obzir uzme njegov polazaj kralja 1
protokolarnost koja prati njegovu funkciju, ve¢ vracu Izmenu. Za jednog od najboljih retora
bi¢e oznafen onaj koji saraduje s paklenim silama, 1 upravo ¢e se u odnosu na njegov lik
sagledavati ostali vrsni govornici paganske vojske. Izmenovo govorniStvo obeleZic¢e gotovo
¢itav Oslobodeni Jerusalim 1 ono ¢e, od vradevog prvog pojavljivanja u II pevanju, preko
epizoda opisanih u X, XII i XIII, pa sve do njegove pogibije u XVIII, ostati dosledno
modelu principium, obelezeno izuzetno liénim pristupom sagovornicima. Medutim, ma
koliko njegovo govornistvo bilo uverljivo i nesvakidasnje plodonosno, on kao govornik, a
samim time 1 njegova vesStina, umnogome ¢e se razlikovati od onoga s ¢ime smo se
upoznali tokom prvog pevanja.

Izmen se po prvi put javlja na pocetku Il pevanja gde se ve¢ po insistiranju na

njegovom imenu, naglaSenom u tro¢lanoj mezoanafori, naslu¢uje njegov budu¢i znacaj u
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delu. Okarakterisan je kao vra¢ (Gl, II, 1, 3-4),3% kao moéan ¢arobnjak koji uz pomoé
svojih ¢&ini (G, I, 1, 5)%% strasi ¢ak i Plutona (Gl, 1l, 1, 5-6)*'% i sposoban je da kontrolise
sile pakla (GI, 11, 1, 7-8),%!! kao bogohulni idolopoklonik vest u kombinovanju elemenata
stare religije s onima iz nove (GI, Il, 2, 8),%? dok je njegova funkcija savetnika na
Aladinovom dvoru jasno naglasena (Gl, I, 2,8).3® Njega ve¢ na samom pocetku
karakteriSu negativni atributi, ne samo s tacke gledista krstasa, ve¢ i pagana, te se i njegov
govor koji sledi nakon jezgrovitog opisa, uzima uz odredene rezerve. On svoju besedu
otvara hiperbolicnom pohvalom Aladinu, apostrofiraju¢i ga re¢ju gospodaru (signor),
naglasavajué¢i odmah svoju pot¢injenost i vernost. Insistiraju¢i na obrac¢anju u prvom licu
mnozine, te daju¢i besedi veoma li¢an ton, on uporedo iznosi argumente u formi
oslobadajuceg govora:
‘Signor,’ dicea ‘senza tardar se 'n viene
il vincitor essercito temuto,
ma facciam noi cio che a noi far conviene:
dara il Ciel, dara il mondo a i forti aiuto.
Ben tu di re, di duce hai tutte piene
le parti, e lunge hai visto e proveduto.
S'empie in tal guisa ogn'altro i propri uffici,
tomba fia questa terra a' tuoi nemici’,

Gl, 11,334

308 Ismen che trar di sotto a i chiusi marmi/ pud corpo estinto che spiri e senta®; /// ,,Jzmen §to iz groba moze

uskrsnuti / mrtvo telo®.

809 mormoranti carmi”; /// ,,mrmljajuée pesme*.

310 sin ne la reggia sua Pluton spaventa®; /// ,,éak u i vastitome carstvu Plutona plasi®.

811 i suoi demon [di Pluton] ne gli empi uffici impiega / pur come servi, e gli discioglie e lega“; /// ,,njegove
demone [Plutonove] u opaka dela upreze, / ko robove ih veze i dresi*.

312 Questi or Macone adora, e fu cristiano, / ma i primi riti anco lasciar non pote; / anzi sovente in uso empio
e profano / confonde le due leggi a sé mal note*; /// ,,On sad Alaha slavi, a hri§¢anin beSe, / al’ drevnih obreda
jos se ne moze lisit; / ak Cesto opako i necisto / dva zakona meSa iz neznanja“.

313 | are malvagio consiglier peggiore®; // ,,zlom kralju savetnik jo§ gori®.

314 “Gospodaru’, rece ‘bez zakasnjenja hrli / pobedni¢ka vojska od koje strepimo, / ali ué¢inimo ono §to nam
valja Ciniti: / dace Nebo, dace svet pomo¢ hrabrima. / Ti valjano kao kralj i voda izvr$i / duznost svoju, i
daleko sve vidi i predvidi. / Ako li se svako tako svoga posla lati, / grob ¢e ova zemlja tvojim neprijateljima

s¢c

postati’.
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U narednoj oktavi nastupa znatno direktnije, otvaraju¢i je recju ,ja“ (,,i0%),
odreduju¢i se za vernog saborca, pomo¢nika i, nadasve, savetnika i to kroz gotovo
neprimetni topos ineffabilis, iznose¢i otvoreno svoje namere, odnosno Zelju da zazove sile
pakla koje, pak, ne navodi eksplicitno, ve¢ putem litote kojom izbegava da progovori o
nemilim temama:

lo, quanto a me, ne vegno, e del periglio
e de I'opre compagno, ad aiutarte:
cio che puo dar di vecchia eta consiglio,
tutto prometto, e cio che magica arte.
Gli angeli che dal Cielo ebbero essiglio
constringero de le fatiche a parte.
Ma dond'io voglia incominciar gl'incanti
e con quai modi, or narrerotti avanti,
Gl, 11,435

Potom ¢e detaljno uvesti cilj svog govora dugim opisom ikone koja valja da bude
ukradena iz hrama, da bi potom u poslednjoj oktavi eksplicitno izneo ponudu u formi quid
pro quo:

Or questa effigie lor, di la rapita,
voglio che tu di propria man trasporte
e la riponga entro la tua meschita:
io poscia incanto adoprero si forte
ch'ognor, mentre ella qui fia custodita,
sara fatal custodia a queste porte;
tra mura inespugnabili il tuo impero
securo fia per novo alto mistero,
Gl, I1,6.316

315 | Ja, §to je do mene, poéi ¢u s tobom, sadrug ti / biti u opasnosti i u delima ti pomoéi: / sve §to mogu, u

starome dobu, savet ti dati, / sve ti obecavam, i magije vestinu. / Andele §to su s Neba prognani / prisiliu da
nam u muci pomognu. / Al’ gde zelim otpoceti s ¢arima / i kako, dalje ¢u ti sada ispricati®.

316 | Tu ikonu, kada otuda bude ukradena, / Zelim da ti svojom rukom preneses / i da je polozi$ usred svoje
dzamije: / ja ¢u potom tako jake carolije izvesti / da dokle ikona ovde bude zasti¢ena, / sudbinski Cuvar bice
ovih vrata; / med neprobojnim zidovima tvoje carstvo, / sigurno bi¢e, novom tajnom osigurano®.
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Narocito je vazno primetiti kako poslednji deo captatio benevolentiae znatno
odstupa od svog uobicajenog modela u kojem tezi da Sto viSe uzdigne emfazu teksta
iznoSenjem najsnaznijeg argumenta, ili ponavljanjem snazne pohvale (neretko i bolnim
lamentima) zarad izazivanja patosa. Ovde se u potpunosti izostavlja kondicionalna forma
se, koja, medutim, ustupa mesto imperativu kojim Izmen istice sebe u prvi plan, a beseda
tako zadobija naredbeni karakter. Beseda ¢e, medutim, neo¢ekivano uroditi plodom (Gl, II,
7, 1-4) 3 ¢ime Izmenove ,,mormoranti carmi” zadobijaju viSestruko znagenje. Ne samo da
pomocu rec¢i kontrolisSe demone u podzemnom svetu, ve¢ pomocu njih upravlja i demonima
u Aladinu i tako uspostavlja kontrolu i nad samim vladarom. Uzdizanjem kulta reci i
vestine govorenja na najvisi nivo, po prvi put Se u delu susre¢emo s idejom da mracéne sile
obitavaju u nama samima, da su sve paklene prikaze samo projekcije naSih htenja i
grehova, te da se protiv njih moze boriti samo bore¢i se sa samima sobom. Nadalje, kroz
Citav tekst ovaj princip gradice se gradacijskim klimaksom sve dok ne dosegne svoj

vrhunac u epizodi Tankredijevog ulaska u omadijanu $umu Saron.3!®

Na sli¢an Izmenov persuasio nailazimo i u X pevanju, u epizodi sa Solimanom.3°
Za razliku od IX pevanja izuzetno dinami¢ne dramske radnje pune preokreta u kojem se
Soliman uvodi u delo po prvi put i biva okarakterisan kao okrutan i krvozedan (Gl, IX, 3, 3-

4; 1X, 12, 5-7),*% a koje se zavriava snaznom invektivom i zakletvom danteovskog tipa

817 Si disse, e ‘I persuase; e impaziente / il re se ‘n corse a la magion di Dio, / e sforzo i sacerdoti, e
irreverente / il casto simulacro indi rapio®; /// ,,Tako rece, i uveri ga; i nestrpljiv / kralj pohita u kuéu Bozju, / i
prisili svestenke, i bez postovanja ¢istu sliku ukrade tada“.

318 Detaljnije o toposu Sume u: Noferi, Adelia. «Il bosco: traversata di un luogo simbolico». Paradigma.
Firenze: Olschki, 1988; Baffetti, Giovanni. «Foresta». Luoghi della letteratura italiana. Milano: Mondadori,
2003; Orvieto, Paolo. Labirinti castelli giardini. Luoghi letterari di orrore e smarrimento. Roma: Salerno
editrice, 2004; Barberi Squarotti, Giorgio. «<Ai piedi del monte. 1l prologo del «Purgatorio»». «Purgatorio» I,
«Letture Classensi» 3. Ravenna: Longo, 1970; Gunther, Gras. «Nella selva del Tasso». Torquato Tasso e
l'universita. Firenze: Olschki, 1979; Della Terza, Dante. «Armida dalla «Liberata» alla «Conquistata».
Genesi ed evoluzione del personaggioy>. Dal «Rinaldo» alla «Gerusalemme»: il testo, la favola. Atti del
convegno internazionale di studi «Torquato Tasso quattro secoli dopo». Sorrento 17-19 settembre 1994.
Sorrento: Citta di Sorrento, 1997; Bianchi, Natascia. «<La selva di Saron e la selva dantesca: echi dell’ Inferno
nel XI1I canto della Liberatas». Dante e i ‘locus linferni’. Roma: Bulzoni, 2001.

319 Vige o Solimanovom liku u: Chiappelli, Fredi. 1l conoscitore del caos : una vis abdita nel linguaggio
tassesco. Roma: Bulzoni, 1981; Pignatti, Franco. «<Le morti di Argante e Solimanoy>. Sylva. Roma: Bulzoni,
2002; Gigante, Claudio. «Lo spettacolo atroce e miserando. Lettura del canto XIX della ‘Gerusalemme
liberata’». Critica letteraria. Napoli: Loffredo, 2003; Russo, Emilio. «Goffredo e Solimano. Geometrie e
rifrazioni omeriche nella ‘Liberata’>>. Giornale storico. Torino: Loescher, 2017.

320 Quel Soliman di cui non fu tra quanti / ha Dio rubelli, uom piu feroce*; ,,Verro, fard 1a monti ov’ora ¢
piano, / monti d’uomini estinti e di feriti, / fard fiumi di sangue®; /// ,,Onaj Soliman od kojega, med svim
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(Gl, IX, 98-99),%! X pevanje otvoriée se slikom osamljenog i ranjenog Solimana u begu s
bojnog polja, dok hita egipatskom taboru ne bi li izmolio pomo¢. Njegovom susretu s
Izmenom koji ¢e mu se prvo javiti u snu,*?? prethodi¢e opis noénog ambijenta koji ¢ée
otvoriti ¢itav niz intertekstualnih pozivanja na Vergilija,®?® Ariosta,*®* te ponajvise
Dantea,3?> prevashodno na tekst njegovog Cistilista, odakle ée preuzimati stileme, pa i
citave slike. Pri opisima mirnog no¢nog ambijenta u osamitim pustim predelima, u odnosu
na koje ratni¢ki atributi Solimana bivaju jo$ istaknutiji, Taso se naj¢eSc¢e poziva na Eneidu.
Uporedo, sve vise iscrtava sliku Solimanove plemenitosti 1 uzvisenosti dok promislja o
predasnjoj bici i pati za svojim palim saborcima, prizeljkujuéi osvetu, ¢ime stvara sliku
klasi¢nog antickog heroja (poput Eneje ili, ¢ak, Ahila) koji istovremeno biva predstavljen
kao magnanimo, ali i feroce.

Gradeci epizodu pomoc¢u Danteovih narativnih tehnika, prevashodno iz Pakla (If, V,
28; If, XIII, 22-3),%?® Taso docarava mraénu atmosferu X pevanja. Epizodu ée otvoriti

neocekivanim preokretom kojim ¢e namah dinamizovati dramsku radnju, umirenu dugim

buntovnicima protiv Boga, ne bi krvozednijeg™; ,,Doéi ¢u, sazdat ¢u planine tamo gde sad su polja, / planine
mrtvog i ranjenog sveta, / i reke krvi‘.

%21 “Vinca’ al fin disse ‘il fato, e questa mia / fuga il trofeo di sua vittoria sia. / Veggia il nemico le mie
spalle, e scherna / di novo ancora il nostro essiglio indegno, / pur che di hovo armato indi mi scerna / turbar
sua pace e ‘1 non mai stabil regno. / Non cedo io, no; fia con memoria eterna / de le mie offese eterno anco il
mio sdegno. / Risorgerd nemico ognor piu crudo, / cenere anco sepolto e spirto ignudo’*; /// ,,'Nek pobedi’ na
kraju rece ‘sudbina, i ovaj moj / beg nek nagrada bude njegovoj pobedi. / Nek neprijatelj mi vidi leda, i nek
ismeje / iznova naSe necasno povlacenje, / sve dok iznova me naoruzanog tamo ne vidi / da remetim njegov
mir i uvek nestabilno kraljevstvo. / Ne posustajem ja, ne; neka sa seanjem ve¢nim / mojih rana, ve€an i
prezir moj bude’.

322 O motivu sna vise u: Barberi Squarotti, Giorgio. 1993. Il sogno e [’epica. Torino: Genesi; Ardissino,
Erminia. 1999. «La Gerusalemme Liberata ovvero I’epica tra storia e visione». In Chroniques Italiennes.
Paris: Université de la Sorbonne nouvelle; Baldassarri, Guido. 1982. Il sonno di Zeus. Sperimentazione
narrativa del poema rinascimentale e tradizione omerica. Roma: Bulzoni; Cerbo, Anna. 2009. Ombre e abissi
interiori: modernita tassiana. Roma: Associazione degli Italianisti Italiani; Noero, Carlo. 1964-5. «Il notturno
nella Gerusalemme Liberata». In Studi tassiani. Bergamo: Centro di studi tassiani; Soriano, Rosa. 2008.
Sogno e Visione nella Letteratura Latina. Napoli: Fratelli Ferraro; Soriano, Rosa. 2008. Sogno e Visione nella
Letteratura Italiana. Napoli: Fratelli Ferraro; Van Den Bossche, Charlotte. 2013. 1l sogno e la visione nella
Gerusalemme Liberata di Torquato Tasso. Ghent: Universiteit Gent.

3B Gl X, 3,1-4: Ae, IX, 807-10; GI, X, 3, 8: Ae, VIII, 19; GI, X, 7, 5-6 : Ae, VIII, 29-30; GI, X, 24, 1-2 : Ae,
V, 710; Gl, X, 33,1-2 : Ae, VIII, 366-7; GI, X, 35,1-2 : Ae, |, 516; GlI, X, 45, 7-8 : Ae, XI, 312-13.

324 Gl, X, 3, 1-4: Of, XVIII, 22, 6-8; GI, X, 17, 1 : Of, X, 4, 7-8.

5.Gl, X, 10, 3 : 1, XXIV, 52; Gl, X, 14, 5-8 : I, I, 7-9; GI, X, 17, 5 : I, XIX, 40-1; Gl, X, 21, 7 : I, XXIV,
151; GI, X, 24, 1-2 : 1, XV, 95-6; Gl, X, 30, 5: I, VIII, 44; GI, X, 56, 3 : I, VI, 66; GI, X, 59, 6 : I, I, 9; GI, X,
66, 5-7 : I, XXV, 112-4; GI, X, 69, 8 : I, IV, 151; G, X, 75,4 : Pd, VI, 7.

3% To venni in loco d’ogne luce muto*; ,lo sentia d’ogne parte trarre guai, / e non vedea persona che ‘1
facesse®; /// ,,Do mjesta dodoh, gdje sva svjetla Sute”; ,,JJa oko sebe cuh jauke svuda, / a nigdje nikog
neugledah ziva“.

176



opisom samog Solimana i no¢nog ambijenta — vitez ¢e u snu prvo zacuti [zmenov glas, da
bi ga ugledao tek nakon $to se prene (Gl, X, 7, 7-8; Gl, X, 9, 1-4).32" Izmen ée, potom, SVOj
kratki govor otvoriti snaznom invokacijom u dvostrukom mezoanaforicnom ponavljanju
(Soliman, Solimano) kojim ¢e, pak, otpoceti dugo retorsko pitanje u kojem ¢e se motiv

zadrzavanja, odnosno zurbe, na¢i u prvom planu:

Soliman, Solimano, i tuoi si lenti
riposi a miglior tempo omai riserva,
ché sotto il giogo di straniere genti
la patria ove regnasti ancor é serva.

In questa terra dormi, e non rammenti

ch'insepolte de' tuoi I'ossa conserva?

ove si gran vestigio é del tuo scorno,

tu neghittoso aspetti il novo giorno?
Gl, X, 8.3

Vec¢ i samim isticanjem motiva bespotrebnog zadrzavanja (a narocito ako se uzme u
obzir da je ono u Tasovom delu i viSe nego opravdano), veze s Danteovim tekstom, tacnije

s epizodom iz Il pevanja Cistilista i susreta s Kazelom,3?

postaju sve ociglednije (Pg, Il,
120-21).3*° To postaje narogito istaknuto ukoliko se ima u vidu nacin na koji je prikazan

Izmen, koji viSe nije predstavljen kao straSni Sapta¢ demonima, ve¢ kao mudri starac

327 mentre ancor dormia, voce severa / gli intond su 1’orecchie in tal maniera®; / ,,Desto il Soldan alza lo

sguardo, e vede / uom che d’eta gravissima a i sembianti / co ‘Il ritorto baston del vecchio piede / ferma e
dirizza le vestigia erranti*; /// ,,dok joS je spavao, strogi glas / jeknu mu u uSima i poce zborit ovako*;
»Probuden Soliman pogled podize, i vide / veoma starog coveka / §to se o krivi Stap oslanja, / te oslonac i
pravac nesigurnim koracima daje®.

328 | Solimane, Solimane, svoj tako spori / odmor za bolje vreme ¢uvaj, / jer pod jaram stranog sveta /
domovina kojom vladao si jo§ uvek je porobljena. / Na ovoj zemlji spavas, i ne mari$ / §to na njoj jos su kosti
tvojih nepokopane? / Jo§ ovde je trag velike sramote tvoje, / a ti mirno ¢ekas novi dan?*

329 Vige o epizodi s Kazelom u: Angelini, Cesare. Il canto di Casella. Milano: All’Insegna del Pesce d’Oro,
1967; Marti, Mario. ««La tematica del canto di Casella)>. Dal certo al vero. Roma: Ateneo, 1962; Cicchitto,
Leone. Il canto | del Purgatorio. Roma: Casa di Dante, 1964; Russo, Vittorio. «Il canto I del Purgatorio>.
Nuove letture dantesche. Firenze: Le Monnier, 1969.

330 Che ¢ cio, spiriti lenti? // qual negligenza, quale stare & questo?; /// ,,O spori dusi, §to to ovdje biva? /
Otkle taj nemar? Sto se tako kasni?*
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pustinjak (GI, X, 9, 2-4).2¥! Da je umnogome nalik Danteovom Katonu (Pg, |, 31-6)%%
uodava se iz &itavog niza epiteta dosledno preuzetih iz teksta Cistilista, poéev od toga §to i
kod Tasa biva uveden terminom veglio. Medutim, iako naocigled iste pojave, funkcija ova
dva lika posve je razli¢ita. Katon kao ¢uvar Cistilista, i sam gresan, ali i pravi¢an, kako
prema anti¢kim, tako i prema srednjovekovnim nacelima, nema za cilj samo da podstakne
duse na prociscenje, ve¢ i da ukaze na ustaljeno stanoviste koje je srednjovekovlje imalo
prema muzici i umetnosti uops$te — njihova namera nije zadovoljstvo i zabava, vec,
naprotiv, poducavanje 1 podsticanje moralnih vrlina, ne bi li se doseglo spasenje. Ukoliko,
pak, podsti¢u ¢oveka da zanemari svoje obaveze, ne samo da su nepozeljne, vec 1 sasvim
opasne,®® te stoga ni ne ¢udi hitra reakcija svih dusa, pa i samog Dantea i Vergilija, na
Katonov prekor (Pg Il, 130-2).3%* Sli¢na reakcija u potpunosti izostaje u Tasovom tekstu, s
obzirom da ne smemo ispustiti iz vida da je Soliman prevashodno vitez, te da su stoga i
njegove reakcije uslovljene pre svega etikecijom viteskog kodeksa. On biva probuden usred
no¢i, na nepoznatoj zemlji, a da ni ne prepoznaje svog sagovornika koji mu se, Stavise, niti
ne predstavlja, ve¢ namah izri¢e prete¢u optuzbu. Stoga Izmenove re¢i kod Solimana ne
izazivaju strah, ve¢ bes, te on na kratki govor uzvraca snaznom replikom: ,,E chi sei tu [...]
che fantasma importuno a i viandanti / rompi i brevi lor sonni? e che s'aspetta / a te la mia
vergngna o la vendetta? Gl, X, 9, 5-8.3*° Tek tada, shvativ§i da svojom snaznom,

autoritativnom retorikom nije postigao zeljeni rezultat, Izmen ¢e primiriti emfaticki naboj

381 Uom che d’eta gravissima a i sembianti / co ‘1 ritorto baston del vecchio piede / ferma e dirizza le vestigia
erranti®; /// ,,Veom star ¢ovek / §to se o krivi $tap oslanja, / te oslonac i pravac nesigurnim koracima daje®. Na
veoma sli¢an nac¢in u XIV pevanju bice opisan i askalonski mag koji u Tasovom tekstu ima funkciju pozitivne
sile koja pomaze hris¢anima (Gl, X1V, 33, 4-6), a koji bi se po mnogim karakteristikama, takode, mogao
dovesti u vezu s likom pustinjaka Pjetra, ¢iji lik deli znatan broj sli¢nosti s 1zmenom. Detaljnije u: Giunta,
Fabio. Magia e storia in Torquato Tasso. Milano: Unicopli, 2012.

332 Un veglio solo [...]. / Lunga la barba e di pel bianco mista / portava, a’ suoi capelli simigliante, / de’ quai
cadeva al petto doppia lista; /// ,,Sam starac blizu [...]. / Imase bradu dugu i prosjedu, / na vlase nalik, koji su
mu pali / do prsiju u dvostrukome redu®.

333 Valja obratiti paznju da Dante, tokom &itavog svog dela, uzdize odredenju vrstu umetnosti, pa i poeziju s
kojom se ponajvise susrece u Raju (primerice, epizode u kojima se pevaju psalmi), buduci da se samo putem
takve umetnosti moze do¢i do duhovnog spasenja. NajocCigledniji suprotan primer svakako je iz V pevanja
gde Paolo i Fran¢eska Citaju ,,iz zabave* o Lanselotu i Ginevri, te tako knjiga biva okarakterisana kao povod
zbog kojega dolazi do sagreSenja.

334 Cosi vid’io quella masnada fresca / lasciar lo canto, e fuggir ver’ la costa, / com’om che va, né sa dove
riesca: / né la nostra partita fu men tosta*; /// ,,Tako tu vidjeh druzbu istom zbranu / gdje pusta pjev i k
obronku se sklanja, / ko kad ko ne zna na koju ¢e stranu; // a ne bjeSe ni nasa zurba manja®.

335 ‘A ko si ti? [...] $to ko sablast nametljiva putnicima / remeti$ kratke snove? I §to ti je stalo / do sramote il’
osvete moje?’*
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svog govora i prilagoditi ga sagovorniku, otpocinjuéi nesto duzi, retorski razradeniji govor
koji zapoc€inje formalnim predstavljanjem (koje za uzor ima izuzetno stilizovano Danteovo
predstavljanje iz XXIV pevanja Cistilista), trudeéi se da pridobije njegovu blagonaklonost,
naizgled mu se pot¢injavajuci. Istovremeno, on gradi svoj autoritet velicanjem Solimana,

kako bi vlastitu zamisao predstavio kao njegovu:

‘Io mi son un’ risponde il vecchio ‘al quale
in parte é noto il tuo novel disegno,
e si come uomo a cui di te piu cale
che tu forse non pensi, a te ne vegno;
né il mordace parlare indarno € tale,
perché de la virta cote € lo sdegno.
Prendi in grado, signor, che 'l mio sermone
al tuo pronto valor sia sferza e sprone’,

Gl, X, 10.3%

Na taj nacin on, zapravo, otpocinje veSto osmisljeni captatio benevolentiae koji
izostaje u Danteovom tekstu, a koji gradi kroz naredne dve oktave. Ve¢ u prethodnoj
oktavi, nudi sliku sebe kao sveznajuceg savetnika i proroka, te ¢e isti metod razraditi i u
narednoj, insistiraju¢i na taksativnom nabrajanju neiskazanih Solimanovih namera, dajuci
mu prostora da pojmi, bar delimi¢no, Izmenove moéi i upozoravajuéi®*’ ga na predstojeée
poteskoce:

Or perché, s'io m'appongo, esser dée volto
al gran re de I'Egitto il tuo camino,
che inutilmente aspro viaggio tolto
avrai, s'inanzi segui, io m'indovino;

ché, se ben tu non vai, fia tosto accolto

33 ‘Ja sam onaj’ odgovori starac ‘kojem je / delom nova namera ti znana, / te po§to sam ovek koji za te vise
mari / no §to mozda misli§, dodoh ti; / Nisu moje jetke reci uzaludne, / vrlinu brusi gnev. / Nek ti drag bude,
gospodaru, moj govor / i nek tvojoj spremnoj hrabrosti bude pokretac i podstrek’.

337 Motiv upozorenja jos je jedan od klasi¢nih toposa kojima se sluzi Taso, a koji se obi¢no u grékoj i latinskoj
knjizevnosti vezuje za proroke ili vraceve koji upozoravaju heroje na razlicite opasnosti. Taso se, medutim, i
pri gradenju ove slike znatno vise ugleda na Dantea i Ariosta.
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e tosto mosso il campo saracino,
né loco e la dove s'impieghi e mostri
la tua virta contra i nemici nostri,
Gl, X, 11338

U poslednjoj oktavi, najzad, postavlja glavni predlog, u formi kondicionalne

konstrukcije koja se dodatno ojacava formalnom zakletvom i obe¢anjem:

Ma se 'n duce me prendi, entro quel muro,
che da I'arme latine & intorno astretto,
nel pit chiaro del di pdrti securo,
enza che spada impugni, io ti prometto.
Quivi con I'arme e co' disagi un duro
contrasto aver ti fia gloria e diletto;
difenderai la terra insin che giugna
I'oste d'Egitto a rinovar la pugna,

Gl, X, 12.3%®

Ovako strukturiran govor urodi¢e plodom (Gl, X, 13, 5-8),%*° te u prvi plan Tasovog
teksta izranja pitanje dimenzije elocutio, odnosno Cinjenica da tematika ne sme biti
apsolutno nadredena stilu, ve¢ da su to dve komplemetarne kategorije. Izmen koristi
captatio benevolentiae da bi se pozvao na iste one elemente koje navodi i u svom
prekornom govoru (poraz, patnja vojske, osveta, slava), ali su oni sada prilagodeni
govorniku, izneti na posve drugaciji na¢in. Takode, pre nego $to prihvati ponudu, Soliman

»posmatra oc€i 1 glas drevnog vraca®, ¢ime se po prvi put u delu skreée paznja i na fizicki

338 Zbog Cega Ces, ako se ne varam, usmeriti / velikom kralju Egipta svoj korak, / kada ¢e$ uzaludno mucan
put imati, / nastavis li dalje, slutim; / ako i ne odes, uskoro ¢e se okupiti / i pokrenuti saracenski tabor, / to nije
mesto gde treba da upregnes i iskazes / svoju vrednost protiv naSih neprijatelja“.

339 Ali ako me uzme$ za vodu, unutar tih zidina, / koje oruzjem opsedaju Latini, / po najsvetlijem danu
sigurnog ¢u te uvesti, / mac ni isukati neces, ja ti obe¢avam. / Tu s oruzjem i mukama teSkim / boj te ¢eka, al’
¢es izborit slavu i zadovoljenje; / branice$ zemlju dok ne stigne / vojska iz Egipta da boj obnovi‘.

340 | “Padre,’ risponde ‘io gia pronto e veloce / sono a seguirti: ove tu vuoi mi gira. / A me sempre miglior
parra il consiglio / ove ha pit di fatica e di periglio’; /// ,,°Oce,” odgovori ‘ja ve¢ sam spreman i hitar / da te

EX73

sledim: gde god Zelis, vodi me. / Meni se uvek ¢ini boljim savet / kad je vise muke i opasnosti’*.
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izgled i stav govornika koji je pri gradenju govora posve znacajan. Dodatni problem uvodi i
¢injenica da je taj izgled sada potpuno prividan, te Citalac biva neprestano svestan prave
prirode Izmenovog lika u odnosu na koji se u velikoj meri karakterise 1 sam Soliman kroz
¢itavo X pevanje. Premda po prvi put biva predstavljen kao pravi vitez koji tezi uzvisenosti
(narocito u epizodi gde oplakuje pale borce i zeli po svaku cenu da ih osveti i pobrine se za
njihova tela, kao i u epizodi sabora pagana gde izlazi iz magi¢nog oblaka kako bi odbranio
vlastitu cast), on ujedno svesno podleze Izmenovim refima, zaveden obecanim
materijalnim zadovoljenjem. Tako se Izmenov lik oblikuje kao lik retora, a retorika iznova
biva oznacena kao sredstvo kojim se madija, te stoga ne mozemo a da se ne zapitamo nije li
za Tasa figura Izmena zapravo metafora pesnika koji svoje ¢itaoce re¢ima ,,vezuje i
razvezuje“, navodeci ih da ponekad ispiju i ,,grke sokove* kako bi im ,,prevarom* podario
novi zivot.

To svakako nije jedina slika govornistva koju Taso nudi u svom delu. Pored strasne
osude retorike, istovremeno ¢e s jednakim zarom stati i u njenu odbranu, $to se ponajbolje
vidi iznova u 1l pevanju Oslobodenog Jerusalima, u epizodi Klorindine®**! odbrane Olinda i
Sofronije.3*? Ova epizoda uslediée kao posledica one u kojoj ukradena hris¢anska ikona
nestaje iz hrama gde je preneta, te se dvoje mladih svojevoljno nudi za krivce i biva
osudeno na lomacu. Premda ova epizoda predstavlja jedinu pravu digresiju od primarnog
narativnog toka, mada u direknoj vezi s njime, zauzece centralnu poziciju u pevanju nasavsi
se izmedu dve veoma znacajne epizode u delu (prvog Izmenovog pojavljivanja i egipatske
diplomatske delegacije) i ujedno ¢e s njima tvoriti pravi omaz retorici. Izuzetno
emfatizovana 1 poeti¢na, sre¢nog zavrSetka otelotvorenog vencanjem dvoje mladih, ova
mikro-celina predstavljace jedini primer za lieto amor (naspram uzvisenih tragi¢nih ljubavi
¢ijim primerima delo obiluje) 1 postaje ,,idili¢na* epizoda (poput Erminijinog bivstvovanja
medu pastirima) koju Taso kasnije iskljucuje iz Osvojenog Jerusalima, upravo zbog svoje

neumerene liri¢nosti 1 stilskog otklona od Zeljene uzvisenosti.

341 Detaljnije o Klorindi: v. fusnotu 160.

342 Vige o epizodi s Olindom i Sofronijom u: Natali, Giulia. «Lascivie liriche. Petrarca nella ‘Gerusalemme
liberata’y>. La cultura. Roma: Edizioni dell'Ateneo, 1996; Longo, Nicola. «Canto II»>. Lettura della
‘Gerusalemme liberata’. Alessandria: Edizioni dell’Orso, 2005.
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Celina se otvara uvodenjem lika Sofronije predstavljene kao CdCestite device,
plemenite i lepe (G, 11, 14), spremne na dobrovoljno zrtvovanje zarad spasenja svog naroda
(GI, 11, 21, 7-8), otporne na iskuSenja (Gl, Il, 30, 3-8) ¢ime postaje ideal vrle hris¢anke
posvecene svetom cilju radi kojeg je sprema da da ¢ak i vlastiti zivot (Gl, Il, 24-5).
Istovremeno, njen lik autor suprostavlja drugom, izuzetno znacajnijem zenskom liku, liku
paganske ratnice Klorinde, koja se u prethodnom pevanju samo ukratko odreduje kao ,,lepa
gospa-ratnica“ (Gl, 1, 47), a koja ¢e gotovo preuzeti centralnu poziciju unutar ove epizode.
Takode, ne treba zaboraviti da se lik Sofronije nalazi u neraskidivoj vezi s Olindovim, te da
oba lika bivaju dodatno okarakterisana tim medusobnim odnosom, s obzirom da Se njena
Zrtva odnosi na spasenje hri§¢ana, dok njegova na spasenje nje same (Gl, 11, 28, 1-7), ili za
cilj ima zajednicku smrt (Gl, Il, 34, 5-7). lako Taso ovu epizodu zasniva na slavnim
uzorima iz literarne tradicije, poput Sofoklove Antigone, Euripidove Ifigenije na Tauridi,
Bokacovog Filokola (Il Filocolo), pa cak i legende De virginibus Sv. Ambrozija, upravo
insistiranjem na motivu zajedni¢ke smrti ona ¢e asocirati i na V pevanje Pakla i epizodu s
Paolom i Franeskom, a da se pritom kroz Citavu narativnu celinu ni jedan jedini put
eksplicitno ne pozove na Danteov tekst.3*® Pa ipak, sli¢nosti ¢e ostati samo na nivou
asocijacija, s obzirom da se u Danteovom tekstu dvoje ljubavnika sjedinjuju u grehu, dok
kod Tasa oni postaju mucenici dosledni svojoj zrtvi (Gl, 1l 33, 5-8; Gl, Il, 36, 3-8),
izazivajuc¢i tako snaznu samilosnu reakciju, ne samo kod sveg prisutnog naroda i1 Aladina
(GI, 11 37, 1-4), ve¢ se nad njihovim usudom razalosti ¢ak i ratnica Klorinda (G, 11 4, 1-2).

Klorinda se, dakle, uvodi na scenu nakon osude dvoje mladih, kada oni ve¢ bivaju
stavljeni na lomacu, okarakterisana posve muskim atributima kao ¢astan 1 plemenit ratnik
nesvakida$njeg, egzoti¢nog izgleda s likom tigra na Slemu (GI, 1l 38) po kojem se tek
nasluéuje o kome je re¢, sve do eksplicitnog navodenja njenog imena, slavnih ratnickih
podviga, ali i detaljnijeg objasnjenja kako je postala ratnik (GI, 11 39-41). Ona u celosti biva
opisana kao pravi vitez koji tezi da postane branilac vere, miles religiorum koji iz daleke
Persije pristize ne bi li pritekla u pomo¢ Aladinovoj vojsci. Pa ipak, ganuta sudbinom dvoje

mladih hri$¢ana, pri ¢emu se prvenstveno isti¢e divljenje Sofronijinoj odlu¢nosti i gotovo

33 |Istovremeno, moguca je i asocijacija na Ariostovu epizodu s Medorom i Kloridanom, narogito
insistiranjem na Sofronijinom pozrtvovanju zarad viseg cilja i Olindovoj ljubavi prema samoj gospi.
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ratnickoj stamenitosti (Gl, 11, 43, 3-4),* dok Olindov ljubavni vapaj niti ne spominje, staje
u njihovu odbranu suprostavljajuci se i samom kralju. Spremna da upotrebi ,,il” molbe il’
oruzje™ (,,1 preghi o I'armi*), nasavsi se pred kraljem, ona ¢e mu, ipak, pristupiti vesto
osmi$ljenom formom suasoriae, grade¢i je u nekoliko narednih oktava na postupku
captatio benevolentiae. Otvorivsi svoj govor na njoj jedini poznat nacin, to jest pristupajuci
razgovoru kao viteSkom okrSaju kojem predstoji formalno predstavljanje i otkrivanje

namera, ona upucuje pohvalu Aladinu:

‘lo son Clorinda,’ disse ‘hai forse intesa
talor nomarmi; e qui, signor, ne vegno
per ritrovarmi teco a la difesa
de la fede comune e del tuo regno.

Son pronta, imponi pure, ad ogni impresa:
I'alte non temo, e I'umili non sdegno;
voglimi in campo aperto, o pur tra 'l chiuso
de le mura impiegar, nulla ricuso’,

Gl, I, 46.3%

Nakon ovog kratkog, ali dinami¢nog i snaznog obracanja, ratnica ¢e se povuci,
odmeravajuci reakciju odobrovoljenog kralja, koji ¢e, zadovoljan, otpoceti neSto duzi govor
uzvracajuéi joj posStovanje vlastitim oblikom suasoria kojom pocinje prvi od mnogih
primera ulan¢anih formula captatio benevolentiae u delu. Aladin joj upuéuje hiperboli¢nu
pohvalu duz ¢itave prve oktave, insistiraju¢i podjednako i na njenim podvizima i na njenoj

Casti:

344 Pur maggior sente il duol per chi non duolse, / piti la move il silenzio € meno il pianto*; /// ,,Vise zali za
onom koja se ne zali, / vise je ¢utnja od placa pogada®.

345 <Ja sam Klorinda’, rede, ‘mozda si ¢uo / da me tako zovu; i ovde, gospodaru, dolazim / da s tobom
zajedno branim / zajednicku nam veru i tvoje kraljevstvo. / Spremna sam, samo nalozi, na svaki poduhvat: /
uzviSenih se ne plasim, a skromne ne prezirem; / Zeli§ li me na otvorenom polju ili, pak, unutar / zidina, nita

ne odbijam’*.
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[...] Qual si disgiunta
terra e da I'Asia, o dal camin del sole,
vergine gloriosa, ove non giunta
sia la tua fama, e I'onor tuo non vole?
Or che s'é la tua spada a me congiunta,
d'ogni timor m'affidi e mi console:
non, s'essercito grande unito insieme
fosse in mio scampo, avrei pil certa speme,
Gl, I, 47.3%

U drugom delu govora ukazuje joj uistinu najvece vojnicke pocasti neobi¢nim
captatio benevolentiae imperativnog tona, pomocu kojeg joj nudi nadoknadu za ponudene

usluge, iskazujuci joj vlastito poverenje i prepustajuci joj na upravu ¢itavu svoju vojsku:

Gia gia mi par ch'a giunger qui Goffredo
oltra il dover indugi; or tu dimandi
ch'impieghi io te: sol di te degne credo
I'imprese malagevoli e le grandi.
Sovr'a i nostri guerrieri a te concedo
lo scettro, e legge sia quel che comandi,
Gl, 11, 48.34

Ona viSe nije samo obi¢ni vitez (dok istovremeno ona to neprekidno 1 jeste), niti
posveceni miles religiorum, ve¢ voda i predvodnik u ¢ijim je rukama citava vojna moc
Istoka. Zadovoljna postignutim, Klorinda ¢e prvo formalno odgovoriti na ukazane pocasti
osiguravajuc¢i 1 na taj nacin naklonost 1 paznju sagovornika 1 otpoCinje izlaganje pravog

razloga svog govora. Poigravajuéi se kraljevim re¢ima, postupkom insinuatio, ona istice

346 Tako daleke / zemlje Azije, i’ osuncanog puta, / slavna device, ima li, gde nisu stigli glasi / o slavi i ¢asti

tvojoj? / Sada kada mi se tvoj mac pridruzio / svakog me straha liSava i te$i me: / da se i velika vojska ujedini
da mi spas bude, / ni tada ne bih gajio viSe nade®.

347 Sve mi se ¢ini da ovamo Gofred / okleva doéi; sad ti zahteva$ / da te uposlim: samo su te dostojni,
verujem, / mukotrpni i uzviSeni poduhvati vredni. / Nad nasim ratnicima tebi predajem / zezlo, i neka zakon
bude ono $to naredis*.
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one ¢injenice koje njoj samoj idu u prilog (neobi¢nu situaciju u kojoj se nagrada nudi pre

izvrsetka ugovorenih obaveza, Gl, |1, 49, 1-2),34

uzdizuéi na taj nacin vlastitu viteSku cast,
ali i unizavajudéi kralja, §to vesto krije brzom pohvalom (GlI, 1l, 49, 3).3*® Naposletku, ona ée
i eksplicitno izneti svoju nameru, predstavljajuci je kao logi¢nu posledicu prethodnih
zbivanja (GlI, 11, 49, 3-4), da bi namah otpocela gradenje klasi¢ne sudske difensoriae.
Odbranu ¢e otvoriti dovodenjem u sumnju ranije iznete hipoteze njihove krivice
(Gl, 11, 49, 5-6),%°! da bi odmah potom iznela vlastito stanoviste (G, 11, 49, 6-7)%?2 koje ée u
daljem govoru argumentovati koristeci se istovremeno postupcima principium i insinuatio,
navodec¢i publiku (koja je istovremeno i porota), ali i sudiju (Aladina), da obrate paznju na
one segmente govora koji njoj idu u prilog, kako bi skrenula paznju auditorijuma s

nezavidnog poloZaja u kojem se nasla, s obzirom na eksplicitno priznavanje krivice dvoje

mladih, kao i nevesti pokusaj Olindove odbrane.®® Prelaze¢i brzo preko veé poznatih

348 Nova cosa parer dovra per certo / che preceda a i servigi il guiderdone®; /// ,,Neobi¢nim ¢e se udiniti

zasigurno / da prethodi sluzbi nagrada“.

349 Ma tua bonta m’affida®; /// ,,Ali tvoja dobrota me hrabri‘.

350 I’ vuo’ ch’in merto / del futuro servir que’ rei mi done®; // ,,Ja Zelim kao naknadu / za buduéu sluzbu to
dvoje krivaca da mi pokloni§®.

%1 In don gli chieggio: e pur, se ‘I fallo & incerto / gli danna inclementissima ragione®; /// ,,K’o poklon ih
trazim: pa ako im je krivica neizvesna, / nek kazna im bude nemilosrdna“.

32 Ma taccio questo, e taccio i segni espressi / onde argomento I’innocenza in essi*; // ,,Ali neéu govoriti o
tome, 1 ne¢u govoriti o mnogim znacima / koji potvrduju njihovu nevinost*.

358 Ukoliko Klorinda zastupa prevashodno ratni¢ki princip, Olindo u svakom pogledu predstavlja onaj lirski,
te bi se stoga moglo smatrati da njegova difensoria ne postize Zeljeni efekat upravo stoga sto je podstaknuta
licnim porivima i okarakterisana prenaglasenom emfazom i patosom, naro¢ito ukoliko se uzme u obzir i sama
Tasova bojazan o pravoj meri liriCnosti koja treba da karakteriSe tekst Oslobodenog Jerusalima. Takode, iako
on navodi Citav niz detaljnih argumenata koji bi trebalo da uvere publiku u njegovu krivicu, ¢ak i pored toga
ne pridobija Zeljenu reakciju auditorijuma, s obzirom da se umesto s osudom, susrece sa sve ve¢im besom
kralja i sve veCem sazaljenjem puka. Uz to se ne sme smetnuti s uma ¢injenica da Olindova argumentacija,
ma koliko vesta bila, ipak biva zasnovana na lazima iz ¢ega se ve¢ nasluéuje uticaj Aristotelovog uéenja o
vaznosti karaktera samog besedika i ¢injenice da on mora govoriti istinu (stanovistu zastupljenom od Izokrata
[Tookpdtnc] koje se u modernoj retorici dovodi u pitanje). Ovo stanoviSte biva dodatno potkrepljeno
epizodom Klorindine odbrane, a nadasve nacinom na koji je Klorinda opisana, koji po svim tackama
odgovara Aristotelovom opisu savr§enog govornika koji valja biti ,,pravedan, mora govoriti istinu, ali i
pokazivati ljudskost, osecajnost, samilost [...] ¢astan (znak stecenoga ugleda u vrSenju dobrih dela te se s
pravom i najradije postuju izvrsitelji dobrocinstava, ali i oni koji su u moguénosti da dobro ¢ine) i ugledan
(opste uvjerenje da je ko Castan Covek ili da poseduje nesto Sto svi ili vecina ili Cestiti ili razboriti ljudi
prizeljkuju)* (Aristotel 40-52), s obzirom da se ,metode uveravanja ne izvode samo pomocu reci
apodiktickog nego i etickog karaktera (jer verujemo onom govorniku koji se odlikuje odredenim svojstvima,
kao Sto su Cestitost ili dobronamernost, ili obe navedene) treba poznavati osnovne osobine svakoga od njih, a
za njih iste predstavljaju najveéi stupanj uverljivosti®, (Aristotel 40-52). Stoga Klorinda ve¢ samim svojim
ugledom i karakterom ima prednost nad Olindom, dok bi upitna mogla biti jo§ samo Sofronijina retorika koja
se poput Olindove i sama zasniva na lazi, ali ipak biva plodonosna. Ovde u prvi plan biva istaknut motiv viseg
cilja i Zrtvovanja, pa se njoj kao braniteljki neduznih, dopustaju odredene slobode. Klorinda, medutim, upravo
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¢inilaca koji su doveli do izricanja kazne, ona odmah iznosi svoj glavni argument i plete
kroz govor veStu osudu Izmenovog delanja, oznaCavaju¢i njegov govor po prvi put

negativnim atributom kao ,,nagovor* (,,persuase‘), a ne predasnjim ,,savet* (,,consiglio*):

E diro sol ch'é qui comun sentenza Dunque suso a Macon recar mi giova

che i cristiani togliessero I'imago; il miracol de I'opra, ed ei la fece
ma discordo io da voi, né pero senza per dimostrar ch'i ttmpi suoi con nova
alta ragion del mio parer m'appago. religion contaminar non lece.

Fu de le nostre leggi irriverenza Faccia Ismeno incantando ogni sua prova,

quell'opra far che persuase il mago: egli a cui le malie son d'arme in vece;
ché non convien ne' nostri témpi a nui trattiamo il ferro pur noi cavalieri:

gl'idoli avere, e men gl'idoli altrui. quest'arte € nostra, e 'n questa sol si speri",

Gl, I, 50-51.%

Zavr$ivsi govor snaznom figurom exhortatio i ponovnim pozivanjem na vite$tvo i
eksplicitnim odredivanjem sebe kao dela te tradicije, Klorinda ¢e napokon pridobiti
naklonost kralja. Sa druge strane, Aladin jasno prozreva strategiju na kojoj pociva njen
govor 1 svestan pristustva publike pred kojom se argumentacija, zasnovana na tumacenjima
Kurana, nikako ne moze osporiti, prihvata iznete uslove zbog njenog ugleda medu vojskom
i pukom (Gl, 11, 52, 5-8).3%°

Tako Klorinda definitivno biva odredena kao primarni govornik u delu, uzdizu¢i se
¢ak 1 iznad samog Gofreda (buducdi da je njemu ipak bila neophodna intervencija jo$ jednog

govornika). Tragom Danteovog procesa prilagodavanja anti¢kih modela ideoloskim

posredstvom svoje retorske bravure, biva uzdignuta na pijedastal najvestijeg i najsavrSenijeg paganskog
govornika u skladu sa svim antickim, ali i renesansnim poimanjima govornistva, iako valja imati u vidu njeno
pokrstavanje u XII pevanju, ¢ime paganska retorika ipak ostaje okarakterisana kao pretvorna i Stetna.

354 Samo ¢u reéi kako je opste mnjenje / da su hrid¢ani ukrali ikonu; / Ne slazem se s vama, niti, pak, bez /
valjanog potkrepljenja tako smatram. / Nasih je nepoStovanje zakona / taj ¢in na koji vra¢ te ubedi: / jer ne
prili¢i u nasim hramovima ni nase / idole imati, a jo§ manje tude. // Stoga, Muhameda smatram da / to ¢udo je,
a on to ucini / kako bi pokazao da njegove hramove novom / religijom ne treba prljati./ Neka Izmen se u
vrac¢anju ogleda, / njemu vracbine jedino su oruzje; / Mi vitezovi ipak latimo se maca: / to naSe je umece, i
samo se u njeg’ uzdamo*.

3% <Abbian vita’ rispose ‘e libertade, / e nulla a tanto intercessor si neghi. / Siasi questa o giustizia over
perdono, / innocenti gli assolvo, e rei gli dono’*; /// ,,‘Neka zive’ odgovori ‘i budu slobodni, / jer takvom se

£33

zastupniku nista ne odbija. / Bilo da je to pravda ili oprost, / neduzne oslobadam, a krivcima opraStam’*.
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okvirima nove vere, Taso ¢e u Klorindinom liku objediniti odlike klasi¢ne 1 nove retorike.

Prvi ée eksplicitno skrenuti paznju na actio,®®

odnosno na vaznost drzanja, dikcije, ugleda i
autoriteta samog govornika neophodnih u sudskom besedni$tvu. Ipak, promenom ambijenta
1 provenijencije govornika, kao i napuStanjem uskih okvira sudnice, nuzno ¢e doc¢i do
promena u argumentaciji. Klorindino besedniS§tvo nece se primarno zasnivati na
argumentaciji utemeljenoj na verskoj ideologiji (poput Beatri¢inog ili Katonovog), veé¢ ¢e
snazna argumentacija postati samo jedna od odlika vrsnog govornika. Ujedno, upravo kroz
Klorindinu besedu u Tasovom delu javic¢e se odjek nacela convenientia, reinterpretiranog u
Danteovom kljucu. Za Klorindu, retorska difensoria jednaka je viteSkom dvoboju, te tako
njena primarna karakterizacija izranja u svim segmentima njenog delanja. Ujedno,
pristupaju¢i govorenju s ratnickom strategijom, osmatraju¢i ne samo svog suparnika, ve¢

sveukupni ambijent okrSaja, ona se uzdize nad ostalim govornicima prozrevsi njihove

namere i opovrgavajuéi argumente sve dok se ne povuku.®*’ Klorinda vi$e nije samo gospa-

3%6 Insistiranje na dimenzijama elocutio i actio u potpunosti je u skladu sa Sesnaestovekovnom retorikom.
Tokom XV, a narocito tokom XVI i XVII veka, teznjom da se klasi¢ni retorski modeli primene u novim
jezickim sistemima koji nastaju na tlu Italije, dolazi do odeljivanja i osamostaljivanja retorskih celina i
sazimanja njenih ciljeva i polja na kojima dela. Pjetro Ramo (Pietro Ramo), postavljaju¢i osnove nove
dijalekticke misli, smatrao je da inventio i dispositio zapravo pripadaju dijalektici, te da dimenzija memoria
ima prevashodno organizacionu, uredivacku funkciju. Odeljivanjem dijalektike, retorika ostaje usko vezana
za dimenzije elocutio i actio, te tako, buduéi lisena konkretnog kontekstualnog sadrzaja, tokom narednih
decenija postaje svedena na Cist formalni ornatus. Naro¢ito u XVI veku postaju popularni traktati koji se bave
dimenzijom elocutio (Sperone Speroni, Fran¢esko Patrici [Francesco Patrizi], Pjero Vetori [Piero Vettori]).
Detaljnije u: Garavelli, Bice Mortara. Manuale di retorica. Roma: Bompiani, 2003; Arduini, Stefano e Matteo
Damiani. Dizionario di retorica. Covilhd: Livros LabCom, 2010; Sloane, Thomas O. Encyclopedia of
rhetoric. Oxford: Oxford University Press, 2001; Curtius, Ernest Robert. Evropska knjizevnost i latinsko
srednjovjekovlje. Zagreb: Matica hrvatska, 1971.
37 Znacajno je obratiti paznju i na ustrojstvo Klorindinog govora. Pogev od formalnog predstavljanja, pa sve
do ispunjenja govornickih namera, gospina beseda uvek ¢e biti usmerena ka tome da nadigra suparnika, te ¢e
tako nakon njenog obracanja u jednoj oktavi, uslediti Aladinog odgovor u dve, a potom ¢e se njena
argumentacija razloziti kroz Citave tri oktave, dok se kraljevo posustajanje i formalna predaja potvrduje
kratkim odgovoram od samo Cetiri stiha u kojima joj priznaje govornicke zasluge. Takode, nuzno je
napomenuti i potpuni izostanak Izmenove reakcije (koji se bez sumnje smatra publikom, ukoliko ozna¢en kao
kraljev savetnk, iako se pominje i eksplicitno u ovoj epizodi), odnosno neodgovaranje na direktnu optuzbu
(primerice, u X pevanju Soliman ¢e na sli¢ne optuzbe odgovoriti vrlo Zustro) §to je prema antickom retorskom
kanonu, ali i onom kasnijem viteSkom, znak kukavicluka i eksplicitnog prihvatanja optuzbe, te se posredno,
kroz Klorindine reci, zapravo dodatno karakteriSe i prividno odsutni Izmen ¢ija se retorska, ali i zastrasujuca
magijska vestina, sve vise dovodi u pitanje.
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ratnik ve¢ 1 gospa-govornik, ¢ime autor upuéuje na drugu veliku gospu-govornika:
Danteovu Beatrige i nastavlja liniju vrlog Zenskog govornistva.3>®

Medutim, pored pomenuta dva primera, posve razli¢ite i suStinski suceljene
retorike, u likovima Izmena 1 Klorinde, u nastavku pevanja Taso ¢e publiku suociti s jos
jednim retorskim modelom koji ¢e i formalno zatvoriti ovu tekstualnu celinu posveéenu
retorici. Nakon Aladinovog oslobadanja Sofronije i Olinda, narativni tok ¢e se preusmeriti
na proterane hris¢ane koji stizu do Gofredovog tabora u Emausu. Paznja na tamosnja
desavanja preusmerava se od trenutka dolaska dvojice paganskih izaslanika s pratnjom.
Taso ih uvodi u delo maestralnom reziserskom tehnikom, opisujuci novopristigle hri§¢ane
koji podizu Sator, te najednom usmeravajuci ¢itaoce na ,,dva velika plemica stranog drzanja
u nepoznatoj ode¢i“ (Gl, 11, 57, 3-4),%° odvajajuc¢i ih tako, kako fizickim izgledom, tako i
stavom od ostalih likova na sceni. Oni u logor stizu miroljubivo (Gl, I, 57, 5-6),360 te
njihov dolazak primarno ne dinamizuje previse radnju pevanja, ve¢ se tek na samom kraju
opisa otkriva da su glasnici iz Egipta (GI, I, 57, 7-8).3! Alet, prvi ,,gran barone®,
neistorijska licnost koju Taso pominje samo u ovoj epizodi, okarakterisan je a priori
negativno i to upravo zbog retorske veSetine pomocu koje se, premda niskog porekla,
domogao najvecih kraljevskih Casti. Pri njegovom opisu, Taso koristi ¢ak deset negativnih

termina (brutture, facondo, lusinghiero, scorto, pieghevoli, vario ingegno, finger,

38 Tredi veliki Zenski govornik biée ¢arobnica Armida, predstavnica snazne, ali pretvorne retorike (veoma
bliske 1zmenovoj). Postupak captatio benevolentiae ¢e svakao biti prisutan i u njenom govornistvu i to kao
jedno od osnovnih sredstava gradenja besede, narocito u ¢uvenoj epizodi prijema u Gofredovim odajama.
Medutim, s obzirom da ona postupak gradi na gotovo identi¢an nacin kao i Izmen, ukoliko i sama predstavnik
»paklene® retorike, te da je njeno, inafe vrsno govorniStvo, specificno po sasvim drugacijim stilskim
karakteristikama, u ovom poglavlju ne¢e mu se poklanjati detaljnija paZnja. Vise o liku Armide: Natali,
Giulia. «Lascivie liriche. Petrarca nella ‘Gerusalemme liberata’»». La cultura. Roma: Edizioni dell'Ateneo,
1996; Ruggiero, Raffaele. «Fra errore di fortuna eartedel vero. Rinaldo e Armida nel sistema letterario
della’Liberata’>>. Schede umanistiche. Bologna: Clueb, 2003; Della Terza, Dante. ««Armida dalla «Liberata»
alla «Conquistata». Genesi ed evoluzione del personaggio». Dal «Rinaldo» alla «Gerusalemme»: il testo, la
favola. Atti del convegno internazionale di studi «Torquato Tasso quattro secoli dopo». Sorrento 17-19
settembre 1994. Sorrento: Citta di Sorrento, 1997; Metlica, Alessandro. «<Armida davanti allo specchio.
Modelli intertestuali nella Liberatay». Filologia e critica. Salerno: Salerno Editrice, 2008; Refini, Eugenio.
«Giuditta, Armida e l'impalpabile velo della seduzione»>. Invited Speaker. New York: New York University,
2010.
359 [...] duo gran baroni in veste ignota [...] € ‘n portamento estrano*.
360 Ogni atto lor pacifico dinota / che vengon come amici al capitano®; /// ,, Iz sveg njihovog delanja videlo
se da su miroljubivi / i da dolaze kao prijatelji kapetanu®.
%1 Del gran re de I’Egitto eran messaggi, / € molti intorno avean scudieri e paggi*; /// ,,Velikog kralja Egipta
behu glasnici / 1 mnoge Stitonose i pazevi ih okruzivahu®.

188



ingannare, calunnie, accuse) koncentrisuéi deskripciju oko centralne odrednice lusinghiero

(‘laskavac’):
Alete é I'un, che da principio indegno
tra le brutture de la plebe é sorto;
ma l'inalzaro a i primi onor del regno
parlar facondo e lusinghiero e scorto,
pieghevoli costumi e vario ingegno
al finger pronto, a l'ingannare accorto:
gran fabro di calunnie, adorne in modi
novi, che sono accuse, e paion lodi,
Gl, Il, 58.%¢2

Drugi glasnik, Cerkez Argant,*®® takode ¢e namah poneti negativne atribute
(impaziente, inessorabil, fero), ali ¢e za razliku od Aleta, biti predstavljen samo i jedino kao

ratnik koji ,,prezire svakog boga* 1 veru polaze samo u vlastitu vestinu vojevanja:

L'altro € il circasso Argante, uom che straniero

se 'n venne a la regal corte d'Egitto;

ma de' satrapi fatto e de I'impero,
e in sommi gradi a la milizia ascritto:

impaziente, inessorabil, fero,

ne I'arme infaticabile ed invitto,
d'ogni dio sprezzatore, e che ripone
ne la spada sua legge e sua ragione,

Gl, 11, 59.%%

362 Alet je prvi, isprva nedostojan / jer je s dna prostog puka iznikao; / ali ga uzdize do prvih &asti carstva /
ugladen govor i laskav i vispren, / prilagodljivih nazora i prevrtljivog uma, / vest u glumi, na varku spreman: /
vrsan kovac klevete, ukraSava na / nacine nove optuzbe, da se pohvalama Cine*.
363 O Argantu: v. fusnotu 158.
%4 Drugi je Cerkez, Argant, §to k’o stranac / dode na kraljevski dvor Egipta; / dobi mesto medu savetnicima
carskim, / i najvisi polozaj u vojsci: / prek, neumoljiv, gord, / u boju neumoran i nepobediv, / sve bogove
prezire, polaze / u mac svoj veru i razum®.
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Isticanjem surovog, bestijalnog, ratnickog principa u Arganovom liku, ve
naslu¢ujemo kako ¢e postati jedan od presudnih likova za razvoj dalje radnje, premda u
ovoj epizodi ostaje posve podreden Aletu kojem, bez svake sumnje, pripada centralna
uloga. Lik Aleta sve viSe ¢e biti istaknut u narednim oktavama, a narocCito u opisu prijema u
Gofredovim skromnim odajama (GlI, 11, 60, 1-6)*° koje predstavljaju jasan kontrast opisu
dvojice stranaca, budu¢i da diplomatski princip otelotvoren u Aletovom liku biva grubo
suprostavljen onom vojnickom, Argantovom. Dok se Argantov ironi¢ni naklon opisuje u

samo dva stiha (GlI, 11, 60, 7-8),%%¢ Aletov lukavi pristup zauzima &itavu oktavu:3’

Ma la destra si pose Alete al seno,

e chind il capo, e piego a terra i lumi,
e I'onord con ogni modo a pieno
che di sua gente portino i costumi.
Comincio poscia, e di sua bocca usciéno
pit che mél dolci d'eloguenza i fiumi;
e perché i Franchi han gia il sermone appreso
de la Soria, fu cio ch'ei disse inteso,
Gl, I, 61.38

Dopustaju¢i Argantu da nastupi prvi, Alet poput veStog antiCkog diplomate,
ostavlja sebi prostora da sagleda situaciju, oceni licnost sagovornika i prilagodi vlastito

drzanje pre nego S$to iz njegovih usta poteknu ,,pitt che mel dolci d'eloquenza i fiumi®, reci

365 Chieser questi udienza ed al cospetto / del famoso Goffredo ammessi entraro, / ¢ in umil seggio e in un

vestire schietto / fra’ suoi duci sedendo il ritrovaro; / ma verace valor, benché negletto, / & di se stesso a sé
fregio assai chiaro®; /// ,,Oni prijem traze i kod slavnog / Gofreda biva im dopusteno da udu, / na skromnom
tronu i u prostom ruhu / nadose ga gde sedi medu svojim vodama; / ali prava vrednost, iako zanemarena, /
sama je sebi ukras najjasniji®.

36 Picciol segno d’onor gli fece Argante, / in guisa pur d’uom grande e non curante; // ,Mali znak
postovanja ukazuje mu Argant, / drZeéi se kao oholi velikas*.

367 Valjalo bi obratiti paznju i na formalno ustrojstvo samog pocetaka epizode i uvodenja u delo dvojice
stranaca. lako okarakterisani posve razliitim aributima, oni ipak bivaju predstavljeni kao podjednako vredni
Sto se vidi i iz Cinjenice da ih Taso opisuje u podjednakom broju stihova — svaki od ratnika biva opisan u
samo jednoj oktavi. U potonjem tekstu, Argantov lik postaje skrajnut i gotovo neprimetan sve do samog kraja
epizode, dok je, zapravo, Citav narativni segment posvecen Aletovom diplomatskom govoru.

368 | Ali Alet desnicu polaZe na grudi / i glavu povija, k zemlji pogled obara / i odaje mu postovanje na sve
nacine / koje dopustaju obicaji njegovog roda. / Potom zbor otpoce i iz njegovih usta pohrlise / slade od meda
reke recitosti; / posto su Franci ve¢ govor znali / Sirije, razumese ono S$to on izrece®.
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oblikovane u formi klasi¢ne aristotelovske savetodavne politicke besede, zasnovane na
figuri deliberatio, odnosno, na modelu pro e contro, postujuc¢i doslovce pravilo
argumentacije s teZiStem na primerima, insistirajuéi istovremeno na posupku dehortatio, ali
i exhortatio. Takode, po ugledu na antiku, ovaj govor bi¢e veoma dug i zauzece punih
osamnaest oktava. Otpocinje retorizovanim, hiberboli¢nim i dugim panegirikom Gofredu i

uvodi poslednjim stihovima osnovni cilj govora - potencijalni sporazum o neratovanju:

O degno sol cui d'ubidire or degni Né v'e fra tanti alcun che non le ascolte
guesta adunanza di famosi eroi, come egli suol le meraviglie estreme,
che per I'adietro ancor le palme e i regni ma dal mio re con istupore accolte
da te conobbe e da i consigli tuoi, sono non sol, ma con diletto insieme;
il nome tuo, che non riman tra i segni e s'appaga in narrarle anco e le volte,
d'Alcide, omai risuona anco fra noi, amando in te cio ch'altri invidia e teme:
e la fama d'Egitto in ogni parte ama il valore, e volontario elegge
del tuo valor chiare novelle ha sparte. teco unirsi d'amor, se non di legge,
Gl, I, 62-3.%%°

Koriste¢i Citav niz motiva kojima velica Gofredovu junacku slavu i vrlinu, a time
ujedno 1 vrlinu vlastitog gospodara, neprestano ih poredeci, Alet ¢e i u narednim stihovima
kojega bi se mogla udruziti dva suprostavljena kulturna, ali i dogmatska modela, oba u
velikoj meri obuhvaéena njime; poziva se, ujedno, 1 na anticke kategorije prijateljstva i

zajedniStva:

369 O ti koji jedini dostojan si / da ti se ovaj zbor slavnih heroja povinuje, / jer s tobom i pomoéu tvojih saveta
/ upozna pobedu i carstava pokori, / 0 tvom imenu, §to ne osta u Herkulovim / stubovima, ve¢ odzvanja i
medu nama, / i o tvom junastvu, po svim krajevima Egipta, / pri¢e su se ve¢ procule. // Nema med tolikim
pukom onog ko ih nije slusao, / kao kad o najveé¢im cudima se zbori, / ¢ak i moj kralj ih je saslusao ne samo /
s divljenjem, ve¢ i s radoS¢u; / i ¢ak ih kadkad rado pripoveda, / jer u tebi voli ono $to u drugima zavist il’
stah budi: / voli hrabrost i rado bira / da se s tobom u savez veze iz ljubavi, kad to ve¢ vera ne dozvoljava®.
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Da si bella cagion dunque sospinto,
I'amicizia e la pace a te richiede,

e I' mezzo onde I'un resti a l'altro avinto
sia la virtu s'esser non puo la fede.
Ma perché inteso avea che t'eri accinto
per iscacciar I'amico suo di sede,
volse, pria ch'altro male indi seguisse,
ch'a te la mente sua per noi s'aprisse,
Gl, I, 6437

Nakon ovakvog uvoda, kako bi odobrovoljio sagovornika, ali i podsetio na

pomenute zajednicke vrednosti, Alet ¢e izneti svoju ponudu i eksplicitno:

E la sua mente é tal, che s'appagarti
vorrai di quanto hai fatto in guerra tuo,
né Giudea molestar, né I'altre parti
che ricopre il favor del regno suo,
ei promette a l'incontro assecurarti
il non ben fermo stato. E se voi duo
sarete uniti, or quando i Turchi e i Persi
potranno unqua sperar di riaversi?
Gl, 11, 65.37

PojaCavaju¢i emfazu teksta finalnim retorskim pitanjem, otpoCece s
argumentacijom oslobadajué¢im postupkom, navodeci prvo odredenu premisu, a potom
obrazlazu¢i njene dobre aspekte 1 isticu¢i negativne. Sve vreme, na formalnom nivou,

zadrzava strukturu epideikticke besede:

370 | Stoga, tako lepim razlogom podstaknut, / prijateljstvo i mir od tebe iste, / i neka zalog vaiem savezu bude
/ vrlina, kada ve¢ ne moze vera. / Ali posto ¢u da si naumio / da njegovog prijatelja proteras s trona, / htede,
pre nego Sto jos neko zlo usledi, / da tebi svoje naume preko nas otkrije*.
371 A on misli da, ako li naplatiti / Zeli§ ono §to dosad stece u boju, / ne prili¢i ti da Judeju dira, niti druge
zemlje / §to su pod zaStitom njegovog carstva, / on obecava ti zauzvrat da ¢e osigurati / tvoje joS nestabilno
kraljevstvo. | ako li se vas dvojica / budete ujedinili, zar bi se ikada Turci i Persijanci / mogli nadati
ponovnom usponu?‘
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Signor, gran cose in picciol tempo hai fatte
che lunga eta porre in oblio non pote:
esserciti, citta, vinti, disfatte,
superati disagi e strade ignote,
si ch'al grido o smarrite o stupefatte
son le provincie intorno e le remote;

e se ben acquistar puoi novi imperi,
acquistar nova gloria indarno speri,
Gl, 11, 66.37

Argumentacija ¢e, pak, biti ustrojena u vidu (naoko) dobronamernih saveta
organizovanih oko nekoliko tematskih celina: uzaludno gubljenje stecene slave (Gl, I,
67),%"® poljuljano poverenje u vernost gréke vojske (G, 11, 72),°"* ujedinjenost paganskih
vojski naspram razjedinjene hriséanske (Gl, 1, 73),3"® besmislenost uzdanja u Bozju volju

(GI, 11, 74)*® i sl. Ton besede lagano ¢e varirati od umilnog, savetodavno-pohvalnog, do

372 Gospodaru, velika dela za kratko vreme stvori / §to vekovima u zaborav ne mogu pasti: / porazi vojske,

porusi gradove, / savlada nedade i neznane puteve, / na taj glas smele su se i zastraSile / sve obliznje pokrajine
i daleke; /i ako bi mogao zadobiti nova carstva, / da zadobije$ novu slavu uzalud se nadas*.
378 Giunta ¢ tua gloria al sommo, e per I’inanzi / fuggir le dubbie guerre a te conviene, / ch’ove tu vinca, sol
di stato avanzi, / né tua gloria maggior quinci diviene; / ma I’imperio acquistato e preso inanzi/ e 1’onor perdi,
se ‘I contrario aviene. / Ben gioco ¢ di fortuna audace e stolto / por contra il poco e incerto il certo e ‘1 molto*;
/Il ,,Dosla je tvoja slava do vrhunca, nadalje / izbeéi opasne ratove ti valja, / jer pobedis li, $iri ti se opseg
vlasti, / a tvoj slava nece se uvecati; / ve¢ ¢e$ osvojeno carstvo izgubiti, a za njim / i ¢asti, ako li se suprotno
dogodi. / Lepa li je smela i hrabra igra fortune / da za malo i neizvesno menja$ sigurno i veliko®,
374 La fede greca a chi non ¢ palese? / Tu da un sol tradimento ogni altro impara, / anzi da mille, perché mille
ha tese / insidie a voi la gente infida, avara. / Dunque chi dianzi il passo a voi contese, / per voi la vita esporre
or si prepara? / chi le vie che comuni a tutti sono / nego, del proprio sangue or fara dono?* /// ,,Grka vernost
kome nije znana? / Ti iz samo jedne izdaje o drugima uéis, / ne iz samo jedne, ve¢ iz hiljadu, jer toliko vam /
zamki izdajni¢ki narod pohlepni nacini. / Stoga, ko vam je ranije precio put, / za vas sada sprema se Zivot
dati? / Ko vam prolaz zajednickim putevima / uskracuje, zar ¢e ti svoju krv darivati?
875 Ma forse hai tu riposta ogni tua speme / in queste squadre ond’ora cinto siedi. / Quei che sparsi vincesti,
uniti insieme / di vincer anco agevolmente credi, / se ben son le tue schiere or molto sceme / tra le guerre e i
disagi, e tu te ‘1 vedi; / se ben novo nemico a te s’accresce / e co’ Persi e co’ Turchi Egizi mesce®; /// ,,Ali
mozda ti polazes sve svoje nade / u ove Cete koje te okruzuju. / Rasute njih si pobedio, ujedinjene / misli§ da
¢es ih lako poraziti, / iako su ti sada Cete znatno proredene / ratom i mukama, $to i sam vidis; / Neprijatelji ti
se novi uvecavaju /i s Persijancima i s Turcima Egipéani se ujedinjuju®.
376 | Or quando pure estimi esser fatale / che non ti possa il ferro vincer mai, / siati concesso, e siati a punto
tale / il decreto del Ciel qual tu te I’ fai; / vinceratti la fame: a questo male / che rifugio, per Dio, che schermo
avrai? / Vibra contra costei la lancia, e stringi / la spada, e la vittoria anco ti fingi*; /// ,,Cak i ako smatra$ da
sudbine je volja / da mac te nikad ne moZe pobedit, / neka ti i bude, zakoni Neba nek’ budu bas kakvim ih
zamisljas; / pobedice te glad: od tog zla / kakav zaklon, zaboga, kakav §tit imac¢es? / Hitni na nju koplje il’
isuci / mac, pa samo o pobedi sanjaj!*
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pogrdno-preteceg, dok se na posletku beseda ne zatvori otvorenom pretnjom u slucaju da se
ne prihvati ponudeno primirje (Gl, 11, 78-9).3"

I pored retorski vesto organizovane besede u kojoj se ukazivanjem casti suparniku
ipak velica vlastita vojna sila 1 jasno ukazuje na posledice neprihvatanja ponudenog
predloga, jasno je, ¢ak i bez Gofredove potonje reakcije, da ona nece uroditi plodom posto
je zasnovana na hri§¢anima neprihvatljivim kategorijama zemljske slave i suprostavljanja
Bozjoj volji. Stoga ¢e Gofredov podjednako retorizovan govor, podstaknut i negativnom
reakcijom vlastite vojske na egipatsku ponudu (GI, I, 80, 1-4),%’® biti gotovo jednake
strukture Aletovom. On otpocinje zahvalnicom na ukazanim c¢astima i iskazivanjem
vlastitog poStovanja suparnika, prelazi potom na odbacivanje, jednog po jednog, Aletovog
argumenta i zavrsava ponudom neprijatelju (koja je, u biti, jednaka onoj koju je i sam dobio
od Aleta), odnosno ponudom ulaska u savez ukoliko se hriS¢anima omoguéi ulazak u

Jerusalim (G, 11, 81-7).37° Stoga, ¢itava dosadasnja struktura besede, zapravo, u potpunosti

877 Ora se in tale stato anco rifiuti / co ‘1 gran re de I’Egitto e pace e tregua, / (diasi licenza ai ver) I’altre

virtuti / questo consiglio tuo non bene adegua. / Ma voglia il Ciel che ‘I tuo pensier si muti, / s’a guerra ¢
volto, e che ‘I contrario segua, / si che 1’ Asia respiri omai da i lutti, / e goda tu de la vittoria i frutti. / Né voi
che del periglio e de gli affanni / e de la gloria a lui sete consorti, / il favor di fortuna or tanto inganni / che
nove guerre a provocar v’essorti. / Ma qual nocchier che da i marini inganni / ridutti ha i legni a i desiati porti,
/ raccor dovreste omai le sparse vele, / né fidarvi di novo al mar crudele*; /// ,,Odbijes 1i i u takvom stanju / s
velikim kraljem Egipta primirje i mir, / (ako je dopusteno istinu da zborim) s drugim vrlinama / tvojim ta
odluka nece biti u skladu. / Kada bi volja Nebesa bila da promeni tvoj naum / ako ratu tezis, i da te suprotnoj
odluci privoli, / Azija bi od muke odahnula, / a ti bi uzivao u plodovima slave. // Niti vas, §to ste u opasnosti i
muci, / ali i u slavi, njegovi sadruzi, / neka naklonost fortune sad tako ne zavara / da vas na nove ratove
podstakne. / Ve¢ poput kormilara $to opasnim morem / dovede brodove do zeljenih luka, / veé trebali ste sviti
rasirena jedra / i ne uzdati se nanovo u surovo more*.

378 | Qui tacque Alete, e ‘1 suo parlar seguiro / con basso mormorar que’ forti eroi; / e ben ne gli atti disdegnosi
apriro / quanto ciascun quella proposta annoi‘; /// ,,Tu Alet zacuta, a njegov govor isprati / ttho mrmljanje tih
snaznih heroja; / i otkriSe jasno prezrivim gestima / koliko svakog od njih taj predlog pogada®.

379 Messaggier, dolcemente a noi sponesti /ora cortese, or minaccioso invito. / Se ‘I tuo re m’ama e loda i
nostri gesti, / ¢ sua mercede, e m’¢ ’amor gradito. / A quella parte poi dove protesti / la guerra a noi del
paganesmo unito, / rispondero, come da me si suole, / liberi sensi in semplici parole. // Sappi che tanto abbiam
sin or sofferto / in mare, in terra, a ’aria chiara e scura, / solo accio che ne fosse il calle aperto / a quelle sacre
e venerabil mura, / per acquistarne appo Dio grazia e merto / togliendo lor di servitd si dura, / né mai grave ne
fia per fin si degno / esporre onor mondano e vita e regno; // ché non ambiziosi avari affetti / ne spronaro a
I’impresa, e ne fur guida / (sgombri il Padre del Ciel da i nostri petti / peste si rea, s’in alcun pur s’annida; / né
soffra che 1’asperga, e che I’infetti / di venen dolce che piacendo ancida), / ma la sua man ch’i duri cor penétra
/ soavemente, e gli ammollisce e spetra. / Questa ha noi mossi e questa ha noi condutti, / tratti d’ogni periglio
e d’ogni impaccio; / questa fa piani i monti e i fiumi asciutti, / I’ardor toglie a la state, al verno il ghiaccio; /
placa del mare i tempestosi flutti, / stringe e rallenta questa a i venti il laccio; / quindi son 1’alte mura aperte
ed arse, / quindi I’armate schiere uccise e sparse; / quindi I’ardir, quindi la speme nasce, / non da le frali
nostre forze e stanche, / non da ’armata, e non da quante pasce/ genti la Grecia e non da I’arme franche. / Pur
ch’ella mai non ci abbandoni e lasce, / poco dobbiam curar ch’altri ci manche. / Chi sa come difende e come
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odgovara uobicajenim, ustaljenim, striktno regulisanim dvorskim protokolom,
uspostavljenim za prilike pregovora kojega bi obe suprostavljene strane valjalo da se
pridrzavaju. Shodno tome, oba govornika slede isto formalno ustrojstvo govorenja
(zahvalnica, pohvala, argumntacija strukture ako a onda b, hipoteticka ponuda, klozura),
upli¢uc¢i pod formalno uljudnim i mirnim tonom besede, Citav spektar elemenata od molbi,
preko zastrasivanja do otvorenih pretnji, po kojma se zapravo vidi prava govornic¢ka vestina
pregovaraca.

Do neminovne propasti ovakvog kulturoloSkog modela u datoj situaciji nec¢e dovesti
sami pregovaraci, ve¢ pomalo zaboravljena ratnic¢ka figura ¢erkeskog junaka koji ¢e naglo i
neocekivano istupiti na scenu, istiCu¢i nemogucnost bilo kakvog ponovnog otvaranja
pregovora. Lik Arganta, ¢iji se neukrotivi bes opisuje kroz narednih Sest oktava, umnogome
se zasniva na likovima Horacijevog Ahila, Stacijevog, ali i Danteovog Kapaneja,
Ariostovog Rodomontea, a ponajvise Vergilijevog Mecentija koji takode biva okarakterisan

kao ,,0naj koji prezire bogove®. Ipak, za razliku od pomenutih likova iz tradicije, on ¢e od

fére, / soccorso a i suoi perigli altro non chere. // Ma quando di sua aita ella ne privi, / per gli error nostri o per
giudizi occulti, / chi fia di noi ch’esser sepulto schivi / ove i membri di Dio fur gia sepulti? / Noi morirem, né
invidia avremo a i vivi; / noi morirem, ma non morremo inulti, / né 1’Asia ridera di nostra sorte, / né pianta fia
da noi la nostra morte. // Non creder gia che noi fuggiam la pace / come guerra mortal si fugge e pave, / ché
I’amicizia del tuo re ne piace, / né 1’unirci con lui ne sara grave; / ma s’al suo impero la Giudea soggiace, / tu
‘1 sai; perché tal cura ei dunque n’have? / De’ regni altrui 1’acquisto ei non ci vieti, / e regga in pace i suoi
tranquilli e lieti, Gl, I, 81-7; /// ,, GlasniCe, slatko nam iznese, / ¢as ljubazno, ¢as preteci, poziv. / Ako li sam
tvom kralju drag i ako li nase podvige slavi, / hvala je njegova, a meni je drago. / A tamo gde preti§ nam /
ratom udruzenih pagana, / odgovoricu, kako obicavam, / iskreno, prostodusnim re¢ima. // Zna$ da dosad
mnogo pretrpismo / na moru, na zemlji, po danu i no¢i, / samo da bi nam se otvorio put / do onih svetih i
precasnih zidina, / da steknemo BoZzju milost i zaslugu / izbavljajuéi hri§¢ane iz tog teSkog ropstva, / nikada
nam teSko neée biti za taj plemeniti cilj / izloziti ¢ast zemaljsku i Zivot i kraljevstvo; // jer nas pohlepna Zelja
za slavom / ne podstaknu na pohod, niti nam bi voda / (neka Nebeski Otac i§¢upa iz nasih grudi / tu zlu kugu,
ako li se u nekome svija; / neka ne dozvoli da ga dodirne i zarazi / otrov slatki §to milinom ubija), / ve¢ ruka
Onoga §to u tvrda srca prodire / blago, omekSava ih 1 otkravljuje. // Ona nas je pokrenula i ona nas vodila, /
izbavila iz svih opasnosti i pogibelji; / ona poravnava planine i susi reke, / vrelinu leti hladi, zimi led topi; /
stiSava mora olujnoga valove, / vetrova uzde steze i opusta; / ona nam, stoga, visoke zidine otvara i pali, / ona
nam, stoga, naoruZane ¢ete ubija i rastura; // ona nam, stoga, zar i nadu rada, / a ne slabe nam snage umorne, /
niti vojska, niti ljudstvo $to nam / daje Gréka, niti oruzje franacko. / Sve dok nas ona ne napusti i ne ostavi, /
ne treba da marimo hode li nas drugi napustiti. / Oni koji znaju kako brani i kako ranjava, / drugu pomo¢ u
opasnosti 1 ne Zele. // Ako li nam svoju pomo¢ uskrati, / zbog na$ih greha il’ odluka nedokucivih, / ko bi od
nas odbio da se pokopa / tamo gde su Bozji udovi ve¢ pokopani? / Mi ¢emo umreti, ne zavide¢i zivima, / mi
¢emo umreti, ali ne¢emo ostati neosveceni, / niti ¢e se Azija smejati nasoj sudbini, / niti ¢emo plakati zbog
vlastite smrti. // Ne misli da mi bezimo od mira / da od pogibeljnog rata beZimo i strepimo, / prijateljstvo
tvoga kralja nama godi, / ne¢e nam biti tesko ujediniti se s njime; / ali da Judeja nije pod vlasti njegovog
kraljevstva, / ti zna§; zaSto li se, stoga, o njoj toliko brine? / Neka nas ne spre¢ava da osvojimo druga
kraljevstva, / a u svojima spokojno neka vlada u miru i veselju.
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svog stupanja na scenu, pa do samog kraja dela, postati jedna od centralnih li¢nosti, Cije ¢e
delanje usloviti dalje narativne tokove epa. Kao konstantna, okamenjena figura koja ¢e bez
presedana zastupati vojnicki princip, neoplemenjena bilo kojim vidom vrline, na kraju
neminovno ¢e biti nadvladan i na ratnickom planu, jer ¢e se nad njim uzdi¢i figura
posvecenog krstasa, otelotvorenog u kompleksnom liku Tankredija.

Argantovim pojavljivanjem na sceni i eksplicitnom objavom rata (Gl, Il, 88, 5-8;
89, 5-8, 90, 6),%° Aletov lik namah biva skrajnut u drugi plan, a pregovori prekinuti.
Medutim, dvorski protokol ¢e se, ipak, neometeno nastaviti ,,na prijatan i uljudan nacin®,
iznova oslikavajuc¢i ve¢ koris¢ene retorske modele, sada u formi Gofredove besede,
sustinski bespotrebne i nevazne, kako za razumevanje narativnog toka, tako i za dinamiku
dramske radnje (koju, dapace, usporava, gubeci na prethodno postignutom patosu i emfazi)
¢ime objavljuje rat (G, II, 92, 1-4).38 Protokol se ¢ak zavrsava teatralnim ispracajem

pregovaracke misije uz najvise pocasti:

Accommiato lor poscia in dolci e grate Ebbe Argante una spada; e 'l fabro egregio
maniere, e gli onord di doni eletti. I'else e 'l pomo le fe' gemmato e d'oro,
Ricchissimo ad Alete un elmo diede con magistero tal che perde il pregio

ch'a Nicea conquisto fra I'altre prede. de la ricca materia appo il lavoro,

Gl, 11,92, 5-8; 93, 1-4.38

Iznova, u prvi plan izranja svirepi ratnicki model, s obzirom da na scenu stupa

Argant koji svojim darom preti Gofredu (G, 11, 92, 1-4).38 Medutim, ne sme se izgubiti iz

380 | Chi la pace non vuol, la guerra s’abbia, / ché penuria giamai non fu di risse; / e ben la pace ricusar tu
mostri, / se non t’acqueti a i primi detti nostri*; ,,°O sprezzator de le pit dubbie imprese, / € guerra e pace in
questo sen t’apporto: / tua sia I’elezione; or ti consiglia /senz’altro indugio, e qual piu vuoi ti piglia’; ,,’A
guerra mortal’ disse “vi sfido!’*; /// ,,Ko mira nece, neka rata ima, / za borbu nikad ne bese oskudice; / jasno je
da za mir ti nisi, / kad ne prihvati nasu iznetu ponudu‘; ,,°O ti §to prezire$ najneizvesnije borbe, / i rat i mir ti
donosim: / na tebi je izbor; samo / dalje ne duzi, Sta zeli§, odaberi’*; ,,Na rat smrtonosni’ rece ‘vas
izazivam!’*

381 Or riportate / al vostro re che venga, e che s’affretti, / che la guerra accettiam che minacciate; / € s’ei non
vien, fra ‘1 Nilo suo n’aspetti; /// ,,Sad prenesite / vaSem kralju da dode i da pozuri, / da rat prihvatamo kojim
nam pretite; / ako li on ne dode, neka nas kod svoga Nila ¢eka®.

382 Isprati ih potom uz slatke reci i uljudne / geste i podasti ih odabranim darovima. / Prebogati §lem Aletu
dade / $to u Nikeji osvoji ga s ostalim plenom. // Argant dobi ma¢; vrsni je kovac / balicak mu ukrasio
draguljima i zlatom, / veStinom ga je takvom izradio da vrednost gubi / raskos grade, naspram izrade*.
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vida da on ponudeni dar ipak prihvata, poStuju¢i i sam nametnutu dvorsku etikeciju
(premda se delom udaljava od nje), te tako pomenuti model ostaje na snazi duz ¢itavog
drugog dela pevanja, od epizode ulaska u Gofredove odaje, do finalne epizode Aletovog i
Argantovog odlaska iz hris¢anskog tabora. Iako se sli¢an dvorski model nece pojaviti dalje
u delu, njegova retorska struktura ¢e se obilato koristiti, §to postaje ociglednije ukoliko
epizoda ambijentom manje odgovara uzvisenoj retorskoj formuli. Taso ¢e iz pomenutog
uzviSenog dvorskog, gotovo ritualnog obreda govorenja, preuzeti figuru captatio
benevolentiae kojom ¢e se sluziti pri gotovo svakom otvaranju dijaloga, neupitno da li se
razgovor odvija izmedu hriS¢ana ili pagana. To, dakako, nece biti sloZeni postupci poput
onih kojima se sluze Gofredo ili Klorinda, a koji su prevashodno tu da dodatno iscrtaju
same govornike, ve¢ jednostavne, sazete formule, bez kompleksnih stilskih figura i
postupaka, koje se uglavnom svode na obrazac (uzvik O) apostrofa + se + hipoteticka
reCenica, a koje svojom kratkom i jednostavnom formom, umerenog tona i dinamike,
postaju prikladne strukture za otvaranje dijaloga u skladu sa srednjim stilom koji Taso
neprestano zagovara. Prvi susret Armide i Eustazija iz IV pevanja (Gl, IV, 35-7), ulan¢ani
captatio benevolentiae s pocetka V pevanja (Gl, V, 9-15), Erminijina molba i odgovor na
nju (Gl, VII, 15-6), Gofredovo obracanje Rajmundu (GIl, VII, 69-70), sabor pagana u
Aladinovom dvoru (Gl, X, 52-53), samo su neki od primera gde se pomenutom formulom
otvaraju duzi ili kra¢i dijalozi.

Captatio benevolentiae, stoga, nije vise samo element karakterizacije odredenog
lika, s obzirom da se njime u manjoj ili ve¢oj meri koriste gotovo svi junaci, niti je, pak,
odlika dusStvenog statusa, ve¢ postaje sredstvo potvrdivanja vlastitog sistema vrednosti.
Preuzimanjem ovog retorskog modela, nuzno vezanog za uzviSeni stil, 1 njegovim
umetanjem u drugacije tematsko-stilske okvire od onih ustaljenih u tradiciji, Taso iznova
gradi ¢vrst moralno-eticki sistem vrednosti koji kod Ariosta biva u potpunosti urusen.
Umnogome se taj sistem oslanja na postulate viteSkog kodeksa 1 humanisti¢ko-renesansnog
dvorskog ambijenta insistiranjem na ¢itavom nizu formalnosti za iskazivanje poStovanja.

Medutim, oslanja se i na novi sistem vrednosti uspostavljen protivreformacijom, gde

383 Vedrai ben tosto / come da me il tuo dono in uso ¢ posto; /// ,,Videée$ uskoro / kako ¢éu tvoj dar
upotrebiti‘.
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posveéeno i duhovno biva uzdignuto nad formalnim i svetovnim, pa se tako fokus
prebacuje s nacelnog valjanog ophodenja prema drugome na ¢ast i plemenitost nas samih.
Tako vec¢ina Tasovih junaka nece delati postujuci pravila viteSkog kodeksa, ve¢ ¢e se
ponasati u skadu s vlastitim moralno-etickim i verskim nacelima zbog kojih ¢e ¢esce biti u
sukobu sa sobom samima, nego s fiktivnim neprijateljem. Mozemo zakljuciti da se upravo
u tome oslikava i teskoba koja je mucila i samog Tasa. To postaje utoliko evidentnije
ukoliko se uzme u obzir da se jednako ponasaju kako hris¢ani, tako 1 pagani, kako
pozitivni, tako i negativni likovi, kako predstavnici sila dobra, tako i1 vracevi i Carobnice, te
da je delom jedini kontrast i bunt novom kodeksu zivljenja oslikan upravo u liku Arganta
koji, budu¢i simbol neposvecenog, bestijalnog ratovanja, sluzi kao neprestani podsetnik

onoga §to sledi ukoliko novi modeli ophodenja i zivljenja budu zanemareni ili napusteni.
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11. Zakljucak

Kako smo se mogli uveriti u ranijem tekstu, usvajaju¢i nacelo imitatio i slede¢i
klasi¢ne uzore na formalnoj ravni dela, Dante gradi novu epsku formu na puckom jeziku.
Stoga, buduci da prvi pristupa slozenom procesu preoblikovanja i prilagodavanja klasi¢nih
modela novim poetskim i ideoloskim nacelima, postaje nezaobilazan uzor potonjim
autorima epskog zarna, ponajvise Ariostu 1 Tasu. U zelji da na jednak nacin pristupe
preinacenju i adaptiranju klasi¢énih modela, prevashodno Vergilija, oni se nuzno vracaju
Danteu i njegovim specifiénim stilsko-retorskim modelima i tehnikama pomocu kojih gradi
tekst Komedije, medu kojima, svakako, zapazeno mesto pripada upravo apostrofi. Kao $to
se moze zakljuéiti iz analize primera figure invocatio i retorskog postupka captatio
benevolentiae u tekstu Danteove Komedije, ali i u Ariostovom Besnom Orlandu, te
Tasovom Oslobodenom Jerusalimu, apostrofa uveliko prevazilazi okvire jednostavne
stilske figure oslovljavanja, to jest zazivanja prisutnog, ili odsutnog sagovornika i poprima
opsege retorskog modela ili paradigme, pa ¢ak i autonomnog figuralnog polja. Do toga
dolazi jer Dante, a potom imitovanjem teksta Komedije i potonja dva autora, pod
apostrofom podrazumevaju sve one stilske figure, konstrukcije ili postupke koji u skladu s
tada$njim klasifikacijama pripadaju tropima, a prema danasnjim - figurama misli. Tim
retorskim sredstvima vlada se paznjom publike i ona se preusmerava na segmente teksta
koji su, prema misljenju autora, najpodesniji da izazovu snazni pathos. Medusobno
komplementarne i neretko uklopljene u Sire retorske sheme koje objedinjuju vise figuralnih
polja (naroCito metafore 1 figura reci/konstrukcije), pod okriljem apostrofe nalazi se
priblizno trideset stilskih konstrukcija koje se razlikuju, kako po sloZenosti strukture, tako i
po stilskom registru kojem pripadaju. Bez sumnje, medu pomenutim stilskim sredstvima
svakako se izdvaja figura invocatio, kao i besedni¢ka tehnika captatio benevolentiae. S
jedne strane, Dante bira upravo ta dva retorska sredstva, jer svako ponaosob predstavlja
nose¢u konstrukciju dva posve razli¢ita retorska polja. Invokacija, naro€ito nadnaravnih
bica, nalazi se u osnovi religiozne retorike, dok captatio benevolentiae postaje stozerna
struktura sudskog besednistva. Sa druge strane, oba stilska sredstva, a nadasve invokacija,

jos u antickoj retorici bivaju odredeni kao iznimno prikladni uzvisenom stilskom registru,
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kao i nacelima abbreviatio/amplificatio kojima se, uvek u skladu s nacelom convenientia,
postize stilsko-registarska variatio u tekstu.

Invocatio, takode, naroCito zbog svoje osobenosti da neposredno poveze
horizontalnu s vertikalnom dimenzijom teksta, ali i usled ¢injenice da se gradi na jednakim
osnovama kao i srednjovekovna crkvena molitva, predstavlja izvrstan strukturalni okvir
unutar kojeg autor unosi ¢itav spektar elemenata nove hris¢anske ideologije. Formalno
zaklonjen velom klasi¢ne retorske prakse, on prilagodava i priblizava publici odredene
pojmove 1 koncepte hriS¢anske misli. Dante ¢e prvi pristupiti procesu remodeliranja
antickog invokacionog modela, izrazito prikladnog za srednjovekovni sermo humilis, pocev
od figure invocatio musae, koju postupno menja, prilagodavajuci je, s jedne strane, novim
kulturno-ideoloskim zahtevima, dok sa druge, onim poetskim, oli¢enim u specifi¢noj
primeni nacela convenientia. Svaka etapa tog procesa biva predstavljena u zasebnoj
invokaciji, po¢ev od primarne u Paklu, preko sekundarne u Cistilistu, zakljuéno s finalnom
u Raju. Pesnik, ujedno, ve¢ prilagodenoj figuri invokacije dodaje jo§ jednu funkciju, to jest
koristi je kao okvir unutar kojeg kroz topos neizrecivosti progovara o vlastitoj retorskoj
vestini. Na taj nacin on lagano uvodi publiku u najsurovije 1 najstrasnije opise zagrobnih
carstava (pre svega pakla, pa 1 CistiliSta), dok istovremeno ulazi u specifican dijalog s
ranijom knjizevnom tradicijom, isti¢u¢i nesumnjivu inovativnost vlastitog dela. Takode, ne
upravo ove dve retorske strukture, kao i uopsteno apostrofu. Cinjenica je da se ona svojom
izrazito otvorenom formom i osobeno$¢u da elemente s ,,plana fikcije umetne u dimenziju
knjiZzevne istine (Garavelli 2015: 258), nametnula Danteu 1 kao prikladan okvir za
unoSenje antickih retorskih modela primerenih latinskom jeziku u njegov izraz. Ujedno, to
¢e postati i osnovni podstrek Ariostu, a potom i Tasu, da se vrate upravo tekstu Komedije i
Danteovom specificnom reinterpretiranju antike. Budué¢i smatran klasicnim epom na
puckom jeziku, on Ce postati nezaobilazna knjizevna auctoritas, nadasve na stilsko-
retorskom planu, i pored razli¢itih zamerki koje kritika XVI veka isti¢e u vezi s Danteovim
specifi¢nim leksickim fondom i stilsko-jezi¢kim postupcima kojima postize variatio.

U skladu sa specifiénim kulturno-filoloSkim okvirima, jezickim c¢iniocima
karakteristiénim za prvu polovinu XVI veka, kao i nacelom imitatio, Ariosto ¢e, tragom
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Dantea, sluze¢i se nacelom abbreviatio, preoblikovati jezic¢ko-stilski 1 tonski registar
vlastitog teksta. Autor ulazi u svojevrstan razgovor s viteSko-dvorskom tradicijom,
razgradujuci je deo po deo, u Zelji da odbaci poljuljani kulturno-ideoloski model i iznova ga
uspostavi na osnovu renesansne, laicke koncepcije zivljenja. On tako formalno zadrzava
tradicionalnu strukturu epa, te s njom i obaveznu invokaciju u inicijalnoj formuli proemio i,
sli¢cno Danteu, preoblikuje je u skladu s vlastitim poetskim nacelima. Zazivajuci voljenu
gospu umesto muze, Ariosto predstavlja ljubav kao razornu silu koja opseda gotovo sve
junake njegovog dela i povezuje je s vlastitim iskustvom. Prelazeéi tako s makro-plana
pripovedanja, na mikro-plan teksta, te izjednacavajuéi sopstveno iskustvo s iskustvom
knjizevnih likova, pesnik ¢e tradicionalnu knjizevnu dimenziju teksta sjediniti s
dimenzijom stvarnosti i1 pribliZiti nove laicke koncepcije svojoj publici putem sebi
svojstvene ,,Saljive ironije*, formalno ne napustajuci okvire zadate tradicijom. Invokacija ¢e
mu posluziti i kao prikladno sredstvo da progovori o poetskim novinama i vlastitoj
retorskoj vestini, ali i da pripremi publiku za predstojece sadrzaje u delu. Kako invociranje
muza menja zazivanjem voljene gospe, tako i uzviSeni registar biva zamenjem onim
srednjim, prikladnim horizontalnoj ravni pripovedanja. Time odstupa od duge tradicije
zazivanja magijskog i bozanskog, a istovremeno i zauzima jasan stav prema celokupnom
ranijem pesnikovanju, naroCito onom Danteovom gde voljena gospa biva poistovecena s
andelom, nude¢i novu koncepciju ljubavi, kao izrazito negativne sile usled koje ¢ovek gubi
svoj najveci dar, vlastiti razum.

Medutim, invokacija ¢e mu posluziti i da progovori o viteSkoj tematici u jedinom
formalnom zazivanju muza, u epizodi o dvojici mladih Saracena. Premda tragom
Danteovog teksta delimi¢no pristupa procesu hristijanizacije starog antickog bozanstva,
primarna namera Ariosta nije da objedini dva posve razli¢ita kulturno-ideoloska konteksta,
kao sto je to bio slucaj s firentinskim pesnikom. Pesnik ovu retorsku konstrukciju koristi da
napravi jasan otklon od predasnje viteske tradicije koju, sluzeci se specificnom ,,8aljivom
ironijom*, razgraduje kako na formalnom, tako i na idejnom planu. On dodatno dinamizuje
Danteovu invokaciju §to dovodi do njenog neprimerenog stilskog uzdizanja, dok se

kategorija plemenitosti prenosi s tematsko-sadrzajne na stilsko-retoricku ravan teksta.
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Novouspostavljeni princip potvrduje se i na poetskoj ravni, a laicko moralno nacelo biva
uspostavljeno u liku mladog Saracena.

I Taso ¢e, nakon dugog promisljanja u svojim teorijskim delima, naposletku odrediti
apostrofu kao izvrsno sredstvo nacela amplificatio pomoc¢u kojeg uzdize i oplemenjuje
stilsku ravan dela. On preuzima ve¢ preoblikovanu figuru invokacije iz poslednje etape
Danteovog procesa remodeliranja antickog modela, zamenjuje srednjovekovne teoloske
koncepte onim protivreformacijskim i prilagodava novonastalu strukturu u skladu s
poetskim postavkama Aristotelove Poetike. Na svojevrsni proces modifikacije Danteovog
invokacionog modela nailazimo ve¢ u inicijalnoj formuli proemio gde autor smesta dugu
invokaciju ,,blazenoj muzi“. Medutim, menja leksicku osnovu i shemu rimovanja u
retorskom obliku, pridodajuéi joj Petrarkine elemente i uvodeci upitno poetsko nacelo
meSanja dva nimalo bliska modela, epskog i lirskog. Taso o vlastitim poetskim nacelima
progovara u formi molitve i neprestano strepi od prekomerne zastupljenosti dimenzije
delectare, dok ovakav poetski izbor opravdava eksplicitnim pozivanjem na klasi¢nu
tradiciju. Ipak, liSena Cvrste leksi¢ke osnove, ukalupljena u dugu strukturu od cak dve
oktave, ova invokacija-molitva bi¢e znatno blaza od one Danteove. Takve ¢e biti i ostale
invokacije u Tasovom delu, neovisno od toga sluzi li se autor njima da progovori o vlastitoj
poetici, uvede 1 okarakteriSe novu licnost u delu, ili priblizi publici nove
protivreformacijske sadrzaje. Taso ¢e, jo§ od inicijalne invokacije muzi, novim poetskim
nacelima, pokusati da prilagodi dva suprostavljena modela — epski i lirski, prilagodavajuci
th, medutim, izrazito visokom stilu. Zbog toga podvojenost kodova jo§ viSe dolazi do
1zraZaja, buduci da likovi postaju narocito retorizovani i registarski izjednaceni. U Tasovom
delu funkcije invokacije proSiruju se do samih granica figure s obzirom da se kroz nju
istovremeno uvode novi tematski sadrzaji, ali se 1 utiCe na paZnju publike. Na taj nacin,
invokacija pesniku sluzi kao svojevrsni okvir unutar kojega, uspostavljajuci specifi¢an
odnos prema ranijoj tradiciji, progovara o vlastitim poetskim stanovistvima, potvrdujuci ih
na konkretnom tekstu.

Gotovo do jednakih zakljucaka dolazimo i analizom retorskog postupka captatio
benevolentiae. Budu¢i da zbog slozene stukture zauzima znatno veée segmente teksta nego
§to je to slucaj s invokacijom, captatio benevolentiae ¢e posluziti Danteu kao izvrsno
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sredstvo pomocu kojeg ¢e, neretko u formi dugih beseda, mo¢i da progovori o novim
hris¢anskim konceptima i usmeri paznju publike na odredene delove teksta. Retorski
postupak ¢e mu posluziti i da dodatno okarakteriSe licnost govornika, pa on postaje
svojevrsni uzorak na osnovu kojega se procenjuje govornikovo razumevanje novih
ideoloskih okvira. Takva sloZena retorska struktura otvara Pakao. U Beatri¢inom captatio
benevolentiae, savrsene formalne strukture, persuazivni element biva nadjacan
augurativnom funkcijom, ujedno veoma vaznom i za strukturu dela. Povisena
retorizovanost besede ima za cilj da opravda Vergilijevo hodoc¢as¢e kroz onozemaljska
carstva, a narocito kroz distiliste kojem, ni u kom slucaju, ne pripada i da, u isti mah,
opravda i Danteovo putovanje. Odredena na samom pocetku dela kao ,,blazena* gospa,
njena retorika ujedno ¢e postati besednicki ideal. Budu¢i da govor pokrec¢e samilost i
ljubav, dve kardinalne hriS¢anske vrline, i da je usmeren duhovnom uzdizanju i spasenju,
Beatri¢ina retorika je liSena manipulativnog i pretvarnog karaktera. Ostale besede,
medutim, izgradene na modelu captatio benevolentiae, predstavljaju primere retorike
okarakterisane kao izrazito negativne veStine koja vodi moralnom padu i1 sagreSenju.
Odisejev ,,mali govor®, iako sazdan po pravilima vrsne grcke retorske Skole, od samog
pocetka osuden je na propast, dok Vergilijev pokusaj da odobrovolji éuvara Cistilista biva
neuspeSan samim tim $to govornik ne pripada kulturno-ideoloSkom ambijentu u kojem se
nasao. Uz retoriku ujedno se osuduje i citavo anticko poimanje sveta, koje prvenstveno
mora biti prec¢is¢eno i preradeno, liseno svih onih karakteristika koje su u potpunoj
suprotnosti s novim postavkama. Captatio benevolentiae postaje model kojim Dante
prakticno prikazuje proces preciS¢avanja vlastitog stila, prilagodavaju¢i ga nacelom
convenientia uzvisenim govornicima i kulturnim ambijentima kojima oni pripadaju. Time
se ujedno opravdava i potpuno odsustvo ovog modela u Raju gde sermo humilis sve vise
preovladava tekstom i biva potvrden kao osnovo stilsko obelezje.

U Ariostovom tekstu, nailazimo na potpuno suprotno poimanje retorike u odnosu na
Danteovo. Ariosto, po ugledu na Firentinca, preuzima izrazito svecani model captatio
benevolentiae kojim otvara delo i smeSta ga unutar inicijalne enkomijasticke posvete
vladaru. Ipak, on ¢e ga podvrgnuti svojoj specifi¢noj ,,aluzivnoj ironiji“ i otvoriti prostor
moguénosti da progovori o modelu zivljenja na dvoru, problematizuju¢i odnos
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intelektualnca i gospodara. Formalna uzviSenost retorskog modela autoru sluzi kao Stit da
pod velom klasi¢nih uzora istakne probleme vlastite epohe. Medutim, primerima svecanih
beseda gradenih na modelu captatio benevolentiae, suprostavic¢e Citav niz kratkih formi
ovog postupka koji ¢e u potpunosti oslikavati njegov manipulativno-emfaticki karakter, a
koji ¢e likovima sluziti kao ustaljena formula za pridobijanje paznje sagovornika onda kada
predasnji, klasi¢ni i srednjovekovni modeli zakazu. Razgradjujuc¢i ve¢ oformljeni retorski
model iz teksta Komedije, kao $to to ¢ini i sa drugim modelima u delu, on ga lisava
plemenitih hris¢anskih, ali i klasi¢nih atributa, pa ga svodi na bazi¢ne osnove. Isticanjem
manipulativne osobenosti modela captatio benevolentiae, autor ¢e prikazati na koji nacin
njegovi likovi odbacuju uloge koje im primarno bivaju dodeljene u delu. lako upotreba
ovog retorskog postupka podrazumeva i a priori negativan stav prema retorici, takav stav
kod Ariosta izostaje. Oslobodena hri§¢anskih konotacija, manipulativna retorika ne samo da
biva opravdana, ve¢ se istice kao vrsna i ispravna, buduci da postaje idealno sredstvo za
promisljeno delanje usled okolnosti koje odreduje hirovita Fortuna. Retorika tako biva
podvrgnuta jednakom sudu kao 1 svi ostali segmenti Ariostovog dela: uo€avajuci njene
prednosti 1 mane, pesnik preoblikuje ustaljena stanoviSta pomocu svoje ,,$aljive ironije* 1
nudi nove, reinterpretirane modele, prikladne okvirima renesansnog drustva.

Taso se, pak, u skladu s rigidnim nacelima protivreformacije, znatno doslednije
vraca Danteovom tekstu, preuzimajuci captatio benevolentiae kao dominantni retorski
model u delu. Kako neprestano tezi uzdizanju stilske dimenzije vlastitog teksta, captatio ¢e
mu se nametnuti kao primarno sredstvo nacela amplificatio, ali i kao struktura koja u sebi,
zahvaljuju¢i Danteovom procesu svojevrsne hristijanizacije, podrazumeva objedinjavanje
vise suceljenih kulturno-ideoloskih modela. Utoliko su i veze izmedu teksta Komedije i
Oslobodenog Jerusalima ociglednije. Sli¢nosti izmedu beseda Beatrice i arhandela
Gabrijela ili, pak, Odiseja i Gofreda, bezmalo je nemoguce zanemariti, kako na formalno-
strukturalnom, tako i na leksi¢ko-stilskom nivou. Poput Dantea, i Taso prilagodava nove
protivreformacijske koncepte dobro poznatim, tradicionalnim kulturno-ideoloskim
okvirima, dok istovremeno progovara o vlastitim poetskim nazorima, potvrdujuci ih i na
samom tekstu. Ali autor ¢e prikazati i upotrebu ovog retorskog modela na sudu u primeru
Klorindine odbrambene besede, kao i u okviru protokolarne dvorske etikecije, ¢ime u
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jednom tekstu predstavlja sve potencijalne funkcije ovoga modela, gradeci istovremeno
velelepnu pohvalu retorici. Captatio, stoga, uveliko prevazilazi element karakterizacije
odredenog lika i postaje sredstvo potvrdivanja individualnog, a ujedno i sveopsteg sistema
vrednosti. Umetanjem Danteovog reinterpretiranog retorskog modela u drugacije tematsko-
stilske okvire, Taso iznova stvara ¢vrsto ustrojeni moralno-eti¢ki sistem vrednosti koji kod
Ariosta biva doveden u pitanje. Svakako, taj sistem se oslanja na osnovne postulate
vitestva, kao i renesansni dvorski ambijent, ali i na neprestanu teznju protivreformacije da
uzdigne kategorije posvecéenja i duhovnosti, nad licnim i svetovnim planom zivljenja.
Formalno iskazivanje casti i postovanja drugima tako biva potisnuto insistiranjem na
¢asnom i plemenitom ophodenju nas samih, zbog ¢ega su Tasovi likovi, poput pesnika, u
sustinskom sukobu sa samima sobom.

Kako se iz analize navedenih primera moglo uvideti, odabirom apostrofe za jedan
od dominantnih retorskih modela u antickoj knjizevnosti, te njenim reinterpretiranjem 1i
uklapanjem u nove stilske, ali i kulturno-ideoloske okvire, Dante je otvorio put potonjim
autorima epskog zanra da je, slede¢i njegov primer, premodeluju i prilagode vlastitim
poetskim nacelima, kao i specificnim modelima zivljenja u vremenu kojem pripadaju.
Stoga, misljenja smo da bi se u nekom buducem proucavanju pokazalo znakovito
podrobnije ispitati da li dolazi do jednakog preuzimanja i prerade u slucaju svih podvidova
apostrofe ili dela njih. Takode, naro¢itu paznju valjalo bi usmeriti na figuru execratio na
kojoj pociva postupak invectiva, kao i na besednic¢ku strukturu suasoria, buduci da se oni
jos§ u klasi¢noj tragediji i epu izdvajaju kao noseca retorska sredstva za postizanje snaznog
patosa, te od srednjeg veka postaju i sastavnih deo tuznih lamenta, prisutnih kako u tekstu
Komedije, tako i kod Ariosta i Tasa.

Podjednako bi bilo znacajno utvrditi da li i u epohama nakon Tasa dolazi do
jednakog preoblikovanja apostrofickog modela, kako i u kojoj meri, te da li savremena

retorika na isti na¢in sagledava znacaj 1 potencijal ovog retorskog modela.
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