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Tema susreta sa mrtvima u srpskoj i italijanskoj knjizevnosti devetnaestog i dvadesetog

veka (na primerima proznih i dramskih tekstova)

Rezime

U ovom radu stekli smo uvid u sli¢nosti i razlike izmedu srpske i italijanske
knjiZevnosti u odnosu na temu susreta s mrtvima u periodu modernizma. Razgovori s
mrtvima su se u opusu Luidija Pirandela, a sa njim i u modernisti¢koj epohi, preobrazili u
razgovore naratora-autora sa likovima, odnosno, u razgovore sa sopstvenom sve$c¢u, da bi,
potom, bila predstavljena drama lica u potrazi za autorom u proslavljenom Pirandelovom
komadu Sest lica traZe pisca.

U disertaciji smo se ogranicili na period stvaralackog rada Luidija Pirandela i njegovih
srpskih 1 italijanskih savremenika (Ive Andrica, Isidore Sekuli¢, Sime Matavulja,
Branislava NusSi¢a, Eduarda de Filipa). Pored hronoloSkog okvira, postojao je 1 Zanrovski
jer smo analizirali prozne i dramske tekstove.

U uvodnim napomenama se razmatra tema susreta uz isticanje znacaja koji ima pojam
hronotopa u Bahtinovom smislu, kao i dijalog na pragu. Nezaobilazno je time i pitanje
Zanra menipeje kome pripadaju razgovori s mrtvima. Sledi kratak istorijski pregled dijaloga
mrtvih i sa mrtvima koji u antici ima ideoloSku funkciju, budu¢i da mrtvi dobijaju ulogu
glasnika. Dijahronijski prikaz je vazan kako bismo istakli preokret koji nastupa sa
bakomom Leopardijem u XIX veku.

Razmatrajuc¢i odabrana dela analiza je bila usmerena i na interakciju autora, najcesce
naratora u prvom licu u ulozi pisca, sa likovima, ali i na odnose izmedu likova. Vazno
mesto pripada otkrivanju metatekstualnih odlika dela (posebno kod Andri¢a), prac¢enih
neretko humoristi¢nim obrisima svojstvenim Pirandelovoj poetici, $to je prisutno i u delu
Isidore Sekuli¢.

Tematoloski i komparativni pristup bio je od izuzetne vaznosti za analizu proznih i
dramskih tekstova, uz oslanjanje na principe citalacke saradnje Umberta Eka. U okviru
komparativnih istraZivanja uocili smo uticaj Pirandelovog modernistickog preobrazaja

motiva susreta sa mrtvima na srpsku knjiZevnost, a naznacili smo i tipoloSke sli¢nosti i



razlike u bavljenju ovom temom izmedu srpskog i italijanskog knjiZevnog sistema
(okretanje subjektivnom, pribegavanje fantasticnom Zanru, nepouzdanim pripovedacima,
ironiji, humor u pristupu temi susreta s mrtvima, metatekstualnost).

Naznacili smo i osnovne crte postmodernistickih modifikacija koje u budu¢im radovima

mogu da se obrade temeljnijom tekstualnom analizom pojedinih autorskih ostvarenja.

Kljuéne reci: Pirandelo, susret sa mrtvima, hronotop, dijalog na pragu, srpska knjizevnost,
italijanska knjiZevnost, proza, drama, humorizam, modernizam

Naucna oblast: Nauka o knjiZevnosti

UZa naucna oblast: Italijanska knjizevnost

UDK broj:



Encounter with the dead theme in Serbian and Italian Literature of the 19" and 20"
centuries (based on prose and drama narratives)

Summary

In this work we gained an insight into similarities and differences between Serbian
and Italian literature related to encounter with the dead theme in modern epoch.
Conversations with the dead, in Luigi Pirandello’s work, had converted into conversations
between narrator-author with the characters, or dialogues with his own conscience, to later
present drama of a character searching for an author in Pirandello’s well known play Six
Characters in Search of an Author.

The dissertation concentrates on a period of Luigi Pirandello’s creative work, and
his Italian and Serbian contemporaries mostly (Ivo Andric, Isidora Sekulic, Simo Matavulj,
Branislav Nusic, Eduardo de Filippo). As we analyzed prose and drama narratives, we used
not only chronological, but also a genre-based framework.

Introductory remarks study the theme of the encounter, highlighting the importance
of a term “chronotope” in Bahtin’s sense, as well as a dialogue on a doorstep. Hence, it is
inevitable to discuss menippean satire, to which the conversations with the dead belong.
This is followed by a brief historical review of dialogues with and between the dead which
have ideological purpose in the antiquity, since the dead convert into messengers. A
diachronic approach is important to highlight the reversal that occurs with Giacomo
Leopardi in the XIX century.

Taking into consideration selected pieces, the subject of the analysis was interaction
of the author, mostly narrator playing a role of a writer, with characters, but also relations
between characters. Special place belongs to a discovery of metatextuality (especially in
Andric’s work), often followed by humoristic notes that are typical for Pirandello’s poetics,
and are present in Isidora Sekulic’s work too.

Thematological and comparative approaches were extremely important in prose and
drama analysis, relying on Umberto Eco’s reading cooperation principles. In comparative

researches, we noticed an influence of Pirandello’s modernist transformation of the



encounter with the dead motif on Serbian literature, and we also indicated typological
similarities and differences between Serbian and Italian literary systems when handling this
topic (focusing on subjective, using fantastic genre, unreliable narrators, irony, humoristic
approach to encounter with the dead theme, metatextuality).

We also indicated basic postmodernist modifications that could be further

researched in future studies, using more thorough textual analysis of certain publications.

Key words: Pirandello, encounter with the dead, chronotope, dialogue on a doorstep,
Serbian literature, Italian literature, prose, drama, humor, modernism

Scientific area: Literature Science

Specific scientific area: Italian Literature
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Tema BcTpeun ¢ MEpTBBIMU B cepOCKOM U uTanbsiHckon auTeparype XIX-XX BB. (B

TEKCTax MpO3bl U APaMbl) .
PE3IOME

Temo#t 9TON nuccepTaluu  SIBISIOTCS CXOJICTBA W Pa3IMuUi MEXAY CepOCKol U
UTAIBSIHCKOW JIUTEPAaTypod MO OTHOUICHHWIO K TEME BCTPEUYM C MEPTBBIMU B TEPHOJ
MoJiepHH3Ma. B TBOpUecTBe CHIIMIIBSIHCKOTO MHUCATENsI, @ BMECTE C HUM U B MOJIEPHUCTCKOMN
AIOXE, PA3rOBOPbl € MEPTBBIMM IPEBPALIAIOTCA B Pa3roOBOP pPACCKa3YMK-aBTOp C
NEHCTBYIOIMMHU JIMI[AMH, T€.B pa3roBOp C COOCTBEHHBIM CO3HAHHEM B TIIOHMCKAaX B
u3BecTHOM npousBeneHuu [Iupanaenu *1llects yenoBek UILyT nucaTems™.

B auccepranmu ocoboe BHUMaHue oOpamieHo Ha TBopyecTBO Luigi Pirandello u ero
cepOCKMX ¥ HTAIbIHCKUX coBpeMeHHUKOB (MBo Amnapuu, Mcumopa Cekymuy, Cumo
MartaBynb, bpanucnas Hymuy, Eduardo De Filippo). Buumanue 0110 cocpenoToueHo u
HAa JKaHP- MBI 3aHUMAJIMCh TIPO30H U IpaMoH.

B BBoaHBIX ciioBax pa3paboTaHa Tema BCTpeuyH, oOpallas BHHUMaHHE Ha XPOHOTON B
cmbiciie baxTrHa a Taxke U Ha Auanor Ha nopore. OCOOEHHO Ba)KHBIM SIBIISIETCS BOIPOC
KaHpa MEHHUIIEM K KOTOPOMY IpUHAAJIekKAaT pa3roBOpsl C MepTBhIMU. B kopoTkom
UCTOPUYECKOM 0030pe 0co00e BHMMaHUE OOpaTWiIM K aHTHKe, UMes B BHUAY, YTO B
JUTEepaType aHTHUKU MEPTBBIE CTAHOBATCA 3MHccapaMu. [[MaXxpoHHUYECKUN MOAXO0J K TeMe
Ba)XKEH, TaK Kak 00bscHseT mpeobpa3oBanue Giacomo Leopardi B XIX Beke.

Oco0oe BHMMaHHE OOpaTUJIM HAa OTHOIICHHWE aBTOP-PACCKa3UMK WU ACWCTBYIOUIME JUIA a
TaKXKe M Ha OTHOILEHHE MEXAY ACHCTBYIOUIMMH JMIaMH. BIUSHUS OKa3aHbl OCOOCHHO B
TBOpuecTBe AHIUYA B JOPME METATEKCTYAIbHBIX XapaKTEPUCTHK.

TeMarnueckuii U CpPaBHUTENBHBIM IMOAXOJ] OYEHb BaXXHbI B AHAJIMU3E IPO3bl U JpPaMbl,
onupasich Ha corpyaHmdectBo Umberto Eco. B pamkax cpaBHUTENBHBIX HCCIEIOBAHUMN
BUJIHBI CIIEJbI BIMSIHHSI MOJIEPHUCTCKOW TpaHC(hOpMAaIllMd MOTHBOB BCTPEYH C MEPTBBIMU
Ha CepOCKYyI0 JMTEpaTypy, a TaKKe BBIJCIECHBI THIIOJIOTUYECKHE CXOJICTBA M Pa3THUUSL
MEXAy CEpOCKOM U WTAIbSHCKOM JUTEPaTypHOW CHCTEMOH (COCpEeIOTOYeHHE Ha
CyObeKTHBHOE, OOpalieHue K (aHTaCTHUECKOMY >KaHPY, HEH3BECTHBIM pPacCKa3uuKaMm,
UPOHUH, IOMOPY KacaTeIbHO TEMbI BCTPEUN C MEPTBBIMH, METATEKCTYaIbHOCTb).

BbruepkHYTHl MOCTMOJIEPHUCTCKUE TpaHCPOpMAIMU, KOTOpPHIE MOKHO HCIIONb30BAaTh B
CMBICJIE aHaJIu3a TEKCTa B TBOPUECTBE aBTOPOB.

KawueBue ciaoBa: Iluponnenu, BcTpeya ¢ MEpTBBIMH, (PPOHOTOIN, JHAJIOr Ha IOPOTE,
cepOckas auTepaTypa, UTalbsHCKas JIUTepaTypa, Mpo3a, JpaMa, OMOPU3M, MOJIEPHHU3M.
Hayunas o0aactb: Hayka o nutepatype

V3kas HayuHas o0aacThb: MTansaHckas nureparypa

UDK Hnomep:
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1. Uvod: ciljevi i metode istrazivanja

Cilj rada podrazumeva sticanje uvida u sli¢nosti i razlike izmedu srpske i italijanske
knjiZevnosti u odnosu na na$ predmet istraZivanja, temu susreta sa mrtvim u okviru
modernisticke epohe. Zadatak nam je da ukaZemo i na uticaj italijanske knjiZevnosti na
srpsku, ne zanemarujuc¢i znacajnije odnose i veze unutar pojedinacnih sistema. Posebno
mesto u istraZivanju posveceno je stvaralaStvu Luidija Pirandela, cije je delo izvrSilo
nesumnjiv uticaj na svetsku knjizevnost.

U radu ¢emo sagledati i dela Pirandelovih savremenika: Ive Andri¢a, Sime Matavulja,
Isidore Sekuli¢, Branislava NusSi¢a uz kratak osvrt na DuSana Kovacevica, kao i italijanskog
autora Eduarda de Filipa. Pored same teme, perioda Zivota i rada, kao zajednic¢kih imenilaca
pomenutih pisaca, na$ izbor podstaknut je i ¢injenicom da su ovi autori, posebno srpski,
pisSuci jedni o drugima stupali u medusobni dijalog.

Tematoloski i komparativni pristup omogu¢io nam je analizu proznih i dramskih
tekstova odabranih autora. U sagledavanju Pirandelovog narativnog sveta pratili smo
istrazivanja DuSice Todorovi¢, oslanjajuci se i na principe Citalacke saradnje Umberta Eka.
Od znacaja nam je bila i Pirandelova poetika humorizma.

U odnosu na karakteristike dela koje pripadaju periodu modernizma sledili smo
rezultate Vladimira KriSinskog, koji odreduje Cetiri najvaZznije: subjektivnost, ironiju,
fragmentaciju i autorefleksivnost.'

Tematoloski pristup podstaknut je istraZivanjima Romana Luperinija.

S tim u vezi, Luperini prvo daje odredenje teme, kao sadrzaja ekstratekstualne
stvarnosti 1 imaginarnog koji se ponavlja, iako na razli¢ite nacine, u razli¢itim delima, a
zatim nudi i definiciju susreta: susret je dogadaj koji ukljucuje dve osobe ili vise njih, koje

stupaju u kontakt voljno ili nevoljno, slu¢ajno ili s namerom.”> On navodi da susret

' Wladimir Krysinski, Il paradigma inquieto. Pirandello e lo spazio comparativo della modernita, prev.
Corrado Donati, Roma, Edizioni scientifiche italiane, 1988, str. 60. KriSinski napominje da je tesko, ako ne i
nemoguce, modernizmu dati vremenski okvir, Ibidem.

2 Romano Luperini, L’incontro e il caso. Narrazioni moderne e destino dell’ uomo occidentale, Roma-Bari,
Laterza, 2007, str. 4-5.



podrazumeva razmenu reci i prevashodno znakova, budu¢i da do susreta moze doc¢i u
osmehu ili pogledu, a ponekad je re¢ i o izostalom susretu.’

Valja pomenuti da italijanski kritiCar isti¢e bliskost susreta sa pojmom Bahtinovog
hronotopa tj. vezom vremenskih i prostornih odnosa, u doslovnhom prevodu
,vremeprostora”, shvacenog kao formalno-sadrZajna kategorija knjiievnosti.4

Romano Luperini iznosi da u narativnom delu susret proZima 1 inventio i dispositio
retoricke vestine; predstavlja temu, ali i modalitet zapleta, sadrzinu i njenu formu.” Time
susret ima i vaznu ulogu u kompoziciji, Sto u svojoj studiji o oblicima hronotopa istice i
Mihail Bahtin.® Italijanski kritiCar navodi da nije sluajno $to je Bahtin susretu posvetio
paZnju govoreci o hronotopu puta’, koji je ,,[...] pre svega mesto za sluGajne susrete”.®

Zbog izrazenog emocionalno-vrednosnog intenziteta, znacajno mesto zauzima i
hronotop praga, ,,[...] on se moZe podudarati i sa motivom susreta, ali njegovo sustinsko
ispunjenje je hronotop krize i Zivotnog preokreta”.’

U ovim uvodnim napomenama osvrnu¢emo se i na menipsku satiru, Zanr (konacnih
pitanja)'® nastao iz karnevalskog folklora, a &iji je znalajni prethodnik bio sokratski
dijalog."" 1zdvoji¢emo jednu od najvaznijih odlika menipeje, tj. motivisanost ,,[...] idejno-
filozofskim ciljem — stvaranjem izuzetnih situacija radi provociranja i proveravanja

! . . .. .y . . 12 .
filozofske ideje-reci, istine oliCene u liku mudraca, tragaoca za tom istinom”.”” U okviru

3 Ibidem.

* Mihail Bahtin, O romanu, prev. Aleksandar Badnjarevi¢, 1989, str. 193.

> Up. Romano Luperini, L’incontro e il caso, op. cit., str. 6.

® U knjizevnosti hronotop susreta vrlo ¢esto ima kompozicionu funkciju: sluZi kao zaplet, ponekad kao
kulminacija ili €ak rasplet (finale) siZea”, v. Mihail Bahtin, ,,Oblici vremena i hronotopa u romanu”, O
romanu, op. cit., str. 208-209.

" Romano Luperini, L’incontro e il caso, op. cit., str. 6.

8 Mihail Bahtin, O romanu, op. cit., str. 373.

® Idem, str. 378. Bahtin navodi na primeru Dostojevskog: ..[...] prag i njemu bliski hronotopi stepeniita,
predsoblja i hodnika, a takode ulice i hronotopi ulice i trga, koji ih produZavaju, predstavljaju glavna mesta
radnje njgovih dela, mesta na kojima se odigravaju dogadaji kriza, padova, uskrsnuéa[...]. Vreme u tom
hronotopu, u sustini predstavlja trenutak, koji kao da nema duZine i kao da ispada iz normalnog toka
biografskog vremena”, Ibidem.

19 Mihail Bahtin, Problemi poetike Dostojevskog, prev. Milica Nikoli¢, Beograd, Zepter Book World, 2000,
str. 110.

" Menipska satira je dobila ime po Menipu iz Gadare, filozofu iz III veka p.n.e, up. Idem, str. 107. O
sokratskom dijalogu, Idem, str. 106-107. O osnovnim istorijskim podacima o Zanru menipske satire, up:
Ibidem.

' Idem, str. 109. O ostalim odlikama, up: Idem, str. 108-113.
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menipeje vazni su dijalozi na pragu 3 aza nju se vezuje i poseban Zanr razgovora mrtvih,
znacajnih za naSu temu.

Komparativna analiza, na kraju, omogucava nam da sagledamo i sli¢nosti i razlike koje

u delima navedenih autora postoje u stavu prema smrti.

2. Topos razgovora sa mrtvima u italijanskoj knjizevnosti

Razgovor sa mrtvima je u italijanskoj knjiZevnosti postao topos i u kratkom
dijahronijskom pregledu ¢emo sagledati njegov razvoj, uzimajuc¢i u obzir samo klju¢ne
tacke. Iz tog razloga, radi vece sazetosti, oslonili smo se na priloge iz Zbornika nemackih
romanista posvecenih ovoj temi, «Parlando cose che 'l tacer é bello». Messinscena del
Dialogo nella Letteratura italiana. Dal “Dialogo coi morti” al “Colloquio” coi fantasmi
della mente.”

Tema susreta sa mrtvima utemeljena je u antici kada su se preplitale javne i privatne
sudbine, a mrtvi su predstavljali proroke, nosioce smisla i vrednosti.'® Romano Luperini
iznosi da susret sa mrtvima od Homera preko Vergilija do Dantea ima ideolodku funkciju.'”

Vazno mesto u ovom pregledu pripada Danteu Aligijeriju sa kojim je susret sa mrtvima
prestao da bude epizoda i postao je strukturna osnova pripovedanja, kako navodi
Luperini.18
U Bozanstvenoj komediji poznata je Danteova dvostruka uloga, pesnika i putnikal.19 U

cetvrtom pevanju, pak, Dante se na putu kroz pakao sa svojim uzorom i vodom Vergilijem,

" Idem, str. 110. ,Ugesnici igre kod Dostojevskog stoje na pragu (na pragu Zivota i smrti, laZi i istine, razuma
i ludila)”, Idem, str. 140. O iskazu-ispovesti ¢oveka koji stoji na pragu u ,,sokratskom dijalogu®, stvaranju
izuzetne situacije i ,,dijalogu na pragu”, Idem, str. 106.

" Idem, str. 111.

'> Roberto Ubbidiente, Massimiliano Tortora (ur.), «Parlando cose che 'l tacer ¢ bello».Messinscena del
Dialogo nella Letteratura italiana. Dal “Dialogo coi morti” al “Colloquio” coi fantasmi della mente. Atti
dell'omonima sezione del XXXII Deutscher Romanistentag (Berlino, 25-28 settembre 2011), Firenze: Franco
Cesati Editore, 2013.

16 Romano Luperini, ,,Fra antico e moderno: l'incontro con i morti”’, u Roberto Ubbidiente, Massimiliano
Tortora (prir.), «Parlando cose che 'l tacer e bello», op. cit., str. 39.

' Idem, str. 40-42.

' Idem, str. 42-43.



naSao u druStvu antiCkih pesnika-modela: Homera, Horacija, Ovidija i Lukana, koji mu

ukazuju veliku Cast i priznanje prihvativs$i ga u svoj krug:

Cosi andammo infino a la lumera,
parlando cose che ’1 tacere ¢ bello,

si com’era ’l parlar cola dov’era. *

Tad podosmo, gdje ona svetlost gori
zboreti, o ¢emred je da se muci,

kao 3to bjese ondje da se zbori.”

Time se susret sa mrtvim odreduje kao dijalog pisca sa svojim klasi¢nim uzorima.

Napustivsi Casni krug pesnika i nastavivsi svoj put, putnik-pisac ¢e susretati greSnike,
koji ¢e iskrsavati pred njim nerazdvojni od svoje strasti i sudbine.”? Luperini pominje da u
Komediji ,,Bog upravlja Danteovim putem”, te je, ,,sluajnost susreta iskljuena iz same
strukture dela”.?> Pri svakom susretu se otkriva proslost, neretko i buducnost, otkrivaju se
osecanja, obicaji, smisao 7ivota.”*

U dijalog sa klasicnim uzorima stupa i Petrarka. Andrea Tore upucuje na znacaj
komentara na margini u humanisti¢koj praksi dijaloga. Pomocu glosa, kaze autor, Petrarka
vodi dijalog sa samim sobom, kao 1 sa potonjim ¢itaocima, povezujuci tako klasicne uzore

sa budué¢im nara§tajem.”

' Na osnovu Pirandelovog tumacenja XXI pevanja Pakla, moZemo izdvojiti i tre¢u, ulogu humoristi¢nog
autora, up. Luigi Pirandello, Saggi, poesie, scritti varii, prir. Manlio Lo Vecchio-Musti, Milano, Mondadori,
1960, str. 343-361. Up. i: Dusica Todorovi¢ Lakava, Pirandello in fabula. Lica traZe pisca, Beograd, Filoloski
fakultet, 2013, str. 91.

 Dante Alighieri, Inferno, IV, 103-105, prir. Anna Maria Chiavacci Leonardi, Milano, Mondadori, 2005, str.
120-121. Ova tercina je i lajtmotiv skupa na ¢ije se priloge pozivamo.

2! Dante Aligijeri, Pakao, IV, 103-105, prev. Mihovil Kombol, Zagreb, Graficki zavod Hrvatske, 1983, str.
26.

22 Romano Luperini, L’incontro e il caso, op. cit., str. 13.

2 ,E Dio che guida il percorso di Dante, [...]. La casualita dell’incontro ¢ esclusa dalla struttura stessa
dell’opera”, Ibidem.

** Luperini pominje: ,.[...] ogni incontro & una tappa rivelatrice [...]”, Ibidem.

2 Andrea Torre, ,,«Nota tibi». Il dialogo con gli Antichi, con sé e con i Posteri nelle postille petrarchesche”, u
Roberto Ubbidiente, Massimiliano Tortora (ur.), «Parlando cose che 'l tacer ¢ bello».Messinscena del
Dialogo nella Letteratura italiana. Dal “Dialogo coi morti” al “Colloquio” coi fantasmi della mente. Atti



Valja pomenuti i struju (umbrijske) religiozne knjiZevnosti na koju nas podseca Zeljko
Puri¢ u svom tekstu ,,Komparativne varijacije o srpskoj gradanskoj poeziji XVIII veka”,*
u kom iznosi da je ,,[...] negovana i lauda o kontemplaciji smrti”.>” Autor navodi primer
laude u kojoj ,,[...] ¢itamo upravo razgovor Zivih i mrtvih; u jednom nizu dirljivih pitanja i
odgovora vidimo smrt na delu, bolno oprastanje coveka od svog tela, delova svog tela koji
se pod zemljom deformi$u i razgraduju”.®® Razgovor izmedu ,,svezih i lepih” prijatelja i
pokojnika ispunjen je neZnos¢u, dok je odgovor dat u odnosu na pocivanje u grobu obojen
naturalistickim, grubljim tonom:?’ ,» Vi ste me, braco, stavili u raku;/ tu su crvi pokazali svu
svoju snagu,/ pojeli su moje telo sve do kostiju;/ zato me vidite tako nalgriienog”.30

I Makijaveli, kao i Dante, za mrtve sabesednike ima znamenite li¢nosti ili svoje
klasi¢ne uzore. Iz pisma prijatelju FranCesku Vetoriju saznajemo kako se pisac posebno
priprema za takav susret koji se redovno odvija uveCe, kad zavr$i sa svim dnevnim

obavezama i kad za tu priliku obuce sve€anu odoru. Ve¢ na pragu radne sobe, ulazi u drugi

svet u kom je, poput Dantea, prihvacen kao ravnopravan ¢lan:

Kad padne vecer, vra¢am se kuci i ulazim u radnu sobu: ve¢ na vratima svla¢im sa sebe
onu svakida$nju odjecu, punu blata i kala, i ogréem se plastom dostojnim kralja i njegova
dvora; kad se tako doli¢no preodjenem, ulazim u drevne dvorove drevnih ljudi, tu se —
ljubazno doc¢ekan — hranim onom hranom koja je jedina moja i za koju sam se rodio;
tu se ja slobodno razgovaram s njima, pitam ih za razloge njihovih djela. A oni mi, onako

ljubazni, odgovaraju i puna Cetiri sata ne osjecam nikakve dosade, zaboravljam svaku brigu,

dell'omonima sezione del XXXII Deutscher Romanistentag (Berlino, 25-28 settembre 2011), Firenze: Franco
Cesati Editore, 2013, str. 47-63.

%6 Zeliko Duri¢, ,,Komparativne varijacije o srpskoj gradanskoj poeziji XVIII veka”, Srpsko-italijanske
knjizevne i kulturne veze od XVIII do XX veka, Beograd, Filoloski fakultet, 2012, str. 95-126.

7 Idem, str. 122.

2 Ibidem. (Kurziv A. J.)

¥ Dua se' fratello, che non ce responde / ai tuoi compagne, ch'avei si gioconde? / Di tanta doglia el cor ne
sconfonde, perché la morte ne t'ha derobato”, a replika pokojnika: ,,Or sete voi qui, car miei frateglie / che
remaniste cosi fresche e beglie, / quando io foie envolte en quiste panceglie / en 'na fossa foi sotterato?”, (Za
prevod je zasluzan Zeljko Duri¢: ,,Gde si, brate, zasto ne odgovaras / drugovima tvojim koji su ti tako dragi
bili? / U srcu nam je veliki bol, / zato $to nam te je smrt odnela”, prevod drugog dela: ,JJeste li vi bili ovde,
dragi moji prijatelji / koji ste ostali tako sveZi i lepi, / kad sam ja bio umotan u ovu tkaninu / i u zemlju
pokopan”), Tekst u originalu i njegov prevod na srpski navodimo prema: Zeljko Durié, op. cit., str. 123.

30 ,»Voi me metteste, frategli, en la fossa/ mostraro ei verme tutta la loro possa,/ mangiaro la carne mia enfin
aglie ossa;/ perd mi vedete cosi sconsumato”, Ibidem.



.. . “ “ . .. .31
ne bO_]lIl’l se siromastva, ne uzasavam se smrti; sav se u Il_]lh prenosim.

Postavljanjem granice izmedu profanog i duhovnog, radna soba pisca, koja uvek u
odredeno vreme postaje mesto odigravanja susreta sa znamenitim mrtvim sagovornicima,
dobija vrednost hronotopa, u Bahtinovom smislu.*

Pomenucemo i pesnika ¢uvenog religioznog epa Oslobodeni Jerusalim (Gerusalemme
liberata), Torkvata Tasa, u ¢ijem dijalogu pod nazivom ,,Kataneo” (,,Cataneo) Olaf Miler
zapaZa isticanje pisane forme nad usmenom i znatno veéi znalaj recepcije dela.*
,,Kataneo” uspeva da objedini dijalog s mrtvima i dijalog sa samim sobom. Usmeni dijalog
koji proZimaju metafore bitke i rata suprotstavlja se onom ,,u potrazi za istinom u tiSini
pisanog Dijaloga”.** Autor kod Tasa primeéuje naznake autorefleksivnosti i okrenutost
subjektivnom svetu pesnika.*’

Za preobrazaj toposa razgovora s mrtvima vezuje se ime Pakoma Leopardija €iji mrtvi
sabesednici ne prenose univerzalne istine, ni secanja, kao Sto Citamo u sledecoj replici
mrtvaca u ,,Dijalogu izmedu Fridriha RujSa i njegovih mumija” (,,Dialogo di Federico
Ruysch e delle sue mummie”): ,,I kad bismo mogli, ne bi ¢uo nista, zato S$to ne bismo imali

Sta da kazemo™.*® Pomenuti razgovor pripada Malim moralnim ogledima (Operette morali),

31 Niceold Machiavelli, Pisma, povijesni spisi, knjiZevna djela, izabrao i priredio Damir GrubiSa, prev. Jerka
Belan (Pisma), II svezak, Zagreb, Globus, 1985, str. 27.

2 Podse¢amo se da hronotop podrazumeva: ,,Sustinsku uzajamnu vezu vremenskih i prostornih odnosa“.
Citamo dalje: ,,Hronotop shvatamo kao formalno-sadrZajnu kategoriju knjiZevnosti“, v. u Mihail Bahtin, O
romanu, op. cit., str. 193. Kada je re¢ o hronotopu praga, Bahtin navodi: ,,Sama re¢ ‘prag’ ve¢ je u govornom
jeziku (uporedo sa pravim znacenjem) dobila metafori¢no znacenje i sjedinila se sa momentom preokreta u
Zivotu, krize, odluke koja menja Zivot (ili neodlu¢nosti, straha da se prekoraci prag). Hronotop praga u
knjizevnosti je uvek metafori¢an i simboli¢an, ponekad u otvorenoj, ali ¢es¢e u implicitnoj formi. [...]
hronotop, kao prioritetna materijalizacija vremena u prostoru, predstavlja centar izrazajne konkretizacije,
otelovljenja u ¢itavom romanu®, Idem, str. 378; 380.

3 Olaf Miiller, ,,Lo strepito e il dottissimo silenzio. Torquato Tasso, il Carnevale e la scrittura del dialogo”, u
Roberto Ubbidiente, Massimiliano Tortora (ur.), «Parlando cose che 'l tacer é bello», op. cit., str. 65-76.

* Idem, str. 75.

¥ Ibidem.

% Citat sa italijanskog prevod je autorke teze, kao i drugi primeri dalje u radu u kojima nije oznateno ime
prevodioca. U originalu: ,,Quando anche potessimo, non sentiresti nulla; perché non avremmo che ci dire”,
Giacomo Leopardi, Operette morali, prir. Mario Oliveri, Milano, Rizzoli Editore, 1951, str. 133. Up. i
Romano Luperini, ,,Fra antico e moderno: 1'incontro con i morti”, op. cit., str. 43. U ovom dijalogu hor mrtvih
u laboratoriji ¢e zbuniti i uplaSiti naucnika, koji im Cak preti da ¢e ih ubiti, na Sta mu mrtvac odgovara:
,,INemoj da se ljutis, ja ti obe¢avam da ¢emo ostati mrtvi kao §to i jesmo, a da ti ne mora$ da nas ubijes” (,,Non
andare in collera; che io ti prometto che resteremo tutti morti come siamo, senza che tu ci ammazzi”), Idem,
str. 132. Mrtvac objaSnjava nau¢niku da su tog dana u pono¢ svi mrtvi pevali istu pesmu i da imaju petnaest



Leopardijevom delu iz 1824. godine koje za predmet ima raznolike dijaloge, izmedu ostalih
i dijaloge sa mrtvima.”’

Ovaj izuzetno obrazovan i darovit pisac iz Rekanatija, pisao je dijaloge s mrtvima po
uzoru na Lukijana.*® Prema Luperiniju, Leopardi je zatetnik nove, moderne epohe iz istog
razloga zbog kojeg Lukijan oznagava kraj gréke civilizacije.”’

U XX veku dolazi do novih preokreta, dijalozi sa mrtvima su odve¢ okrenuti
subjektivnom, unutra$njem, individualnom, a mrtvi viSe ne daju nikakav odgovor i ne
govore nam nista.** Mrtvi se kod Pirandela preobraZavaju u fantazme uma i u likove koji
opsedaju svog tvorca-autora u njegovoj radnoj sobi, da bi, na kraju, postali lica u potrazi za
piscem.

U danasnje vreme, zapaza Paolo Pupa, iS¢ezava dijalog. Usamljenost i otudenje

savremenog Coveka nalaze odgovarajuci izraz na sceni u vidu monologa izvodaca,

41
performera naratora.

minuta za razgovor, u kom mogu samo da odgovaraju Zivima na pitanja. Ruj$a zanima §ta su osecali u telu 1
dusi u trenutku smrti i ¢udi se tome Sto nisu osecali bol. Jedan od mrtvaca mu odgovara da je smrt pre
zadovoljstvo nego bol, up. Idem, str. 135.

%7 Narednih godina bi¢e dopunjeno i drugim dijalozima, up. Idem, str. 5.

¥ Naves¢emo jedan od Lukijanovih dijaloga mrtvih, razgovor Menipa i Hermesa: ,,Menip: Hermese, ta gde su
lepotani i lepotice? Uputi me, ja sam ovde nov./ Hermes: Nemam vremena, Menipe. No pogledaj onamo,
desno: tu su Hijacint, Narcis, Nirej, Ahil, Tiro, Helena, Leda i sav ostali lepi svet iz starih vremena./ Menip:
Ja vidim uglavnom samo kosti i gole lobanje, sve isto./ Hermes: Te kosti koje ti, izgleda, prezires, svi pesnici
hvale./ Menip: Pokazi mi, ipak, Helenu. Ja sam ne mogu da je prepoznam./ Hermes: Evo, ova lobanja je
Helenina./ Menip: Pa zar je zbog ovoga bilo nakrcano hiljade brodova iz cele Helade, zbog ovoga poginulo
toliko Helena i varvara i toliko gradova razoreno?/ Hermes: Ali, Menipe, nisi je video Zivu, inace bi rekao da
im nije zameriti ,,$to zbog ovakve Zene ve¢ odavno podnose jade”. Kad vidi§ suve i izbledele cvetove, oni ti,
jasno, izgledaju ruzno; ali kad cvatu i imaju boju, veoma su lepi./ Menip: Da, ali mene, Hermese, ¢udi kako
Ahajci nisu znali koliko je kratkoveka ta stvar za koju se bore, i kako lako vene./ Hermes: Nemam vremena,
Menipe, da s tobom filozofiram. Ti sam nadi mesto, lezi gde hoces, a ja odoh po ostale mrtvace”, Lukijan,
Razgovori mrtvaca: Menip 1 Hermes 5(18), Scenski govori i razgovori, prir. Gordan Marici¢, prev. Daniel
Markovié¢, Vesna Vasi¢, Nenad Ristovi¢, Vojin Nedeljkovi¢, Mina Raci¢, Gordan Marici¢, Beograd, Paideia,
1998.

39 Prikaz, A.J. 1 Romano Luperini, ,,Fra antico e moderno”, op. cit., str. 43.

40 Romano Luperini, ,,Fra antico e moderno”, op. cit., str. 44-46.

4 Paolo Puppa, ,,Morte del dialogo e sua metamorfosi nella recente scena italiana”, u Roberto Ubbidiente,
Massimiliano Tortora (ur.), «Parlando cose che 'l tacer é bello», op. cit., str. 13-38.



3. Susret s mrtvima kod Pirandela

Pre nego Sto temu susreta sa mrtvima sagledamo u uZem smislu, kao dijalog ili
razgovor s mrtvima, a potom i razgovor sa licima, obrati¢emo paznju na uticaj koji su
narodna verovanja izvrSila na Pirandela, kao i spiritisticka i teozofska literatura. Takav
pocetak nije sluajan buduci da se mizanscen razgovora s likovima, prema re¢ima DusSice
Todorovi¢, pokazao prvo u advokatskoj kancelariji, Sto ¢emo videti na primeru novele*

,QGranelina kuc¢a” (,,La casa del Granella”).43

Povani Makija navodi sledece: ,Na tim
stranicama o teozofima i spiritistima ne primecuje se samo stidljiva najava predgovora Sest
lica, ve¢ prve senke Pirandelovih ‘likova’, poCev od pojave duha u Tako je (ako vam se
tako éini)”.44

Pre svega, ukazacemo i na glediSte Paola Pupe po kom je smrt tema-skandal za
gradansko proizvodacko druitvo ili tabu tema o kojoj nije dozvoljeno govoriti.* Medutim,
kaZe kritiCar, provlali se i suprotna ideja, tj. dominantna misao o smrti, izraZzena kao strah
od smrti | Zelja za smrcu, ili ¢ak strah od mrtvih | ¢eznja za mrtvim, Cija posledica su i
povremena oniri¢ka putovanja.*® Na ovim ,psihi¢kim izletima”, nastavlja Pupa, slika
mrtvog u stanju je da hipnotiSe onoga ko ju je evocirao.*’ Mrtvac je, dakle, evociran Zeljom
da nastavi sa odsutnim prekinuti razgovor (colloguio interrotto), a kritiCar primecuje da su
majcinska i prijateljska ljubav obi¢no dva najefikasnija oseCanja za misteriozan susret ,,in

limine mortis”.*®

> Bogata novelisticka proslost Italije nagnala nas je da za Pirandelove pri¢e koristimo iskljuéivo termin
novela. O izboru termina novela, videti: DuSica Todorovi¢-Lakava, Pirandello in fabula, op. cit., str. 68.

“ Idem, str. 77.

* Giovanni Macchia, Pirandello o la stanza della tortura, Milano, Mondadori, 2000, str. 51.

4 Paolo Puppa, Fantasmi contro i giganti. Scena e immaginario in Pirandello, Bologna, Patron Editore, 1978.
str. 37.

“® Idem, str. 38.

T Idem, str. 39.

® Idem, str. 42-43.



3. 1. Pirandelo i duhovi: spiritizam, teozofija, folklor

Prisustvo duhova u Pirandelovim fikcionalnim svetovima, moguce je sagledati na vise
nacina, u odnosu na prikaz spiritistickih seansi, teozofske teme, ali i na narodnu tradiciju.

Dusica Todorovi¢ u svojoj studiji pominje: ,,Moda spiritizma je u Pirandelu verovatno
pokrenula sve ono Sto je kao dete sluSao o narodnim verovanjima u duhove, a $to je
ostavilo traga u svim vidovima pis¢evog stvaranja™.*’ S tim u vezi, po&e¢emo na$u analizu
novelama (,,Il figlio cambiato”) (,,Zamenjeni sin”) i (,,Lo storno e I’Angelo Centuno™)
(,,Cvorak i Andeo Stojedan”) da bismo u noveli ,,La casa del Granella” (,,Granelina kuc¢a”)

obuhvatili oba vida: narodno verovanje i spiritisticku praksu.

3. 1. 1. Duhovi iz narodnih verovanja

Pozivaju¢i se na kritiku Antonija Gramsija, NikSa Stipfevi¢ smatra da bi Pirandelove
podsticaje valjalo potraZziti ,,[...] u samom °‘zdravom razumu’ sicilijanskog folklornog
pogleda na svet, jer nam mnogi elementi Pirandelove knjizevne poruke govore o bliskim
srodnostima sa ‘takvim na¢inom mi§ljenjal”’.50 Autorka knjige Pirandello in fabula podseca
gitaoce na ovaj Stipéeviéev stav i upuéujuéi na sicilijanskog autora Leonarda Sasu, beleZi
da su ,[...] Pirdenti (Agridento) i okolna mesta ¢ak i u doba njegovog detinjstva bila
‘naseljena duhovima’”.”!

U noveli Il figlio cambiato” (,,Zamenjeni sin”) iz 1902. godine, prema narodnom

verovanju, za nesre¢u koja se dogodila Sari Longo odgovorni su ,,duhovi no¢i” (,,spiriti

* Dusica Todorovié Lakava, Pirandello in fabula. Pisac i lica, Beograd, Filoloski fakultet, 2013, str. 76.
Nemanja Radulovi¢ u svojoj knjizi iznosi slede¢a zapaZanja o spiritizmu: ,,[...] spiritizam se ne moZe opisati
kao ezotericno ucenje (nije skriven), pa ni kao okultno u tradicionalnom znacenju. Ipak, spiritizam dobija
mesto u pregledima okultizma, ne samo zbog odredene sli¢nosti sa starijim magijskim praksama (jer ima i
razlika), nego i istorijski kao deo okultnih miljea, a sa nase pozicije i zbog svog uticaja na knjiZevnost u kojoj
se javlja ravnopravno sa ‘pravim’ okultizmom (npr. kod Dragutina Ili¢a)”, v. u: Hemama Pamynosuh,
Tloozemnu mox. Ezomepuyno u okyammno y cpnckoj kruscesnocmu, beorpan, Ciayx6enn rmacauk, 2009, str.
12-13.

3 Hukma Crurmraesuh, ,ITupanneno u ‘nupanmenu3am
Cpricka, 1976, str. 70.

> Navedeno prema: Dusica Todorovi¢ Lakava, Pirandello in fabula, op. cit., str. 76.
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della notte™),’” takozvane Zene, veitice. Prica pocCinje neobi¢nim slucajem u cCije se
reSavanje upli¢e sredina, uglavnom Zene iz mesta koje imaju jedinstven stav, suprotan stavu
pripovedaca. Naratoru u prvom licu Zene iz mesta pripovedaju dogadaj u ¢iju su istinitost
ubedene izdaju¢i se za pouzdane svedoke, jer ,,[...] su videle, videle svojim oima
zamenjeno dete, tamo na poplo¢anom podu, u dnu kreveta”.”® Ovu istinu su mu ,,[...]
povikale u lice, kao da ho¢e da me napadnu [...]”.54 U zamenu za lepu i belu bebu,
ostavljena joj je crna i ruzna.” Dokaz za ovu tvrdnju, pored svedo&enja majke o dogadaju,
predstavlja i ¢injenica da dete od tri meseca, jo§ u povoju, ¢ak i ako slu¢ajno padne u snu,
ne moZe tako daleko da se otkotrlja i da se doceka s glavom poloZenom u suprotnom
smeru. To im je bio glavni dokaz da je re¢ o uplivu natprirodnih sila, ta¢nije, no¢nih
duhova koji neretko prave smicalice i donose nevolju jadnim majkama. Iz inata im uzimaju
decu iz kolevki, sklanjaju na druga mesta da bi sutradan bila pronadena krivih stopala ili
razroka.”® Svoju tvrdnju dokazuju i na primeru devojéice sa zamr§enom pletenicom na
potiljku, koja bi umrla kad bi neko pokusao da je rasplete.57

Narator, uz primetnu ironiju, uvida da je uzaludno da ih ubeduje u to da je u pitanju
sujeverje, ,,pred tako o¢iglednim dokazom™.”® Pripovedadeva hipoteza se, pak, zasniva na
tome da je re¢ o iznenadnoj bolesti, mozda decijoj paralizi. Neodustajanje majke i njenih
istomiSljenica od svoje verzije, uvodi jo§ jednu li¢nost, Vanu Skomu, ,,[...] koja je poznata
po tome Sto je u tajanstvenim odnosima sa tim “Zenama’”.” Ona bi, naime, kada je sebi
pozovu, ostajala na stolici ,,[...] kao namesten lutak, a duh bi odleteo, ko zna gde, sa tim
vesSticama. Mogli su o tome da posvedoce mnogi koji su Culi upravo kako je dozivaju

slabim i Zalostivim glasom [...]”.60

2 Luigi Pirandello, ,,Il figlio cambiato”, Novelle per un anno, vol. 111, op. cit., str. 198.

33 »[...] € avevano visto, visto coi loro occhi il bambino cambiato, ancora la sul mattonato della stanza, ai piedi
del letto™, Ibidem.

4 ,,Mi gridarono in faccia, come se volessero aggredirmi [...]”, Ibidem.

55 Ibidem.

% Videti u originalu: ,Levare i bambini dalle culle e andare a deporli su una sedia in un'altra stanza; farli
trovare dalla notte al giorno coi piedini sbiechi o con gli occhi strabi!”, Idem, str. 199.

7 Ibidem.

38 »stimando inutile, di fronte a una prova cosi tangibile, convincere quelle donne della loro superstizione,
m’impensierii della sorte di quel bambino che rischiava di rimanerne vittima”, Ibidem. (Kurziv A. J.)

39 »[-..] che aveva fama d’essere in misteriosi commercii con quelle ‘Donne’”, Idem, str. 200.

60 »L...] come un fantoccio posato; e lo spirito se n’andava a volo, chi sa dove, con quelle streghe. Potevano
farne testimonianza tanti che avevano appunto sentito chiamarla con voci lunghe e lamentose [...]”, Ibidem.
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Budu¢i da je po savetu vestice majka morala da brine o zamenjenom detetu kako bi se
na drugom mestu o njenom pravom detetu dobro brinulo, pripovedac iznosi stav da je Vana
Skoma mudra vestica i dodaje: ,,[...] s druge strane, ja nisam rekao da, ma koliko mudra, ta
vestica nije vestica”.®! Tim iskazom narator svesno dovodi u zabunu svoje naratere.

Za jo$ jednu moguénost tumacenja dogadaja odgovoran je muz Sare L.ongo, mornar. Od
dolaska muza kuc¢i ili pak, njegovog ulaska u pricu, menja se pripovedna instanca: naratora
u prvom licu koji u€estvuje u dogadaju zamenio je sveznajuci pripovedac.

On obavestava Citaoca da muz ne veruje u ,,bajku o Zenama”, veSticama i da je ubeden
da je dete umrlo te ga je ona zamenila nekim iz sirotiSta. Nareduje joj da ga vrati, ali Zena
uspeva da izmoli muZa da ga zadrZi.

Zanemareno dete biva jo§ jednom zamenjeno, tacnije, zapostavljeno, kada majka rodi
drugo, rumeno i zdravo, drugadije od ovog starijeg koje ,,[...] zna se, nije bilo njeno”.**

Na kraju priCe, iz perspektive sveznajuceg pripovedaca, saznajemo da bi majka drze¢i u
naru¢ju zdravu bebu, povremeno upucivala saZaljiv pogled prema tom sirotom detetu
(,,nesre¢niku”), predmetu podsmeha ostale dece. Uz uzdah bi tad rekla: ,,Kakav krst!”%

Iskusenja majke da prihvati bolesno dete koje su joj, prema verovanju okoline i
sopstvenom ubedenju, ostavili duhovi, prati i iskuSenje ¢itaoca da se prikloni jednom od
mogucih tumacenja slucaja.

Nas$ pogled se zaustavlja na saZaljivom pogledu majke (,,sguardo pietoso”),64 imajudi u
vidu da je saose¢anje svojstveno humoristicnom postupku.® Citalac je prvo zainteresovan

da sazna slucaj, zabavljen dokazima koji govore u prilog tvrdnji da su duhovi odgovorni za

61 [...] e daltra parte io non ho detto che, per quanto sapiente, quella strega non fosse strega”, Idem, str. 201.

62 »l...] si sa, non era il suo”, Idem, str. 202.

63 »l...] € volgeva uno sguardo pietoso a quel disgraziato [...]; poi sospirava: — Che croce!”, Ibidem. (Kurziv
A.J)

 Ibidem.

% U eseju L’'umorismo Pirandelo obrazlaZe humoristiéni postupak, pri ¢emu pravi osnovnu podelu na
opaZanje suprotnog (avvertimento del contrario) i ose¢anje suprotnog (sentimento del contrario). Saosecanje
ili ose¢anje suprotnog javlja se usled Cina refleksije koji postaje kljuéni ¢in u ovom postupku, up: Luigi
Pirandello, L’umorismo e altri saggi, Firenze, Giunti Editore, 1994, str. 116. U prevodu na srpski termina
,Lumorismo” upotrebljavamo umesto re¢i ,humor”, u kritici ve¢ prihva¢enu re¢ ,humorizam”, buduéi da
oznacava i poetiku. DuSica Todorovi¢ objasSnjava zbog ¢ega je primerenije koristiti termin humorizam umesto
humor: ,[...] mogao bi se pravdati samom Pirandelovom potrebom da taj termin poeticki izdvoji i obelezi
nudeé¢i ga u krajnjem ishodu kao metaistorijsku kategoriju, zapravo sopstvenu definiciju umetnosti®, v. u
Dusica Todorovi¢ Lakava, Pirandello in fabula, op. cit., str. 86.
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zamenu deteta (stav okoline), ili onima protivnim toj tvrdnji (stav naratora u prvom licu i
muZa-mornara).®® Promenom pripovedacke instance, promenice se i predmet posmatranja.
U fokusu ¢e se naci nesre¢no dete, na ulici ispred vrata kuce, postavljeno da sedi u stolici s
komadom hleba i ostavljenom da bude predmet podsmeha druge dece, Sto izaziva
saosecanje Citaoca pored povremenih sazaljivih pogleda majke. Za prvim, ,,ukradenim”
detetom ona joS ponekad pusti koju suzu, iako ne traZzi viSe od Vane Skome da dobije
informaciju o njemu.

U noveli ,,Cvorak i Andeo stojedan” (,,Lo storno e I'Angelo Centuno™) iz 1910. godine
pominje se verovanje u duSe iz CistiliSta koje Zele osvetu, kao i verovanje u Andela
Stojedan 1 njegovu pratnju od sto dusa koje je ,,[...] vodio svake no¢i u svete podvige”.67

U ovoj noveli prisutna je okvirna pri¢a o lovu na ¢vorke sa jasno iskazanom ironijom
usmerenom na neiskusne lovce koji danima ne uspevaju da ulove nijednog ¢vorka i pric¢a o
cudu Andela Stojedan koja se pripoveda u odnosu na neobi¢an dogadaj Maragracije Ajelo,
zvane Popone. PoboZna i veoma poStovana, Popone je imala mo¢ da tokom no¢i razgovara
sa svetim duSama iz CistiliSta, a prema re¢ima Zene koja pripoveda pricu: ,,Vidali su se
dokazi svakog dana”.®® Kao u noveli ,II figlio cambiato”, tako se i ovde nabrajaju primeri
¢uda Maragracije koja bi trebalo da sluSaoce, a time i Citaoce uvere u istinitost
pripovedanog, i da ih pripreme na pricu o ¢udu Andela Stojedan.

Iduci sestri u posetu u Favaru usred noc¢i na sablasnom putu punom zastrasujucih senki,
preplasena i straSnim pricama o zloCinima, junakinja ¢e se moliti sve do trenutka kad je
savlada san. Po budenju, uocila je sa obe strane puta dugacke redove vojnika na ¢ijem je
Celu stajao kapetan. Maragracija nije shvatila da je to bio Andeo Stojedan. Osecajuéi se
sigurnom u njihovom drustvu, sti¢i ¢e do Favare, ali ¢e je Cuditi Sto su ti mladi¢i od
dvadesetak godina tako Cutljivi: ,,Popone ih je zbunjeno posmatrala, ne znajuci Sta da misli.

Izgledali su joj kao senke, na mesecini; no ipak su bili stvarni, pravi vojnici, da, s

% Citalac koji bi jedino da sazna $ta se dogodilo predstavlja Gitaoca prvog nivoa, ili naivnog, prema Ekovoj
terminologiji, up. Umberto Eko, O knjiZevnosti, prev. Milana Pileti¢, Beograd, Narodna knjiga-Alfa, 2002, str.
204; 207.

67 »[...] le guidava ogni notte a sante imprese”, Luigi Pirandello, ,,Lo storno e I’Angelo Centuno”, Novelle per
un anno, vol. I, op. cit., str. 206. Pric¢a ¢e kasnije u¢i u okvir mita [ giganti della montagna.

o8 ¢ ne vedevano le prove ogni giorno”, Idem, str. 207.
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kapetanom tamo, na konju. Ali zato su tako tihi?”"® PribliZivsi se selu, Andeo joj otkriva
svoje pravo obligje i svoju pratnju, duse iz &istilista i prenosi joj sledeéu poruku: ,,Cim
stignes, pomiri se s Bogom, jer ¢e§ do podneva umreti”.”® Predskazanje se i obistinilo.

Po zavrsetku price, cela druzina se ucutala, osim jednog od njih koji se pokazuje ¢ak
razoCaranim c¢udom Andela Stojedan koje je bilo obeéano u pocetku. Po njegovom
miSljenju, razlog za smrt moze da bude i strah, ali i halucinacija, ¢ime nas podseca na
antikvara iz novele ,Effetti d'un sogno interrotto” koji uzvikuje spasonosnu rec: ,,Ali

halucinacije, gospodo moja, halucinacije! [...]”,”" i time daje pokusaj objasnjenja pred ,,[...]

dogadajem koji se ne moze objalsniti”.72 Pokrenu¢e se medu druZinom veoma Zuc¢na
diskusija, a jedan od ucesnika ¢e se pozvati na veru: ,,Ali vera, vera! [...] Takozvani
intelektualci ne vide, ne umeju da vide nista drugo osim Zivota i ne misle nikad na smrt”.”

Pripoveda¢ u tre¢em licu daje ironi¢an komentar na kraju: ,, Ko zna koliko bi se
produZzila ova diskusija o cudu Andela Stojedan, da je nije joS jedno ¢udo, ovog puta
istinito, autentii¢no, neosporivo, odjednom preseklo./ Stefano Traina, sa lovackom puskom
u ruci, upao je u trpezariju sav zadihan, modrog lica, u gr¢u, izgreban, potamneo./ Kona¢no
je uspeo da ubije &vorka™.”

Oni koji su slusali o ¢udima u pric¢i o Andelu Stojedan, na kraju su videli ¢udo ubijenog
¢vorka. Ovo ¢udo ostavlja druzinu, prisutne, bez reci, ¢ak nema ni traZzenja one spasonosne,
kao $to je halucinacija. Naime, re¢ je o narativnom ¢udu, kako ¢itamo u knjizi Pirandello
in fabula: ,,[...] u zavrSnici novele, narator humoristi¢no objavljuje joS jedan dogadaj,

komentariSuci ga kao ¢udo, uz napomenu da je ono ,,ovoga puta nesporno, jer je narativno,

% La Popong ora li mirava sbigottita, non sapendo che pensarne. Le parevano ombre, sotto la luna; eppure
erano veri, soldati veri, si, col loro capitano 13, a cavallo. Ma perché cosi silenziosi?”, Idem, str. 210.

0 Appena arrivata, mettiti in regola con Dio, ché prima di mezzogiorno tu morrai”, Ibidem.

71,,Ma allucinazioni, signori miei, allucinazioni! [...]”, Luigi Pirandello, ,Effetti d’un sogno interrotto”,
Novelle per un anno, vol. IV, prir. Simona Costa, Milano, Mondadori, 2011, str. 577.

> [...] davanti a un fatto che non si spiega, trovano subito una parola che non dice nulla e in cui cosi
facilmente s’acquetano”, Ibidem.

73 ,.Ma la fede, la fede! [...] Gli uvomini cosi detti intellettuali non vedono, non sanno veder altro che la vita, e
non pensano mai alla morte”, Luigi Pirandello, ,,.Lo storno e I’ Angelo Centuno”, op. cit., str. 211.

™ Chi sa quanto si sarebbe protratta quella discussione sul miracolo dell’ Angelo Centuno, se un altro
miracolo, e questo vero, autentico, indiscutibile, non la avesse a un tratto troncata./ Stefano Traina, col fucile
da caccia in pugno, si precipitd nella sala da pranzo tutto ansante, esultante, col volto paonazzo,
congestionato, sgraffiato, affumicato./ Era riuscito finalmente a uccidere uno storno!” Idem, str. 211-212.
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te predstavlja neupitnu tekstualnu istinu [od koje se polazi u pokuSaju rekonstrukcije
fabule]”.75

Pomenucéemo na ovom mestu da se prica o Andelu Stojedan nasla u okviru Pirandelove
nedovriene drame, mita o umetnosti, Divovi s planine (I giganti della montagna).”® Zena
koja ima sposobnost da komunicira sa duSama sa onog sveta u drami se zove Zgrica
(Sgricia), a glumcima je predstavlja Carobnjak Kotrone i objasnjava da Crkva nije priznala

uda koja joj je u¢inio andeo po imenu Stojedan.”’
3.1.2. Duhovi obeSenjaci: La casa del Granella (Granelina kuca)

U noveli ,,La casa del Granella” (,,Granelina kuc¢a”) iz 1905, porodica Picirili odlazi kod
advokata zbog tuzbe da su obescastili kucu koju su unajmili. Pravdaju¢i se advokatu
(;advokat je kao ispovednik™)’® iznose svoj neobi¢an sluGaj: u toj kuéi su ih progonili
duhovi. Budu¢i da su takvom izjavom razbesneli advokata, porodica Picirili ¢e pokusati da

ublaZi njegovu nevericu i da ga ubede u svoju istinu:

Ovi ga, tad, poSto su i sami ustali, opkoliSe, ne bi li ga zadrZali, i stadoSe da govore uglas, sve
troje, izbezumljeni:

— Bas tako, gospodine, bas tako! VaSe gospodstvo nam ne veruje? Ali saslusajte nas...
Duhovi, pakleni duhovi! Svojim o¢ima smo ih videli, da. Videli i ¢uli... Tri meseca su

nas mucili!

A Zumo, besno odmahnuvsi:

— Ma, idite bestraga, kazem vam! To su ludosti! Kod mene ste dosli? U ludnicu, u

ludnicu, gospodo mojal! [...]

— Zar je to pomo¢ koju VaSe gospodstvo pruza jadnim progonjenim ljudima? Oh,

BoZze! Vase gospodstvo govori tako jer nije videlo $to i mi! Postoje, verujte na re¢,

75 Dusica Todorovié Lakava, Pirandello in fabula, op. cit., str. 201.

" Prvi &in pod nazivom I fantasmi, objavljen je 1931, a drugi 1934. Up. Luigi Pirandello, I giganti della
montagna, u Luigi Pirandello, La nuova colonia; Lazzaro; I giganti della montagna, Milano, Garzanti, 2012,
str. 173-264.

"7 Up. Luigi Pirandello, I giganti della montagna, op. cit., str. 212-213.

8 Luidi Pirandelo, ,,Granelina ku¢a”, Pripovetke za godinu dana, tom 1, prev. Elizabet Vasiljevi¢, Beograd,
Paideia, 2009, str. 245. Luidi Pirandelo, ,,Granelina kué¢a”, op. cit., str. 246.
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postoje duhovi! postoje! I to niko bolje od nas ne moZe znati!”
Buduc¢i da advokat ne veruje potencijalnim klijentima, oni se pozivaju i na svedoke:

— Vase gospodstvo nam ne veruje; ali imamo tolike svedoke, znate 1i? sav komsiluk koji bi
mogao da svedoci...[...]

[J Da, gospodine, ona stolica, tamo, koja pocinje da se premece po sobi, kao Sto rade
decurlija po ulici; a onda, na primer... Sta da vam kazem? jastuce za igle, [...] koje pocinje da
leti sa komode pravo u lice mom jadnom muZu, kao da ga je... kao da ga je zafrljacila neka
nevidljiva ruka; orman s ogledalom koji po€inje da Skripuce i sav da se trese, kao da ima
gréeve, a iz ormana... iz ormana, gospodine advokate...sva se najeZim samo kad pomislim...
kikotanje!

[...]

— Sve to, moj gospodine advokate, videle su i ¢ule nase komsije, koje su spremne, kao $to

)
sam vam rekla, da svedoce.

Svi €lanovi porodice navode razli€ite primere ne bi li potvrdili svoju pricu i ubedili
advokata koji ¢e reCi: ,Duhovi Saljivdzije, dakle! Nastavite, nastavite... baS se
zabavljam”.*' Novi primeri Zene sluZe da mu pokaZu da je re¢ pre o paklenim duhovima
koji ih progone, nego o duhovima obesenjacima®*.

Medutim, nakon susreta sa neobi¢cnom porodicom i njihovim slucajem, ,,[M]isao o tom
neobi¢nom sporu odmah je pocela da se vrti po glavi advokata Zuma, poput vodeni¢kog
toCka. Za stolom, nije mogao da jede; posle rucka, nije mogao da se odmara kao Sto obi¢no
radi leti, svakog dana, izvaljen na krevetu”.®  Pogeo je da podleze iskusSenju privucen

Y . . - .o .. ... 4 .. . .
neobi¢nim sludajem koji je ,,nov i izuzetno zanimljiv”’.** Autorka knjige Pirandello in

fabula upucuje da je advokat stavljen na probu i da su se ,,duhovi obeSenjaci” poigrali i

7 Idem, str. 246.

% Idem, str. 24611247.

S Idem, str. 248.

%2 Takve duhove (,spiriti buffoni”) moguée je mozda ,,[...] najpreciznije odrediti kao iskuenje diskursa,
odnosno komentar, metatekstualni zapis humoristiénog postupka, kao i u slucaju pomaljanja davoljih rogova
u diskursu Probe”, DuSica Todorovi¢ Lakava, Pirandello in fabula, op. cit., str. 184.

8 Luidi Pirandelo, ,,Granelina kuca”, op. cit., str. 249.

¥ Ibidem.
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njegovom almbicijom.85 Oni ,,[...] draZe radoznalost i nainju sumnjom sve one koji su
preambiciozni 1 preterano sigurni u sopstvene istine”.%,,U pomenutoj noveli”, nastavlja
autorka, ,,narodno praznoverje tematizuje se kao iznenadno izranjanje secanja advokata
Cuma na detinjstvo tokom kojeg je, okruzen pricama o duhovima, i sam u njih ¢vrsto
verovao”.}” Prise¢a se straha koji su mu ulivale takve price: ,,Mnogo je puta ¢uo da se
razgovara o duhovima; a zbog sluskinja koje su svaSta pricale i on se, kao dete, straSno
plasio. Jos se seca teskobe koja mu je stezala prestravljeno srce u straSnim nesanicama tih
dalekih no¢i”.®® Medutim, ta seéanja povlade i advokatova razmiiljanja o postojanju
duhova, besmrtnosti duse, strahu koji se ¢esto negira i na kraju, do Pirandelove Ceste teme,
maske koju ¢ovek nosi: ,,Mi... eto, mi se plaSimo da istrazujemo svoje najdublje bice, jer
takvo istraZivanje moze nam otkriti da smo drugaciji nego Sto volimo da verujemo ili da

drugi veruju da jesmo™.* Advokat uvida da se i nauka zaustavlja na rubu Zivota ne dajuci

odgovor Sta se deSava posle smrti:

Al eto ti ga sad: besmrtna dusa, gospoda duhovi, §ta rade? dolaze i kucaju na vrata moje
kancelarije: ,,Hej, gospodine advokate, i mi postojimo, znate? I mi ho¢emo da zabodemo nos
u vas gradanski zakonik! Vi, pozitivisti, necete da se bavite nama? Necete viSe da brinete o
smrti? A mi, onda, veselo, iz carstva mrtvih, dolazimo da kucamo na vrata Zivih, da se
cerekamo po ormanima, da pred vasim ofima prevréemo stolice, kao gomila besprizornih
derana, da plasimo jadne ljude i dovodimo u neprijatan poloZaj, danas, nekog advokata koji

vaZi za udenog; sutra, neki sud pozvan da o nama sasvim drugadije presudi...””

Duhovi su ti koji dolaze ,,iz carstva mrtvih” i kucaju na vrata advokata, kao Sto ¢e u
potonjim Pirandelovim tekstovima likovi dolaziti u radnu sobu pisca-pripovedaca ne bi li ih
primio i uneo u svoje delo. Zapravo, u ,,Granelinoj ku¢i” ,,[...] porodica larvalnih likova,

koji su opisom konotirani kao Zzivi ili oziveli mrtvaci”, prema zapaZanjima DusSice

8 Dusica Todorovié Lakava, Pirandello in fabula, op. cit., str. 76.
8 Idem, str. 184.

87 Idem, str. 76.

88 Luidi Pirandelo, ,,Granelina kuca”, op. cit., str. 249.

% Idem, str. 24911250.

% Idem, str. 250. (Kurziv A. J.)
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.7 . v . . “ee . v e ¢ 1
Todorovié, izlaze advokatu u njegovoj kancelariji svoj slucaj kao ‘uskladen komad’”,’
tako da ,,[S]vi elementi mizanscena razgovora sa likovima ve¢ su prisutni, ali, za sada, lik

kome se obraéaju i sam je podvrgnut narativnoj proveri”.”?

3.1.3. Spiritizam i teozofija

Sagledavsi slucaj sa pravne strane, proverivsi ¢lanove zakona i postojanje svedoka, ali

bez mogucénosti da bude siguran u njihovu pouzdanost, advokat je prihvatio slucaj i ,,[...]

strastveno se bacio na njegovo prouéavanje”:93

Najpre je procitao kratku istoriju Spiritizma, od poc¢etka mitologije do danaSnjih dana, i
Zakolioovu knjigu o ¢udima fakirstva; uostalom, sve su to objavili najugledniji i pouzdani
istrazivaci, od Kruksa do Vagnera, i Aksakova; od Zibjea do Celnera, Zanea, De Rosa, Risea,
Morselija; i na svoje krajnje zaprepascenje, saznao je da su takozvane spiritistiCke pojave,

prema izrigitoj tvrdnji najvecih skeptika i najveéih pristalica, veé bile neosporne.”

Potvrdom takvih autoriteta medu naucnicima, advokat koji se oseca superiornim u

odnosu na klijente, menja svoj stav:

Budu¢i da mu je o tim pojavama pricao svet kao $to su Picirilovi i njihove

komsSije, on, ozbiljan ¢ovek, obrazovan, zadojen pozitivhom naukom, ismejao ih je i ne
trepnuvsi odbacio. Zar je mogao da ih prihvati? Cak i da su ga odveli da ih vidi i dodirne
rukom, radije bi priznao da i sam halucinira. Ali sada, sada kad je znao da ih potvrduju
autoriteti medu nau¢nicima kao Sto je Lombrozo, kao $to je RiSe, ah, zaboga, pa to sve

menja!”

9! Dugica Todorovié Lakava, Pirandello in fabula, op. cit., str. 77.
2 Ibidem.

% Idem, str. 251.

% Idem, str. 251.

% Ibidem.
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Preko pokuSaja dokazivanja spiritistickih pojava, na osnovu literature koju je proucio i
koja mu je, po sopstvenom uverenju, dala potrebnu nau¢nu potvrdu, ali 1 ,,hranu za dusu”,

vrii se i provera ideje i njenog nosioca, advokata:”®

Zasto su se onda te zastraSujuce pojave manifestovale samo u Granelinoj ku¢i? Mora da ima
neke istine u narodnom verovanju o ku¢ama koje nastanjuju duhovi. Uostalom, postojao je
¢injeni¢ni dokaz. Odbacujuéi bez daljnjeg svaki medijumski dar porodice Picirili, on ¢e
dokazati da je bioloSko objaSnjenje spiritistickih pojava, koje su neka nau¢nicka zakerala
pokusala da daju, laZno. Ma kakva crna biologija! Trebalo bi svakako prihvatiti metafizicku
pretpostavku. Ili je moZda, on, Zumo, bio medijum? Ipak, pri¢ao je sa sto¢i¢em. Nikada u
svom Zivotu nije sacinio ni jedan jedini stih; ipak, sto¢i¢ mu se obrac¢ao u stihovima, preko

nogara.”” Ma kakva crna biologija!*®

U odnosu na ova razmisljanja donosi odluku da sprovede eksperiment, nekoliko ogleda,
na osnovu kojih ¢e do¢i do zaklju¢ka pogubnog po parnicu, ali veoma interesantnog u

svetlu njegovih novih otkri¢a 1 oduSevljenja. Klijenti nisu delili isti entuzijazam:

Zar su ti jadni Picirilijevi mogli da dele to velikodu$no odusevljenje svog advokata?
Zaklju¢ili su da je lud. Kao dobri vernici, oni nikada nisu ninajmanje sumnjali u besmrtnost
svojih napacenih i kukavnih duSica. Ti ogledi, na koje su dolazili kao Zrtve, iz poslusnosti,
njima su izgledali kao davolja rabota. I uzalud je Zumo pokusavao da ih obodri. Pobegavsi iz
Graneline kuce, verovali su da je doSao kraj straSnom progonu; a sada, u novoj ku¢i, krivicom
gospodina advokata, evo ih opet u druStvu s demonima, na milost i nemilost ve¢ dobro
poznatim uzasima! Pla¢nim glasom preklinjali su advokata da ne obelodani niSta o tim

seansama, da ih ne izda, tako mu Boga!99

% O proveri ideje i njenog nosioca up. Bahtin, Problemi poetike Dostojevskog, op. cit. i Dugica Todorovi¢
Lakava, Pirandello in fabula, op. cit., str. 76; 184-191.

7 U svojoj knjizi Pirandello in fabula autorka prevodi ,,coi piedi” re&ju ,,stopama” §to je prikladnije re$enje
ako se uzme u obzir i poigravanje dvosmislenos¢u reci, ¢emu je pisac bio sklon, a $to na kraju potvrduje i
Lunjani u svom komentaru ,,[...] da su u grckoj i latinskoj metrici stihovi safinjeni od stopa, §to mu
omogucuje da zakljuci da ‘stoci¢, dakle, prica u stihu’,” a autorka dodaje i da ,,[...] je moguce da je re€ o
aluziji na epizodu iz Zivota Viktora Igoa i na njegovo delo-zapisnik sa spiritistiCke seanse”, o tome v. u:
Dusica Todorovié, Pirandello in fabula, op. cit., str. 186.

% Idem, str. 252.

* Idem, str. 253.
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Na sudu ,,[...] zapanjio je sudije, kolege, publiku koja se tiskala u sudnici, sasvim
neoCekivanim, nadahnutim, vatrenim iskazivanjem svojih ubedenja. Govorio je o Alanu
Kardeku kao o novom mesiji;'® definisao je spiritizam kao novu religiju Soveanstva;
rekao da je nauka svojim ¢vrstim ali hladnim mehanizmima, svojim prestrogim
formalizmom ponistila prirodu; [

Tako je advokat ,[..] s neverovatno dramati¢nom recitoS¢u, stao da govori o
najcudesnijim spiritistickim pojavama koje su potvrdili, stavili pod kontrolu, prihvatili
najve¢i umovi nauke: fizicari, hemicari, psiholozi, fiziolozi, antropolozi, psihijatri;
osvajaju¢i 1 Cesto prestravljuju¢i prisutnu publiku koja je sluSala otvorenih usta i
razroga&enih o&iju”.'"

,INajveci umovi nauke” su za advokata i najve¢i dokaz odbrane u parnici, ali i dokaz za
postojanje vecnog zivota duSe, Sto za sud nije bilo dovoljno da presudi u Korist sirote
porodice. Citamo u knjizi Pirandello in fabula: ,,‘Konagan dokaz’ za advokata, koji ga je
naveo na izdaju klijenata, jeste autentizujuce svedoCanstvo naucnickih autoriteta, [...]. Na
kraju novele, prvobitno skeptican a potom ambicijom iskusan advokat Cumo gubi parnicu,
koju protiv nesre¢ne porodice dobija stanodavac Granela, Sto sada u ovome izaziva
osecanje nadmoéi”.'” Granelina iluzija da je izaSao kao pobednik biva kaznjena strahom t;j.
upadanjem u klopku koju mu postavlja advokat na kraju priée.104

Pozivanje na autoritete odlika je i drugih Pirandelovih likova. U noveli ,,Personaggi”
(,,Lica”) Leandro Skoto u ruci drZi knjigu teozofa Lidbitera ¢ijim se idejama sluzi kao

dokazom pomocu kog bi da ubedi pripovedaca-pisca da ga u budué¢em knjizevnom delu

saCuva za vecnost. Narator-autor ¢e Zustro odreagovati na samu pomen teozofa Lidbitera

' 0 Alenu Kardeku, ali i Emanuelu Svedenborgu i spiritizmu u knjiZevnosti, up. Tama ITomosuh,
Cmpameeuje npunosedara, beorpan, CiyxOenu rmacumk, 2011, str. 218-239. Govore¢i o Matavulju i
spiritizmu joS jednom ¢emo se osvrnuti i na ,,novog mesiju”, Kardeka, ali i Svedenborga, o ¢emu ¢e biti vise
re¢i kasnije u radu.

" Idem, str. 254.

2 Ibidem.

183 Dugica Todorovié Lakava, Pirandello in fabula, op. cit., str. 188.

1% O Kklopci koju advokat postavlja Graneli i velikim dijablerijama na koje, izmedu ostalog, upuéuje i broj
ucesnika u namestenoj zasedi, autorka knjige Pirandello in fabula iznosi zanimljiva zapazanja, up: Idem, str.
189-190.
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zbog Cega ¢e lik iznova pokuSati da ubedi svog domacina, pisca, da ga prihvati kao

materijal za neko naredno delo:

— Mi perdoni, [ dice. [] Se Lei non vuol sapere di me, io me ne posso anche andare: sparire!
Ma non mi giudichi cosi superficialmente. Non sono un teosofo, io. Tutti, oggi, sentiamo un
bisogno angoscioso di credere in qualche cosa. Un’illusione ci ¢ assolutamente necessaria, e
la scienza, Lei lo sa bene, non ce la puo dare. Cosi, ho letto anch’io qualche libro di teosofia.
Ne ho riso, creda. [...] Pure, guardi: in questo libro ho trovato un passo curiosissimo, una
certa idea che mi pare abbia un qualche fondamento di verita e possa interessarla moltissimo.

Permette?'®

— Izvinite, - reCe. - Ako Vi ne Zelite da znate za mene, ja mogu i da odem, da nestanem!

Ali, nemojte o meni tako povrs$no suditi. Nisam ja teozof. Danas svi oseCamo preku potrebu da
verujemo u nesto. Iluzija nam je apsolutno potrebna, a nauka, Vi to dobro znate, ne moze da
nam je da. Tako da sam i ja procitao po koju teozofsku knjigu. Smejao sam se, verujte mi. [...]
Pa ipak, vidite: u ovoj knjizi sam nasao jedan veoma zanimljiv deo, izvesnu ideju koja mi se

¢ini donekle utemeljenom u istini i koja bi Vas mogla veoma zainteresovati. Dozvoljavate li?

Dokazivanje Leandro Skoto nastavlja svojim prevodenjem izabranog dela sa odredene

stranice Lidbiterove knjige (,,Seo je pored mene, otvorio knjigu na strani 104 i poceo da

Cita, prevodedéi tecno sa engleskog”).'”

U romanu Pokojni Matija Paskal (1904) isti autor se naSao i u biblioteci Anselma

Palearija, a potom je dospeo u ruke Matije Paskala:

Bistrio sam knjige Anselma Palearija, a one su me poucavale da su i mrtvi, oni istinski, u
istom poloZaju kao ja, da borave u ‘ljuSturama’ Kamaloke, naro¢ito samoubice, koje
gospodin Lidbiter, pisac knjige Plan Astral (premier degré du monde invisible, d’apres la
théosophie), predstavlja kao bi¢a koja muce sve ljudske Zudnje, a ne mogu da ih zadovolje

posto vise nisu od krvi i mesa, samo $to oni to ne znaju.

105

Luigi Pirandello, ,,Personaggi”, Tutte le novelle, vol. 11, prir. Lucio Lugnani, Milano, BUR, 2007.
106

,»Mi si pone a sedere accanto, apre il libro a pagina 104 e si mette a leggere, traducendo correntemente
dall’inglese”, Luigi Pirandello, ,,Personaggi”, op. cit.
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,»Vidi, molim te”, razmiSljao sam, ,,jo§ bih mogao i da poverujem da sam se stvarno utopio

. . N : [~ N 107
tamo kraj vodenice na ‘KokoSinjcu’, a u zabludi sam da sam joS uvek Ziv”.

Biblioteka Anselma Palearija, Adrijaninog oca, ispunjena je teozofskom literaturom:

U prvi mah bio sam zatecen, ali posle, kad mi je, kao §to je obecao, pokazao knjige u svojoj
sobi, ne samo da mi se razjasnila ona njegova mala rasejanost ve¢ i StoSta drugo. Te knjige
nosile su naslove poput ovih: La Mort et l'au-dela — L homme et ses corps — Les sept
principes de I’homme — Karma — La clef de la Théosophie — A B C de la Théosophie — La
doctrine secréte — Le plan Astral, itd.

Nas§ gospodin Anselmo Paleari bio je poklonik teozofije. '®

. . . “- . . .. 10 v .. ..
Osim literature koja svedogi o interesovanju za teozofiju,'” narator pruza i informaciju
da se gospodin Paleari zanimao i za spiritisticke seanse, a da je medu svojim stanarima

pronasao i medijuma:

Medutim, izgleda da nije bio bas u potpunosti zadovoljan teozofskim ucenjem. Svakako ga
je izjedao crv kritickog duha, jer je, pored teozofskih knjiga, imao i bogatu zbirku anti¢kih i
savremenih filozofskih eseja i studija, kao i nau€noistraZzivackih dela. U poslednje vreme odao
se i spiritistickim seansama.

Otkrio je da njegova stanarka, gospodica Kaporale, nastavnica klavira, ima izuzetne
medijumske sposobnosti, koje, istini za volju, nisu jo§ dovoljno razvijene, ali ¢e se vremenom i
vezbom jamacno razviti, sve dok se ne pokaZe da su veée od sposobnosti svih najéuvenijih

medijuma.'"

"7 Luidi Pirandelo, Pokojni Matija Paskal, prev. Mirela Radosavljevié¢, Aleksandar Levi, Beograd, Narodna
knjiga — Alfa, 2004, str. 136. (Kurziv A. J.)

"% Luidi Pirandelo, Pokojni Matija Paskal, op. cit., str. 132.

'% Na ovom mestu ¢emo pomenuti da u uvodu svoje studije Nemanja Radulovié¢ daje odredenja razli¢itih
termina i pojava koje se svrstavaju u ezoteriju i okultno. Izmedu ostalog, za teozofiju belezi da je to ,,[...]
pokret nastao osnivanjem Teozofskog drustva 1875. godine (Blavacka i Olkot); ali, teozofija je i skup ucenja
karakteristi¢nih za hriS¢anstvo 16[118. veka (prvenstveno u Nemackoj, ali i Francuskoj, Rusiji, Skandinaviji)
sa zajedniCkim temama poput, npr. unutra$nje crkve, androgina, Sofije. Teozofija je i znanje o Bogu u
najSirem ezotericnom smislu, te se govori sasvim opravdano o islamskoj teozofiji”’, Hemama Paxymoswuh,
Tloozemnu mox, op. cit., str. 5.

" Idem, str. 132-133.
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Napomenuc¢emo i1 da je gospodin Paleari pravi primer humoristi¢nog lika. Njegova
pojava je komi¢na, posebno prvo pojavljivanje na vratima sa turbanom od sapunice na glavi
pri dolasku Paskala-Meisa, a smeSna je i Palearijeva detinja naivnost na koju narator
neprestano podseca svoje naratere.''' S druge strane, buduéi da je izgubio nekoliko meseci
pre toga kcer, dobri Covek se ,,odrzava u Zivotu” pomocu iluzija koje je stvorio priklonivsi
se proucavanju onostranog. Naratora i Citaoce, stoga, napuSta superiorni smeh koji biva
zamenjen saosecanjem. Usled viska vremena zbog prevremenog penzionisanja, Paleari se,
pored teozofije, bavi i spiritistiCkim seansama. Razgovori koje vodi vezani su iskljucivo za

smrt, a njegova videnja su okrenuta protiv pozitivne nauke:

Odrzavam se u Zivotu jedino zato $to ose¢am da ovo ne moze biti sve! [...] I kao da svi mi
nemamo taj isti osecaj, to jest da bi bilo besmisleno i okrutno kad bi se sve zavrSilo samo
bednim daskom ovozemaljskog Zivota: pedesetak, Sezdesetak godina camotinje, bede, muke, a
zbog ¢ega? Ni zbog Cega! Zar samo zarad ¢ovecanstva? A ako jednog dana i ovecanstvu bude
doSao kraj? Zamislite samo, a Citav ovaj Zivot, sav taj napredak i razvoj, zbog cega? Ni zbog
¢ega? Ali kazu da niStavilo, apsolutno nistavilo ne postoji... Da bi ozdravila zvezda, je 1' te, kao
Sto vi onomad rekoste. U redu, da bi ozdravila zvezda, ali valja nam pogledati u kom smislu. To

vam je, gospodine Meis, glavna bolest nauke — samo je Zivot zanima.'"

Na primedbu sagovornika da ne treba ,da o tome toliko lupamo glavu”, gospodin
Paleari iznosi sustinu svojih stavova: ,,Zasto? Zato sto ne moZemo da pojmimo Zivot ako
nekako ne objasnimo smrt! Glavno nacelo koje ¢e upravljati naSim postupcima, nit koja ¢e
nas izvesti iz ovog lavirinta, jednom recju svetlost, gospodine Meis, mora da nas obasja s

. . 11
onog sveta, iz smrti”. 3

U jednom trenutku ¢e svom sabesedniku postaviti i pitanje ,,Sta ako smrt ne postoji?”114

" Podsetimo se scene na vratima: ,,Vrata mi je otvorio neki starac od Sezdesetak godina (Paleari? Papijano?),
u platnenim ga¢ama, bosih nogu u papu¢ama skorelim od prljavstine; bio je go do pojasa, ruZi€ast, punacak i
potpuno ¢osav, nasapunjanih ruku, dok mu se sa glave cedio turban od pene”, Idem, str. 128.

"2 Idem, str. 13911140.

3 Idem, str. 140. (Kurziv A. J.)

14 ,Drugim recima, sta ako smrt koje se toliko plasimo ne postoji, ako je samo daSak koji u nama gasi tu
svetiljCicu, ako nije kraj Zivota ve¢ kraj nesre¢nog osecaja koji imamo o njemu, tog osecaja koji je strasan i
mucan zato Sto je ogranicen i odreden prividnom senom iza uzanog opsega slabasne svetlosti, koju mi, ubogi
izgubljeni svici, bacamo oko sebe, opsega u kojem je nas Zivot utamnicen, kao da je neko vreme iskljuen iz
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Gospodin Anselmo predstavlja i primer Pirandelovog lika filozofa, koji je, prema
Lunjaniju, konstanta u Pirandelovim svetovima 1 on, dodaje Lunjani, ,[...] jeste ili
pokuSava da bude neprijemciv za radost kao i za tugu, voli paradoks, oslobodio se osecanja
iznutra [...]".""> O filozofskim stremljenjima gospodina Anselma pored literature koju &ita,
potvrduju i njegova razmisljanja: ,,A onda je razvio teoriju (mozda da bi me pripremio za
predstojecu spiritisticku seansu koja je trebalo da se odigra u mojoj sobi kako bih se ja
malo razgalio). Ve¢ sam napomenuo da mi je razvio neki filozofski koncept koji je bio na
klimavim nogama i koji bi mozda mogao da se nazove svetiljkosofija”.!°

Potom objasnjava svoju teoriju poredenjem prirode i ljudi i ,,[...] dokazuju¢i mi da na
naSu nesrecu mi nismo kao drvo koje Zivi i1 niSta ne oseca. [...] No ljudima, ¢im se rode,
pripada ta tuzna povlastica. Mi ose¢amo da smo Zivi, a to sa sobom donosi neverovatnu
iluziju. Mi taj nas unutrasnji, promenljiv i razli¢it, osecaj Zivota prihvatamo kao stvarnost
koja postoji izvan nas i zavisi od vremena, sludaja i sre¢e”.!'” Svom sagovorniku pruza i

objasnjenje svetiljke:

A taj osecaj Zivota Cinio se gospodinu Anselmu kao svetiljka koja gori u svakom od nas,
svetiljka koja nam pokazuje da smo izgubljeni na zemlji, lu¢a pomocu koje razlikujemo dobro
od zla; ona svuda oko nas baca manji ili ve¢i krug svetlosti iza kojeg se nalazi crna sena, straSna
sena, koja ne bi postojala da u nama nema te upaljene svetiljke, a mi nazalost moramo da je
smatramo istinitom sve dok svetiljka gori u nama. A da li ¢e, kada je na kraju jedan dasak ugasi,
posle maglovitog dana naSe iluzije, da nas doceka vecita no¢, ili ¢emo biti prepusteni na milost i

nemilost Bitku koji je samo prekinuo isprazno razmigljanje naseg uma?''®

sveopsteg, vecnog Zivota kome ¢emo se, ¢ini nam se, jednom ponovo vratiti, premda smo mi ve¢ u njemu i
uvek ¢emo ostati u njemu, ali bez tog osecaja progonstva koji nas ispunjava teskobom?”, Idem, str. 188—189.
(Kurziv A. J.)

15 »[...] € o tende ad essere impermeabile alla gioia come al dolore, ama il paradosso, ha svuotato da dentro i
sentimenti [...]”, Lucio Lugnani, L'infanzia felice e altri saggi su Pirandello, Napoli, Liguori Editore, 1986,
str. 15.

116 (Kurziv A. J.) Luidi Pirandelo, Pokojni Matija Paskal, op. cit., str. 184—185. ,E mi svolse (fors'anche
perché fossi preparato a gli esperimenti spiritici, che si sarebbero fatti questa volta in camera mia, per
procurarmi un divertimento) mi svolse, dico, una sua concezione filosofica, speciosissima, che si potrebbe
forse chiamare lanterninosofia”, Luigi Pirandello, I/ fu Mattia Pascal, op. cit., str. 264. (Kurziv A. J.)

"7 1 uidi Pirandelo, Pokojni Matija Paskal, op. cit., str. 185.

"' Idem, str. 185-186.

23



Gospodin Anselmo ne primecuje da i sam Zivi u iluziji, a najociglednija za posmatraca
jeste ona u vezi sa spiritistiCkim seansama na kojima jedini on veruje u razgovore sa
duhovima, a svi ostali se pretvaraju: ,,Ni Zalobna i detinjasta bezvrednost rezultata nije ga
brinula jer je teozofija preuzela na sebe da mu da vrlo prihvatljiva objasnjenja. Visa bica iz
Mentalnog plana ili sa jo$ viSeg nivoa nisu bila u stanju da sidu i da sa nama opste pomocu
medijuma: stoga se treba zadovoljiti prostim ispoljavanjem duSa obi¢nih pokojnika iz
Astralnog plana, dakle iz onog koji je nama najblizi”.'"

Seansu opisuje onaj ko je osmisljava, ko pokrec¢e konce i time vara gospodina Palearija,

njegov zet, Terencio Papijano:

Carsav, znate, sluZi da... sluZi... kako da kaZem... na primer, kao akumulator te tajanstvene
sile: videcete kako leprSa, gospodine Meis, kako se nadima poput jedra, kako ga na trenutke
obasjava neka cudna, gotovo zvezdana svetlost. Jo§ uvek nismo uspeli da postignemo
‘materijalizaciju’, ali svetlo jesmo, sigurno ¢ete ga videti ako gospodica Silvija veceras bude u
formi. Ona opsti sa duhom jednog svog starog druga sa Akademije koji je, Bog da mu dusu
prosti, umro od suSice kada mu je bilo osamnaest godina. [...] I pre nego Sto je spoznala da ima
medijumske sposobnosti, ona je opstila sa Maksovim duhom. Da, gospodine Meis, on se zvao
Maks... kako ono beSe, Maks Olic, ako se ne varam. Da! Kada bi je njegov duh obuzeo, ona bi
pocela da svira na klaviru kao luda, sve dok jednog trenutka ne bi pala na zemlju bez svesti.

Jedne vederi su se ispred njene kuce iskupili ljudi i propratili njeno sviranje aplauzom..."”’

On prema svojim planovima i Zeljama osmiSljava kako ¢e se saciniti lanac: ,,Ali veliki
Terencio nije odustajao od svog plana. Poceo je da pravi raspored gostiju za medijumski
lanac. Adrijanu je postavio pored sebe, a mene kraj gospodice Pantogada”.'?' Zatim,
zaduZen je i1 za objaSnjavanje jezika neupucenima, iako je i sam nedovoljno upucen: ,,Pre

svega moramo da objasnimo gospodinu Meisu i gospodici Pantogada takozvani... kako ono

9 Jdem, str. 190—191. Govori i 0 odnosu crkve i nauke prema takvim eksperimentima: ,,Gospodine Meis, sve
je uvek isto”, uzdahnuo je. ,,Pred ovim problemom crkva uvek naculi svoje magarece usi, ali to pokuSava da
prikirije bas kao i nauka. Pa ipak, na$i eksperimenti, kao §to sam ve¢ viSe puta rekao i objasnio mojoj Cerci,
nisu u suprotosti ni sa jednom ni sa drugom. Stavise, kada je u pitanju vera, re¢ je o dokazima onoga §to crkva
propoveda”, Idem, str. 193—194.

2% Idem, str. 195.

! Idem, str. 197.
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bese, jezik? / — Tiptoloski, — dobacio je gospodin Anselmo”.'** Za objasnjenje tiptoloskog

jezika zaduZen je gospodin Anselmo,'*

124

nakon cCega zapoCinje prizivanje duhova
(,,Zavladao je muk. Koncentrisali smo se”).

Zapravo, namesStena seansa (,,uskladen komad” kako se odreduje nastup porodice
Picirili u noveli ,,.La casa del Granella”) u kojoj reditelj Papijano pomera konce, a glumica,
Silvija Kaporale, igra glavnu ulogu medijuma, osudena je na propast, ako se posmatra kao
komad &iji je cilj uveravanje prisutnih, ali i Gitalaca da se sa duhovima razgovara.'> Dakle,
Papijanov ,.komad” ne sluzi tome da dokaZe prisutnima, neupu¢enima postojanje duhova,
koliko da sprovede sopstveni naum, tj. kradu novca Adrijana Meisa. ,Predstava” se
neprestano prekida zbog razli€itih promena u rasporedu sedenja oko stola, u na¢injenom
lancu (na sceni), a improvizacija gospodice Kaporale mimo dogovorenog prvobitnog plana-
scenarija biva Zestoko kaZnjena pesnicom u lice.'”® Time seansa ne dovodi do Zeljenog
rezultata, Sto ¢e posebno razocarati jedinog ko u nju veruje, Anselma Palearija. I narednih
puta seanse su ucesnicima posluZile kao sredstvo da ostvare ono Sto hoce, tako su Matija
Paskal-Adrijano Meis i Adrijana Paleari mogli neometano da iskazu ljubav, dok je naivni
gospodin Anselmo bio zadovoljan podvizima laznog Maksovog duha.

Odnos naratora prema seansi obojen je ironijom, takav je njegov odnos i prema teozofiji
1 vrlo Cesto kroz Saljive komentare izlaZe podsmehu obe strane u¢enja o onostranom, teoriju
1 praksu. Pripovedac-pisac iz pomenute novele ,,Personaggi” (,,Lica”) se, pak, razbesneo na
pomen teozofa Lidbitera, Sto smo ve¢ istakli, a tom prilikom se pozvao na problem koji je
imao sa jednim teozofom u svom drugom romanu, Sto je o¢igledna aluzija na lik Anselma
Palearija. Ironija je, stoga, usmerena na samog pripovedaca-pisca koji izbegava da u delo
unese teozofa buduci da ga je, toboze, stajalo muke da ga predstavi na zanimljiv nacin, a ne

zbog verovanja (ili neverovanja) u teozofiju.

22 Idem, str. 199.

123 ,,Dakle”, ponovo se oglasio gospodin Anselmo, ,,dva udarca znace ‘da’, tri udarca ‘ne’, etiri ‘mrak’, pet
‘govorite’, Sest ‘svetlo’. To je dovoljno za sada. A sada, gospodo moja, molim za koncentraciju”, Ibidem.

' Ibidem.

23 Na srodnost sa komedijom upuéuje i narator: ,Zar postoji iko ko ne oseéa bol, ili bolje reeno duboku
potistenost kada gleda komediju sa loSom glumom neiskusnih glumaca?”, Idem, str. 200.

126 prekidanje je jedan od tri strukturna momenta Pirandelove metadrame Sest lica traZe pisca, prema Franki
Andelini, o ¢emu ¢e biti re¢i u radu, up. Franca Angelini, ,,Nella stanza della tortura (teatro e cinema)”, u:
AA.VV, In cerca d’autore. Da Pirandello a Ronconi, ,,Ariel”, anno II, n. 1, gennaio-giugno 2012, Roma,
Bulzoni Editore, 2012, str. 55-56.
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Nedovoljna zainteresovanost naratora za teozofiju i njegov ironi¢ni otklon stupaju u
vezu sa humoristiénim postupkom. U pitanju je svojevrsna ,,[...] tekstualna manipulacija
koja humoristicno stoji na pragu vere u teozofska ucenja i vere u prosvetiteljski,
racionalisticki ideal”, kako primecuje autorka knjige Pirandello in fabula u odnosu na temu
postojanja viSe nivoa Zivota i nastavka Zivota posle smrti, i dodaje: ,,U nekim novelama
takav postupak temu susreta sa mrtvima stoga uvodi kao neverovatan dogadaj, ukazujuéi u
osnovi na metafori¢nu moc¢ knjiZevnosti kao c¢uda kadrog da na nekom nivou stvarnosti
re¢ima prizove slike u postojanje”.'?’

Na kraju seanse, u istom poglavlju romana o kome je bilo reci, desio se neverovatan
dogadaj, za koji, kako pripoveda¢ kazuje, nije bio odgovoran njegov protivnik Papijano,
reditelj Citave postavke niti gospodica Kaporale: stoCi¢ je sam poceo da se podizZe, na
odusSevljenje gospodina Palearija i zaprepaS¢enost svih prisutnih: ,,Gospodica Kaporale je
uzdrhtala. Sva preplasena spustila je svoje pomodrelo lice na moja nedra. Gospodica
Pantogada i1 njena guvernanta pobegle su glavom bez obzira iz sobe, dok je Paleari ljutito
urlao: ‘Zaboga, vratite se. Nemojte da prekidate lanac. Sad stize ono najbolje! Maks!
Maks!”'?*

Neverovatan slucaj u ovoj sceni bi mogao da se protumaci kao cudo umetnickog
stvaranja, poput pojavljivanja Madam Pade u drami Sest lica traZe pisca.'” Pratimo

izlaganje naratora:

Secanje na poljubac za trenutak je pomracilo ¢udenje koje je izazvao taj zaista neobican i
neobjasnjiv dogadaj kome sam prisustvovao. A §ta ako je zaista, kao $to je tvrdio Paleari,
nevidljivi duh, pred svima nama i pri punoj svetlosti, stvorio tu tajanstvenu silu? Uostalom, sam
pogled na Papijana i gospodicu Kaporale potvrdivao je to. Oni su bili ti koji su izmislili Maksa.

" . . N . i n 0130
Dakle, Sta se desilo? Ko je zasluzan za strahoviti udarac po stoci¢u?

127 Dugica Todorovié Lakava, Pirandello in fabula, op. cit., str. 183-184. (Kurziv A. J.)
128 1 uidi Pirandelo, Pokojni Matija Paskal, op. cit., str. 210-211.

12 Up. Dugica Todorovi¢ Lakava, Pirandello in fabula, op. cit., str. 204-205, 212

9 (Kurziv A. J.) Luidi Pirandelo, Pokojni Matija Paskal, op. cit., str. 211.

26



Pitanje u vezi sa neobi¢nim dogadajem nema odgovora u tekstu. Umesto Maksovog
duha, u svesti Matije Paskala prizvan je duh samoubice ¢iju je smrt iskoristio za stvaranje

novog zivota:

Kroz glavu su pocele da mi se roje misli o bezbroj stvari koje sam procitao u Palearijevim
knjigama; s jezom sam pomislio na onog neznanca koji se udavio u vodeni¢nom jarku na
‘KokoSinjcu’ a da ga nije oplakala ni njegova porodica ni iko Ziv.

»MoZda je on”, pomislio sam u sebi. ,,MozZda je doSao ovamo da mi se osveti, da otkrije sve...”

[...] A mozda je on, nevidljiv i nem, jo§ uvek ovde kraj mene, u mraku moje sobe?"*'

Samoubistvo nepoznatog ¢oveka, nagoveSeteno samoubistvom mladi¢a na SetaliStu u
Montekarlu, pokrenulo je dalji tok dogadaja i pre svega, odluku junaka da ,,promeni voz”,
tj. da iskoristi priliku da promeni svoju sudbinu. Njegovo prethodno nenadano sticanje
novca na kocki tokom nekoliko dana u Montekarlu, vodeno je sre¢nim slu¢ajem, prema
tumacenju junaka: ,,Nisam vi§e mogao, a nisam imao ni vremena da se ¢udim neverovatnim
darovima kojima me je sre¢a obasula: bio sam izvan sebe, potpuno izbezumljen, ne ¢udim
se ni dan-danas, znaju¢i vrlo dobro kakvu mi je Corbu zaprzila tim i tolikim svojim
darovima”."** Sre¢a koja se osmehnula Matiji Paskalu, osmehivanje je implicitnog autora
koji se poigrava sudbinom svog junaka: u jednom trenutku mu poklanja novac i slobodu, da
bi ga u drugom liSio slobode, identiteta, Zivota. Retke srecne situacije u Pirandelovim
fikcionalnim svetovima ili, kako ih naziva Paolo Pupa, ,retka ¢uda” poput dobitka na
kocki, komicna su i liSena verodostojnosti, ujedno su i znakovi ¢uda umetni¢kog stvaranja,

odnosno, ,,deus ex machina”, poput pojavljivanja Madam Pa&e u Sest lica traZe pisca.'”

P! Idem, str. 211-212.

2 Idem, str. 80.

133 »Anche i rari ed eventuali miracoli, come vincite al gioco, lasciti improvvisi o altro, mostrano chiaramente
la loro portata di inverosimiglianza comica, il carattere meccanico di improbabili ‘deus ex machina’”’, Paolo
Puppa, ,,Verso la scena funebre”, Fantasmi contro giganti: scena e immaginario in Pirandello, Bologna,
Patron Editore, 1978, str. 18(119. Vrlo pronicljiva zapazanja u vezi sa pojavom Madam Pace u pomenutoj
funkciji deus ex machina iznosi DuSica Todorovi¢, napominjuci da pored dramskog postupka, podrazumeva i
,s[...] doslovno uplitanje boga-tvorca, autora”, up. Dusica Todorovi¢ Lakava, Pirandello in fabula, op. cit., str.
214.
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Sunovrat u vezi sa gubljenjem novca preobrazava se u gubljenje identiteta ili Cak,
samog Zivota. Prizor mrtvog mladi¢a-samoubice, kao Sto smo pomenuli, predznak je novog
samoubistva (,,Ni u snu se nisam nadao da ¢e iste veCeri i mene zadesiti sli¢na sudbina”).134

Tek posle nekog vremena autor dopusta junaku da shvati da se nasao u paradoksalnoj
situaciji:135 »Zar ja nisam pomislio da sam miljenik srece kada su svi poverovali da sam
mrtav? Pa lepo, sad sam zaista mrtav. Mrtav? Gore nego mrtav, na to me je podsetio
gospodin Anselmo: mrtvi ne moraju viSe da umiru, a ja moram. Smrt me smatra Zivim, a
Zivot mrtvim. Kakav mi je Zivot preostao? Stara poznanica ¢amotinja, samoca i drugovanje
sa samim sobom”.'*°

Samoubistvo drugog coveka menja tok njegove sudbine: za druge umire i Matija
Paskal. Smrt za druge, ili Drugog, prouzrokuje i smrt za sebe tako §to nakon procitane vesti
o samoubistvu, svojevrsnom susretu sa sopstvenom smréu u novinama, pokuSava da
sahrani starog Matiju Paskala i izgradi novog ¢oveka, novo Ja. I u ovom pokuSaju sticanja
slobode, stvaranja identiteta i novog Zivota nalazi se u paradoksalnoj situaciji 1 Zivi u iluziji
buduci da je lik koji ne moze da kreira sopstvenu sudbinu van nauma ili volje autora.

Okoristivsi se o tudu smrt Matija je, na prvi pogled, stekao slobodu, koja se ispostavlja
da je samo privid: ,,Najzad sam shvatio: shvatio sam kako me je surovo prevarila moja
iluzija 1 $ta je zapravo to Sto se meni, opijenom zbog stecene slobode, ucinilo kao najveca
moguca sreca”.?’

Opazanje iluzija, razumevanje razloga za njihov nastanak i na kraju, gubljenje iluzija,

kljuéne su za humoristi¢ni postupak.'*® Stoga, junak uvida da je slobodu stekla njegova

supruga:

" Luidi Pirandelo, Pokojni Matija Paskal, op. cit., str. 82.

"> Humorizam naru$ava vladajuée kodove i &esto posredstvom paradoksa pokazuje Zivotne protivre¢nosti”,
Dusica Todorovi¢ Lakava, Pirandello in fabula, op. cit., str. 95. O paradoksu up. Dusica Todorovi¢ Lakava,
Pirandello in fabula, op. cit., str. 15911164.

1% [ uidi Pirandelo, Pokojni Matija Paskal, op. cit., str. 226.

7 Idem, str. 214. Navodi i sledece: ,,Da Zivot koji mi se tada uginio bezgrani¢no slobodan nije nista drugo do
privid, iluzija koja nije mogla, osim povr$no, da se pretvori u stvarnost, i da sam ja viSe nego ikada rob
izmiSljotina i lazi kojima sam uprkos gadenju morao da se sluzim, zarobljenik straha da ¢u biti otkriven
premda nisam pocinio nikakav zlo¢in?”, Idem, str. 218.

38 Up. Dusica Todorovi¢, Pirandello in fabula, op. cit., str. 146. Pomenimo i to da je ,dobroj dusi”,
bibliotekaru Matiji Paskalu uostalom i posveceno prvo izdanje eseja L'umorismo (Humorizam) iz 1908.
godine. Up. Luigi Pirandello, Saggi, poesie, scritti varii, op. cit., str. 16.
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Stoga je postala slobodna ona, moja supruga, a ne ja koji sam pristao na ulogu mrtvaca
nadajuci se da ¢u postati drugi ¢ovek, da ¢u Ziveti novi Zivot. Drugi ¢ovek, da, ali pod uslovom
da ne radim niSta. Pa kakav onda Covek? Senka od coveka! A kakav Zivot? Sve dok sam
pristajao na to da budem zatvoren u sebe i da gledam druge kako Zive, mogao sam kako-tako da
saCuvam iluziju da Zivim novi Zivot, no sada kada sam mu se toliko primakao time $to sam
poljubio ta mila usta$ca, morao sam sav uZasnut da se povucem, kao da sam Adrijanu poljubio

. e e ve . .. 413
ustima mrtvaca, mrtvaca koji nije mogao da oZivi radi nje!'”

Senka je jedna od frekventnijih re¢i u romanu, ¢ak je i jedno poglavlje naslovljeno Ja i

moja senka, a u eseju ,,Humorizam” pominje se njen znacaj za humoristu:

L'artista ordinario bada al corpo solamente: 1'umorista bada al corpo e all'ombra, e talvolta pil
all’ombra che al corpo; [...] / Nelle rappresentazioni comiche medievali del diavolo, troviamo uno
scolare che per farsi beffe di lui gli da ad acchiappare la propria ombra sul muro. Chi rappresentd
questo diavolo non era certamente un umorista. Quanto valga un’ombra I’'umorista sa bene: il Peter

Schlemihl di Chamisso informi.'*

Obican umetnik stara se samo o telu: humorista se stara o telu 1 o senki, a nekad viSe o senki
nego o telu; [...] / U srednjovekovnim komi¢nim prikazivanjima davola, nalazimo jednog daka koji,
da bi ga izvrgao podsmehu, daje mu da uhvati njegovu senku na zidu. Onaj ko je predstavio tog
davola svakako nije bio humorista. Koliko vredi senka, humorista dobro zna: neka obavesti

Samisoov Peter Slemil.

Tako u romanu humoristi¢ni autor skre¢e paznju junaka na njegovu senku, u kojoj bi

pored nekadaSnjeg Zivota trebalo da prepozna i prisustvo onoga ko pokrece konce:

Obazreo sam se oko sebe, a onda mi pogled pade na vlastitu senku; posmatrao sam je neko
vreme. Na kraju sam besno podigao nogu na nju. Ali nisam mogao da zgazim svoju senku.
Ko je od nas dvoje bio vise senka? Ja ili ona?

Dve senke.

9 Idem, str. 21501216.
140 Luigi Pirandello, ,,L’umorismo”, Saggi, poesie, scritti varii, op. cit., str. 160. Up. i Dusica Todorovi¢
Lakava, Pirandello in fabula, op. cit., str. 136.

29



Tu, tu na zemlji, svako je mogao da prede preko nas, da nam zgazi glavu ili srce; a senka ni da

bekne, a ja ni da beknem. Senka mrtvaca, eto to je moj Zivot..."*!

Ne mogavsi da se oslobodi nekadaSnjeg sebe, narator dolazi do ideje da se oslobodi

Adrijana Meisa pripremivsi svoje drugo laZno samoubistvo:

,Ovde”, rekoh gotovo nesvesno u sebi, ,,na ovoj ogradi... Sedir... Stap... Tako je! Isto ono $to
su one u vodenici na ‘KokoSinjcu’ uradile Matiji Paskalu... Pa zaSto ne bih i ja sada to isto
ucinio Adrijanu Meisu... svako po jedanput! OZiveo sam, spreman sam za osvetu. [...] Ne treba
ja da ubijem sebe, mrtvaca, ve¢ tu odvratnu, apsurdnu izmiS$ljotinu koja me je mucila i izjedala
dve godine, tog Adrijana Meisa, [...]. Dakle, zbogom, bedna omraZena lutko. Ima da se udavis§
kao i Matija Paskal. Svako po jedanput! Taj privid Zivota koji je stvorila jeziva laz,

dostojanstveno ¢e nestati radanjem nove jezive lazi!'*

LaZni pokojnik se uputio prvo u bratovljevu kucu gde dolazi sa uverenjem ,,[...] da se
zaista vraéam s drugog sveta”.'*’ U susretu sa ,,pokojnim” Matijom, njegov brat je u

neverici ,,[...] prebledeo kao smrt”:

Kada je zacuo moj glas, prebledeo je kao smrt. Rukom je protrljao ¢elo i o¢i a onda posrnuvsi
promucao:

,,Kako... Kako... kako je moguce...?”

Bio sam spreman da ga pridrZim premda je on od straha ustuknuo.

,»10 sam ja! Matija! Ne boj se! Nisam umro! Zar me ne vidi§? Pipni me! To sam ja, Roberto.

Nikada nisam bio Zivlji nego sad. Deder priberi se malo...'**

Usledice razgovor o proteklom vremenu 1 ,,glumljenju mrtvaca” pre nego S$to ode svojoj

ku¢i u Miranjo. Susret sa taStom je komican:

1 uidi Pirandelo, Pokojni Matija Paskal, op. cit., str. 228.
2 1dem, str. 254-255.

3 Idem, str. 264. (Kurziv A. J.)

4 Idem, str. 265.
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[...], grobnim glasom, gotovo proSaptah: / ,Matija Paskal.” / ,,Ko!?” — vrisnu glas iznutra. /
,Matija Paskal”, ponovio sam jo§ dubljim glasom. / Cuo sam kako stara vestica pani¢no beZi
sva prestravljena i odmah zamislio §ta se u tom trenutku deSava s druge strane vrata. Sada ¢e na
scenu stupiti muskar¢ina, Pomino Lavlje Srce! / Ali prvo sam morao jo§ jednom tiho da
zazvonim. / Cim je Pomino od$krinuo vrata i video me uspravnog i isprienog, ustuknuo je u

potpunom Foku. Kro&io sam, vi¢uéi: / ,,Matija Paskal! S onog sveta”.'*’

Susret laZznog pokojnika sa taStom se odvija u skladu sa njegovim planom osvete, u
superiornoj je poziciji sve dok ne sazna za zasnivanje nove porodice i za dete koje Zena ima

sa prijateljem Pominom:

,,Cut”, skresah joj u brk. ,, Vi mislite da sam ja duh, zar ne?” / ,Ziv?” — rede ona bleda kao
krpa uhvativsi se rukama za kosu. / ,,Ziv! Ziv! Nego $ta!” — na to ¢u ja s okrutnim uZivanjem.
»A vi me lepo prepoznali mrtvog, zar ne? Utopio sam se, ako se ne varam?” / ,,A odakle
dolazi§?” — upita me prestraseno. / ,,Iz vodenice, vestice!” — izdrao sam se na nju. ,,Evo ti
svetiljka pa me dobro pogledaj! Jesam li to ja? Da li me prepoznajes? Ili ti joS uvek li¢im na
onog nesre¢nika koji se udavio na ‘KokoSinjcu’?” / ,,To nisi bio ti?”/ ,,Jezik pregrizla, gaduro.

Ja sam ovde, Ziv Zivcat. A ti, junacino, ustaj! Gde je Romilda?”'*®

Susret sa udovicom Peskatore i suprugom, koji je za vreme svog odsustva samo

zamisSljao, bio je isto tako komican:

,Izvinite, mogu li u¢i? Da li ovde jo§ uvek stanuju gospoda Romilda Peskatore, udova
Paskal, i gospoda Marijana Dondi, udova Peskatore?”/ ,,Da, gospodine. A ko ste vi?”/ ,Ja sam,
na priliku, pokojni suprug gospode Paskal, onaj siroti gospodin koji se utopio pre godinu dana.
Evo, pohitao sam pravo sa onoga sveta kako bih proveo praznik sa porodicom, nadleZni su mi

dali dozvolu. Potom se odmah vra¢am natrag!”'"’

5 Idem, str. 274-275.
46 1dem, str. 275.
Y Idem, str. 117.
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Posle zaprepasc¢enja koje prerasta u svadu, susret sa ,,pokojnim” Matijom zavr$ava se
mirno (,,I tako caskaju¢i docekasmo zoru dana, kada ¢u zvani¢no da objavim svoje
vaskrsenje”).'*®

Zavrsetak romana je humoristic¢an:

Kao §to sam i obecao, ja sam odneo venac, a povremeno odlazim da vidim sebe mrtvog i
sahranjenog. Ponekad me proprati pogled nekog znatiZeljnika, a na povratku me taj isti saceka,
priklju¢i mi se i, u pokuSaju da shvati moj polozaj, upita: ,,A izvinite, moZete li mi reci ko ste
vi?”’/ Ja samo slegnem ramenima, zaZmirim i odgovorim mu: ,,Eh, dragi moj... Ja sam

pokojni Matija Paskal.”'*’

LaZna pokojnica se pojavljuje i u noveli ,,La morta e la viva” (,,Mrtva i zZiva”) iz 1910. u
kojoj je prikazano kako se slu€aj naSalio sa sudbinama junaka. UoCava se prisustvo teme
dvostrukosti i dvojnika, Sto predstavlja, pored polifonije joS jednu vezu izmedu Pirandela i
Bahtina, tj. menipeje, na koju ukazuje kritika, ne zanemarujuci ni svest o kraju epsko-
tragi¢nog junaka, €iji je jedan od najociglednijih primera upravo ,,pokojni Matija Paskal” iz
istoimenog romana."”® Povani Makija sluc¢aj Matije Paskala podvodi pod prividnu smrt
(morte apparente), u kojoj se odvija ,.prelazak Zivot-smrt, smrt-Zivot”."! Lazni pokojnik,
ili prividni mrtvac, nasao je svoje mesto i u komediji srpskog pisca Branislava Nusic¢a, o
¢emu Ce biti reci.

Kriti¢ar Makija u svojoj studiji pominje lik povratnika u Zivot, poput vaskrslog Lazara
iz istoimene drame (Lazzaro): vaskrsenje oca ima veze sa cudom nauke, dok je drugo ¢udo

prisutno u ovom religioznom mitu, kéerka koja je odjednom prohodala.'*?

" Idem, str. 286.

" Idem, str. 291.

150 Navedeno prema: Dusica Todorovi¢ Lakava, Pirandello in fabula, op. cit., str. 165. Autorka navodi da je
skolski primer te svesti” prikazan u romanu kroz dijalog gospodina Palearija sa Matijom Paskalom u kom
mu objasnjava razliku izmedu Oresta i Hamleta: u odnosu na Orestov Cvrst svod, Hamlet bi pronaSao
pukotinu na papirnom svodu $to dovodi do nastanka nedelatnog modernog junaka, v: Idem, str. 166.

51 Giovanni Macchia, op. cit., str. 167.

152 Idem, str. 101. Up. i Luigi Pirandello, La nuova colonia; Lazzaro; I giganti della montagna, Milano,
Garzanti, 2012.
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3. 1. 4. Eduardo de Filipo i Pirandelo. Questi fantasmi, prikaz jedne scene

Pirandelov uticaj na De Filipa bio je izuzetno veliki, a mi ¢emo u ovom kratkom osvrtu
uzeti u razmatranje samo jednu scenu iz drugog Cina komedije Questi fantasmi (Ovi
duhovi) Eduarda de Filipa iz 1946.

Naime, radnja pocinje selidbom bracnog para u veliki stan, koji se nalazi u starom
gradskom jezgru. Kruze glasine da u toj palati iz sedamnaestog veka ima i duhova.
Paskvale Lojakono je sklopio dobar dogovor uselivsi se u tu zgradu, budu¢i da ne treba da
placa stanarinu pet godina. Razlog viSe je i taj Sto Paskvale hoce da otvori pansion u
prostranom stranu, a za uzvrat jedino S$to mora da radi jeste da pruza dokaze susedima
svakog dana da Zivi udobno i bezbrizno: ,,Un’ora la mattina e un’ora la sera vi dovete
affacciare a tutti i balconi dell’appartamento pr far vedere alla gente che abita di fronte che
la casa & abitata. I balconi sono sessantotto™.'>

Duhovi o kojima govore nastojnik, njegova sestra, komsije predstavljeni su kao duhovi
SaljivdZije koji prave pakosti stanarima, a Citaoca Pirandelovih tekstova podsecaju na
duhove obeSenjake iz Graneline kuce. Medutim, jedini ,,duh” koga on u stvari vida u
novom domu jeste prilika ljubavnika svoje Zene koji ostavlja poklone, novac, hranu zbog
Cega se Paskvale pretvara da ga ne vidi, odnosno, da ga primecuje samo kao jednog od
blagonaklonih kuénih duhova. Paskvale ne Zeli da izade iz uloge koju je prihvatio da igra,
tako da za to vreme primorava i ljubavnika Alfreda da igra ulogu duha. Scena koju ¢emo u
kratkim crtama da prikazemo odnosi se na iznenadno pojavljivanje Alfredove porodice.
Istaknuto je u kritici da se njihov upad moZe porediti sa pojavljivanjem na sceni Sest lica (u

. ! 154
potrazi za piscem):

Contemporaneamente, seguita da due ragazzi, maschio e femmina, di dodici e di quattordici
anni, e da due vecchi, entra dalle scale del terrazzo una donna sui quarant’anni. Il suo passo ¢
lento, inesorabile, deciso. Veste un sobrio completodi colore scuro. Porta un cappellino calzato

male, appena poggiato sulla testa per via di una ferita che ha nel bel mezzo della fronte. [...] Il

153 Eduardo De Filippo, Questi fantasmi, u: Cantata dei giorni dispari, vol. 1, Torino, Einaudi, 1959, str. 144.

154 Roberto Ubbidiente, ,,Forme di parodizzazione pirandelliana nel teatro di Eduardo De Filippo”, u Roberto
Ubbidiente, Massimiliano Tortora (ur.), «Parlando cose che 'l tacer é bello», op. cit., str. 212.
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tragico corteo si ¢ fermato in fondocon le spalle alla porta di ingresso. Inesorabile attende. [...]
Pasquale entra dalla prima a sinistra, scorge il gruppo, torna sui suoi passi e scompare. Dopo
poco esce di nuovo. E, come nella scena del primo atto quando vide il fantasmi, cerca di essere
disinvolto. Con passi lenti, incerti attraversa la scena e prende posto al lato sinistro di essa. 1l
gruppo ¢ sempre fermo li, estatico. Egli allora con voce tremmante domanda:

Chi siete?™

Armida, izmucena ljubomorom i poniZenjem, predstavljena kao tuZna dusa (anima

triste) obraca mu se kao da je sablast, ne marec¢i za dvosmislenost reci koje koristi:

Armida (con tono di voce opaco): Signore, voi in me non vedete una donna, in queste figure non
vedete una famiglia... Voi vedete cinque fantasmi!

Pasquale (rassicurato dalla dolcezza di voce di Armida): Accomodatevi.

Fuori il temporale comincia con tuoni sinistri e lontani, proprio nel momento in cui Armida
comincia a muoversi.

Armida (accettando di buon grado I’invito): Grazie. 136

Uz oluju koja se javlja upravo u trenutku kada se Armida pomerila, kao da su na
pozori$noj sceni, pokreti porodice koja se iznenada pojavljuje deluju uskladeno, svi u isti
mah sedaju na stolice 1 Zena mu saopStava da je umrla pre godinu i1 po dana,
upotrebljavajuci i dalje dvosmislene izraze, koji bi mogli da upute i na onostranu prirodu
posetilaca u ku¢i koja je po duhovima odavno poznata (,,E uno spirito di contraddizione...
Queste due figure di adolescenti, vi dicevo, sono due morzficim"’).15 7

Registar se u De Filipovoj komediji menja, niZi je u odnosu na ozbiljnost koja je
ispratila pojavljivanje neobi¢ne porodice u potrazi za Ocem, kadar je da se poigra

lascivnim, ali ne odrice se prizvuka tragi¢nog:

155 Eduardo De Filippo, Questi fantasmi, op. cit., str. 179.

136 Jdem, str. 179-180.
57 Idem, str. 180. (Kurziv A. J.)

34



Armida: (Tragica per la sua freddezza): Io fui uccisa mentre amavo, nell’istante in cui le
vibrazioni del mio cuore, del mio animo, dei miei sensi... capitemi, toccavano 1’acme della
completa, capitemi, completa felicita...

Pasquale: Proprio in quel momento?... Che peccato!

Armida: Uccisa perché murata viva in una casa fredda e triste.

Pasquale: Voi siete la damigella!

Armida: Fui una damigella!'®

Svoj melodramati¢ni govor prekida prekorom upucenim decaku na dijalektu, posle ¢ega
se ne seca o ¢emu je govorila, kao ni njen sluSalac, Paskvale. Pre nego Sto nastavi nit
monologa, svoje uveZbane melodrame, obraca se na dijalektu. Ovi komicni efekti meSanja
registara i tona, mogu se uporediti sa neobi¢nim govorom Madam Paée u Sest lica traZe
pisca.

Na kljuénim mestima, njen monolog prati grmljavina (,,Tuono piu forte”), poput
scenskog efekta namerno smisljenog da naglasi dramati¢nu scenu (,,E morto!”),"*’ da bi se
novim preokretom u govoru predmet pri¢e okrenuo nazivima jela i poslovima domacice, u
suprotnosti sa ocekivanom temom prethodno nagovestenom: ,,E come no. Gliele facevo con
le mie mani... Mi venivano i dolori ai polsi. ‘Armida, sono usciti i peperoni’. E Armida
faceva 1 ‘canonici’ imbottiti. ‘Armida, sono uscite le melanzane’. E Armida faceva la
‘parmigialnal’...[...]”.160

Ne saznavsi za dogadaj u potpunosti (setimo se odnosa Oca iz Sest lica prema
¢injenicnoj istini kada reditelj Zeli da sazna samo pricu), usled prekidanja njenog izlaganja,
Paskvale ¢e pozeleti da se oslobodi svojih posetilaca ¢iju pricu, za razliku od reditelja
c¢uvene metadrame, ne Zeli ni da Cuje: ,,Jo poi che ne so... Cercate di sparire perché devo
andare a dormire”.'®!

U tom trenutku nastupa novi preokret jer ¢e Armida promenivsi opet ton da od njega

trazi mir i reSenje. Cela porodica ¢e da trazi od njega milost: ,,Salvaci, Pasquale Lojacono.

158 Ibidem.
159 1dem, str. 181.
190 1hidem.
181 1dem,str. 183.

35



Con un gesto, con un ritorno di coscienza, tu puoi salvare queste anime in pena... [...]/ Lo
puoi: fai resuscitare questa falmiglial...”.162

Primetna je joS jedna promena registra: nastup svih clanova porodice, molba kao
molitva i kljucni termini hriS¢anske vere, njegov odgovor (,,Ma io non sono il Padreterno,
come faccio?”).'® Pomenuti dijalog i Armidin predlog da ubije Zenu u slucaju da zatreba,
prekida Alfredov dolazak. Njegovo pojavljivanje predstavlja kulminaciju: pla¢ dece, svada
Armide i Alfreda i povici. Na kraju, nagovestena tragedija se nazire u Armidinom uzimanju
bocice sa otrovom. Ostali ¢e prite¢i u pomo¢ da spreCe tragicni dogadaj. U didaskalijama
¢itamo da po svojim kretnjama podsecaju na duSe iz CistiliSta. U isto vreme se i1 oluja
pogorSala, a burna deSavanja u stanu naseljenom duhovima primecuju i oni van njega. Po
Marijinom dolasku, Alfredo odnosi Armidu, odlaze svi, dok je Paskvale na terasi. Slu¢ajan
pogled profesora sa susednog balkona ga vrac¢a svojoj ulozi lepo raspolozenog i bezbriznog

coveka: ,,Tutto calmo, professo', tutto tranquillo!”.164

Proverivsi kroz prozor stanje u sobi u
kojoj su svi vikali i mahali rukama kao proklete duse, Paskvale se uz histericni smeh,
ponovo obraca profesoru: ,,Ah... ah... ah... Non ¢ vero niente, professo': Ah... ah... ah... Non

N 165
¢ vero!”,

i reci ¢e profesoru, ali i sebi da fantazme ne postoje, tj. da oni koji su ih stvorili
jesu sablasti: ,,I fantasmi non esistono, li abbiamo creati noi, siamo noi i fantasmi... Ah...
ah... ah... "'

U ovom kratkom prikazu scene primetan je uticaj Pirandela, s tim $to su nagovesteni
Pirandelovi postupci (upad na probu u pozoriStu ekvivalentan je upadu u stan, potraga
porodice za piscem odgovara potrazi za Ocem 1i slitno) kod napuljskog dramaturga
namenjeni manje refleksivnoj, a Zivotnijoj sceni. Kako je ocenio Roberto Ubidiente, De

Filipovo pozorisSte je okrenuto drustvu i spoljaSnjem svetu sa ciljem da ga menja.167 Kriticar

smatra da &ak i kroz parodiju Pirandela De Filipo stupa u dijalog sa svojim modelom.'®®

12 Jdem, str. 184.
13 Ibidem.
1% Idem, str. 186.
15 Ibidem.
1% Ibidem.
167 Roberto Ubbidiente, ,,Forme di parodizzazione pirandelliana nel teatro di Eduardo De Filippo”, u Roberto
E;)bidiente, Massimiliano Tortora (ur.), «Parlando cose che 'l tacer é bello», op. cit., str. 203-218.
Ibidem.
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3. 2. Dijalozi mrtvih

Dijalog na pragu: All’uscita. Mistero profano. (Na izlazu. Profana misterija)

JednoCinku Na izlazu (All’uscita) iz 1916. Pirandelo je oznacio kao profanu misteriju
¢iji su akteri podeljeni na mrtve i Zive, tacnije na Prilike 1 Pojave Zivota. Naime, DuSica
Todorovi¢ istice povezanost jednoCinke sa Pirandelovim drugim tekstovima, na primer,
novelama ,Notizie del mondo” (,,Vesti s ovog sveta”), ,,Colloqui coi personaggi’
(,,Razgovori s likovima”), desetim i trinaestim poglavljem romana Pokojni Matija Paskal
(Il fu Mattia Pascal), dok je i u novelama ,,Di sera, un geranio” (,,UveCe, muskatla™) i
,»0ffio” (,,Dah”) predstavljena situacija poslednjih trenutaka svesti.'®

Autorka uocava da je ova jednocinka ,,najneposredniji vid menipeje kod Pirandela”, a
sadrzi i ,,[...] intertekstualnu vezu sa Leopardijevim Malim proznim delima (Operette
morali) koja su, po napomeni samog Leopardija, pisana alla maniera di Luciano, ‘u
Lukijanovom maniru’”.'”

Podseticemo na to da je Bahtin kao najvazniju odliku Zanra menipeje istakao stvaranje
,L-..] izuzetnih situacija radi provociranja i proveravanja filozofske ideje-reci, istine olicene

. .. 171 R .. . . . e .
u liku mudraca, tragaoca za tom istinom”.”" Mnogi Pirandelovi junaci su likovi-filozofi, a

u delu Na izlazu fikcionalni identitet jedne prilike odreduje upravo re¢ filozof.'”

Likovi predstavljeni na izlazu iz groblja, u stvari su na pragu konacne smrti, na nacin
na koji Bahtin tumadi situaciju na pragu:'"> oni kao prividi Zive izvesno vreme nakon svoje
smrti kako bi se posle toga u potpunosti oslobodili sveta i Zivota, ili bi se vracali u Zivot

zbog neke strasti ili pak, neostvarene Zelje kojom su za njega vezani. Tako se u noveli ,,Chi

169 Up. DuSica Todorovi¢ Lakava, Pirandello in fabula, op. cit., str. 170.

0 Ibidem.

' Podvla¢imo da fantastika ovde ne sluZi pozitivnom otelovljenju istine, ve¢ njenom traZenju, provociranju
1, §to je najglavnije, njenom proveravanju” Mihail Bahtin, Problemi poetike Dostojevskog, op. cit., str. 109.

'72 0 odredenju transsvetovnog identiteta striktnom oznakom, tj. imenom, up. Lubomir DoleZel, op. cit., str.
175.

'3 Bahtin na primeru likova Dostojevskog pominje: ,,U&esnici igre kod Dostojevskog stoje na pragu (na
pragu Zivota i smrti, laZi i istine, razuma i ludila). [...] ‘savremeni mrtvaci’ su jalova zrna bacena u zemlju,
oni nisu sposobni ni da umru (to jest, da se oCiste od sebe, uzdignu nad sobom), niti da se nanovo rode
obnovljeni (to jest, donesu plod)”, (Kurziv A.J.), v. Mihail Bahtin, Problemi poetike Dostojevskog, op. cit.,
str. 140. U istoj knjizi autor belezi: ,,Dostojevski ne bi naslikao smrti svojih junaka, ve¢ krize i prelome u
njihovom Zivotu, naime naslikao bi njihove Zivote na pragu”, Idem, str. 71. O iskazu-ispovesti coveka koji
stoji na pragu u ,,sokratskom dijalogu®, stvaranju izuzetne situacije i ,,dijalogu na pragu*, Idem, str. 106.
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fu?” (,,Ko je to bio?”) Jakopo Sturci vraca u Zivot zbog poroka pic¢a (,,Pijem, a kao da ne
pijem i Sto viSe pijem sve sam iedniji”)174 1 svom sagovorniku pokuSava da objasni stanje u
kom se nalazi kao mrtvac: ,,[...] neko umire zreo za drugi Zivot, a neko ne. Onaj prvi umre i
viSe se ne vraca, jer je umeo da pronade svoj put; ovaj drugi se, pak, vraca, jer nije znao da
ga nade. TraZi ga, naravno, upravo tamo gde ga je izgubio. Ja, na primer, ovde, u kafani.
[...] To je prava kazna”.'”

Njegovo stanje se moze uporediti sa stanjem likova na izlazu iz groblja, privida kako su
oznaceni u tekstu. Nakon opisa prostora i atmosfere, pruza se informacija o mrtvima, na
pragu: ,,PoSto ostave nepotrebno telo u rakama, mrtvi lako izlaze na vrata u onom pustom
obliku koji su sebi za Zivota dali”.'”® Dusica Todorovié primecuje da: ,,Susret mrtvih na
pragu kao susret na izlazu iz groblja ambivalentno upucuje na izlaz iz ovozemaljskog
Zivota kao na moguce izbavljenje”, podsecajuci ¢itaoca na to da je kod Pirandela vezanost

177

za ovostrano obicno klopka. "’ Jedan od upecatljivijih primera je i narator novele ,,Notizie

del mondo” (,,Vesti s ovog sveta”) koji predvidajuci zamke za druge, ne uspeva da predvidi
sopstvenu.178
O trenutnom poloZaju, vezanosti za zivot i kajanju u delu Na izlazu razgovaraju dve

prilike, Prilika Filozofa 1 Debelog Coveka. Filozof govori svom sabesedniku o Zivotnim

174 N . N N R .
,Bevo, ed € come se non bevessi, e pitl bevo, e pill ho sete”, Luigi Pirandello, ,,Chi fu?”, Tutte le novelle,

vol. III, prir. Lucio Lugnani, Milano, BUR, 2007, str. 299. Videti i dalje u tekstu, poglavlje Razgovori s
mrtvima. On svom sagovorniku objasnjava stanje u kom se nalazi, $to je jednako stanju privida u delu Na
izlazu: ,Da, mrtav sam, Luci — dodao je — ali, porok je, shvatas, jac¢i! Odmah ¢u objasniti: neko umire zreo za
drugi Zivot, a neko ne. Onaj prvi umre i viSe se ne vraca, jer je umeo da pronade svoj put; ovaj drugi se, pak,
vraca, jer nije znao da ga nade. TraZi ga, naravno, upravo tamo gde ga je izgubio. Ja, na primer, ovde, u
kafani. [...] To je prava kazna”, u originalu: ,,S1, son morto, Luzzi — soggiunse; — ma il vizio, capisci, & pill
forte! Mi spiego subito. C’¢ chi muore maturo per un’altra vita, e chi no. Quegli muore e non torna piu,
perché ha saputo trovar la sua via; questi invece torna, perché non ha saputo trovarla; e naturalmente la cerca
giusto dove 1’ha perduta. Io, per esempio, qui, all’osteria [...]. E una condanna”, Ibidem.

' [...] C’& chi muore maturo per un’altra vita, e chi no. Quegli muore e non torna pitl, perché ha saputo
trovar la sua via; questi invece torna, perché non ha saputo trovarla; e naturalmente la cerca giusto dove 1’ha
perduta. Io, per esempio, qui, all’osteria [...]. E una condanna”, Luigi Pirandello, ,,Chi fu?”, op. cit., str. 299.
(Kurziv A. J.)

176" I morti, lasciato il corpo inutile nelle fosse, escono lievi dalla porta con quelle apparenze vane che si
diedero in vita”, Luigi Pirandello, All’uscita, Maschere nude, vol. 1, prir. Roberto Alonge, Milano,
Mondadori, 2010, str. 167.

T Dugica Todorovi¢ Lakava, Pirandello in fabula, op. cit., str. 170.

178 Luigi Pirandello, ,,Notizie del mondo”, Novelle per un anno, vol. 11, prir. Simona Costa, Milano,
Mondadori, 2011, str. 123—149. O ovoj noveli ¢e biti reci u radu.
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iluzijama 1 navodi mu primer groblja, iznoseci stav da grobovi nisu za mrtve ve¢ za Zive,

$to je zajednitko jo§ nekim Pirandelovim likovima:'"

1l filosofo: E non vi venne mai in mente che le tombe non erano per i morti, ma per i vivi?
L'uomo grasso: Volete dire della vanita delle epigrafi?

1l filosofo: No; storia vecchia, codesta. Dico del bisogno che ha la vita di fabbricare una casa

ai suoi sentimenti. Non basta ai vivi averli dentro, nel cuore, i sentimenti: se li vogliono

vedere anche fuori; toccarli; e costruiscono loro una casa. Fuori, dove — naturalmente — chi ci
sta? Nessuno.

L'uomo grasso: Come, nessuno? I morti.

1l filosofo: Ma no, brav'uomo; di noi poveri morti, dopo un po' di tempo, che volete che resti in
quelle fosse 1a? Se mai, un po' di polvere. Niente. E che cosa sono allora le tombe? 1l ricordo,
l'affetto, il rispetto, la devozione (tutti sentimenti, come vedete) sentimenti dei vivi che [...], si

sono pagato il lusso d'una casetta fuori: quelle tombe 12.'®

Filozof: A zar vam nikad nije palo na pamet da grobovi nisu za mrtve, ve¢ za Zive?

Debeli ¢ovek: Mislite na tastinu epigrafa?

Filozof: Ne, to je stara pri¢a. Mislim na potrebu koju ima Zivot da sagradi kucu za svoja
osecanja. Nije dovoljno Zivima §to unutra, u srcu imaju osecanja: Zele da ih vide i spolja; da
ih dodirnu, pa im grade kucu. A vani, naravno, ko je tamo? Niko.

Debeli covek: Kako, niko? Pa mrtvi.

Filozof: Ali ne, dobri Covece; posle nekog vremena, $ta mislite da ¢e ostati od nas, jadnih
mrtvaca, u onim tamo rakama? MoZda tek po malo praha. Nista. I Sta su onda grobovi?
Secanje, ljubav, poStovanje, odanost (sve osecanja, kao Sto vidite), ose¢anja Zivih [...] koji su

platili sebi luksuz da imaju kuc¢icu napolju: one grobove tamo.

Njihov razgovor se nastavlja kroz poredenje i stavove koje iznosi Filozof, u ulozi onoga
ko je superiorniji. Na kraju, medutim, ispostavi¢e se da jedino prilika Filozofa ostaje u

neizvesnom stanju na izlazu groblja, odnosno, na pragu:

179 Na primer, novela Il giardinetto lassu”, u Luigi Pirandello, Novelle per un anno, vol. I1, op. cit., str. 417—
425. Pomenu¢emo i ,,Notizie del mondo”.
"0 Luigi Pirandello, All'uscita, op. cit., str. 168—169.
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L'vomo grasso: Ma dunque io e voi e tutti quelli che escono da quella porta 1a che cosa siamo
ora, si puo sapere? Apparenze d'apparenze?
Il filosofo: No, perché? La stessa apparenza, ma con questo divario: che quella che ci davano

gli altri ¢ 14, nella fossa; e quella che ci davamo noi & qua, ancora per poco, in voi e in me.

[.“]181

Debeli ¢ovek: Ali, dakle, da li se moZe znati Sta smo onda ja i vi i svi oni koji izlaze na ona
tamo vrata? Puki prividi?
Filozof: Ne, zasto? Isto je oblicje, ali sa ovom razlikom: ono koje su nam drugi davali, tamo je

u grobu, a ono koje smo davali sebi, ovde je u vama i meni, joS za kratko vreme. [...]

Prilika Debelog Coveka iskazuje situaciju mrtvaca koji stoje na pragu i vezanost za
ovostrano, Zale¢i za proSlim Zivotom i propustenim: ,,Ja sam jo§ uvek tamo, medu sveZim
dahom novog lis¢a, kao stari uveli list; cekam neki dah da ga oduva i onda ¢u, mozda, kako
vi kazete, da se rasplinem”.182

Povani Makija pominje da je Debeli Covek vezan za Zivot na zemlji kajanjem $to nije
ubio nevernu suprugu dok je bio Ziv i da oCekuje od svoje senke-njenog ljubavnika da ucini
to Sto je on sam propustio.183

On uspeva da nasluti ubistvo Zene, a u isto vreme iznosi ograni¢enja Filozofove
ucenosti: ,,Vidite, rekao sam vam da vasa filozofija ne moZe da iS€upa ruZe iz moje bastice,
ali smeh te Zene, mogao je ne samo to! Svaki put kad bih je Cuo kako se smeje, Cinilo mi se
da se zemlja trese [...]. On [ljubavnik] ¢e je svakako ubiti”.'®* Premda se Filozof istie po

svojim stavovima 1 razmiSljanjima, Debeli Covek se pokazuje kao neko ko je obdaren

"1 Idem, str. 170.

182 ,JO sono ancora la, tra il respiro fresco delle nuove foglioline, come una vecchia foglia morta che non
sappia ancora staccarsi. La vedo: c'¢ davvero 1a questa foglia morta; aspetto che un soffio la faccia crollare, e
allora forse, come voi dite, dileguerd”, Ibidem.

183 Giovanni Macchia, op. cit., str. 169.

'8 Ride come una pazza. Vedete, v'ho detto che la vostra filosofia non poteva strappare le rose del mio
giardino; ma la risata di quella donna altro che questo poteva! Ogni qual volta la sentivo ridere, mi pareva ne
tremasse la terra, [...]. Certo egli la uccidera”, Luigi Pirandello, All'uscita, op. cit., str. 173.
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mogucnoS$¢u da shvati Zivotna pitalnjal:185 ,MozZda ju je ve¢ ubio. Uskoro ¢emo je videti
kako izlazi odatle. — Eno je! Eno je! Oh BozZe, vidite 1i? Eno je gde igra, vrti se kao ¢igra.
To je ona! Smeje se, smeje! [...] Krv! Lije na sve strane! [...]"."%°

Zena se pojavljuje kod njih, na pragu smrti, sva u krvi i smejuéi se, a zatim ¢e uslediti i
pojava Decaka, koji drzi nar, svoju poslednju Zelju u Zivotu. Kad pojede sva zrna nara iz
ruke ubijene Zene, nestace u vazduhu. Nestanak Decaka, nagnace Zenu, nakon neobuzdanog
smeha na neuteSni plac. Tada nestaje i prilika Debelog Coveka, €iji ¢e nestanak objaviti
tresak $tapa. Stap iz onostranog prelazi u ovostrano i na njega nailaze ,krupne pojave
Zivota”. Spazivsi ga, seljak kaZe: ,,Ah, gledaj: Stap. Mora da ga je neko izgubio. Oooj!”187
Seljak nije svestan upliva onostranog, tako da iznosi, na prvi pogled, najlogic¢niji zakljucak
da je re¢ o slu¢ajnom gubitku. U tekstu je, pak, re¢ o posrednickom predmetu (oggetto
mediatore), Koji najbolje svedoCi o susretanju dva sveta, njihovom priblizavanju, a ¢esto
moze da predstavlja dokaz za neko uznemirujuce proslo iskustvo. Njegovo prisustvo je
vezano za Zanr fantastike, o ¢emu je pisao Remo Cezerani.'®® Pozivajuéi se na Cezeranijeva
istrazivanja, DuSica Todorovi¢ u analizi teksta Na izlazu (All'uscita) iznosi svoja zapaZanja
u odnosu na posrednicki predmet, ,,[...] ¢ija funkcija ovde nije fantasticna nedoumica, veé
da humoristicno posvedoCi o postojanju onostranog u kontekstu u kome je medutim,
‘pogre¥no’ objasnjen prirodnim kauzalitetom (neko ga je izgubio)”.'™

Pored Stapa, 1 rasuta kora nara ima istu funkciju, svedoc€i o onostranom, a na nju nailazi
magarac: ,,[...] dok stari magarac zastaje da onjusi rasutu koru nara i krupnim sivim ustima
po koju pomeri pa je ostavi, a nozdrvama balavi po zemlji”.'”°

Za razliku od oca i majke devojcCica oseca prisustvo prilika sa drugog sveta, zbog ¢ega u

strahu, ,,[...] instinktivno, kao da primec¢uje u senci okrutne oci prilike ubijene Zene koje je

' Duhovit komentar Debelog ¢oveka i ironija na raun Filozofa, prisutna je u slede¢im re¢ima: ,Mora da ste
veoma uceni, ali vidim da malo znate o Zivotu” (u originalu: ,Sarete un gran sapiente, ma vedo che
comprendete poco le cose della vita™), Idem, str. 172.

186 ,Forse I'ha gia uccisa. Tra poco la vedremo uscire di la. — Eccola! Eccola! Oh Dio, vedete? eccola: balla,
gira come una trottola. E lei! Ride, ride! [...] il sangue! Lo spruzza tutt'intorno! [...]”, Idem, str. 173.

187 ,-Oh, guarda: un bastone. Qualcuno l'avra perduto. Arri! Ju!”, Idem, str. 176.

188 Up. Remo Ceserani, /! fantastico, Bologna, I1 Mulino, 1996.

1% Dugica Todorovié Lakava, Pirandello in fabula, op. cit., str. 199.

190" I...] mentre il vecchio asino si ferma a fiutare le bucce sparse della melagrana e coi grossi labbri bigi ne
toglie qualcuna e poi la lascia e sbruffa con le froge a terra”, Luigi Pirandello, All'uscita, op. cit., str. 176.
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netremice posmatraju, prekriva lice rukicama L. Majka uplaSenoj devojcici daje savet

da se zajedno s njom pomoli za mrtve (,Reci sa mnom molitvu za sirote mrtve”)."
Molitva za upokojene predstavlja jedino reSenje iz perspektive seoskog i poboZnog sveta.

Citamo analizu zavr$nog dela jedno¢inke iz knjige Pirandello in fabula:

Ostatak mitske svesti, ,,istina” sedimentirana u narodnom iskustvu, zaboravljeno je znanje,
ali prezivljava u ritualu molitve za pokoj duse umrlih, koji racionalisticka i prosvetiteljska svest
proglasSava za sujeverje. NarocCito izoStreni decji (i Zivotinjski) senzibilitet dobija, medutim,
ovom prilikom tekstualnu legitimaciju. Tekst potvrduje drevnu istinu seoskog Zivota,

povezujuci Zivot Zivih sa Zivotom mrtvih koji su za Zive nevidljivi.'”

Nepoverenje pokazano prema devojcici ili njena ,,problemati¢na pouzdanost” ukazuju
na teznju ,,[...] humoristi¢ne poetike da poljulja svaku, a nikada do kraja ne potvrdi nijednu
mogucnost, Sto je i ¢ini katkad prijem¢ivom za fantasti¢nu recepciju”.194

Prilika Filozofa ostaje prikovana za stablo starog drveta i iz perspektive posmatraca
Zivota, ali i smrti, zakljucuje: ,,PlaSim se da ¢u jedino ja ostati ovde zauvek, razmisljjuci i

dalje”."” Filozof ispunjava sudbinu Bahtinovog savrmenog mrtvaca ili jalovog zrna."®

3.3. Razgovori sa odsutnim sabesednikom

U eseju ,,Humorizam” (,,L’umorismo”) Pirandelo iznosi da je iluzija svuda prisutna, da
su sve pojave varljive, prividne, proZete iluzijom, ili nam, pak, izmice njihov pravi smisao,
te se, stoga, pita da li vidimo sebe takvima kakvi jesmo ili pre onakvima kakvi bismo Zeleli

da budemo."’ Gubljenje iluzije je u tesnoj vezi sa poetikom humorizma zahvaljujuci

1 [...] istintivamente, come se avvertisse nell’ombra gli occhi atroci dell’apparenza della Donna uccisa che
la fissano, si copre il volto con le manine [...]”, Ibidem.

"2 Di' con me una preghiera per i poveri morti”, Ibidem.

193 Dugica Todorovié Lakava, Pirandello in fabula, op. cit., str. 199. Dalje u radu ¢e biti reci o Zivotu mrtvih u
secanju Zivih, $to je tema razlicitih novela, izmedu ostalog i novele ,,I pensionati della memoria”.

%4 Ibidem.

195 ,-Ho paura ch’io solo restero sempre qua, seguitando a ragionare”, All'uscita, op. cit., str. 176.

1% Mihail Bahtin, Problemi poetike Dostojevskog, op. cit., str. 140.

197 »Tutti i fenomeni, o sono illusorii, o la ragione di essi ci sfugge, inesplicabile. [...] Cominciamo da quella
che l'illusione fa a ciascuno di noi, dalla costruzione cio¢ che ciascuno per opera dell’illusione si fa di sé
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refleksiji koja razotkrivajuéi skrivene mehanizme naruSava CcCitavu konstrukciju. U
humorizmu, gubljenje iluzija kao posledicu nema smeh ve¢ cesto razumevanje 1
saosecanje.'”®

Razmatrajuc¢i problem li¢nosti kod Pirandela, Isidora Sekuli¢ pominje da je to ,,[...]
uvek otvoren problem. Jer Zivot ¢ovecji ne samo da je iluzija u mislima, nego je iluzija i u
akciji”.'”

U iluziji zive mnogi stanovnici Pirandelovih fikcionalnih svetova. Odgovore na bol,
Zivotne nedace, smrt, pronalaze u razgovorima sa preminulim bliZznjima, ili mrtvima koji im
moZda i nisu bili dragi ili bliski. Cesto mesto takvih susreta jeste groblje, gde se na grobu
preminulog odigrava, u sustini, jednosmerna komunikacija.

Takav monolog, obrac¢anje mrtvom, moze da ima terapeutsko dejstvo, da oslobodi
pojedinca osecanja samoce i ostavljenosti jer se na taj nac¢in mrtvac jo$ uvek vezuje za
Zivot, ali moZe 1 da dovede do ucvrS¢ivanja u iluziji.200

U noveli ,,Soba u iS¢ekivanju” (,,LLa camera in attesa”) ¢eZnja za umrlim sinom je tolika
da majka pokuSava da ga saCuva u Zivotu ostavivsi sve onako kako je bilo u sobi
nastradalog mladi¢a.””' Na dugo &ekanje upuéuju predmeti u sobi, kalendar, sat koji mere
vreme, veée jedinice vremena i manje, a isto tako i kap vode, ili sve¢a. Cekanje je

predstavljeno iz perspektive predmeta, dok Ziva bica-u-Cekanju obavljaju svoje rutinske

stesso. Ci vediamo noi nella nostra vera e schietta realtd, quali siamo, o non piuttosto quali vorremmo
essere?”, Luigi Pirandello, ,,L'umorismo”, Saggi, poesie, scritti varii, op. cit., str. 146.

1% Navodimo Pirandelovo posmatranje refleksije u odnosu na komic¢no, satiri¢no i humoristi¢no: ,,Ora la
riflessione, si, pud scoprire tanto al comico e al satirico quanto all'umorista questa costruzione illusoria. Ma il
comico ne ridera solamente, contentandosi di sgonfiar questa metafora di noi stessi messa su dall’illusione
spontanea; il satirico se ne sdegnera; 1’umorista, no: attraverso il ridicolo di questa scoperta vedra il lato serio
e doloroso; smontera questa costruzione, ma non per riderne solamente; e in luogo di sdegnarsene, magari,
ridendo, compatira”, Ibidem.

"% Yeumopa Cexynuh, ,[Iupanneno vanymra Espony”, M3 cmpanux krugicesrocmu, Tom 11, mpup. Muogpar
IMaBnosuh, Xusopang Crojkosuli, HoBu Cax, Maruna Cpricka, 1962, str. 104. I u analizi drame Henrik IV
srpska knjiZevnica je ostavila poneko zapazanje o iluziji: ,,Aktivan biti, to je s pomocu iluzija preuredivati
Zivote nesre¢nih ljudi”, ili: ,JIluzije se uvedu u Zivot kao stvarnosti”, up. Ucumopa Cexymnuh, ,Jlynhu
ITupanneno. Ca Xenpuxom IV”, op. cit., str. 112-113.

200 Up. DuSica Todorovi¢ Lakava, Piranello in fabula, op. cit., str. 160-161.

' Bilo je reci da je mrtvac evociran Zeljom da nastavi sa odsutnim prekinuti razgovor (colloguio interrotto).
Paolo Pupa primec¢uje da su majcinska i prijateljska ljubav obi¢no dva najefikasnija ose¢anja za misteriozan
susret ,,in limine mortis”, Paolo Puppa, Fantasmi contro giganti, str. 42—43.
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radnje svakog dana i Zive u iluziji o povratku sina i/ili brata sa fronta. *** Na kraju price se
ugao posmatranja vra¢a na predmete: ,,Zaustavila se u sobi za jedan dan, a €ini se i zauvek,
ta iluzija zivota./ Samo stari bronzani ¢asovnik na komodi mrko i pometeno viSe nego pre,
govori i dalje o vremenu u tom mragnom &ekanju bez kraja”.?"

Obracanje mrtvima pri kojima sagovornik nije prisutan, nije medu Zivima, odgovaralo
bi dijatribi, jednom od Zanrova bliskih menipeji za koju Bahtin navodi: ,Dijatriba je
unutrasnje dijalogiziran retori¢ki Zanr, konstruisan obi¢no u obliku razgovora sa odsutnim
sabesednikom, §to je i dovodilo do dijalogizacije samog procesa govora i misljenja”.>** Na
srodnost Pirandelovog dela i Bahtinove teorije, prvenstveno pojma polifonije, upucivao je
Elio Poanola, a pitanje bliskosti ruskog teoreti¢ara i sicilijanskog autora u odnosu na
menipeju i njoj srodne Zanrove razmatramo prateci istraZzivanja DuSice Todorovié, ¢iji
rezultati ¢e biti dragocen izvor za nasu temu.””

Ironi¢an odnos prema likovima koji se zavaravaju nekom idejom 1 Zive u iluziji,
prisutan je u noveli ,,Notizie del mondo” (,,Vesti s ovog sveta”) iz 1901. godine, u kojoj se

narator zavarava idejom da Ce se spasiti samoce, a mrtvog prijatelja sacuvati u Zivotu ili

oteti od smrti tako Sto ¢e mu pruZzati ,,vesti s ovog sveta” ili iz Zivota: 2%

Sai che bell’idea piuttosto m’e venuta? di mettermi ogni sera a parlare da solo con te, qua,
a dispetto della morte. Darti notizia di tutto quanto avviene ancora in questo porco mondaccio
che hai lasciato e di ci0 che si dice e di cid che mi passa per il capo. E cosi mi parra di

continuarti la vita, riallacciandoti a essa con le stesse fila che la morte ha spezzate.

202 Luigi Pirandello, ,La camera in attesa”, Novelle per un anno, vol. IV, prir. Simona Costa, Milano,
Mondadori, 2011, str. 360-369.

2% S’¢ arrestata d’un giorno, e pare per sempre, nella camera, quell’illusione di vita./ Solo il vecchio
orologio di bronzo sul cassettone seguita cupo e pit sgomento che mai a parlare del tempo in quella buia
attesa senza fine”, Idem, str. 369.

2% Mihail Bahtin, ,,Zanrovske karakteristike u delima Dostojevskog i sizejno-kompozicijske odlike tih dela”,
Problemi poetike Dostojevskog, op. cit., str. 114. (Kurziv A. J.) Pored dijatribe, Bahtin pominje i Zanr
solilokvija: ,,Dijaloski odnos prema samome sebi odreduje Zanr solilokvija. To je razgovor sa samim sobom.
Ve¢ je Anisten (Sokratov ucenik, koji je, mozda, ve¢ pisao menipeje) smatrao najvecim dostignuéem svoje
filozofije ‘sposobnost da dijaloski opsti sa samim sobom’”, Ibidem.

250 istrazivanju Elija Poanole, up. Dusica Todorovi¢ Lakava, Pirandello in fabula, op. cit., str. 165.

2% Dugica Todorovié za naratora kaze da ,.[...] nastoji da mrtvog prijatelja zadrZi vezanog za Zivot tako §to na
Zivot [...] gleda njegovim o¢ima i u pismima ga obaveStava o vestima iz sveta koji je ovaj napustio”, DuSica
Todorovi¢ Lakava, op. cit., str. 175.
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Non trovo altro rimedio alla mia solitudine.?”’

A znas$ li §ta mi je lepo palo na pamet? da svako vece sam razgovaram s tobom, ovde,
uprkos smrti. Da ti prenesem vesti o svemu §to se jo§ dogada u ovom odvratnom, prljavom
svetu koji si napustio i o onome §to se pria i o onome §to mi prolazi kroz glavu. Tako ¢u
imati utisak da ti produzavam Zivot, vezujuéi te za njega onim istim nitima koje je smrt

pokidala. Ne nalazim drugog leka za svoju samo¢u.””®

U pismima koja mu potom piSe, prema reCima DuSice Todorovi¢, ,,[...] u svojevrsnom
razgovoru s mrtvim kao razgovoru sa sopstvenom sveScu, on pokuSava da predvidi
prijateljeve odgovore, u postupku svojstvenom dijalogu na pragu”.209

Obracaju¢i se preminulom Mominu narator upotrebljava glagole opazanja u drugom
licu jednine (,,A sada... vidi§ li me?”, ,Cuces, &uées [...]7, ili ,Kupio sam lampu,
vidi§?”),2'" svesno se zavaravajuci time da pokojnik moze da ga vidi 1 cuje kao da je i dalje
pored njega, Ziv. Na ovaj nacin se otkriva i zamisao da ¢e mu prikazivati svet gledajuci ga
njegovim oc¢ima: ,,Ali ti si po svaku cenu hteo da vidi§ svet kao dobar i lep; i Cesto ti je
uspevalo, jer se obli¢je i smisao stvari nalazi ba$ u nama; i odatle upravo sledi razli¢itost
ukusa 1 miSljenja; kao Sto sledi da ako Zelim da ti prikazem ovaj svet, treba da pokuSam da
ga gledam tvojim oCima. A kako ¢u to?!!

Analiziraju¢i istu novelu, autorka knjige Pirandello in fabula, napominje da je
pripovedac-pisac, u stvari, narator na pragu, ¢ija ¢e narativna provera, a potom i klopka, biti
u vezi sa idejom da posmatra svet o¢ima mrtvog prijatelja.212

[luzija neprekinutosti Zivotnih niti, kao i1 superiorna pozicija nekog ko drzi konce u

rukama, ko je ,,shvatio igru”, dovodi naratora do toga da postane Zrtva upravo svoje

207 Luigi Pirandello, ,Notizie del mondo”, Novelle per un anno, vol. II, prir. Simona Costa, Milano,
Mondadori, 2011, str. 123.

208 1 nidi Pirandelo, ,,Vesti s ovog sveta”, Pripovetke za godinu dana, tom II, prev. Elizabet Vasiljevi¢,
Beograd, Paideia, 2011, str. 250.

2 Dusica Todorovi¢-Lakava, Pirandello in fabula, op. cit., str. 145.

210 Idem, str. 250. E ora... mi vedi?”, ,Sentirai, sentirai [...]”, ,,Ho comperato un lume, lo vedi?”, Luigi
Pirandello, ,,Notizie del mondo”, op. cit., str. 123-124.

2! Idem, str. 252.

212 Dysica Todorovi¢-Lakava, Pirandello in fabula, op. cit., str. 175. Autorka navodi ,,[...] da su klopka,
iskuSenje, provera, cudo, medu najfrekventnijim semantickim vektorima narativne provere ideje u
Pirandelovim tekstovima”, Idem, str. 146.
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strategije nadmudrivanja protivnika: ,,Istini za volju, najpre sam ga pustio da prica. Plinije
uci da se lasice pre borbe sa zmijama pripremaju tako Sto jedu rutu. Ja sam bolji:
pripremam se tako Sto puStam gospodina Postelu da prica; upijam sok njegove price; a onda
ga ujedem njegovim vlastitim otrovom™.*"* Implicitni autor na isti nacin dopusta liku,
naratoru da pripoveda 1 piSe, da Zivi u iluziji da je zadrzao u Zivotu mrtvog prijatelja preko
pisma ili izveStaja-vesti s ovoga sveta, da bi ga na kraju ,ujeo njegovim otrovom”.
Kaznjava ga venCanjem sa udovicom svog mrtvog prijatelja i time mu zauvek prekida
pisanje pisma ili vesti s ovoga sveta. Dakle, time se iskazuje i ideja da lik ne moZe da
spozna, dokuci volju svog autora, o ¢emu je pisao Bahtin.*"*

Pripovedac u ulozi objektivnog posmatraca tudih Zivota uvida i tude zablude, ali ne i
sopstvene: ,.Sta da radim kad odmah vidim ociglednu prevaru, hocu re¢i, da svako ko Zivi,
samo zato Sto Zivi, mora uz to i da ispasta zbog svojih iluzija?/ Prevara je neizbezna,
Momo, jer bez iluzija se ne moZe. Ne moZe se bez zamke koju svako, ako Zeli da Zivi, mora
sam sebi da postalvi”.215 Cak ni upozoravanja drugih ne mogu biti od pomoéi: ,,Uzalud
vices: — Pazi! Pazi! — Onaj ko je sebi postavio zamku, bas zato §to ju je postavio, daje sve
od sebe, a kad u nju upadne, udari u pla¢ i kuknjavu i preklinje za pomo¢. Zar ne mislis da
je zapravo okrutna ta neslana $ala koju Zivot svima priredi?”"*'®

Za prijatelja zamku je predstavljalo vencanje sa mladom Zenom: ,,Ti si, uz duZno
postovanje, lepo sazreo za neki drugi, visi Zivot; ali onda si, u poslednjem trenutku, morao
da napravi§ glupost i oZenis se, i videée§ da ¢e te vratiti samo zbog toga”.?'” Narator-filozof
deli stav prisutan i u drugim Pirandelovim tekstovima, a ovom prilikom upucéujemo i na
Bahtinova zapaZanja u odnosu na dela Dostojevskog: ,,[...] ‘savremeni mrtvaci’ su jalova
zrna bacena u zemlju, oni nisu sposobni ni da umru (to jest, da se oCiste od sebe, uzdignu
nad sobom), niti da se nanovo rode obnovljeni (to jest, donesu plod)”.*'® Situaciju

,savremenih mrtvaca”, tj. onih koji su primorani da se vracaju u zZivot objaSnjava na sledeci

253 1 nidi Pirandelo, ,,Vesti s ovog sveta”, op. cit., str. 261.

24 Bahtin kaze: ,,Samosvest junaka ukljucena je u &vrste okvire njemu iznutra nedostupne autorove svesti
koja ga odreduje i prikazuje, i data je na ¢vrstome fonu spoljasnjeg sveta”, Mihail Bahtin, Problemi poetike
Dostojevskog, op. cit., str. 51.

25 Luidi Pirandelo, ,,Vesti s ovog sveta”, op. cit., str. 267.

21 Ibidem.

27 Luidi Pirandelo, ,,Vesti s ovog sveta”, op. cit., str. 268.

% (Kurziv A.J.), v. Mihail Bahtin, Problemi poetike Dostojevskog, op. cit., str. 140.
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nacin: ,,Jer mislim da postoje oni koji umiru zreli za drugi Zivot i1 oni koji to nisu, i da su
. e . . .. . , . . 21

oni koji nisu umeli da sazru na zemlji osudeni da se vracaju dok ne pronadu izlaz”. ? Brak

se kod Pirandela cesto dozivljava kao klopka, a o zamci pripovedaca iznosimo zapaZanja

Dusice Todorovié:**°

Podlegavsi, naime, iskuSenju iluzije da moZe Zivot da gleda o¢ima prijatelja a da istovremeno
ostane nepromenjen, narator koji o sebi govori kao o nekom ko je iluzija liSen, te se gorko
smeje klopkama koje je kadar da predvidi za druge, ovoga puta je sam sebi postavio zamku,
ne mogavsi da primeni svoj nauk na sopstveni slucaj, jer Zivot ili se Zivi ili se posmatra. U
trenutku kada je odlucio da posmatra svet o¢ima pokojnika, pa dakle i da Zivot Zivi, nije mu

vi$e polazilo za rukom da zadr7i status distanciranog humoristi¢nog posmatra¢a.”'

Stoga novela pokazuje da je, kako autorka na drugom mestu uocava pozivajuci se na
analizu menipeje kritiCara Sindinga, ,,[...] jedan od ishoda postupka provere ¢oveka pred
krajnjim Zivotnim istinama razvejavanje iluzijal”.222
Informazioni sul mio involontario soggiorno sulla Terra

,Vesti iz sveta”, ili ,,[...] vesti o ovom mom nevoljnom boravku na zemlji”,223
ukoliko mu budu zatrazili, obecava da ¢e dati narator-autor u prvoj verziji fragmenta
,Informazioni sul mio involontario soggiorno sulla terra”. U drugoj verziji postoji ista
namera, ali su unete Kkorekcije, tako da, umesto ,vesti” (,,notizie”) stoji ,,nesto”
(,,qualcosa”): ,,[...] informacije koje ¢u dati, ako tamo negde budu hteli da saznaju nesto o

ovom mom nevoljnom boravku na zemlji”.224

% Luidi Pirandelo, ,.Vesti s ovog sveta”, op. cit., str. 268. O njegovim istomigljenicima govori se u radu,
pomenuc¢emo na ovom mestu najociglednije primere: novelu ,,Chi fu?” i jedno¢inku All’uscita.

“%V. Dusica Todorovi¢ Lakava, Pirandello in fabula, op. cit., str. 176, kao i 145-146.

221 Dusica Todorovié Lakava, Pirandello in fabula, op. cit., str. 176.

2 Idem, str. 172.

3 _[...] se m’avverra che altrove mi si domanderanno notizie di questo mio involontario soggiorno sulla Terra
[...]”, Luigi Pirandello, ,,Informazioni sul mio involontario soggiorno sulla terra”, [Prima stesura dell’esordio],
Saggi, poesie, scritti varii, op. cit., str. 1065.

24 [...] le informazioni che dard, se altrove si vorra sapere qualcosa di questo mio involontario soggiorno
sulla Terra”, Idem, str. 1067.
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U obe verzije rukopisa, prema zapaZzanjima DuSice Todorovi¢, ,,[...] pokazuju se obrisi
autora u uzaludnoj potrazi za sabesednikom”,225 a autor se ,[...] prikazuje kao duh
pokojnika koji ne stize odmah do Boga ve¢ tek ‘nakon drugih proba drugih Zivota u drugim
nebesima’”. >

Novela ,,Prima notte” (,,Prva bracna no¢”) iz 1900. godine prikazuje prvu bra¢nu no¢
koju muz i Zena provode na groblju okrenuti svako svojoj upokojenoj ljubavi. Okrenutost
ka proslom, ljubavima sahranjenima na groblju, a ne i u srcu-mislima protagonista, jeste nit
koja povezuje novi bracni par i na osnovu koje mogu da grade svoj prividni Zivot-iluziju.
Spojeni nesre¢om, jedino na groblju daju sebi oduska. Povani Makija navodi primer ove
novele i njene junakinje kako bi potkrepio tvrdnju da se Zivi ose¢aju kao mrtvi: ,,[...] poput
one devojke koja, poSto se udala za cuvara groblja, ostaje sama, Zrtvovana, pored
grobova”.?’

Devojka pristaje na brak bez ljubavi na nagovor majke 1 prijateljica ne bi li izbegla
siromastvo, udajuci se za Cuvara groblja koji se Zeni godinu dana posle smrti svoje prve
supruge na nagovor sestre kako bi imao pomo¢ oko kuce i ku¢nih poslova.

Dani pred vencanje propraceni su nevestinim placem, kako zbog udaje za ¢oveka kog
ne voli, tako 1 iz straha od Zivota na groblju. Tesili su je da ¢e postati navika: ,,A zatim, sve
je navika; [...]. Mrtvi, uostalom, kceri, ne mogu da ucine nikakvo zlo; Zivih treba da se
cuvas. A ti koja si najmlada od nas, sve ¢eS nas tu primiti, jednu po jednu. Velika je to
kuca, bice$ gazdarica i dobra Suvarka”.?*8

S druge strane, ni Cuvar groblja nije stupio rado u brak, ve¢ se vece pred vencanje gorko

« v . T .. 22 .. . .
opraStao od prve Zene, na kolenima placu¢i nad njenim krstom. ? Sveznajuci pripovedac

prenosi njegove misli 1 zavet koji je uCinio: ,,[...] usled briga o nevesti nece zanemariti sve

*» Dugica Todorovi¢ Lakava, Pirandello in fabula, op. cit., str. 171.

2% Ibidem. Up. deo u originalu: ,,[...] prevedo che a Dio non si arriva cosi subito partendo dalla Terra, ma
dopo altre prove d’altre vite in altri cieli [...]”, Luigi Pirandello, ,,Informazioni sul mio involontario soggiorno
sulla terra”, [Seconda stesura dell’esordio], Saggi, poesie, scritti varii, op. cit., str. 1067.

=l ,,Ma anche i vivi si sentono gia morti, come quella ragazza che, avendo sposato il custode di un cimitero,
resta sola, sacrificata, accanto alle tombe”, v: Giovanni Macchia, op. cit., str. 14.

228 ,,E poi, tutto ¢ abitudine; [...]. I morti, del resto, figliuola, non fanno male; dai vivi devi guardarti. E tu che
sei piu piccola di noi, ci avrai tutte qua, a una a una. Questa ¢ la casa grande, e tu sarai la padrona e la buona
guardiana”, Luigi Pirandello, ,,Prima notte”, Novelle per un anno, vol. I, prir. Simona Costa, Milano,
Mondadori, 2015, str. 34.

9 Fino alla sera avanti s’era buttato ginocchioni a piangere come un bambino davanti a una crocetta di quel
camposanto, per licenziarsi dalla sua prima moglie”, Idem, str. 37.
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one o kojima je tolike godine s ljubavlju brinuo, bilo da su prijatelji ili neznanci, koji su
spavali tamo dole dok ih je on ¢uvao./ To je obe¢ao svim krstovima prethodne veceri, za
vreme no¢nog obilaska”.?*

Prve bracne no¢i, tuzna i uplasena nevesta dozivljava iznenadnu promenu svesti (,,[...]
kao da joj se odjednom — ko zna zaSto [ ] otvorila nekakva ¢arobna praznina kao u snu”)>!
cuvsi zrikavee kako zricu, osetivsi sveZ 1 opojan miris cveca: ,,Sklonila je ruke s lica i
nazrela je na groblju svetlost jatu nego u svitanje, koja kao da je opcinjavala sve tamo,
nepomi¢no i precizno”.”** Ubrzo zatim i sama odlazi ka toj svetlosti groblja, a muZ ée joj
pokazati grob Zrtava brodoloma, medu kojima su bili njen otac i njena ljubav. Tako se prva
bracna no¢ odvija na groblju, u plakanju supruznika, svakog nad grobom svoje bivse

ljubavi: ,,Ti pla&i ovde... Ja ¢u oti¢i tamo, nije daleko...”.”* Ili u jecanju Cuvara i obrac¢anju

mrtvoj prvoj Zeni: ,,Nuncija, Nuncijice, ¢uje§ li me?"***

Citalac ne moZe da se otme utisku komiénog, opaZajuéi suprotnost izmedu prilike, prve
no¢i nakon vencanja, ponasanja junaka, plakanja na groblju. Taj prizor osvetljava mesec
koji je i jedini svedok tog neobi¢nog &ina, odnosno, jedini fokalizator:> ,Mesec je
posmatrao s neba malo groblje na visoravni. Jedini je on video te dve crne senke na Zutoj

posljuncanoj stazici kraj dva groba, u toj slatkoj aprilskoj noéi”. >

20 [...] ma le nuove cure per la sposa non gli avrebbero fatto trascurare quelle che da tant’anni si prendeva

amorosamente di tutti coloro, amici o ignoti, che dormivano lassl sotto la sua custodia./ Lo aveva promesso a
tutte le croci in quel giro notturno, la sera avanti”, Ibidem.

21 1...]le parve invece che tutt’a un tratto — chi sa perché — le si aprisse dentro come un vuoto delizioso, di
sogno”, Idem, str. 38.

2 Si tolse le mani dagli occhi: intravide nel cimitero un chiarore, piti che d’alba, che pareva incantasse ogni
cosa, la immobile e precisa”, Ibidem.

33 Tu piangi qua... To andrd piti 13; non & lontano...”, Idem, str. 39.

234 ,,Don Lisi, chino su la fossa della prima moglie, singhiozzava:/ [] Nunzia', Nunzia', mi senti?”, Ibidem.

23 Pomenuéemo mesec u ulozi fokalizatora i u novelama »Mal di luna”, ili pak, ,,Scialle nero”, o kojoj ¢e biti
re¢i kasnije.

36 La luna guardava dal cielo il piccolo camposanto su l'altipiano. Lei sola vide quelle due ombre nere su la
ghiaia gialla d'un vialetto presso due tombe, in quella dolce notte d'aprile”, Ibidem.
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3.4. Dijalozi s mrtvima

Posle jednoCinke Na izlazu (All’uscita), novela ,,Chi fu?” (,,Ko je to bio?”) iz 1896.

upotrebljava ovaj termin.
Pripovedac Luci, optuZen za ubistvo majke svoje bivSe verenice Tude, govoreci u svoju
odbranu, poziva se na neobican dogadaj, upravo susret sa mrtvim, sa nesudenim tastom koji

je, prema reima naratora, imao motiv za zlo¢in. Luci je jedne kiSne veceri ugledao na ulici

neocekivan prizor, pokojnog Tudinog oca:

A un tratto, dall’arco centrale della porta, ecco un vecchietto sguisciar curvo, con un
mantello che gli scendeva fino alla noce del piede. Reggeva con ambedue le mani un
ombrellaccio sdrucito. Andava, quasi portato dal vento, in gil,, per via Flaminia. Aguzzo gli
occhi... Un brivido mi corre per tutta la persona. Il signor Jacopo, Jacopo Sturzi, il padre di
Tuda, della mia fidanzata!... Ma se io, io stesso, con queste mani, un anno addietro, lo avevo
composto nella bara e accompagnato a Campo Verano? Pure, eccolo li: mi passa dinanzi, oh

Dio!

Iznenada, [...] eno ga jedan pognuti star¢i¢ Smugnu, u mantilu koji mu je padao sve do
gleZznjeva. DrZao je obema rukama poderani kiSobran. Spustao se niz ulicu Flaminija kao da je
noSen vetrom. Zagledah se paZljivo... Jeza me je celog obuzela. Gospodin Jakopo, Jakopo
Sturci, otac moje verenice Tude!... Ali ako sam ga ja li¢no, ovim rukama, poloZio u kovéeg

prole godine i ispratio do groblja Verano? No, eno ga tamo, prolazi ispred mene, o Boze!*’

Neobican prizor se naratoru ukazao iznenada i istog trenutka ga je ispunila jeza i
neverica. Podseti¢emo na to da Bahtin pojam iznenadnog dovodi u vezu sa hronotopom

praga ili krize, u kom se vreme svodi na trenutak i dogadaji se upravo dese neplanirano,

237 Luigi Pirandello, ,,Chi fu?”, Tutte le novelle, vol. III, prir. Lucio Lugnani, Milano, BUR, 2007, str. 298.
(Kurziv A. J.)
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. v 1. . 2 e - .
sasvim neocekivano, ,,odjednom’: 38 ,»vreme u tom hronotopu, u suStini, predstavlja

trenutak, koji kao da nema duZine i kao da ispada iz normalnog toka biografskog
vremena”.*’ Narator ¢e jo§ nekoliko trenutaka ostati prikovan za zemlju od zaprepa$éenja:
1 okrenu se da me pogleda i nakrivi glavu na jednu stranu, kao da ho¢e da mi pokaze
osmeh. Kakav osmeh! Ostadoh prikovan za zemlju, obuzet grozniCavim drhtanjem;
pokugah da viknem, ali mi glas nije izlazio iz grla”.**” Cim se pribrao pogao je za njim.
Luci, optuZen za ubistvo, svoj slucaj iznosi pravdajuci se da je neduzZan. Na pocetku
teksta, tj. njegovog izlaganja, obraca se u drugom licu mnozine slusaocima-naraterima i ve¢
tom prvom recenicom nagoveStava da mu niko ne veruje: ,,KaZite vi ko je to bio ako vas
ovo Sto ja govorim samo zalsmejava”.241 Citaocima je Luci predstavljen kao nepouzdan
pripovedac koji viSe puta pokusava da ubedi naratere u svoju istinu, $to s druge strane, nije
lako posti¢i, budu¢i da kao glavni argument odbrane uzima neverovatan dogadaj. Poziva se
na razgovor sa pokojnim Jakopom Sturcijem, koji je navodno pocinio ubistvo jer je imao
ja¢i motiv: ,,Molim vas da mi verujete. Ja nisam u stanju da tako neSto izmislim. Ne bih
umeo od reci do reci da vam prenesem to Sto mi je kazao, ali lako ¢ete shvatiti da izvesne
ideje ne mogu da izadu iz moje glave, buduci da Jakopo Sturci, premda prilicno neumeren
covek, bio je pravi filozof, veoma originalan filozof i govorio mi je pamecu mrtvih” 2
Sturci je lik-filozof, poput drugih Pirandelovih linosti, koji sa naratorom zapoc€inje dijalog

na pragu. Kako smo na drugom mestu primetili: ,,Prag kafane simbolizuje status samog

238 Bahtin kaze da za razliku od Dostojevskog: ,,[...] Tolstoj nije cenio trenutak, nije teZio da ga ispuni ne¢im
bitnim i odluc¢ujuéim, re¢ ‘odjednom’ kod njega se retko srece i nikad ne uvodi u neki znacajan dogadaj”, v.
Mihail Bahtin, ,,Oblici vremena i hronotopa u romanu®, op. cit., str. 379.

2% Idem, str. 378. Up. i: Aumpujana Jankosuh, ,.Cycpern ¢ nukoBuMa y geny Mese Awugpuha u Jlyuhuja
[Mupannena”, npup. XKesmko Bypuh, dynmua Tonoposuh, @urorowxu npezned, op. 2, beorpan, ®unonomku
¢axyarert., str. 118-119.

#9° E si volta a guardarmi, e piega da un lato la testa, come per farmi vedere un sorriso. E che sorriso! Resto
inchiodato al suolo, in preda a un tremor convulso; cerco gridare, ma la voce non m’esce dalla gola”, Luigi
Pirandello, ,,Chi fu?”, op. cit., str. 298.

241 ,.Ditelo voi chi fu, se quel che dico io vi deve soltanto far ridere”, Luigi Pirandello, ,,Chi fu?”, op. cit., str.
299.

2 Credetemi, vi prego. To non sono capace d’inventare una cosa simile. Non saprei riferirvi parola per parola
quel che mi disse; ma comprenderete agevolmente che certe idee non possono uscire dal mio cervello, perché
Jacopo Sturzi, quantunque uomo intemperante assai, fu un vero filosofo, filosofo originalissimo, e mi ha
parlato col senno dei morti”, Luigi Pirandello, ,,Chi fu?”, op. cit., str. 298-299.
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pokojnika, isto tako na pragu [...].2* Posetilac svedogi da je mrtav, ali da nije zreo za drugi
Zivot”.*** Objasnjenje je blisko ve¢ pomenutom stavu naratora novele , Notizie del mondo”:
,Da, mrtav sam, Luci — dodao je — ali, porok je, shvatas, jaci! Odmah ¢u objasniti: neko
umire zreo za drugi Zivot, a neko ne. Onaj prvi umre i viSe se ne vraca, jer je umeo da
pronade svoj put; ovaj drugi se, pak, vraca, jer nije znao da ga nade. TraZi ga, naravno,
upravo tamo gde ga je izgubio. Ja, na primer, ovde, u kafani. [...] To je prava kazna”.**

Sturci je stradao od ,,[...] poroka pi¢a zbog Cega se i sada vraca u Zivot, a kazna mu je,
analogno Danteovom zakonu odmazde, srazmerna grehu: ‘Pijem, a kao da ne pijem i Sto
viSe pijem sve sam Zedniji’”.**®

Narator i njegov sabesednik nastavljaju u kafani razgovor zapocet na pragu. Kafana je
jos jos jedan vaZan hronotop, tj. mesto u kom se i vremenski tok drugacije boji i vrednuje,
odgovara pozemlju, a kod Bahtina, time i Zanru menipeje.”*’

Sturci, lik-filozof, obdaren posebnom mudroS¢u mrtvih, prenosi sagovorniku razlicita

znanja koja Luci, pak, nije u stanju da primi, a Citaocu ostaju nepoznata buduci da nisu

3 Prag je shvaéen u Bahtinovom smislu: ,.Dostojevski ne bi naslikao smrti svojih junaka, ve¢ krize i prelome
u njihovom Zivotu, naime naslikao bi njihove Zivote na pragu”, Mihail Bahtin, Problemi poetike
Dostojevskog, op. cit., str. 71. Citamo i za junaka na pragu u ,,sokratskom dijalogu”: ,,U ‘sokratskom dijalogu’
se uporedo sa anakrizom, tj. sa provociranjem re¢i re¢ju, u istu svrhu koristi ponekad i siZejna situacija
dijaloga. Kod Platona, u Apologiji, situacija sudenja i oCekivanja smrtne kazne odreduje poseban karakter
Sokratovog govora kao iskaza-ispovesti ¢oveka koji stoji na pragu”, Idem, str. 106. U Pirandelovoj noveli
sudi se Luciju, naratoru, ali se na pragu, tj. izmedu dva Zivota, nasao i pokojnik Sturci.

2 Videti: Amnzpujana Jankoswuh, ,,Cycpetn ¢ nukoBuma y neny Mee Angpuha u Jlynhuja Ilupannena”, op.
cit., str. 109-110. ,,Vezanost za ovostrano predstavlja [...] klopku [...].Kod Pirandela je povratak u Zivot
zapravo najcesc¢e dozivljen kao kazna, a situacija praga nije nenadana karnevalska moguénost prilike u kojoj
je sve dozvoljeno, ve¢ melanholi¢na, umorna pozicija dvostruke perspektive®, v. Dusica Todorovi¢ Lakava,
Pirandello in fabula, op. cit., str. 170-171. Motiv klopke, kao §to smo pomenuli, ¢esto se pojavljuje kod
Pirandela, Idem, str. 146. O mrtvima koji nisu zreli za drugi Zivot, bilo je ve¢ re¢i u noveli ,,Notizie del
mondo”, a podseCamo i na Bahtinova zapaZanja: ,,[...] ‘savremeni mrtvaci’ su jalova zrna bac¢ena u zemlju,
oni nisu sposobni ni da umru (to jest, da se ociste od sebe, uzdignu nad sobom), niti da se nanovo rode
obnovljeni (to jest, donesu plod)”, v. Mihail Bahtin, Problemi poetike Dostojevskog, op. cit., str. 140.

245 .31, son morto, Luzzi — soggiunse; — ma il vizio, capisci, ¢ piu forte! Mi spiego subito. C’¢ chi muore
maturo per un’altra vita, e chi no. Quegli muore e non torna pil, perché ha saputo trovar la sua via; questi
invece torna, perché non ha saputo trovarla; e naturalmente la cerca giusto dove 1’ha perduta. lo, per esempio,
qui, all’osteria [...]. E una condanna”, Luigi Pirandello, ,,Chi fu?”, op. cit., str. 299. (Kurziv i prevod A. J.)

246 ,Bevo, ed &€ come se non bevessi, e pill bevo, e piu ho sete”, Ibidem. Videti i: Augpujana Jankosuh,
,,Cycperu ¢ mukoBuMa y neny e Aunpuha u Jlyuhuja [Mupaanena”, op. cit., str. 110.

7 Mihail Bahtin o podzemlju u menipeji, Mihail Bahtin, Problemi poetike Dostojevskog, op. cit. str. 108—
115.
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ispripovedana: ,,[...] ali od tih &udnih re¢i o Zivotu i o smrti jo§ viSe mi se vrtelo u glavi”.**

Na osnovu svedocenja Lucija pokojni Sturci mu je procitao nameru, zna kuda se prethodno

2% do stana

uputio i vodi ga (,,[...] kao fantazma iz koSmara, koja me vuce prema provaliji”)
u kom ¢e se kasnije dogoditi zlo¢in. Na kraju, narator-optuzZenik iznova pokuSava da ubedi
u svoju nevinost naratere-tuzioce, porotu, kao i Citaoce: ,,Ah! Bio je to on, kunem se opet,
bio je on, Jakopo Sturci!... On, on je zadavio onu veSticu koja se izdavala za tetku...
Medutim, da to nije ucinio on, uradio bih ja. Ali on ju je zadavio jer je za to imao vise

razloga od mene. / To je istina. Moje su ruke &iste”.”"

Zbunjenost naratora Lucija deli i pripoveda¢ novele ,,Visita” (,,Poseta”) iz 1935.
godine, budu¢i da usled neocekivanog dolaska preminule gos¢e ne moze da ustanovi da li
je rec o snu ili javi.

Gospoda Ana Vejl pripada dragim posetiocima, te njeno pojavljivanje, premda
nenajavljeno, raduje naratora, a hronotop susreta time dobija emocionalno-vrednosnu
nijansu, o Gemu je pisao Bahtin u svojoj studiji.””' Za razliku od susreta s majkom u
,Razgovorima s likovima” (,,Colloqui con i personaggi”) pri kojem narator, iako pomalo
iznenaden, istog trenutka prihvata majcino prisustvo i stupa u dijalog s njom, u ovoj noveli
kolebanje 1 neodlucnost pripovedaca u vezi sa prirodom neocekivane go$¢e naglaseni su od
samog pocetka, a time je podstaknuta i1 Citalacka radoznalost. Sobar uvodi nenajavljenu
gos¢u u radnu sobu naratora Sto prouzrokuje njegovo negodovanje i ljutnju. Prisustvo
sobara ili sluskinjice Fantazije je Cesto sredstvo koje koristi pisac da bi uveo mrtve

252
posetioce:

% [...] ma quelle parole strane sulle cose della vita e della morte, me la facevano girar peggio”, Luigi

Pirandello, ,,Chi fu?”, op. cit.

249 ,s[...] come un fantasma d’incubo, che mi trascinasse verso un precipizio”, Luigi Pirandello, ,,Chi fu?”, op.
cit.
»9 Oh! fu lui, torno a giurarlo, fu lui, Jacopo Sturzi!... Lui, lui strangold quella strega che si spacciava per
zia... Se non I’avesse fatto lui, pero, I’avrei fatto io. Ma I’ha strozzata lui perché ne aveva pil ragione di me”,
Idem.

251,,U razli¢itim delima motiv susreta dobija razliCite konkretne nijanse, medu njima — emocionalno-
vrednosne (susret moZe biti Zeljen i neZeljen, radostan ili tuZan, ponekad straSan, moZe biti i ambivalentan)”,
v. Mihail Bahtin, ,,Oblici vremena i hronotopa u romanu”, op. cit., str. 208.

252 »Sluskinjica Fantazija” (,,servetta Fantasia”) je bila zaduZena za prijem u noveli ,,Personaggi” iz 1906, dok
je u Cekaonici advokatske kanclarije u ,,Granelinoj ku¢i”, postojao utvrden red za prijem klijenata koji bi
povremeno naruSavao advokatov nesta$ni sin, up. Luigi Pirandello, ,,La casa del Granella”. U predgovoru za
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Cento volte gli avro detto di non introdurmi gente in casa senza preavviso. Una signora, bella

scusa:
— T’ha detto Wheil?

— Vail, sissignore, cosi.

— Lasignora Wheil ¢ morta jeri a Firenze.

. . 2
— Dice che ha da ricordarle una cosa. 53

Sigurno sam mu sto puta rekao da mi ne uvodi ljude u kucu bez prethodne najave.
Jakog li izgovora, jedna gospoda:

— Reklatije Vejl?

— Da, gospodine, Valil, tako je.

— Gospoda Vejl je umrla juce u Firenci.

— Kaze da ima da vas podseti na nesto.

Pocetnu nedoumicu istice odri¢ni oblik glagola ,,znati” koji uvodi dve mogucnosti: san
ili istiniti razgovor na javi: ,,Sad viSe ne znam jesam li sanjao ili se odista dogodila ona
razmena re¢i izmedu mene i mog sobara”.>* Potom, narator iznosi da je u pitanju
neverovatan dogadaj, a delom prebacuje krivicu na nesmotrenost sobara, ¢ime se postize
ironi¢an otklon: ,,Toliko ljudi je uveo u kucu bez najave; ali da je sada pustio 1 mrtvu Zenu
da ude, izgleda mi neverovatno”.>>

Za cCitaoca prihvatljivo reSenje o snu potkrepljeno je i tvrdnjom naratora da je nastavio

da spava procitavsi vest o smrti Ane Vejl:

Tanto piu che in sogno io poi I’ho vista, la signora Wheil, ancora cosi giovane e bella.

[...] e ’ho vista in sogno tutta confusa e sorridente per la disperazione di non saper pill come

Sei personaggi in cerca d’autore ulogu sobara ce isto tako preuzeti ,sluskinjica Fantazija”, kao i u noveli
,.Personaggi”, v. Luigi Pirandello, Sei personaggi in cerca d'autore, Milano, Feltrinelli, 2010, str. 19.
Luigi Pirandello, ,,Visita”, Novelle per un anno, vol. IV, prir. Simona Costa, Milano, Mondadori, 2011,

str. 584. Prevod A. J.
4 Ora non so pill se io abbia sognato o se sia davvero avvenuto questo scambio di parole tra me e il mio

cameriere”, Ibidem.
255 G . : 9 : . 9’ .
»@Gente in casa senza preavviso me n’ha introdotta tanta; ma che ora m’abbia fatto entrare anche una morta

non mi par credibile”, Ibidem.
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fare a ripararsi, avvolta com’era in una nuvola bianca di primavera che s’andava a mano a
mano diradando fino a lasciar trasparire la rosea nudita di tutto il corpo di lei, e proprio 1a
dove piu il pudore voleva ch’esso rimanesse nascosto; tirava con la mano; ma come si fa a

tirare un vano lembo di nuvola?

Utoliko pre §to sam ja gospodu Vejl video u snu, jo§ uvek onako mladu i lepu. [...] i
video sam je u snu svu zbunjenu osmehujuéi se iz o¢aja Sto ne zna vise kako da se zastiti,
uvijenu u beli proleéni oblak koji se postepeno proredivao sve dok nije dao da se nazre
ruzicasta nagost Citavog njenog tela; i to upravo tamo gde se cednost najvise starala da ono

ostane sakriveno; povlagila je rukom, ali kako se moZe povuéi neuhvatljiv rub oblatka?>*°

Cim ¢italac potvrdi svoju pretpostavku da je u pitanju san na osnovu prethodnih
redova, moZe se ponovo naci pred nedoumicom usled prisustva pokojnice o kojoj izveStava
narator. Novine mu nisu razvejale sumnje, te se narator i ovde nasao na pragu, kao u
prethodnim pomenutim novelama: ,,Dok ulazim joS su mi u ruci novine sa ves¢u o smrti
gospode Vejl, juce, u Firenci. Ne mogu nimalo da posumnjam da sam je procitao: tu je,
odStampana; ali i ovde na divanu sedi i ¢eka me lepa gospoda Ana Vejl, upravo ona”. >’
Pripovedac zakljucuje da je rec ili o prividenju ili o laZznoj vesti: ,,MoZe biti da nije istinita,
svakako. Ne bih se uopste iznenadio, navikao sam se ve¢ odavno na slicna prividenja. Ili,
ako nije, nema mnogo izbora, izmedu ta dva, moZda nije tatna vest o njenoj smrti

odStampana u ovim novinama”.*®

6 Luigi Pirandello, ,,Visita”, op. cit., str. 584. T Andri¢ev narator prikazuje kao da je od pene svoju viziju,
svoje prividenje, Zenu koje nema: ,,U jednom trenutku — nisam ni razabrao ime krzna koje je trgovac
izgovorio — preda mnom se prosu devic¢anski, obasjan predeo i u njemu, velik i izduZen, Jelenin lik u hodu.
Nije bila naga, ali odevena, kao zanihanom mreZom, samo predelom kroz koji se kretala: talasima, treptavom
svetloS¢u sunca i vode, mladim li§¢em. U tom trenutku ugledao sam je, kao nikad, u svoj njenoj veli€ini i
lepoti./ Ne znam koliko sam je posmatrao, izgubljen i van sebe. Kad sam se prenuo, trgovac je joS nabrajao
[...]. / Od tog dana viSe se nije javila, nikad”, v: UBo Aunpuh, ,,Jenena, xxena koje Hema”, Jerena, scena xoje
nema, tipup. PagoBan ByukoBuh, Myxapem Ilepsuh, Bepa Crojuh, Ilerap I[laygmh, Cabpana nema lse
Anpgpuha, k. XV, beorpan, [Tpocsera, 1976, str. 266.
257,,H0 ancora in mano, entrando, il giornale che reca la notizia della morte della signora Wheil, jeri, a
Firenze. Non posso avere il minimo dubbio d’averla letta: ¢ qua stampata; ma ¢ anche qua seduta sul divano
ad aspettarmi la bella signora Anna Wheil, proprio lei”, Idem, str. 585. Slicnu nedoumicu smo uo¢ili kod ve¢
}23§)8menutog pripovedaca Lucija u noveli ,,Chi fu?” (,,Ko je to bio?”).

,,Puo darsi che non sia vera, questo si. Non me ne stupirei affatto, avvezzo come sono da tempo a simili
apparizioni. O se no, c’¢ poco da scegliere, sta tra due, non sara vera la notizia della sua morte stampata in
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Ne daju¢i tacno reSenje svom Citaocu, narator nastavlja sa pripovedanjem opisujuci
izgled svoje gosc¢e-prividenja kao da je re¢ o umetni¢kom delu i pritom, povezuje tu sliku sa
onom iz sna, ali mu se u isto vreme dok posmatra, javlja slika gospode Vejl kakvu je pamti
iz proSlosti i otkriva mu se razlog njene posete. Veci deo novele pripada naratorovoj
reminiscenciji, a pamcenje je isprepletano sa fantazijom, o Cemu je u odnosu na susrete s
mrtvima iznela znaGajna zapaZanja autorka knjige Pirandello in fabula.*

U secanju pripovedac prati sled dogadaja i ukazuje na jedan naizgled beznacajan, koji je
za njega i za gospodu Vejl predstavljao trenutak spoznaje: ,,Bio je to samo trenutak’.**
Vreme-trenutak i proZimanje se€anja, sna i stvarnosti prikazuje se kao situacija na pragu u
odnosu na pripovedaca.

Njihov nekada3nji susret se odvija u pogledu: ,,To su joj jasno rekle moje o&i [...]".%!
Razumevanje je, stoga, precutno: ,,Osim ovog precutnog sporazuma, koji je trajao samo
tren, ali zauvek, ne beSe niceg drugog medu nama. Nikakva razmena reci, osim obi¢nih i

uobicajenih [...]7.%% Luperini u svojoj studiji Susret i slucaj (L’incontro e il caso) govori o

epifanijama, koje su kod Pirandela obi¢no negativne, kao i o susretima u pogledu.*®?

Na kraju, gos$¢a se obraca pripovedacu i odmah potom nestaje: ,,Okrenuo sam se. Kako!
Obracala mi se na ti? Ali, lepa gospoda Ana Vejl bila je nestala”. >

Nalazi je opet u radnoj sobi, na divanu, u istoj beloj haljini koju je nosila tri godine
ranije, otkrivaju¢éi mu razlog svoje smrti, prikazuju¢i se poput andeoske gospe,

dolcestilnovisticki, iako iz prethodnog opisa vidimo i osobine senzualnog. Na kraju, kada

questo giornale”, Luigi Pirandello, ,,Visita”, op. cit., str. 585. Tako ¢e i Andri¢ev pripovedac da se pita o
poreklu Jelene u pripoveci-triptihonu ,,Jelena, Zena koje nema”, o ¢emu ¢e biti reci u radu.

% Dugica Todorovi¢ razmatra fantaziju i pamcenje u odnosu na temu susreta s mrtvima, o Semu pise
pozivajuéi se i na Vika, a u delu koji navodimo na Lahmana: ,,U razgovoru s mrtvima upravo se kroz
fantaziju iskupljuje moguénost paméenja. Kontakt s mrtvima, kao nosiocima kona¢nih znanja ili hraniteljima
sec¢anja, dugo je bio odreduju¢i odnos za neku kulturu. U razgovoru s mrtvima se prenosenje znanja shvata
kao Sirenje sopstvenih saznajnih moguénosti putem pamcenja, a u fantasticnoj knjizevnosti se kroz jezik moze
izraziti arkanizovano znanje, koje time ostaje upamcéeno. Fantazma reci dopusta da se zaboravljeno ponovo
javi u nekom obliku i stupi u dijalog sa dostupnijim znanjima”, DuSica Todorovi¢ Lakava, Pirandello in
fabula, op. cit., str. 172. Videti i: Idem, str. 174.

260 ,.Fu solo un attimo. Subito portd la mano a ripararselo”, v. Luigi Pirandello, ,,Visita”, op. cit., str. 587.

261 ,-Questo le dissero chiaramente i miei occhi [...]”, Ibidem.

262 »-Ma oltre questa tacita intesa, durata un attimo, per sempre, non ci fu altro tra noi. Nessuno scambio di
parole, fuori delle comuni e usuali [...]”, Ibidem.

*63 Videti posebno deveto poglavlje knjige posveéeno Pirandelu: Romano Luperini, L’incontro e il caso, op.
cit., str. 262-277.

204 ,,Mi voltai. Come! Mi dava del tu? Ma la bella signora Anna Wheil era sparita”, Ibidem.
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mu se gospoda Vejl obrati i otkrije razlog svoje smrti (,,Moje grudi, kad bi znao! Zbog njih
sam umrla. Isekli su mi ih”)*®, otkrivajuéi i pokazujuéi nedra, time naratoru pruZa
informaciju o vidu svog postojanja: ,,Gledaj ih, gledaj! Sada, kad me viSe nema”.*®°

Upravo u trenutku kad bi hteo da je posluSa i usmeri pogled ka njoj, da sacuva taj
trenutak, mrtva goSca nestaje lako kao oblak, a pred pogledom pripovedaca, umesto beline
lepog bica, prostiru se samo otvorene stranice novina: ,,Gledam, ali na divanu je jedino
belina otvorenih novina”.*®’

Susret sa mrtvom Zenom izazvan je proCitanom vesS¢u u novinama, koje su svojim
belim stranicama prizvale u secanje, a prethodno i u san, pokojnu gospodu Anu Vejl, koja
kao drago seéanje predstavlja i redak primer pozitivne epifanije.**®

Pomenuvsi emocionalno-vrednosne nijanse hronotopa susreta na koje je ukazao Bahtin,
a posebno imajuci u vidu one priZeljkivane i drage, ukaza¢emo na susret pripovedaca sa
svojom preminulom majkom u noveli ,,Colloqui coi personaggi” (,,Razgovori s likovima”)
objavljenom 1915. godine, po maj¢inoj smrti. Naime, u pitanju je nastavak ili drugi deo
novele pod istim nazivom objavljene skoro mesec dana ranije u kojoj je re¢ o susretu s
likovima o ¢emu ¢e biti reci.

Za drugi deo novele ,,Razgovori s likovima” DuSica Todorovi¢ navodi da predstavlja
»[...] jedan od poznatijih Pirandelovih narativnih preobrazaja toposa razgovora s mrtvima u

7 e e . vy 95269 - v
razgovor sa sopstvenom svescu u italijanskoj knjizevnosti” % idase ,[..] u stvaralakom

265
266

.11 mio seno, se sapessi! Ne sono morta! Me lo hanno reciso”, Luigi Pirandello, ,,Visita”, op. cit., str. 588.
,»[...] guardalo! guardalo! ora che non sono piu”, Ibidem.
,,Guardo; ma sul divano ¢& solo il bianco del giornale aperto”, Idem, str. 588.

%8 Na ovom mestu éemo pomenuti jo§ jednom Luperinijev stav da kod Pirandela preovladuju negativne
epifanije. U noveli ,,Notte” (,,No¢”) kriti€ar primecuje da za dvoje nesre¢nih poznanika: ,,[...] more, zvezde,
tiSina no¢i [...] otkrivaju dvema li¢nostima koje su se slucajno srele na maloj stanici na Jadranskom moru ne
samo njihovu nesrecu, ve¢ ‘svih bi¢a i stvari’ [...]”, (U originalu: ,,[...] il mare, le stelle, il silenzio notturno
[...] rivelano ai due personaggi incontratisi per caso in una piccola stazione adriatica non solo la loro infelicita,
ma quella ‘di tutti gli esseri e di tutte le cose’ [...]”"), Romano Luperini, L'incontro e il caso, op. cit., str. 270.
Navodimo i Pirandelov tekst: ,,Guardando entrambi nella notte, sentivano ora che la loro infelicita quasi
vaporava, non era pil di essi soltanto, ma di tutto il mondo, di tutti gli esseri e di tutte le cose [...], di tutta la
vita che non pud sapere perché si debba nascere, perché si debba amare, perché si debba morire”, Luigi
Pirandello, ,,Notte”, Novelle per un anno, vol. 1, prir. Simona Costa, Milano, Mondadori, 2015, str. 487. S
druge strane, retke pozitivne epifanije su najceSée u vezi sa prirodom, up. Romano Luperini, L'incontro e il
caso, op. cit., str. 268.

2% Dugica Todorovi¢ Lakava, Pirandello in fabula, op. cit., str. 174. O toposu dijaloga s mrtvima i njegovom
preobrazaju u dijalog sa sopstvenom sve$cu, v. i Roberto Ubbidiente, Massimiliano Tortora (prir.), ,,Parlando
cose che ’l tacer e bello*, op. cit. O odnosu subjekta sa sopstvenim fantazmama, v. i Paolo Puppa, ,,Rosso di

2
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snatrenju koje je kod Pirandela istovremeno i fantazija i memorija, piscu javlja lik njegove
tek umrle majke”.270

Majka vrsi ulogu glasnika §to je u skladu sa funkcijom dijaloga s mrtvima u antici.”’”"

Ona se pojavljuje kao senka, koju ¢e narator iznenada primetiti u uglu sobe: ,,[...] gde
seni pocinju da Zive, da tu pronadem jednu koju nisam ocekivao, senku tek od ju(:e”.272
Opisujuci majku i njen izgled pocinju da se prepli¢u dva prostora, radna soba pisca u Rimu
i maj¢ina kuc¢a na Siciliji. Smenjivanje prostora naglaseno je suprotstavljanjem priloga,
prideva i zamenica koji ukazuju na prostorne odnose, blizinu i daljinu, ,,ne odavde, ne iz
ove moje sobe” 1 ,,na onoj 1z daleke kuce”, ,,(od)avde” 1 ,,talmo”.273 Prostorno preplitanje
prati i vremensko: vreme pripovedanja i susreta proZima se sa pripovedanim vremenom i
pricom u prici, maj¢inom retrospekcijom.

Tema se¢anja je dominantna budu¢i da mrtvi i dalje Zive upravo u secanju, $to se moze
najbolje videti u razgovoru majke sa sinom. Narator-sin izraZava ono $to ga najviSe opseda
u odnosu na njenu smrt: ,,Sad kad si ti mrtva, ja ne kaZem da nisi viSe Ziva za mene; Ziva si,
Ziva kao Sto si bila [...], 1 bi¢eS uvek Ziva sve dok ja Zivim, zar ne vidig??7 Ranije se teSio i
hrabrio re¢ima: ,,Ako ona misli na mene iz daleka, ja sam za nju 7iv>.2P

Skoro istim reima za dokazivanje svog stava sluzi se i pripovedac-pisac novele ,,I

276

pensionati della memoria” (,,Zakupci pamcenja”)”"" objavljene godinu dana ranije, 1914.

Tako u zamiSljenom obrac¢anju udovici kaze:

San Secondo e Pirandello: la cultura dei morti®, Quaderni di teatro. Rivista trimestrale del Teatro Regionale
Toscano, n. 18, Firenze, Vallecchi, 1982, str. 106-120.

% Dugica Todorovi¢ Lakava, Pirandello in fabula, op. cit., str. 174.

' O komunikaciji u porodici u italijanskoj knjizevnosti, ali i u klasiénom epu, v. Paola Ponti, Verba manent.
La comunicazione in famiglia da Verga a Fenoglio, Roma, Aracne Editrice, 2007.

2 ,.[...] ove gia le ombre cominciano a vivere, di trovarvene una che non m’aspettavo, ombra solo da ieri”,
Luigi Pirandello, ,,Colloqui coi personaggi”, Tutte le novelle, op. cit.

By originalu: ,,non di qui, non di questa mia stanza” — ,,su quello della casa lontana”, ,,di qua” —,.di 13",
Luigi Pirandello, ,,Colloqui coi personaggi”, op. cit.

274 ,-Ora che tu sei morta, io non dico che non sei pill viva per me; tu sei viva, viva com’eri [...], € viva sempre
sarai finché io sar0 vivo; ma vedi?”, Idem.

275 ¢ ella da lontano mi pensa, io sono vivo per lei”, Idem.

%76 7a prevod naziva novele naveli smo resenje Dusice Todorovi¢ obrazlozeno u delu Pirandello in fabula.
Budud¢i da je re¢ ,,pensionato”, kao i ,,pensione” od koje potice, polisemi¢na, na $ta ukazuje autorka, izbor
odgovara ideji novele da mrtvi Zive upravo u secanju, kao njeni stanari, up. DuSica Todorovi¢ Lakava,
Pirandello in fabula, op. cit., str. 75.
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— Se egli da lontano mi pensa, io sono viva per lui./ E questo vi sosteneva e vi confortava.
Ora ch’egli ¢ morto, voi non dite pil:/ — lo non sono pii viva per lui! / Dite invece: / — Egli
non é piu vivo per me! [ Ma si ch’egli € vivo per voi! Vivo per quel tanto che pud esser vivo,
cio¢ per quel tanto di realta che voi gli avete dato. La verita ¢ che voi gli deste sempre una
realtd molto labile, una realta tutta fatta per voi, per ’illusione della vostra vita, e niente o ben

poco per quella di lui.?”’

— Ako on iz daleka misli na mene, ja sam Ziva za njega./ I to vam je davalo podrsku i teSilo

vas je. Sada kad je on mrtav, ne kaZete vise:/ — Ja nisam vise Ziva za njega!/ Kazete, pak: — On
vise nije Ziv za mene! / Ali svakako je Ziv za vas! Ziv onoliko koliko moZe, to jest, za onoliko
stvarnosti koliko ste mu dali. Istina je da ste mu vi uvek davali veoma labilnu stvarnost,

stvarnost stvorenu samo za vas, za iluziju vaseg Zivota, a nista ili vrlo malo za njegov.

Pirandelo je iste argumente upotrebio i godinu dana kasnije, u pomenutoj noveli
,,Colloqui coi personaggi” promenivsi lice 1 rod. Stoga, budu¢i da postoje mnogi primeri
autocitatnosti u Pirandelovom korpusu, ili kako Lunjani kaze ,,[...] mesta u tekstu za koja
&italac zna da je tuda veé profao”,*”® drugi deo novele ,Razgovori sa likovima” moZe se
smatrati i produZenim putem, odnosno, nastavkom novele ,,Zakupci pamcenja”. Prisutna je
1 u jednoj 1 u drugoj noveli ista ideja da mrtvi Zive u se€anjima Zivih, da su upravo ,,zakupci
pamcenja”. Pored toga, pripovedanje u obe novele se odvija u prvom licu, a narator ima
zanimanje pisca. Lik pripovedaca u razgovoru s majkom, pritom zabrinut za sudbinu svog
sina, Citaocu je prijemciviji i topliji od ,hladnog” pisca-filozofa na pragu iz novele ,,I
pensionati della memoria”, koji uvida da jedino mrtvi mogu biti u potpunosti liSeni iluzija i
da zato dolaze kod njega, kako bi se s njim: ,,[...] — jadni zakupci pamcenja — gorko

raspravljali o ispraznim Zivotnim iluzijama, kojih su se oni u potpunosti liSili, kojih ne

m Luigi Pirandello, ,,I pensionati della memoria”, Novelle per un anno, vol. 111, prir. Simona Costa, Milano,
Mondadori, 2011, str. 401.

8 U originalu: ,[...] luoghi del testo nei quali il lettore sa d'essersi gia ritrovato a passare”, up. Lucio
Lugnani, L'infanzia felice e altri saggi su Pirandello, op. cit., str. 16. Autocitatnost je ¢esta pojava kod
Pirandela. Na ovu pojavu je, svakako, ukazano u kritici, a mi smo odabrali Lunjanijev primer. On, jo§ navodi
da fenomen autocitatnosti prozima delo horizontalno i vertikalno. up. Idem, str. 15—16. Primer autocitatnosti
jeste i Cuveno dokazivanje Oca iz drame Sei personaggi in cerca d’autore o pravima na vecni Zivot lika,
re¢ima koje Citalac nalazi i u prethodno objavljenoj noveli ,,Tragedija jednog lika”.
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mogu joS uvek da se u potpunosti liSim i ja, premda ih prepoznajem kao valrljive”.279 Pisac-
filozof je i u toj noveli na pragu, jer ne moze da se u potpunosti oslobodi iluzija, buduci da
je jos Ziv, kako &itamo u knjizi Pirandello in fabula.*™

Obe novele predstavljaju primere narativnih preobrazaja toposa razgovora s mrtvima u
razgovor sa sopstvenom sveséu. 2!

Medutim, u ,,Razgovorima s likovima”, struktura je kompleksnija. Pored pomenutog
smenjivanja vremena i prostora, pored li¢nih secanja, u razgovoru s mrtvom majkom
prisutno je i kolektivno. PrenoSenje povesti majke predstavlja, isto tako, preplitanje
fantazije i memorije.282

Majcino secanje vodi ka drugom vremenu i istorijskom kontekstu, borbi za ujedinjenje
Italije. No, pripovedac-pisac i njegova majka dele slicnu muku: nemoguénost Zene da
ucestvuje u borbi i osudenost na strpljivo ¢ekanje ekvivalentne su nemoc¢i naratora-oca da
zameni svog sina u ratu. Posle maj¢inog priseCanja i pripovedanja sledi re¢ utehe i
ohrabrenja koju je doSla da prenese sinu. To §to ima da kaZe ,,[...] nije mogla zbog moje
udaljenosti pre nego §to se rastala od Zivota”.”®® Sin pretpostavlja da Zeli da mu kaZe da
bude snazan zbog svog sina koji je otiSao u rat, stavljaju¢i se pritom u ulogu deteta kome
treba zasStita majke: ,,KazeS mi da budem snazan, mama [...] ali ti, mama? Upravo u ovom
trenutku da me ostavis, da se odvoji$ od tvog kutka tamo dole, gde sam ti u mislima dolazio
u posetu svakog dana, kada me je morio sve tmurniji 1 hladniji Zivot, da se razvedrim i
ugrejem na svetlosti i toploti tvoje ljubavi od koje sam svaki put iznova postajao dete”.”>*

Sli¢nu potrebu za zaStitom i ljubavlju majke primecujemo i kod naratora u noveli
,Rimedio: la geografia” (,,ReSenje: geografija”) iz 1922. godine: ,,Poceo sam da placem
kao dete: kao dete koje sam nekad bio za tu moju najdrazu mamu, od koje sam, da, da, joS

uvek zahtevao da se nada mnom sazali zbog hladno¢e i umora koje sam osecao, iako sam

279 . . . . . . . . . . . .
,[...] — poveri pensionati della memoria — amaramente ragionano su le vane illusioni della vita, di cui essi

al tutto si sono disillusi, di cui non posso ancora disilludermi al tutto anch'io, benché come loro le riconosca
vane”, Luigi Pirandello, ,,I pensionati della memoria”, op. cit., str. 401.

280 Up. Dusica Todorovi¢ Lakava, Pirandello in fabula, op. cit., str. 175.

21 Up. Idem, str. 174.

282 Up. DuSica Todorovi¢ Lakava, Piraandello in fabula, op. cit., str. 184.

283 [...] che & voluta venire per dirmi quello che non poté per la mia lontananza, prima di staccarsi dalla vita®,
v. Luigi Pirandello, ,,Colloqui con i personaggi, Novelle per un anno, vol. I, Milano, Mondadori, 1938, str.
1105.

#4 D’esser forte, mamma, mi dici [...] ”, Luigi Pirandello, Colloqui con i personaggi, op. cit.
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samo trenutak ranije priZeljkivao njenu smrt; draga moja mama, koja je tolike no¢i probdela
zbog mene, kad sam bio mali i bolestan... Ah!7?%

U ,Razgovorima s likovima” majka prenosi poruku tek kada nestane iz sobe.
Pripovedac tad ¢uje njen glas kako mu Sapatom govori: ,,Gledaj stvari i o¢ima onih koji ih
viSe ne vide! Osetices Zalost, sine, koja ¢e ti ih u€initi svetijim i lep§im”.286

Stoga, kao §to smo pomenuli, u skladu sa antickom tradicijom, mrtva majka vrsi ulogu
glasnika u svetu zivih, a to Sto ima da prenese jeste majcinska podrska i uteha, kao i

mudrost mrtvih.?%’

3.4.1. Susret sa slikom-portretom

Susret sa slikom moZe prikazani predmet-osobu da predstavi u drugom svetlu, mozda
cak 1 istinitijem nego Sto je u stvarnosti. Takvo videnje iznosi Romano Luperini u svojoj
knjizi daju¢i primer Pirandelovog romana Quaderni di Serafino Gubbio operatore u kom
Serafino poredi slike, portrete glumice Nestorof sa njenim izgledom-slikom u stvarnosti i
uvida da je svet samo (laZna) predstava.”*®

Razmotricemo motiv slike-portreta pokojnih supruznika u odabranim novelama: ,,Tutto
per bene” (,,Sve za dobro”), ,,L’uscita del vedovo” (,,Izlazak udovca”), ,.La buon’anima”
(,,Dragi pokojnik”), ,La vita nuda” (,,Goli Zivot”) i ,[Effetti d'un sogno interrotto”
(,,Posledice prekinutog sna”). U njima izostaje klasi¢ni susret sa mrtvima, koji, iako ne
ucestvuju direktno u razgovoru, vrse odredeni uticaj na zive.

U noveli ,, Tutto per bene” (,,Sve za dobro”) iz 1906. Martino Lori je posle smrti svoje

supruge stekao naviku odlaska na njen grob, uzgajanja cve€a i tihog razgovora s

* Luidi Pirandelo, ,.Redenje: geografija”, Pripovetke za godinu dana, tom I, op. cit., str. 166. U originalu:
,,Ma cominciai a piangere come un bambino: come il bambino che ero stato per quella mia mamma santa, di
cui si, si, volevo ancora la pieta per il freddo e la stanchezza che sentivo, pur avendo or ora finito di desiderar
la sua morte, povera mamma santa, che n'aveva perdute di notti per me, quand'ero piccino e malato... Ah!
Strozzato dall'angoscia, mi diedi a passeggiare per la camera”, Luigi Pirandello, ,Rimedio: la geografia”,
Novelle per un anno, vol. 1, op. cit., str. 172.

286,,Sento dentro, ma come da lontano, la sua voce che mi sospira: — Guarda le cose anche con gli occhi di
quelli che non le vedono piti! Ne avrai un rammarico, figlio, che te le rendera piu sacre e piu belle®, Idem, str.
1111. Luigi Pirandello, ,,Colloqui coi personaggi”, op. cit., str. 1111.

*¥7 0 komunikaciji u porodici u italijanskoj knjizevnosti, ali i u klasiénom epu, v. Paola Ponti, Verba manent.
La comunicazione in famiglia da Verga a Fenoglio, Roma, Aracne Editrice, 2007.

% Romano Luperini, L'incontro e il caso, op. cit., str. 266.
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pokojnicom o svakodnevnim temama.”® Prenosio joj je s posebnim zadovoljstvom i vesti
koje bi je obradovale poput dovrSavanja zapocetih nau¢nih istraZivanja njenog oca:

Udovac je bio okrenut viSe pokojnoj Zeni i groblju nego Zivima, prijatelju Veroni i
kéeri, budu¢i da su zauzeli nezainteresovan i distanciran odnos prema njemu. Pogoden time
i istovremeno podstaknut njihovim hladnim drzanjem da pronade razloge za tu odbacenost,
shvati¢e da njegova kéerka zapravo nije njegova, a spoznaja se ne dogada posle nagle smrti

supruge, veé iznenada u seéanju, kao epifanija:*°

Tutt'a un tratto, senza saper perché, il pensiero gli s'appunto in un ricordo lontano, nel piu
triste ricordo della sua vita. Ardevano in quella notte funesta quattro ceri, e Marco Verona, con
la faccia affondata nella sponda del letto, su cui giaceva Silvia morta, piangeva./ Fu
all'improvviso come se, nella sua anima scombujata, quei ceri funebri guizzassero e
accendessero un lampo livido a rischiarargli orridamente tutta la vita, fin dal primo giorno che
Silvia gli era venuta innanzi, accompagnata da Marco Verona./ Senti mancarsi le gambe, e gli
parve che tutta la camera gli girasse attorno. Si nascose il volto con le mani, tutto ristretto in sé:

— Possibile? Possibile?

Odjednom, ne znajudi zasto, njegova misao se zaustavila na jednoj dalekoj uspomeni,
najtuznijoj uspomeni njegovog Zivota. Gorele su Cetiri voStanice te Zalosne no¢i, a Marko
Verona je plakao lica utonulog na ivici kreveta na kojem je leZala mrtva Silvija./ Iznenada, kao
da su se u njegovoj pometenoj dusi te posmrtne voStanice rasplamsale i razgorele tako da mu je
u modrom blesku sevnuo s uZasom ceo njegov Zivot, jo§ od prvog dana kada se Silvija pojavila
pred njim u pratnji Marka Verone./ Osetio je slabost u nogama, i u€inilo mu se da se oko njega
okrece Citava soba. Sav se skupivsi, zario je lice u Sake:

— Zar je moguée? Zar je moguée?”’

289 »[...] s'indugio pit a lungo nelle visite che ogni sera, uscendo dal Ministero, soleva fare alla tomba della

moglie. Aveva preso quest’abitudine; e andava anche d’inverno, con le cattive giornate, a curar le piante
attorno alla gentilizia, a rinnovare i lumini nella lampada; e parlava pian piano con la morta”, Luigi
Pirandello, ,,Tutto per bene”, Novelle per un anno, op. cit., str. 308.

0 Romano Luperini upuéuje na to da je kod Pirandela najéeiée re¢ o negativnoj epifaniji, up. Romano
Luperini, L’incontro e il caso, op. cit., str. 267-270.

»1 Luigi Pirandello, ,,Tutto per bene”, op. cit., str. 312.
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Slika iz se¢anja na bdenje dovela je do toga da shvati da slika koju je imao o svom
Zivotu, porodici 1 pokojnoj Zeni jeste lazna, da je samo iluzija, on, ostav§i sam, usmerava
svoj nemocni bes na portret pokojnice i viSe pogledom nego recju, trazi objaSnjenje od
njene uramljene slike: ,,Podize pogled ka Zeninom portretu, u prvom trenutku gotovo
zaprepas¢en onim Sto se u njemu odigravalo, a zatim se obrusi pogledom na portret,
stiskajuci pesnice i gréeéi celo lice u izrazu mrZnje, gnuianja, uZasavanja: / - Ti? Ti?"***

Gubljenjem iluzije shvatio je da je izgubio sve uloge koje je igrao u Zivotu: oca,
prijatelja, muza.

Medutim, naSavs$i se pred putem koji vodi ka groblju, uprkos bolu, pomeSanim
osecanjima i pocetnoj nedoumici, sec¢ajuci se Zeninog kajanja, Martino Lori odlucuje da
ipak ode do njenog groba: ,,] Martino Lori krenu opet putem prema groblju. Imao je nesto
novo da kaze pokojnici te veceri”.*”?

U noveli ,,L’uscita del vedovo” (,,Izlazak udovca”) iz 1906. nema klasi¢nog dijaloga s
mrtvom Zenom, ali je dominantno njeno prisustvo u svesti junaka, udovca Teodora
Pjovanelija i na njega vrS$i snazan, gotovo poguban uticaj.

Da bi se razumeo takav uticaj, neophodno je pozvati se na informacije koje pruza
pripoveda¢, uz primetnu ironiju, o nezgodnoj naravi gospode Cezire Pjovaneli za Zivota,
njenoj stalnoj ljubomori, nipodastavanju muZza, ukljucujuci i opsesivnu ideju da ona mora

da nadzivi muza:

Con quest’animo pud immaginarsi che cosa fu la morte per la signora Piovanelli, quando,
colta all’improvviso da una fierissima polmonite, se la vide davanti inesorabile, a poco piu di
trentasei anni. Non potendo piu parlare, parlava con gli occhi, parlava con le mani. Certi gesti!

E gli occhi da bestia arrabbiata.

22 Alzd gli occhi al ritratto della moglie, dapprima quasi sgomento di cid che gli avveniva dentro; poi
aggredi quel ritratto con lo sguardo, serrando le pugna e contraendo tutta la faccia in una espressione d'odio,
di ribrezzo, d'orrore: / - Tu? tu?”, Luigi Pirandello, ,,Tutto per bene”, op. cit., str. 312.

293 ,,E Martino Lori riprese la via per il cimitero. Aveva qualche cosa di nuovo da dire alla morta, quella sera”,
Idem, str. 313.
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Il povero Piovanelli, quantunque straziato, ne ebbe paura: temette davvero che lo volesse
strozzare, quando gli buttd le braccia al collo e glielo strinse, per la Madonna santissima, con

. . N £ 294
tutta la forza che le restava, quasi se lo volesse trascinare giu nella fossa, con sé.

S takvom naravi lako je pretpostaviti Sta je bila smrt za gospodu Pjovaneli, kada ju je, kao
iznenadna Zrtva teSkog zapaljenja pluca, videla pred sobom onako nemilosrdnu, sa neSto viSe od
trideset Sest godina. PoSto viSe nije mogla da pri¢a, govorila je o¢ima, govorila je rukama.
Kakvi pokreti! A o¢i poput razgoropadene zveri.

Siroti Pjovaneli se, premda slomljen od tuge, uplaSi: stvarno je pomislio da ho¢e da ga
zadavi, kad mu je obesila ruke oko vrata i stezala ga, stezala, presvetla bogorodice, svom

snagom koja joj je preostala, kao da je htela da ga povuée za sobom, u raku.*”

Predstavljen pre komi¢no nego humoristi¢no, problem Teodora Pjovanelija postaje veci

posle Zenine smrti, koja mu ne donosi spokoj. Uprkos tome §to je udovac zatvorio ,,[...]

vrata 2iv0tu”,296 poput junakinje novele ,La vita nuda” (,,Goli Zivot”), pokojna supruga

Cezira je joS uvek upravljala njim i to na nacin koji je podrazumevao nastavak mucenja, a

otudenost je postajala sve ociglednija:

Il mondo seguitava a vivere intorno a lui; col tramenio incessante, con lemille cure, le
brighe giornaliere, svariate: lui n’era rimasto fuori, la serrato in quel cerchio di diffidente
clausura, in quella casa vuota, ma pur tutta piena, come 1’anima sua, degl’irti sospetti della
moglie.

Da questi sospetti, dallo spirito ostile e alacre, dall’energia spesso agressiva della moglie,
egli — vivendo di lei e per lei unicamente — s’era sentito sostenere. Ora gli pareva d’esser

rimasto come un sacco vuoto.”’

294 Luigi Pirandello, ,,L’uscita del vedovo”, Novelle per un anno, vol. 1, op. cit., str. 376.

2 Luidi Pirandelo, ,,1zlazak udovca”, Pripovetke za godinu dana, tom I, prev. Elizabet Vasiljevi¢, Beograd,
Paideia, 2009, str. 350-351.

2% Up. Luidi Pirandelo, ,,Goli Zivot”, Pripovetke za godinu dana, tom 1, op. cit., str. 196.

297 Luigi Pirandello, ,,L’uscita del vedovo”, op. cit., str. 377. (Kurziv A. J.) ,,Sacco vuoto” nalazi svoje mesto i
u drugim tekstovima, podseti¢emo samo na dramu Sei personaggi in cerca d'autore.
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Svet je nastavio da Zivi oko njega; u neprekidnom komeSanju, s hiljadu obaveza, dnevnih
briga, raznoraznih: on je ostao po strani, tu, zatocen u tom krugu osamljenicke podozrivosti, u
toj praznoj kuci, ali ipak prepunoj, poput njegove duse, zajedljivih sumnji njegove Zene.

A on — Zive¢i od nje i samo za nju — mislio je da ga te sumnje, taj neprijateljski i Zustar duh,

y . e . . . ;298
ta Cesto nasrtljiva energija njegove Zene, odrZavaju. Sada se ose¢ao poput prazne vrece.

Agresivna energija Zene ostaje i posle njene smrti i oduzima mu snagu i Zivot, poput
vampira. Njen uticaj se odnosio na sve Zivotne aspekte. U svesti udovca pokojna supruga
ima ulogu sudije koji razmatra svako, ¢ak i beznacajno pitanje i donosi konacnu presudu,
Sto izaziva komican efekat: ,,Nijedna sluSkinja nije se zadrZala u kuc¢i duZe od Sest meseci.
Ova poslednja bila je tu tek nekoliko dana; pokazala se briznom i paZzljivom u nesreci;
¢inilo mu se da je dobrodusna starica; ipak, da li je mogao da ima poverenja u nju?/ Ne.
Zena mu je, iznutra, govorila da ne moZe. Ne samo u tu sluskinju; veé ni u jednu sluskinju
ovoga sveta. Ne”.?

Ako je za muZa pokojnica predstavljala strazara i sudiju, za decu je, posmatrano iz
njegove perspektive, ona predstavljala (andela) ¢uvara: ,,[...] u njihovoj sobici nad kojom
bdi uvecana fotografija mame koje vise nema”.**

Cezirina fotografija, kao i njeno prisustvo u svesti udovca, sluZe kao stalna opomena na
zakletvu na vecnu vernost umirucoj Zeni: ,,Najednom se okrenu i pogleda ka sobi, kao na
neki zapovedni, preteci poziv Zenine utvare. Zar je ve¢ poceo da krSi svoje obecanje? Ne,
ne! I ode u deciju sobu; nagnu se nad krevecima da bi ih posmatrao u slatkom snu; zadrza
ruku koja je mahinalno krenula da pomiluje njihove glavice: zatim se okrenu, s knedlom u

grlu od bola, i pogleda u portret svoje Zene”.”"!

28 Idem, str. 351. (Kurziv A. J.)

29 Idem, str. 352. U originalu: ,,Nessuna serva era mai durata in casa piu di sei mesi. Quest’ultima c’era da
pochi giorni; si era mostrata premurosa nella sventura; pareva una buona vecchina; ma poteva fidarsene?/ No.
La moglie, dentro, gli diceva no. Non per quella serva soltanto; per tutte le serve del mondo. No”, Luigi
Pirandello, ,,L.’uscita del vedovo”, op. cit., str. 377.

300, uidi Pirandelo, ,,Izlazak udovca”, op. cit., str. 352. U originalu: ,[...] nella loro cameretta vigilata da un
ritratto fotografico ingrandito della mamma che non c’era piu”, Luigi Pirandello, ,,L’uscita del vedovo”, op.
cit., str. 378.

SO uidi Pirandelo, ,,Izlazak udovca”, op. cit., str. 353. U originalu: ,,D'un subito si voltd a guardar la camera,
come a un richiamo imperioso, minaccioso dello spettro della moglie. Cominciava gia a venir meno al
giuramento? No, no! E si recd nella camera dei bambini; si chind sui lettucci per contemplarli nel dolce
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Medutim, na uporno insistiranje i nagovor stare sluzavke, jedne veceri ¢e izaci iz kuce:
,Ipak, nije se usudio da podigne pogled ka portretu svoje Zene. / I najzad izade” %

Vedi autoritet i vlast nad udovcem ima slika pokojnice u njegovoj svesti, gde je stalno
prisutna, nego na portretu, sa kojeg moze i da skrene pogled i posledi¢no, da otvori vrata

Zivotu.

Nesto drugadiji stav u odnosu na Ceziru Pjovaneli ima Kozimo Tadei, pokojni muz
Line Saruli: ,,Zivot onome ko ostaje, smrt onome na koga je red”.’” Udovica je u
nasledstvo primila 1 muZevljeve reci koje prenosi svom drugom suprugu: ,,Da je umrla ona,
on bi se svakako ponovo oZenio; prema tome...”.*

U noveli ,,La buon’anima” (,,Dragi pokojnik™) iz 1904. prisutna je isto tako obuzetost
Zivih mrtvima koji vrse svoj stalni uticaj na zive. Na izrazito komican, ali i ironi¢an nacin, i
u ovoj pri¢i se upravljanje sa onog sveta Zivotom Zivih odvija preko fotografije-slike.
Pogled na fotografiju pokojnog muZza verenice, a potom i supruge Line, zbunjuje mladog
hemicara: ,,Zaru¢nica mu ga je Cak pokazala, jer je i dalje bio tamo, nasmejan i
pozdravljajuci SeSirom (vrlo vesela uvecana fotografija), na zidu preko puta otomana, na
kojem je sedeo Bartolino Fjorenco. Bartolino je mahinalno dobio Zelju da klimne glavom i
uzvrati pozdrav”.305 Stalno prisustvo odsutnog pokojnika dovodi do toga da Bartolino stice
utisak da na sve Sto on zbunjeno odgovori pokojnik daje svoj komentar, ili pozdrav
osmehujuci se: ,,Razumeli... da, da... razumeli... — promucao je, propadajuc¢i u zemlju od
zbunjenosti i stida na pomisao da muZ, sve to vreme, nasmejan posmatra sa zida, i
pozdravlja ga”.306 Na bra¢nom putovanju je prisutna i senka i stalni osmeh ,,dobre duse”,
pokojnika, dok mladenci idu njegovim ve¢ utabanim stazama: ,,I daleko odatle, s jedne

fotografije, okacene na zidu salona Zenine kuée, Bartolino je video kako ga pozdravlja”.*”’

sonno; rattenne la mano tratta irresistibilmente a carezzar le loro testoline: poi si volse, soffocato
dall'angoscia, a guardare il ritratto della moglie”, Luigi Pirandello, ,,L.’uscita del vedovo”, op. cit., str. 379.

302 Idem, str. 355. U originalu: ,,Tuttavia, non ardi alzare gli occhi al ritratto della moglie./ E usci”, Luigi
Pirandello, ,,L.’uscita del vedovo”, op. cit., str. 381.

393 1 uidi Pirandelo, ,,Dragi pokojnik™, Pripovetke za godinu dana, tom 1, op. cit., str. 299.

3% Ibidem.

305 L uidi Pirandelo, ,,Dragi pokojnik™, Pripovetke za godinu dana, op. cit., str. 295.

0 Idem, str. 296.

37 1dem, str. 299.
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Samim tim, novi muZ postepeno gubi svoj identitet i postaje i sam slika onog drugog koji
mu se osmehivao sa fotografije: ,,Zar nije bilo ni¢eg samo njegovog Sto bi je barem na tren
otrglo iz vlasti tog mrtvaca?**® Cak je i on sve viSe u vlasti pokojnika, uprkos pobuni koju
je poceo da iskazuje. Stalni govor o pokojniku, povlaci i to da Bartolino sti¢e utisak da s

njim neprestano vodi zamiSljeni dijalog:

Ah, ta prokleta fotografija, nije viSe mogao da je podnese! Progonila ga je! Stalno mu je
bila pred o¢ima. Ulazi u radnu sobu? I evo: Tadeijev lik ga pozdravlja, nasmejan, kao da hoce
da mu kaZe:/ — Napred! napred, slobodno! Tu je bila i moja inZenjerska radna soba, znate? A vi
ste sad tu uprili¢ili svoj kabinet za hemiju? Sre¢an rad! Zivot onome ko ostaje, smrt onome na
koga je red! Ulazi u spavacu sobu? Kad evo, i tamo ga proganja Tadeijev lik. Pozdravlja ga,
nasmejan [...].

Nije vi$e mogao da izdrzi! Citava kuca bila je ispunjena tim ¢ovekom, jednako kao njegova
Zena. A on, ranije tako spokojan, sada je neprekidno ose¢ao neki napeti nemir, koji je teSkom

mukom pokusavao da prikrije.””

Superiorni osmeh na kraju novele opet pripada dobroj duSi dragog pokojnika, a
Bartolino u pokuSaju da se osveti nacinivsi pakostan plan i izvrSivsi preljubu, otkriva i kod
ljubavnice nasmejani lik pokojnika ¢ija je slika ili senka postao: ,,Pretrnu./ Sasvim mala,
malecna fotografija Kozima Tadeija, i tu. Pozdravlja ga, nasmejan”.*'"

Kao §to obi¢no biva u Pirandelovim fikcionalnim svetovima, onaj ko misli da ¢e da se
osveti 1 prevari, na kraju biva prevaren, a nagovestaj takvog reSenja, nazire se na pocetku
novele gde je Bartolino predstavljen kao ,lutak”, koji kao da ceka svog (naratora)
lutkara:*!! ,»Ah, on — bucmast, plavkast, rumenkast — izgledao je poput kakvog lutka; ali

neobi¢nog lutka, ¢elavog, pri Cemu je ta ¢elavost delovala lazno, kao da je sam sebi obrijao

teme ne bi li se oslobodio tog detinjastog izraza lica. I to neuspesno, jadan Bartolino!"*"?

3% Idem, str. 300.

39 Idem, str. 302.

310 1dem, str. 303.

311 O naratoru-lutkaru na primeru novele ,,La prova” (,,Proba”), up. Dusica Todorovi¢ Lakava, Pirandello in
fabula, op. cit., str. 110.

312 Idem, str. 296. Luidi Pirandelo,
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Prisustvo odsutnog u noveli ,La buon’anima” (,,Dragi pokojnik™) posredstvom
fotografije jeste stalno, kao S$to je stalno i Zivo secanje na njega i pri¢anje udovice o njemu
svom drugom muZzu. U noveli ,,La vita nuda” (,,Goli Zivot”) iz 1907. godine, drugaciji je
slucaj. Gospodica Konsalvi je u mislima obuzeta svojim nastradalim verenikom koga ¢e
posle nekoliko meseci zaboraviti okrenuvsi se mladom umetniku koji je podu€ava crtanju.

Mlada Zena na pocetku ima nameru da svog pokojnog verenika ovekoveci u
nadgrobnom spomeniku usled Cega se upucuje u atelje mladog umetnika da joj pomogne u
toj zamisli. Zapravo, gospodica Konsalvi, verenica nastradalog mladi¢a, posmatrana iz
perspektive drugih likova, svesno se zatvara u svoj bol i uZivljava se u ulogu tragi¢ne
junakinje. Primeri razliCitih perspektiva isti€u ironiju pripovedac¢a usmerenu ka junakinji 1
njenom preterivanju. O tome najbolje svedoci stav majke da ,,njena mila kéer” hoce da
zatvori ,,[...] vrata Zivotu i da na njih postavi tugu da strazari”.>"> Za majku njeno ponasanje
predstavlja tvrdoglav i nepodnoSljiv hir, preterivanje, lagodnu Zalost i ,,opravdanu
lakomislenost”.*'* Smatrala je da ,,[...] njena Dulijjeta nije toliko osecala bol koliko je imala
ideju o njemu”,’" ¥to je po njenom misljenju, bilo gore od oseéanja, koje bi ,,[..] s
vremenom, neminovno i nesumnjivo oslabilo, ali ne i ideja, ideja se ucvrstila i terala je da
&ini neke luckaste stvari kao onu s nadgrobnim spomenikom gde se Zivot venéava sa smréu
(bas divan brak!) ili ovu s bracnim gnezdom koje hoc¢e da sacuva netaknuto kako bi u
njemu sacuvala bezmalo ostvaren san o Zivotu koji nije mogla da proiivi”.3 o

Ideju je gospodica Konsalvi naSla u nacrtu nadgrobnog spomenika u nekom
ilustrovanom cCasopisu, a zatim je prilagodila svom doZivljaju sopstvenog slucaja, ali i stida.
Njena zamisao se razlikovala od nacrta-modela po tome $to je Zivot, predstavljen u
njenom oblic¢ju, odeven, a nije nag. U ateljeu ova Cinjenica izaziva burnu prepirku ili sukob
miSljenja skulptora Kolija, autora spomenika gde Smrt grabi Zivot i zastupnika ideje o

golom Zivotu, i gospodice Konsalvi, tvorca ideje da se (odenuti) Zivor rado vencava sa

Smrcu.

3B Luidi Pirandelo, ,,Goli Zivot”, Pripovetke za godinu dana, tom 1, op. cit., str. 196.

14 Idem, str. 195; 196.
3 Idem, str. 196. Opsesivna ideja ili ,.chiodo fisso™ tipi¢na je za Pirandelove junake.
319 Ibidem. Luidi Pirandelo, ,.Goli Zivot”, op. cit., str. 196.
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Prisustvo mrtvog manifestuje se u pokusaju oZivljavanja tj. prenosenja njegovog lika na
hartiju. U odnosu na nacin videnja i sposobnost prikazivanja manje ili viSe verodostojno,
menja se i slika pokojnika. Kriterijum verodostojnosti je, pored slike pokojnika koja sluzi
kao model, ujedno i slika-ideja pokojnika u svesti mlade Zene, naru¢ioca spomenika. Kako
napreduje portret koji mladi 1 preporuceni umetnik Poljani crta na osnovu crteza i1 uputstava
gospodice Pulije, tako se sve vise oseca dah Zivota u vili, a lik pokojnog verenika bledi:

U tom trenutku, mali portret [pokojnog] Sorinija, koji je posluZio kao model, skliznuo je sa
Stafelaja, a gospodica se, i dalje opCinjeno zagledana u Poljanijev crteZ, nije sagnula da ga
podigne.

Dole, na podu, taj ve¢ izbledeli lik delovao je tuznije nego ikada, kao da shvata da vise
nikada nece ustati.

— Hvala — rece gospodica. — Ali ja ¢u se sada sluZiti vasim crteZom, znate 1i? Necu vise ni

pogledati taj ruzni portret.’"’

Otvaranje vrata zivotu gospodice Konsalvi predstavljeno je kao epifanija, u trenutku se

objavljuje istina:

I, najednom, podigavsi pogled, ucini joj se da je soba sada svetlija. Kao da joj je taj izliv
divljenja najednom rasteretio grudi koje su tako dugo bile pritisnute, udahnula je ushi¢eno,
svom svojom duSom ispijala je tu veselu Zivu svetlost koja je ulazila kroz veliki prozor s
pogledom na zanosan prizor veliCanstvene vile obavijene prole¢nim draZima.

To bese tek tren.’'®

Gospodica Konsalvi nije mogla sebi da objasni §ta se zaista desilo u
njoj. Najednom je imala utisak da se oseca kao nova medu svim tim novim stvarima. Nova i
slobodna; nije viSe bilo more koja ju je do malopre guSila. Neki daSak, neSto je naprasno uslo
kroz taj prozor da u njoj uskovitla sva osecanja, da probudi bezmalo drhtaj Zivota u svim tim
novim predmetima, kojima je upravo htela da uskrati taj Zivot, ostavljajuci ih nedirnute, tu, da

sa njom bdiju nad smréu jednog sna.

3

"7 Idem, str. 198.

3 4 v . . . . w . ov e . . . . . . . .
'8 Cesta reenica koja prikazuje ve¢ni trenutak, sli¢ni primeri su u noveli ,Visita”, ali i u eseju
,,L'umorismo”.
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Tako je snazan bio taj novi utisak da nije mogla da prede preko praga spavace sobe [...];

- ¥ 31
briznu u plag.*"’

Kako verenici bledi slika pokojnika, tako se razgovor sa mrtvim, izmiSljen i Saljiv, boji
Zivljim tonovima u ateljeu, gde skulptor Koli razgovara sa pozajmljenim kosturom

zamiSljajuci da je u pitanju kostur pokojnog Sorinija:

A ti, Sto si uopSte iSao u lov? Vidis li na Sta 1ici§, dragi moj? Rugoba... mrSave noge... sav mr§av
i nikakav... Da budemo iskreni, misli§ da taj brak moZe da se sklopi? Zivot, dragi moj... vidi tu
skulpturu, a, Sta kaZe§! kakvo su predivno devojce stvorile ove ruke! Zar se ti stvarno zavarava$ da
ona tamo hoce da se uda za tebe? Privila se uz tebe, sva stidljiva i pokorna; suze u potocima... da
moZda nisi pomislio da je to zbog vencanog prstena... zaboravi! Kesu, dragi moj, odresi kesu... Jesi
li joj je dao? I Sta sad hoce§ od mene? DZaba ti sad reci, ah, da sam znao! Jadan je svet i onaj ko

veruje!**

Skulptor Koli, poput naratora iz novele ,,Notizie del mondo”, daje ,,vesti iz sveta”, ali
ne u pismenoj formi, nego u usmenoj i na komican nacin, zauzimajuci stav onoga ko je
shvatio igru: da je Zivot prevara. Time se stavlja u poziciju posmatraca Zivota. Ujedno,

informacije o raspletu price upravo su date kroz njegove komentare:

Pocela je da uéi slikanje, ta divna figura Zivota, a zna$ ko joj je ugitelj? Kostantino Poljani.
Da budemo iskreni, to prevazilazi i najernju Salu. Da sam na tvom mestu, dragi moj, ja bih ga
izazvao. Jesi li ¢uo jutros? [...] Ma kakvo oblagenje! Sad ti je hoée golu... Goli Zivot, go i
okrutan kakav i jeste, dragi moj! Vratili su se mom prvobitnom nacrtu, simbolu: zbogom
portretu! Ti, lepi moj, nasrée$ a ona neée ni da Cuje... Sto 1i si uopste otidao u taj lov? da mi je

- 6321
samo znati?

Podsecanje na mrtve i njihova vezanost za Zivot posredstvom slike, na drugaciji nacin je

predstavljena u noveli ,Effetti d’'un sogno interrotto” (,,Posledice prekinutog sna”)

319 Idem, str. 198.
320 Idem, str. 199.
32 1dem, str. 199-200.
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objavljenoj pred smrt pisca, 1936. godine. U njoj je prisutan topos fantasticne knjizevnosti,
slika koja oZzivi i kako zapaZa u svojoj studiji DuSica Todorovi¢, pisac je ,,[...] koristi kao
metaforu umetni¢kog stvaranja”.*** Naime, prate¢i autorkina zapaZanja doda¢emo i to da je
,Mizanscen razgovova s likovima [...] prisutan u vidu neposredne intertekstualne veze sa

jednom fantasti¢nom pricom Teofila Gotjea”3 3

u kojoj se junak zaljubljuje u naslikanu
Magdalenu. U Pirandelovoj noveli slika Magdalene pokajnice (Maddalena di penitenza)
nasla se u ku¢i nalik antikvarnici ¢iji je vlasnik nestao u Americi, a gde sada stanuje njegov
prijatelj, ujedno pripoveda¢ u prvom licu. Nesigurnost i kolebanje naratora izmedu dve
mogucnosti u odnosu na ono §to ga okruzuje i ¢ak, njegov li¢ni status, uocava se ve¢ na
pocetku novele: ,,[...] ne znam da li je kopija ili originall”,324 kao 1 u odnosu na kucu: ,,Kuca
jeste i nije moja”.**® Pripoveda¢ ne zna pouzdano da li je re¢ o kopiji ili originalu, ali zna da
poti¢e iz XVIII veka i da ima izvesnu vrednost.’*® Zatim sledi opis slike to je &esto
prisutno u Pirandelovim tekstovima.**’

Iz perspektive nepouzdanog naratora Citalac saznaje za neobican dogadaj.

Naime, jednog dana ¢e mu poznanik, prodavac antikviteta, dovesti u kucu udovca kome
je zeleo da pokaze pomenutu sliku. Videvsi sliku, udovac ¢e se veoma uzbuditi, buduci da
je u liku Magdalene pokajnice video svoju pokojnu Zenu. Umesto uzbudenog udovca,
antikvar pokuSava da uveri pripovedaca u neverovatnu sli¢nost sa pokojnicom: ,,Mogu da

tvrdim da je prava slika i prilika ove Magdalene”.**® Nekoliko trenutaka kasnije udovac ée

”’329 a

insistirati da otkupi sliku ne mareci za cenu jer ,,[...] to je bila ona, njegova Zena [...]
nakon odbijanja i ¢udenja naratora zabrani¢e mu i da je gleda u njegovom prisustvu.**’
Narator je, po odlasku gostiju, usnio neobican san: ,,Posledica tako iznenada prekinutog

sna bila je takva da, fantazme iz sna, hocu re¢i taj gospodin u crnini i slika Magdalene koja

%22 Dugica Todorovié¢ Lakava, Pirandello in fabula, op. cit., str. 209. Autorka pominje i ogled ,Ilustratori,
glumci i prevodioci”.

3 Idem, str. 77-78.

324 ,[...] non so se copia o originale”, Luigi Pirandello, ,,Effetti d’un sogno interrotto”, op. cit., str. 573.
25 ,,La casa &€ mia e non &€ mia”, Idem, str. 574.

2 Idem, str. 573.

27 Ret je o figuri ekfrazi.

328 ,,Le posso assicurare ch'era precisa I'immagine di questa Maddalena”, Luigi Pirandello, ,.Effetti d’un
sogno interrotto”, op. cit., str. 574. Prepoznavanje preminule u liku Zive osobe, uocljivo je, pak, u noveli
uperior stabat lupus”, gde je kéerka slika i prilika mrtve majke, kao da je kroz nju vaskrsla.

329 »[...] era lei, sua moglie [...]”, Idem, str. 575.

330 ,,Le proibisco di guardarla ora, cosi, in mia presenza!”, Ibidem.
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je postala njegova Zena, nisu moZzda imali vremena da se vrate u mene i ostali su vani, u

drugom delu sobe [..]7.»" Kad je skocio iz kreveta mogao je da vidi:

[...] un viluppo di carni e panni rossi e turchini avventarsi alla mensola del camino per
ricomporsi nel quadro in un baleno; e sul divano, tra tutti quei cuscini scomposti, lui, quel
signore, nell’atto che, da disteso, si levava per mettersi seduto, non pil vestito di nero ma in
pigiama di seta celeste a righine bianche e blu, che alla luce man mano crescente delle due

. . . . g . .. . 332
finestrette s’andava dissolvendo nella forma e nei colori di quei cuscini e svaniva.

[...] klupko od tela i rublja crvene 1 tamnoplave boje kako nasréu na policu od kamina ne bi
li se za tren oka ponovo sloZili na slici; a na divanu, medu ispreturanim jastucima, on, taj gospodin,
koji se iz opruZenog stava pridizao da sedne, viSe nije bio obucen u crno, ve¢ u svilenu pidZamu
nebesko plave boje na bele i plave pruge, koja se na svetlosti ta dva prozorc¢i¢a polako rastvarala u

oblicima 1 bojama tih jastuka i iS¢ezavala.

Pripovedac¢ u prvom trenutku odbija da iznese svoje videnje dogadaja: ,,Ne Zelim da
objasnjavam to Sto se ne da objasniti. Niko nikada nije uspeo da prodre u misteriju
snova”.>*® Zatim, nakon §to prika’e kao Cinjenicu prizor u kom Magdalenine o&i
oZivljavaju 1 upucuju mu maliciozan, dijaboli¢an pogled, 3% narator odlucuje da napusti
ku¢u i odlazi kod antikvara s namerom da je izda udovcu, zajedno sa slikom. Sledeci
neobi¢an dogadaj odvija se u hotelskoj sobi gde naratora i antikvara do¢ekuje udovac u
istoj pidzami kakvu je imao u snu, tj. nekoliko trenutaka po budenju. lako iznosi
pretpostavku da je mozda re¢ o susretu njihovih snova, narator i dalje ne Zeli da objasnjava
¢injenice, ni da trazi razloge, za razliku od antikvara koji uzvikuje: ,,Ali halucinacije,

gospodo moja, halucinacije! [...]”.*> Pripovedag kaZe za antikvara da, poput mnogih, ,,[...]

31 Effetto del sogno cosi di colpo interrotto fu che i fantasmi di esso, voglio dire quel signore a lutto e
I’'immagine di Maddalena diventata sua moglie, forse non ebbero il tempo di rientrare in me e rimasero fuori,
nell’altra parte della camera [...]”, Luigi Pirandello, ,,Effetti d’un sogno interrotto”, op. cit., str. 576.

32 Ibidem.

333 Non voglio spiegare cid che non si spiega. Nessuno & mai riuscito a penetrare il mistero dei sogni”,
Ibidem.

34 Ibidem.

335,,Ma allucinazioni, signori miei, allucinazioni! [...]”, Luigi Pirandello, ,Effetti d’un sogno interrotto”, op.
cit., str. 577.
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pred dogadajem koji se ne moZe objasniti, nalaze odmah re¢ koja ne govori nista i u kojoj
tako lako nalaze mir”, **® §to je odjek regi oca iz drame Sest lica traze pisca. U odnosu na
drugu novelu, ,La prova” (,,Proba”), gde junaci priCe, klerici objasnjavaju neobican,
fantastiCan dogadaj pomisljaju¢i na halucinacije, tj. ,,nalaze mir” u istoj re¢i, DuSica
Todorovi¢ beleZi: ,,Zapravo je nastojanje da se neobjasnjivi dogadaj obrazloZi kao
halucinacija 1 primerenije paradigmi stvarnosti skepti¢nog Citaoca, a ne onog lakovernog,
koji je, kako nam je na pocetku predoc¢eno, u milosti candora, i nema potrebu da sve do
kraja shvati i sebi rastumagi”.>’

Time se i Citalac naSao pred razli¢itim moguénostima tumacenja. Pratimo sledeca
zapazanja u knjizi Pirandello in fabula: ,Prepoznatljivi zaplet iznenadnog upada i
paradoksalnog zahteva pokrece fantasticni topos slike koja oZivljava, te se diskurzivne
strategije novele u jednom trenutku poigravaju s interpretativnom nedoumicom koja
balansira na granici sna, halucinacije i fantasticnog sluéaja”.3 38 ProSirujuéi zapazanja i na
,QGranelinu kucéu”, autorka primecuje za pomenute novele i sledece: ,,[...] poigravaju se
modusima fantastike problematizuju¢i u prvom redu verodostojnost iskaza i pouzdanost
svedoka, dok aktivirane narativne strategije ukazuju na mogucénosti metatekstualnog
(:italnjal”.339

Ako uzmemo u obzir da izlaZenje naslikanih likova iz (okvira) slike odgovara izlaZzenju
likova sa stranica knjige, u radnu sobu, ili na pozornicu, metanarativni karakter dela biva
izraZeniji. Kao potvrdu, nave$¢emo primer iz ogleda ,Ilustratori, glumci i prevodioci”
(,,Iustratori, attori e traduttori”): ,,Pretpostavimo sad za trenutak da ovi likovi odjednom,
nekim cudom, Zivi iskoCe pred nas sa stranica knjige u naSu sobu, i stanu da govore svojim
glasom 1 da se krecu i1 da izvode radnju bez dalje deskriptivne ili narativne podrSke knjige.

[...] To Cudo vrsi upravo dramska umetnost”.>*

336 . . . . . . . R
»[...] davanti a un fatto che non si spiega, trovano subito una parola che non dice nulla e in cui cosi

facilmente s’acquetano”, Ibidem.

33 Dugica Todorovié Lakava, Pirandello in fabula, op. cit., str. 128.

338 Idem, str. 78. (Kurziv A. J.)

39 Ibidem.

0 Ora supponiamo per un momento che questi personaggi, a un tratto, per un prodigio, balzino dal libro vivi
innanzi a noi, nella nostra stanza, e si mettano a parlare con la loro voce e a muoversi e a compiere la loro
azione senza piu il sostegno descrittivo o narrativo del libro. [...] Questo prodigio appunto compie l'arte
drammatica”, v. Luigi Pirandello, ,Illustratori, attori e traduttori”, L'umorismo e altri saggi, prir. Enrico
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Prepoznavanje preminule u liku Zive osobe, uocljivo je, pak, u noveli ,,Superior stabat
lupus”, gde je kéerka slika i prilika mrtve majke, kao da je kroz nju vaskrsla. Naime, za
roditelje preminule Zene, i jeste re¢ o ,,Cudnovatom vaskrsnucu”: ,,I odista im se Cinilo da
njihova Ebe pocinje iznova da Zivi u toj devojcici, [...] verovali su da prisustvuju
cudnovatom vaskrsnucu” >*!

U knjizi Pirandello in fabula zabelezeno je da: ,,Sintagma koju narator pripisuje
likovima i moguc¢em svetu njihovih uverenja i interpretacija funkioniSe u okviru pomenute
novele kao mise en abyme, 1, kako lucidno primecuje Lunjani, ‘u potpunosti ima status

narativnog svedocanstva’ » 342

3. 5. Susreti s likovima®*

Pomenuli smo da o metafikcionalnom karakteru Pirandelovog dela svedocCe neobican
slu¢aj ozivljavanja likova i njihovo izlaZenje iz okvira slike u noveli ,,Effetti d’un sogno
interrotto” (,,Posledice prekinutog sna”) i primer iz ogleda ,,Ilustratori, glumci i prevodioci”

¥ Na pocetku ovog poglavlja sagledaCemo ukratko

(,,Illustratori, attori e traduttori”).
pitanje metalepse, podjednako vazno kada je re¢ o Pirandelovim fikcionalnim svetovima.
Prema Abotu, metalepse predstavljaju: ,,NaruSavanje narativnih normi, pri ¢emu obi¢no

diegesis ili svet pri¢e biva narusen pojavom ekstradijegetickih likova, kao kada ‘gledalac’,

Ghidetti, Firenze, Giunti, 1994, str. 194. Autor iznosi da ne stvara drama li¢nosti, ve¢ one dramu, Idem, str.
203.

341 B sembro ad essi che veramente la loro Ebe ricominciasse a vivere in quella bimba, [...], tra lo stupore
accorato de’ due vecchi che credevano d’assistere a una prodigiosa resurrezione”, Luigi Pirandello, ,,Superior
stabat lupus”, Novelle per un anno, vol. Ill, op. cit., str. 215. (Kurziv A. J.) Uporediti dalje u tekstu i
,.vaskrslog”dajdzaVladu u liku prevaranta Ratka Ratkovi¢a u romanu Gospodica.

* Idem, str. 139-140.

3 U ovom poglavlju smo izvesne delove preuzeli iz nafeg rada nastalog u okviru kursa na doktorskim
studijama, KnjiZevnost, fikcija i istina kod prof. dr Kornelija Kvasa, predatog 2015. godine, pod naslovom:
,Problem istine i fikcije u Pirandelovoj drami Sest lica traZe pisca’.

344 ,Pretpostavimo sad za trenutak da ovi likovi odjednom, nekim ¢udom, Zivi iskoCe pred nas sa stranica
knjige u naSu sobu, i stanu da govore svojim glasom i da se krecu i da izvode radnju bez dalje deskriptivne ili
narativne podrSke knjige. [...] To ¢udo vrsi upravo dramska umetnost”. U originalu: ,,Ora supponiamo per un
momento che questi personaggi, a un tratto, per un prodigio, balzino dal libro vivi innanzi a noi, nella nostra
stanza, e si mettano a parlare con la loro voce e a muoversi e a compiere la loro azione senza piu il sostegno
descrittivo o narrativo del libro. [...] Questo prodigio appunto compie l'arte drammatica”, v. Luigi Pirandello,
,Ilustratori, attori e traduttori”, L'umorismo e altri saggi, op. cit., str. 203.
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na primer, sko¢i na pozornicu i postane deo radnje, ili se pojavi ‘autor’ 1 pocne da se
prepire sa nekim od karaktera”.**

Pirandelova drama u kojoj Lica iznenada prekidaju probu glumacke trupe trazZeci
autora, predstavlja samo deo trilogije u kojoj je, kako primecuje Abot, pisac ,,[...] izvukao
sve metalepticke elemente [...]”.346 Abot iznosi da ,,[...] su metalepse viSestruke i sloZene
[...]” 1 da, uprkos tome §to je njihovo prisustvo najéesS¢e odlika postmodernih narativa, ,,[...]
istrazivaci ih pronalaze i u delima Rasina, Balzaka i Dzordz Eliot i povezuju ih sa sli¢nim
vrstama razbijanja okvira u statiCnim umetnostima kao $to je slikarstvo (na primer, od
Esera ili Magrita)”.>"’

O metalepsi, odnosno, brisanju ontoloskih granica govori i Dolezel koji, pak,
metafikciju vidi kao ,.,[...] poseban slutaj metalepse [...]">**. U svojoj semantici moguéih
svetova Dolezel pominje da ,,[...] srz metafikcionalnog poduhvata predstavlja stvaranje
nemogucih svetova: ostvarenje nemoguce koegzistencije ontoloski heterogenih osoba

4 . . ,
[...]”.3 ? Navodimo i sledede:

U samoobnaZzuju¢em pripovedanju — opstepoznatom pod nazivom metafikcija — Cin

. .+ 350 N v . ‘ ) . . . T
autentizacije poniStava se tako $to biva ‘ogoljen’. Svi postupci stvaranja fikcije otvoreno se
predoCavaju. Samoobnazuju¢a pripovest radikalna je manifestacija mo¢i knjiZevnosti da
generiSe novi smisao tako Sto se razmece vlastitim skrivenim konvencionalnim temeljima. U
paradigmaticnom slucaju metafikcije, tekst u isti mah konstruise i fikcionalni svet i pricu o

njegovoj konstrukciji.>'

35 H. Porter Abot, Uvod u teoriju proze, prev. Milena Vladi¢, Beograd, Sluzbeni glasnik, 2009, str. 359.

9 Idem, str. 276.

7 Idem, str. 271.

¥ Lubomir DoleZel, Heterokosmika: fikcija i moguci svetovi, prev. Snezana Kalini¢, Beograd, SluZbeni
glasnik, 2008, str. 172. DoleZel se poziva i na studije o0 modernoj vizuelnoj umetnosti [Hintikka 1975, 246]:
,.Preplitanje razli¢itih nacina egzistencije, ukljucujuci i preplitanje stvarnog i fikcionalnog, glavno je obeleZje
modernih vizuelnih umetnosti; paradigmati¢an primer je kubisti¢ki kolaZz koji ukljuCuje stvarne predmete u
sliku”, Idem, str. 272, nota 208.

3% L ubomir Dolezel, op. cit., str. 174.

350" Mo¢ teksta da dodeljuje fikcionalnu egzistenciju objasnjena je postupkom autentizacije. [...] Fikcionalni
tekstovi mogu vrsiti funkciju autentizacije upravo zbog toga Sto su oslobodeni istinitosnog vrednovanja [...]”,
Idem, str. 154-155. O autentizaciji: Idem, str. 154-176.

351 Idem, str. 170. (Kurziv A. J.) Videti i: ,Metafikcionalni romani obi¢no su konstruisani po principu
fundamentalne opozicije; konstruisanje fikcionalne iluzije (kakva postoji u tradicionalnom realizmu) spojeno
je sa njenim ogoljavanjem. Drugim re¢ima, najmanji zajednicki imenitelj metafikcije je istovremeno stvaranje
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U sagledavanju konstrukcije Pirandelove drame nemoguce potrage likova za piscem
sledi¢emo, pre svega, istrazivanja DuSice Todorovi¢, kao i principe Citalacke saradnje
Umberta Eka, uz osvrt na pomenutu semantiku Lubomira Dolezela. Od zna¢aja nam je isto
tako i Pirandelova poetika humorizma, o ¢emu je takode bilo reCi. Autorka knjige
Pirandello in fabula uo€ava da se u humorizmu ,,[...] direktno interveniSe u sam stvaralacki
proces”3 24 dodaje da humorizam implicira metatekstualnost.”

Umberto Eko u delu Lector in fabula navodi da se metatekst ¢ita (najmanje) dva puta. U
prvom citanju prisutan je naivni citalac, dok se u drugom izdvaja figura kritickog citaoca u

pokuSaju da protumaci neuspeh prvog.354

Eko izlaze i da je ,,[...] svako kriticko citanje
predstavljanje 1 tumacenje sopstvenih interpretativnih postupalkal”.355 Kako pokazuje na
primeru Un drame bien parisien, metatekst pripoveda najmanje tri price: pricu o tome $to
se dogada njenim dramskim likovima, zatim njenom naivnom citaocu i pricu o tome §to se
dogada noveli kao tekstu.™® U ovom kljuéu ¢emo i mi da pokuSamo da sagledamo
Pirandelovu metadramu Sest lica traze pisca, kao i novele na osnovu kojih je drama nastala.
Pre nego Sto sagledamo najpoznatiji Pirandelov tekst, osvrnu¢emo se na novele koje su
znaCajne za naSu temu, kao i za nastanak metadrame. U njima je doSlo do preobrazaja
razgovora sa mrtvima u razgovor sa likovima, fantazmama piS¢evog uma.

Glavno mesto susreta pisca s likovima jeste piS€eva radna soba gde likovi dolaze na
prijem u ta¢no odredeno vreme namenjeno upravo njima. U metadrami ¢e radnja da se

odvija u pozoriStu, ali nece biti neposrednog susreta pisca i likova, ve¢ ¢e se prikazati

njihova nemoguca potraga za autorom.

fikcije i1 iznosenje nekog stava o tom stvaranju (Waugh, 1984, 6)”, navedeno prema: Lubomir Dolezel, op.
cit., str. 170-171.

2 Dugica Todorovi¢ Lakava, Pirandello in fabula, op. cit., str. 88.

> Idem, str. 95.

34 Drame & stato scritto per essere letto due volte (almeno): la prima lettura presuppone un Lettore Ingenuo,
la seconda un Lettore Critico che interpreti il fallimento dell’impresa del primo. Ecco dunque un esempio di
testo con duplice Lettore Modello”, u: Umberto Eco, Lector in fabula. La cooperazione interpretativa nei testi
narrativi, Milano, Bompiani, 2010, str. 194.

%5 Draltra parte, siccome ogni lettura critica & sempre una rappresentazione e una interpretazione delle
proprie procedure interpretative, questo capitolo ¢ anche, implicitamente una interpretazione della possibile
lettura critica (seconda) della novella”, Idem, str. 195.

356 ~Drame ¢ un meta-testo che racconta almeno tre storie: la storia di quel che accade alle sue dramatis
personae, la storia di cosa accade al suo lettore ingenuo e la storia di cosa accade alla novella stessa come
testo”, Ibidem.
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U novelama se radna soba pripovedaCa-pisca moZe smatrati i odredenom vrstom

hronotopa u Bahtinovom smislu.’

Pored mesta, potrebno je izdvojiti i vreme susreta,
buduc¢i da je ono precizno definisano tako da su posete likova redovne. U ,, Tragediji jednog
lika” (,,La tragedia d’un personaggio”) primanje se odvija ,,[...] svake nedelje pre podne
[...]. Pet sati, od osam do jedaln”,358 ili u noveli ,,Personaggi” (,,Likovi”): ,,Danas, primanje.
Primam od devet Casova do dvanaest, u svojoj radnoj sobi, gospodu likove mojih buducih
novela”. Ovakva primanja likova ozna¢ena su re¢ju ,,udienza” Re¢ je polisemi¢na i zna¢i
slusanje, audijencija, sluZzbeni prijem, kao i rociste, sudska rasprava, $to je istakla DuSica
Todorovi¢ u delu Pirandello in fabula.>* Autorka upucuje na znacaj reci koji joj pridaje jos
jedan sicilijanski autor, Leonardo Sasa, u Pirandelovskom alfabetu (Alfabeto
pirandelliano), ,...] kao govorni Zanr koji ée postaviti temelje pirandelovskoj situaciji”.*"
Citamo i sledece: ,, Traziti audijenciju [...] znadi traZiti pravdu i samilost zajedno. Madonna
dell’Udienza je, naime, i kult narocito rasiren u provinciji Dirdentija (Agridenta), rodnog
Pirandelovog mesta. U malim mestima, [...], neprofesionalni sudija reSavao je sitne sporove
svake nedelje ujutro od osam do trinaest [...]”.*%*

Ocigledno je da se vreme primanja poklapa sa ve¢ izdvojenim terminom iz Pirandelove
novele, ali bismo istakli da narator-autor, koji bi trebalo da likovima dodeli mesto u svojim
delima, sti¢e ulogu sudije koji deli pravdu, shvadenu na njegov nacin, i retko kad
samilost.®® S tim u vezi, razmotriéemo nacin pojavljivanja likova i njihov odnos sa
pripovedacem-piscem.

U noveli ,,Personaggi” (,,Likovi”) i kasnije, u Predgovoru drame Sest lica traze pisca,

pripoveda¢ pominje da je ,,[...] mnogo godina u sluzbi moje umetnosti (ali kao da je od

7 Up. o hronotopu, Mihail Bahtin, O romanu, op. cit., str. 194.

% Luidi Pirandelo, ,,Tragedija jednog lika“, op. cit, str. 275.

39 Oggi, udienza./ Ricevo dalle ore 9 alle ore 12, nel mio studio, i signori personaggi delle mie future
novelle./ Certi tipi!”, u Luigi Pirandello, ,,Personaggi”, Tutte le novelle, vol. Il op. cit., str. 235.

%0y, Ivan Klajn (prir.), Italijansko—srpski recnik, 1I izdanje, Beograd, Nolit, 2000, str. 940. Up. i Dusica
Todorovi¢ Lakava, Pirandello in fabula, op. cit., 2013, str. 75.

3! Ibidem. V. i Leonardo Sciascia, Alfabeto pirandelliano, Milano, Adelphi, 1989, str. 83.

%2 Ibidem.

5 Up. Ibidem.
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juce) jedna vrlo hitra sluskinjica [...]” po imenu Fantalzijal.364 Na osnovu njegovog iskaza
sluskinjica Fantazija vrlo Cesto dovodi nepozvane ili neobi¢ne likove u dom pisca: ,,I
zabavlja se time da mi u ku¢u dovodi, ne bih li ja od njih sacinio novele, romane i
komedije, najnezadovoljnije ljude na svetu, muskrce, Zene, decu, upletene u Cudne
slucajeve iz kojih ne nalaze viSe nacina da se izvuku; [...] sve u svemu, sa kojima je Cesto
zaista prava muka raditi”.*®

Sli¢an opis likova vidimo i u drugoj noveli: ,,Ne znam zasto, ali na ta moja primanja
obi¢no nagrnu najnezadovoljniji ljudi na svetu ili ljudi pogodeni nekim ¢udnim mukama ili
upleteni u najneobiCnije peripetije, oni s kojima se s teSkom mukom izlazi na kraj”.
Nezadovoljni svojim sudbinama, svi ,,[...] imaju ili veruju da imaju (Sto je isto) svoju

naro¢itu muku da prenesu i dolaze kod mene da iskamée nametljivo glas i Zivot™.*®’

Zajednicka Zelja im je da Zive vetno u ,.svetu od papira”,’®® u kom je, prema re¢ima
naratora, ,,[...] sve u ovom svetu od papira sratunato, osmisljeno, prilagodeno ciljevima
koje sebi postavlja pisac, mali Bog”.*® Razlozi naratora-autora za odbijanje likova su
sledeci: ,,Gospodo moja, imate srece Sto ste puste seni. Zasto i vi hocete da steknete Zivot o
mom trosku? A zatim, kakav Zivot? Da zivite kao siromasSni stanovnici jednog jos
ispraznijeg sveta; jednog groznog sveta od papira, u kom, uveravam vas, nema smisla
ziveti”.?™” Uprkos tome §to ih pisac odbacuje, likovi su uporni u svom nastojanju.

Medu upornim likovima razlikujemo one koji poStuju vreme planirano za prijem od

drugih ,,[...] koji ne poStujuci i ne poznajuci obiaje stvarnog sveta dolaze u nezgodnom

64 .[...] da tanti anni a servizio della mia arte (ma come fosse da ieri) una servetta sveltissima [...]”, navedeno

prema: Luigi Pirandello, Sei personaggi in cerca d’autore, prir. Giovanna Tomasello, Milano, Feltrinelli,
2010, str. 19.

365 E si diverte a portarmi in casa, perché io ne tragga novelle e romanzi e commedie, la gente pill scontenta
del mondo, uomini, donne, ragazzi, avvolti in casi strani da cui non trovan pilt modo a uscire; [...] e coi quali
insomma € spesso veramente una gran pena trattare”, Ibidem.

%% L uidi Pirandelo, ,,Tragedija jednog lika”, op. cit., str. 275.

367 »Ma essi hanno tutti o credono d’avere (che ¢ lo stesso) una loro particolar miseria da far conoscere, e
vengono da me a mendicare con petulanza voce e vita”, v. Luigi Pirandello, ,,Personaggi”, op. cit., str. 235.

6 . . . 5 . .

368 Up. istoimenu novelu ,,Mondo di carta” u Luigi Pirandello, Novelle per un anno, vol. 11, op. cit., str. 318-
325.

369 ,[...] tutto, in questo mondo di carta, & combinato, congegnato, adattato ai fini che lo scrittore, piccolo

g%dreterno, si propone”, Luigi Pirandello, ,,Personaggi”, op. cit., str. 235. (Kurziv A. J.)
»Voi avete la fortuna, signori miei, d’esser ombre vane. Perché volete assumer vita anche voi, a mie spese?
E che vita poi? Da poveri inquilini d’'un mondo piti vano; mondaccio di carta, nel quale, vi assicuro, non c’¢

proprio sugo ad abitare”, v. u Luigi Pirandello, ,,Personaggi”, op. cit, str. 235.
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v v .95 371 .
¢asu 1 insistiraju na svom pravu da budu primljeni 1 saslugani”.*” Jedan od najnasrtljivijih

posetilaca, prema svedoCenju pripovedaca iz novele ,,Colloqui con 1 personaggi”, uprkos
postavljenom obavestenju da ne prima posete vodi s njim diskusiju i ne odustaje od zamisli
da bude saslus$an ,,[...] kako bi me ubedio da izvu¢em iz njega i njegovih avantura temu za
roman koji bi — po njegovom verovanju — bio remek-delo”.*”* Mnogi likovi se oglusuju o
pravila pripovedaca-pisca, Cesto ulaze preko reda ili u grupi kako ¢itamo u ,,Tragediji
jednog lika™: ,,A &esto je navala tolika da moram da slufam viSe njih u isto vreme”.””
Svima im je nametljivost zajednicka osobina: ,,Nije zgoreg napomenuti da neki likovi, na
tim primanjima, iskacu ispred drugih 1 namecu se tako drsko i nasilno, da sam ponekad
prinuden da ih se Sto pre resim”.>™ U drami Ses lica traZe pisca sva Lica stupaju na scenu
zajedno, kao nekada u piscevoj radnoj sobi, odnosno, u njegovom umu, gde su odlazili da
ga iskuSaju, a nametljiva Pastorka ée reci: ,,Ja, ja sam ga iskusavala najviSe od svih!”.*"
Buduci da pisac ne prima lako svoje likove i ne usliSava im Zelje, oni umeju da iskazu
svoj protest i da se pobune: ,,DeSava se, naravno, da se poneko smrkne 1 uzjoguni i silovito
pobuni, jer mu se mozda ucini da uzivam u tome da razbijam ljusturu ozbiljnosti s kojom
mi se predstavlja”.’’® Odgovor naratora-autora na to delom je ironian: ,,Onda se ja, u
sustini meka srca, saZalim nad njima”,377 a krije 1 glavni princip humoristi¢ne poetike: ,,No
da li je uopite moguce sazaliti se nad nekim nevoljama, osim ako im se ne nasmejes?”.>"®
Nerazumevanje lika i autora ekvivalentno je nerazumevanju izmedu kritiCara i pisaca.

,Dakle, likovi iz mojih pripovedaka na sva usta pri¢aju po Citavom svetu kako sam ja

3 Up. Aunppujana Jamkosuh, ,,Cycpetn c¢ nukoBuMma y aeny Mee Anapuha u Jlymhuja IMupanmena”, u:
Kemko Bypuh, dymmuma Tomoposuh (npup.), ,,Jlupanaenose nopoaune”, Qurorowku npeaied. Yaconuc 3a
cmpany gunonoeujy, XLII, 6p. 2, beorpan, ®unonomku dhakynrer, 2016, str. 113.

372 Mi toced la mattina appresso di sostenere un’aspra discussione con uno dei piti petulanti, che da circa un
anno mi s’era attaccato alle costole per persuadermi a trarre da lui e dalle sue avventure argomento per un
romanzo che sarebbe riuscito — a suo credere — un capolavoro”, Luigi Pirandello, ,,Colloqui con i personaggi”,
op. cit., str. 1099.

° Luidi Pirandelo, ,,Tragedija jednog lika”, op. cit. str. 276.

3 Luidi Pirandelo, ,,Tragedija jednog lika”, op. cit., str. 276.

375 .10, 10 lo tentavo piu di tutti!”, v. L. Pirandello, Sei personaggi in cerca d’autore, op. cit., str. 101.

376 Luidi Pirandelo, ,,Tragedija jednog lika”, op. cit., str. 275. Uz neskrivenu ironiju pripoveda¢ objanjava
svoje razloge za ispitivanje: ,,S puno strpljenja, uljudno nastojim da pokazem i uverim ih da moje pitanje nije
izli$no, jer zacas pozelimo da budemo ovakvi ili onakvi [...]”, Ibidem.

77 Ibidem.

7 Ibidem.
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straSno okrutan i nemilosrdan pisac. Trebalo bi da se nade neki revnosni kritiar koji bi
pokazao koliko saZaljenja ima ispod tog smeha./ Ali gde su danas revnosni kriti¢ari?”.>”

S druge strane, i autor ume burno da odreaguje, $to je suprotno u odnosu na ocekivanu
reakciju nekog ko se predstavlja kao samilosni sudija. Kada, kao na saslusanju, posetilac
odgovara na postavljena pitanja (ime, prezime, zanimanje, ostale pojedinosti) i kada svaki
put doda servilno ,,Ako Vam ne smeta”, time ubrzo naljuti svog islednika-pisca: ,,Ne mogu
viSe, te planem: — Prestanite ve¢ jednom sa tim ako vam ne smeta!”.**® Razgnevljeni autor
izgoni svog gosta: ,Ne Zelim da znam! Napolje! Napolje!”.*®' Ponekad naredi svojoj
sluskinjici Fantaziji da to uradi: ,,Ali sad ga oteraj! [...] Oteraj i te tri devojke [...] | 382

Sli¢nu reakciju primecujemo u susretu sa viSe likova: ,,[...] dode trenutak kad tako
podeljen i rastrojen duh ne pristaje na tu dvostruko ili trostruko podeljenu paznju i
razgnevljeno dovikuje ili jedan po jedan, polako i bez Zurbe, ili mars sva trojica natrag u
limb!” ** Kazna za nametljive posetioce povratkom u limb upuéuje i na preobrazaj mrtvih
u likove, o ¢emu DusSica Todorovi¢ belezi: ,,Kod Pirandela su mrtvi preobrazeni u likove
koje autor ponekad izvlaci iz limbickog meduprostora i ispituje, da bi neke od njih kaznio
za nestrpljenje i u limb ponovo prognao”.***

Pripovedac-pisac Cesto donosi odluku da kazni ambiciju lika ne sacuvavsi ga za
vecnost, §to vidimo u njegovim re¢ima upucenim doktoru Filenu: ,,Dakle, ajmo, glavu gore,
ili joS bolje, pomirite se sa sudbinom i pustite me da se brinem o svojim jadnim likovima,
koji su mozda lo$i, moZda nabusiti, ali barem nemaju tu va$u sumanutu ambiciju”.**

Desava se da se medu posetiocima nade i po neki nenametljiv lik-molilac. Tako maestro

Saporini iz ,,Tragedije jednog lika” strpljivo ¢eka svoj red:

Nikada necu zaboraviti kako je pokorno ¢ekao svoj red jedan siroti star¢i¢ §to mi je stigao

izdaleka, izvesni maestro I¢ilio Saporini [...]. Preterano ugladen, sa glasi¢em kao u komarca,

°” Luidi Pirandelo, ,,Tragedija jednog lika”, op. cit., str. 275-276.

380 ,[...] se non le dispiace, [...] Non ne posso piu, scatto: — E la finisca una buona volta con codesto se non le
dispiace!”, (Kurziv A. J.), v. L. Pirandello, ,,Personaggi”, op. cit., str. 238.

381 ,Non voglio saperne! Via! Via!”, L. Pirandello, ,,Personaggi”, op. cit., str. 237.

382 -Ma per adesso, caccialo via! [...] E caccia via anche quelle tre ragazze [...]!”, Ibidem.

383 (Kurziv A. J.), navedeno prema: Luidi Pirandelo, ,,Tragedija jednog lika®, op. cit., str. 276.

38 Dugica Todorovié Lakava, Pirandello in fabula, op. cit., str. 79.

% Luidi Pirandelo, ,,Tragedija jednog lika”, op. cit., str. 281.
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pustao je da svi prolaze ispred njega. I najzad jednog dana, [...], video sam kako ulazi u sobu,

ponizno i bojazljivo, sa srameZljivim smeSkom na usnama:

— Ako mogu... Ako vam ne smeta...**

Pripovedac, koji se Cesto oglusuje o zahteve i molbe svojih posetilaca, prema maestru
Saporiniju se pokazuje kao samilosni sudija i prihvata ga za ve¢ni Zivot u knjizevnosti.
Bez obzira na to da li likovi nastupaju nametljivo ili ne, podseti¢emo na pomenuti citat

iz ogleda ,Ilustratori, glumci i prevodioci” (,,Illustratori, attori e tralduttori”)387

koji svedoci
da je nacin pojavljivanja likova u esejima skoro istovetan onom u fikcionalnim svetovima,
odnosno, da je re€ o istoj autorskoj volji koja stvara nasrtljive, kao i strpljive likove, ili pak,
prihvacene 1 odbacene.

S tim u vezi, kako je primetila Isidora Sekuli¢: ,,Pirandelo kao tvorac lomi se i nosi sa
samim klicama Zivota u BoZjoj radionici ili u Usudovoj velikoj lutriji”.388 Navodimo i ovaj
komentar srpske spisateljice: ,,U svome delu, Pirandelo reSava pre jedan licni problem,
nego svetski: interesuje ga u prvom redu tajna umetni¢kog stvaranja: kako i zasto bas ta i ta
li¢nost da se rodi u fantaziji umetnika? Misterijum umetnickog stvaranja, po Pirandelu, isti
je Sto 1 misterijum prirodnog raldalnjal”.3 8

O radanju lika, izmedu ostalog, re¢ je u poznatoj metadrami Sest lica traZe pisca (Sei

. 390
personaggi in cerca d'autore).

0 Idem, str. 276.

387 ,Pretpostavimo sad za trenutak da ovi likovi odjednom, nekim ¢udom, Zivi iskoCe pred nas sa stranica
knjige u naSu sobu, i stanu da govore svojim glasom i da se krecu i da izvode radnju bez dalje deskriptivne ili
narativne podrSke knjige. [...] To ¢udo vrsi upravo dramska umetnost”, (u originalu: ,,Ora supponiamo per un
momento che questi personaggi, a un tratto, per un prodigio, balzino dal libro vivi innanzi a noi, nella nostra
stanza, e si mettano a parlare con la loro voce e a muoversi e a compiere la loro azione senza piu il sostegno
descrittivo o narrativo del libro. [...] Questo prodigio appunto compie l'arte drammatica”, v. Luigi Pirandello,
,Illustratori, attori e traduttori”, op. cit., str. 194,

388 Wcunopa Cexymuh, ,, JIyuhu [Mupangeno”, Uz cmpanux xrousxcesnocmu, Tom 11, mpup. Muonpar ITasnosuh,
JKusopan CrojkoBuh, Cabpana nena Mcumope Cekynuh, k. VIII, HoBu Can, Matuma Cpricka, 1962, str. 96—
97.

% Idem, str. 96.

00 radanju lika (,,personaggio”), a smrti osobe (,,persona”), ili pak, od puta od osobe, persone ka liku, up.
Lucio Lugnani, L’infanzia felice e altri saggi su Pirandello, op. cit., 1986.
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3.5.1. Sei personaggi in cerca d'autore (Sest lica traZe pisca)

Komad Sest lica traZe pisca nastao je dramatizacijom novela objavljenih po¢etkom XX
veka: ,,Personaggi” (,,Likovi”) iz 1906, ,, Tragedia di un personaggio” (,,Tragedija jednog

lika”), 1911, 1,,Colloqui con i personaggi” (,,Razgovori sa likovima”) iz 1915.

U drami osnovna podela likova jeste na dramske i metadramske likove, odnosno, na
glumce i na Sest lica. Kada nakon upada na scenu lica uspeju da prikazu deo svoje
(melo)drame, glumci i reditelj ¢e biti njihovi prvi gledaoci, a ujedno, prema Ekovoj
terminologiji, i naivni &taoci koje najviSe zanima 3ta se zapravo zbilo.””' Reditelj tako
izjavljuje: ,Pustite me da Gujem!”™**? U tom smislu, pribliZavaju se naivnim ¢&itaocima i/ili
gledaocima drame iz paradigme stvarnosti>’”. Vodi ih ista Zelja za saznanjem ¢&injenice,
fakta, onog Sto se desilo. Zainteresovan za pricu, reditelj ¢e uputiti primedbu Ocu:
,Predimo na cCinjenice, predimo na cCinjenice, moja gospodo!”.394 Ocev stav se tome
suprotstavlja: ,,Ali &injenica je kao vreéa: prazna se ne drzi”.**> Kroz predstavljeni sukob
dva lika nazire se suprotstavljenost ¢injeni¢ne i umetnicke istine.>®

Na istom planu stvarnosti, ali suprotstavljenih stavova, predstavljaju se i Otac i

Pastorka. Njihov pokusaj opisa dogadaja pri ¢emu neprestano upadaju u re¢ jedno drugom

*! Umberto Eko, O knjiZevnosti, prev. Milana Pileti¢, Beograd, Narodna knjiga-Alfa, 2002, str. 204; 207.
92 ,,Mi lasci sentire adesso!”, Luigi Pirandello, Sei personaggi in cerca d'autore, op. cit., str. 55.

393 Dugica Todorovié Lakava, Pirandello in fabula, op. cit., str. 212. Autorka u Pirandelovoj metadrami
izdvaja elemente koji je priblizavaju Zanru fantastike. Navodimo jo§ jedno zapazanje: ,.Sest lica je tako i pri¢a
o dramskim likovima koji odbijaju da prepoznaju upliv i prisustvo superiornog autora kao visu instancu, kao
Sto su sa stanovista svoje, gledaocu naizgled bliske paradigme stvarnosti odbili da prepoznaju razlidit status,
ili ‘natprirodnost’ metadramskih likova u onirickom podrucju medusvetova”, Idem, str. 85.

394 ,»Veniamo al fatto, veniamo al fatto, signori miei!”, Luigi Pirandello, Sei personaggi in cerca d'autore, op.
cit., str. 61.

% Ibidem.

¥ U delu Istina i poetika autor u vezi sa razumevanjem pojma istine u pesniitvu u antici iznosi razliku
izmedu tzv. Cinjeni¢ne i paradigmatske istine: ,,Termin cinjenica Kkoristimo u znaCenju engleskog izraza
matter of fact kao ono S§to je prisutno ili se dogodilo, ili je bilo ili jeste predmet opaZanja, posmatranja i
utvrdivanja. Termin paradigma, kao i njegove pridevske izvedenice [...] koristimo u znacenju univerzalno,
opste”, Up. i fusnotu 68 u: Kornelije Kvas, Istina i poetika, Novi Sad, Akademska knjiga, 2011, str. 62.
Podseticemo i na Aristotelovo glediste da se pesniStvo odvaja od €injenic¢ne istine, ima veéu vrednost od
istorije i blize je filozofiji. I Hajdeger razlikuje ¢injeni¢nu od izvorno umetnicke istine kao neskrivenosti Bica,
up. Kornelije Kvas, op. cit., str. 22. Prema Hajdegeru, prirodno staniSte istine je u poeziji, a re¢i dolaze iz
oblasti istine bivstvujuéeg, v. u Martin Hajdeger, ,,Cemu pesnici?“ u Martin Hajdeger, Sumski putevi,
Beograd, Plato, 2000, str. 214-215.
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prikazuje nam dijalog kao bitku, u kom su Ja i Ti ,,zapleteni” u nemogu¢nost komunikacije,
. .. . . . v . . iy . 397 . .
tj. nema dijaloga izmedu Ja i Ti, o ¢emu je govorio KriSins 37U sukobu sa svima nalazi
se Sin. On bi da se oslobodi vezanosti za porodicu, iako zna da ne moZe. Sin je jedini

svestan svog porekla kao nerealizovanog ili odbagenog lika:*®

,Verujte mi, verujte,
gospodine, da sam ja dramski ‘neostvaren’ lik, i da mi je loSe, veoma loSe u njihovom
drugtvu!”.*% Znacajan je i sukob Lica i Glumaca, medu kojima je isto tako nemoguca
komunikacija. Na celu prvih je Otac, koji po volji autora zastupa umetnicku
(paradigmatsku) istinu, dok druge predvodi Reditelj kao zastupnik ¢injeni¢ne istine.
Napomenu¢emo da Otac zastupa umetniCku istinu 1 neSto kasnije u drami, pri
pojavljivanju Madam Page’”: | Zasto zelite da pokvarite, u ime banalne istine, cinjenicne,
ovo cudo stvarnosti koja se rada, koju je sama scena prizvala, privukla, oblikovala i koja
ima ovde viSe prava na Zivot nego vi, gospodo, jer je od vas istinitija?”.*"' Za reditelja i
glumce neobican dolazak Madam Pace predstavlja trik ili prevaru: ,,Kakvi su to trikovi?

[...] Ma to je opsena!”402

. Pirandelo piSe u Predgovoru da pojavljivanje Madam Pace ,,[...]
izgleda kao cudo, StaviSe, kao trik na toj realisticki predstavljenoj bini. Ali nije trik.
Rodenje je stvarno, novi lik je Ziv, ne zato Sto je ve¢ bio Ziv, ve¢ zato Sto je sre¢no roden

[..]7.%% Citamo u Predgovoru nastavak opisa stvaranja lika Madam Pace ili uvodenja cuda:

397 .11 dialogo tra ‘i0’ e ‘tu’ non avviene per davvero. [...]; egli crea cosi la teatralitd del medesimo e dell’altro,

della relazione Io-Tu aggrovigliati nell’incomunicabilita”, Wladimir Krysinski, op. cit.,str. 474. O sukobu i
nemogucnosti autentiénog dijaloga, up: DuSica Todorovi¢ Lakava, Pirandello in fabula, op. cit.

% Isidora Sekuli¢ je o odbaGenosti Pirandelovih likova zapisala: ,,Dramske li¢nosti imaju da izdrZe borbu sa
autorima, dok ne nadu svoga autora. One se nude, a autor moze, recimo, primiti ih kao li¢nosti, ali ne primiti
njihovu dramu, u kom slucaju Pirandelo zove li¢nosti odbacenim li¢nostima, koje imaju dalje da traze onoga
ko ¢e ih obraditi”, Mcunopa Cekynuh, ,ITupanmeno”, op. cit., str. 96.

399 ,Creda, creda, signore, che io sono un personaggio non ‘realizzato’ drammaticamente; e che sto male,
malissimo, in loro compagnia!”, Luigi Pirandello, Sei personaggi in cerca d’autore, op. cit., str. 64.

4% Madam Page nazvana je megerom, a Dugica Todorovi¢ upuéuje na polisemiju ove re¢i i uspeno je
pokazuje na primerima. Nave§¢emo samo da je megera ,,[...] jedna od mitoloskih furija, ili boginja osvete, ali
u svakodnevnom govoru, pa i u diskursu majke, mozZe znaciti ruznu babu, vesticu, ostrokondu [...]. Megera je,
naime, i vrsta leptira, te se sre¢no rodenje Madam Pace u autorovom umu (i pismu) i na ovaj nacin suceljava
larvalnom statusu Lica”, up. DuSica Todorovi¢ Lakava, Pirandello in fabula, op. cit., str. 213; 215.

41 Perché vogliono guastare, in nome di una verita volgare, di fatto, questo prodigio di una realta che nasce,
evocata, attratta, formata dalla stessa scena, e che ha piu diritto di viver qui, che loro, perché assai piu vera di
loro?”, Luigi Pirandello, Sei personaggi in cerca d’autore, op. cit., str. 77. (Kurziv A. J.)

402 -Ma che trucchi son questi? [...] Questo ¢ un giuoco di bussolotti?”, Ibidem.

43 Cosi nasce Madama Pace fra i sei personaggi, e pare un miracolo, anzi un trucco su quel palcoscenico
rappresentato realisticamente. Ma non ¢ trucco. La nascita ¢ reale, il nuovo personaggio ¢ vivo non perché
fosse gia vivo, ma perché felicemente nato, come appunto comporta la sua natura di personaggio, per cosi
dire, ‘obbligato’”, Idem, str. 30.

83



E avvenuta percid una spezzatura, un improvviso mutamento del piano di realta della scena,
perché un personaggio puo nascere a quel modo soltanto nella fantasia del poeta, non certo sulle
tavole d’un palcoscenico. Senza che nessuno se ne sia accorto, ho cambiato di colpo la scena: la
ho riaccolta in quel momento nella mia fantasia pur non togliendola di sotto gli occhi agli
spettatori; ho cioe mostrato ad essi, in luogo del palcoscenico, la mia fantasia in atto di creare,

sotto specie di quel palcoscenico stesso.*

Stoga je dosSlo do procepa, iznenadne promene plana stvarnosti scene, jer lik moze da se
rodi na taj nacin samo u pesnikovoj fantaziji, sigurno ne na pozorisnim daskama. Promenio sam
scenu odjednom, a da to niko nije opazio: prigrlio sam je u tom trenutku u mojoj masti ne
sklanjaju¢i je od pogleda gledalaca; tj. pokazao sam im, umesto pozornice, moju mastu dok

stvara, u vidu same te pozornice.

U odnosu na pojavljivanje Madam Pace, Franka Andelini izdvaja tri strukturna

elementa, upad, ponavljanje 1 prekid(anje), koji su primenljivi i na celu dramu:

Tutto I’episodio coniuga dunque i momenti strutturali del dramma, ’irruzione attraverso il
paravento, la ripetizione della scena, 1’interruzione attraverso il grido della madre, che si allinea
ad altre interruzioni, come quella della prova degli attori, quelle dei dialoghi tra padre e
figliastra che sempre si tolgono la parola, quelle infine delle morti dei due ragazzi.

Irruzione ripetizione interruzione sono momenti che fondano I’attivita creativa della mente,

della scrittura e della rappresentazione.*”

Cela epizoda, dakle, povezuje strukturne momente drame, upad pomocu paravana,
ponavljanje scene, prekidanje usled maj€inog krika koji se udruZuje sa drugim prekidima, poput
prekinute probe glumaca, prekidanja dijaloga Oca i Pastorke koji neprestano jedno drugom

upadaju u rec, i na kraju, prekid u vidu smrti dvoje dece.

9% Ibidem.
405 Franca Angelini, ,Nella stanza della tortura (teatro e cinema)”, u: AA.VV, In cerca d’autore. Da

Pirandello a Ronconi, ,,Ariel”, anno II, n. 1, gennaio-giugno 2012, Roma, Bulzoni Editore, 2012, op. cit., str.
55-56.
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Upad ponavljanje prekid, predstavljaju momente na kojima se temelji kreativna aktivnost

uma, pisanja i prikazivanja.

Autorka knjige Pirandello in fabula ukazuje na to da c¢udo koje se u pozoriStu zbilo

otkriva prisustvo (skrivenog) autora:

Nije 1i to ,,Cudo” njenog pojavljivanja, protumaceno kao opsenarstvo, onaj ,,neshvaceni”
dokaz postojanja pisca-tvorca dela, malog gospoda Boga? To je [...] onda i ispit za dramske i
metadramske likove od strane njihovog tvorca, autora, koji je nepostojeci, ili nije ,,saznatljiv’ u

6

njihovom moguéem svetu,’”® ali je kao tekstom postuliran princip implicitnog autora, ili

. pe e . . . . . we 407
personifikacije inftentio operis, ,,postoje¢i” za Citaoca.

Eudenio Levi smatra da je ¢udo pojavljivanja Madam Pacde na sceni u Sest lica traZe
pisca samo mali znak ili mig u odnosu na pojavljivanje likova Bajke o zamenjenom sinu
(La favola del figlio cambiato) u Divovima s planine (I giganti della montagna)fm8
MoZemo ga smatrati i autorskim migom koji jo§ jednom ukazuje ¢itaocu na svoju volju.

Kada je re¢ o Sest lica, moZemo re¢i da je licima nepoznata volja njihovog tvorca, i oni
se pokazuju kao ,,lo8i &itaoci™*? drame, poput glumaca i reditelja. Kako primeéuje Dusica
Todorovi¢: ,,U nemoguénosti poimanja teksta Ciji su deo, u skladu sa sopstvenim (nuzZno
ograniCenim) mogucim svetovima, pokuSavaju da obrazloZe ‘autorske razloge’, bez
neophodnog uvida u celinu koju samo autor moZe da ima (i kriticki €italac, u naknadnim

2 410

Citanjima)”. Interesantno je pomenuti da Eko iznosi da se u drami ,[...] ‘Cini’ da

[metadramski] likovi mogu da zamisle svet svog autora, ali u sustini poimaju neki drugi

4% U svojoj semantici moguéih svetova, koja se suprotstavlja mimeti¢koj, DoleZel navodi sledeée: ,,Pod
pojmom ‘moguceg sveta’ [...] ne podrazumevamo samo fizicki mogu¢ svet. Bezbrojni fizicki nemoguci
svetovi uvrSteni su u moguce svetove [...]. Fizicki moguéi svetovi obrazuju poseban podskup u okviru skupa
svih mogucih svetova, odnosno — da unekoliko jasnije predo¢imo ovu distinkciju — moZemo re¢i da skup
fizicki moguéih svetova formira odgovarajuéi podskup u okviru svih logi¢ki moguéih svetova [Bradely i
Swartz, 1979]”, Lubomir DoleZel, op. cit., str. 126.

47 Dugica Todorovié Lakava, Pirandello in fabula, op. cit., str. 212.

408 Eugenio Levi, Il comico di carattere da Teofrasto a Pirandello, Torino, Einaudi Editore, 1959, str. 177.

499 Glumadka trupa [...] se na podetku pokazala pre svega kao lo§ citalac, te je zateSena iskuSenjem slika koje
su iskocile ‘neznano otkud’, fiksirane u njima nedostupnom pismu, dostupnom, medutim, kritickom citaocu
koji u tekstu traga za autorskim tragovima u diskursu”, (Kurziv A. J.) DusSica Todorovi¢ Lakava, Pirandello
in fabula, op. cit., str. 212.

Y9 1bidem.
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tekstualni svet kojem autor kao lik drame pripada. Sest lica je jednostavno tekst u kom se
sudaraju dramski i metadramski narativni svetovi”,*"! zakljucuje Eko.

Dok se u novelama likovi suoCavaju sa autorom, koji ih odbacuje ili prihvata za ve¢ni
Zivot u ,,svetu od papira”,*'? u drami su Lica predstavljena kao ve¢ odbagena i ne susrecu se
sa svojim tvorcem. Oni su u potrazi za bilo kojim piscem koji bi mogao da ih ovekoveci.
Ulogu pisca Otac nudi reditelju (,,Osim ako to Vi ne Zelite da budete”, ,,Ali ne, budite to

Vi!”m), koji navodno pokusava da odoli iskusSenju (,,IskuSavate me... iskuéavate”414) 1

nakon podetnog kolebanja (,,Ja? Ma $ta kaZete? [...], Zato §to ja nikad nisam bio autor™*'"”)
prihvata predlog. Tako su samo prividno Lica naSla pisca za kojim su tragala. Reditelj kao
los citalac*'® drame ¢iji je lik, zanesen potencijalnim uspehom, prihvata ulogu autora.
Njegova uputstva su usmerena na poitovanje pozorisnih zakona i stvaranje iluzije*'’ sa
cilijem da se postigne uspeh kod publike, ,,siguran efekat!”.*'® Za govor Madam Page koji
izaziva smeh prisutnih, reditelj ¢e reéi: ,,Stavise! PriGajte tako, gospodo! Siguran efekat!
Nista bolje od toga da bi se na komi¢an nac¢in malo razbila surova situalcijal”.419

U laskavoj ulozi autora, ali i reditelja, oprobava se i Otac. Pirandelo u Predgovoru
primecuje da su mu prigovorili $to lik Oca izlazi povremeno iz svog okvira, odnosno, uloge
1 preuzima ulogu autora, te na prigovor odgovara ironicno: ,,Ja koji razumem one koji mene

. 420 - - . . . 421 v
ne razumeju [...]” %3 time se iznova postavlja kao ,,tekstualni Bog”,”" kadar da udeSava

1" Dove ‘pare’ che i personaggi possano concepire il mondo del loro autore, ma in veritd concepiscono un
altro mondo testuale di cui ’autore come personaggio del dramma fa parte. I Sei personaggi ¢ semplicemente
un testo in cui collidono un Wn drammatico e un Wn matadrammatico”, u Umberto Eco, Lector in fabula, op.
cit., str. 166.

412 Up. istoimenu novelu ,,Mondo di carta® u Luigi Pirandello, Novelle per un anno, vol. 1I, Milano,
Mondadori, 2011, str. 318-325.

413 “Tranne che non voglia esser Lei...”, L. Pirandello, Sei personaggi in cerca d’autore, nav. delo, str. 43; 65.
4 “Mi tenta... mi tenta”, Idem, str. 66.

45«10 Ma che dice? [...] Perché non ho mai fatto 1’autore, io!”, Idem, str. 65-66.

16 Up. gore u tekstu, kao i: Dugica Todorovi¢ Lakava, Pirandello in fabula, op. cit., str. 212.

a7 Up. ,,[...] vi se pretvarate da ste same* (“[...] loro fingono d’esser sole”), kao i ,,Ovde treba da se poStuju
zahtevi pozoriSta!“ (“Qui bisogna rispettare le esigenze del teatro”), idem, str. 78.

8 “Effetto sicuro!”, idem, str. 79.

19%Ma anzi! Parli cosi! Parli cosi, signora! Effetto sicuro! Non si pud dar di meglio anzi, per rompere un po’
comicamente la crudezza della situazione”, idem, str. 79-80.

420 ,,Jo che intendo chi non m’intende”, v. Luigi Pirandello, Sei personaggi in cerca d’autore, op. cit., str. 26.
Ovaj ironi¢an odgovor je upucen i kritiarima. Primeti¢emo i u noveli ,,Tragedija jednog lika” opasku: ,,Ali
gde su danas revnosni kriti¢ari?”, u Luidi Pirandelo, Pripovetke za godinu dana, tom 11, op. cit., str. 276.

a1 Up. DusSica Todorovié¢, ,,Tentazioni umoristiche del piccolo padreterno. Considerazioni sulle letture di
alcune opere pirandelliane” u Filoloski pregled 1, Beograd, Filoloski fakultet, 2012, str. 141-161.
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422 ¢ - Y v
Lik ne moZe da bude autor, ne moze

3

sudbine po svom naumu i u skladu sa svojim delom.
da ,,kroji” sudbinu po sopstvenom nahodenju i tu ambiciju autor kaznjava odbacivalnjem.42
U sli¢noj situaciji nalazi se i nametljivi doktor Fileno iz novele ,,Tragedija jednog lika”, po
kome je nastao Otac iz drame, koji dozivljava istu sudbinu odbacenog lika: ,,Dakle, ajmo,
glavu gore, ili jo§ bolje, pomirite se sa sudbinom i pustite me da se brinem o svojim jadnim
likovima, koji su moZda loSi, moZda nabusiti, ali barem nemaju tu vasu sumanutu
ambiciju”.***

U suprotnom, ako ne posluSaju rekstualnog Boga, pisac-pripoveda¢ moze da ih u besu
vrati u limb kao Sto smo procitali u istoj noveli (,,[...] ili mar§ sva trojica natrag u limb!”).*%
Ovaj primer je interesantan jer upucuje na ranije poreklo likova ili na raniji stadijum teme
susreta s likovima u vidu susreta ili dijaloga s mrtvima.**® Paolo Pupa, pak, primeéuje da je
povezanost mrtvih i likova na sceni u tome to su vaZzniji od onih koji su ostali van scene.**’
Pupa iznosi da umreti znaci isto Sto 1 uci, stupiti na scenu sa koje se viSe nikad nece izaci,

. - . 4
jer smrt ne podrazumeva da se forma ima, ve¢ da se postane.**®

2 Setimo se Bahtinovih reéi: ,,Samosvest junaka ukljuéena je u &vrste okvire njemu iznutra nedostupne
autorove svesti koja ga odreduje i prikazuje, i data je na ¢vrstome fonu spoljasnjeg sveta”, Mihail Bahtin,
Problemi poetike Dostojevskog, op. cit., str. 51.

33 Podseticemo se Ekovog pitanja koje postavlja kao paradoksalno: ,,Moze li [knjizevni] lik da osmi§ljava
svet vlastitih Citalaca?” (,,Chiarito questo punto, potremmo dire che la discussione partiva da una questione
paradossale (puo un personaggio pensare il mondo dei propri lettori?) semplicemente per chiarire altri
problemi che riguardano e il mondo dei personaggio, da un lato, e il mondo del lettore dall’altro”, v. u
Umberto Eco, Lector in fabula, op. cit., str. 166-167.

24y, Luidi Pirandelo, Pripovetke za godinu dana, tom II, op. cit., str. 281.

*2 Idem, str. 276.

26 Citali smo o kaZnjavanju nestrpljivih i nametljivih likova vraéanjem u limb u knjizi Dusice Todorovi¢:
,,Kod Pirandela su mrtvi preobrazeni u likove koje autor ponekad izvlaci iz limbickog meduprostora i ispituje,
da bi neke od njih kaznio za nestrpljenje i u limb ponovo prognao”, Dusica Todorovi¢ Lakava, Pirandello in
fabula, op. cit., str. 79.

7 [Clid che unisce i morti ai personaggi in scena, o meglio, un attimo prima di occupare la scena, & il loro
essere pill importanti degli individui rimasti fuori dalla scena”, Paolo Puppa, Fantasmi contro giganti: scena e
immaginario in Pirandello, Bologna, Patron editore, 1978, str. 51.

428 Morire equivale a entrare in scena, per non uscirvi piii, almeno come progetto — antinomia tra essenza ed
esistenza, organicita e caos, immutabilita e fluidita [...] in quanto morire permette insomma di essere forma, e

non pin di avere forma”, Paolo Puppa, Fantasmi contro giganti: scena e immaginario in Pirandello, op. cit.,
str. 52.
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S tim u vezi, Otac insistira na istinitosti i ve¢nom zivotu lika: ,,[...] ko ima sre¢u da se
rodi kao Zivi lik, moZe se smejati ¢ak i smrti. Taj viSe ne umire!”,** 3to predstavlja odjek
re¢i drugog Pirandelovog junaka, doktora Filena.**

Dusica Todorovi¢ podseéa ¢itaoce na to da ,,[...] u svojoj postavci Sest lica traze pisca u
Parizu (1923), Pitojev udeSava da se likovi koji upadaju na probu [...] ne pojavljuju iz
publike, [...], ve¢ izranjaju iz podzemnog sveta” !

Kao glasnik ili prorok nastupa u jednom trenutku Pastorka. Zanimljivo je to S§to nakon
pocetnog zapovednog nacina koristi futur i deluje da sve $to govori mora obavezno i da se
dogodi: ,,[...] dajte nam da prikaZemo odmah tu dramu, jer videcete u izvesnom trenutku da
¢u ja [...], dakle, videcete tada da ¢u ja odleteti” Primec¢ujemo deonti¢ku vrednost futura
i u slede¢im primerima u kojima Pastorka navodi ono Sto ¢e se neizostavno dogoditi i
ostalim likovima: ,,[...] kada ovo malo zlato [...] Bog bude iznenada uzeo [...] i kada ovaj
ovde imbecil bude ucinio najvecu glupost [...], [videcete tada da ¢u ja odleteti]”

Valja napomenuti da je njen govor s razlogom u budu¢em vremenu. S obzirom na to da
je Pastorka maska osvete i da se osveta projektuje u buducnost, ali sa neprestanom svesScu
osvetnika o proSlom, njeno (iz)vrSenje, stoga, oseca svojom obavezom, kao i Zeljom.
Stavise, Pastorka to potvrduje u odgovoru majci da gori od Zelje da odigra kljuénu scenu

. . . , 434
koja za nju ne predstavlja sramotu veé osvetu.*

429

122

»[...] perché chi ha la ventura di nascere personaggio vivo, puo ridersi anche della morte. Non muore pili
Luigi Pirandello, Sei personaggi in cerca d’autore, op. cit., str. 46.

430 ,,Ko se rodi kao lik, ko ima sre¢u da se rodi kao Zivi lik, taj ne mora da mari za smrt. Taj viSe ne umire!
Umrece Covek, pisac, prirodno orude stvaranja; stvoreno bic¢e viSe ne umire!”, Luidi Pirandelo, ,,Tragedija
jednog lika”, op. cit., str. 279.

1 Dugica Todorovié Lakava, Pirandello in fabula, op. cit., str. 76.

42 [...] ce lo faccia rappresentar subito questo dramma, perché vedra che a un certo punto, io [...], allora
vedra che 1o prendero il volo!”, v. Luigi Pirandello, Sei personaggi in cerca d’autore, op. cit., str. 48. (Kurziv
A. J.) Narazmisljanje o vrednosti futura u replikama Pastorke podstaklo nas je predavanje prof. Serda Ranjija
odrZano 21. septembra 2012. pod nazivom Un giallo firmato Pirandello: Cosi € (se vi pare), u okviru ciklusa
Uno sguardo sul teatro u Crkvi sv. Antonija u Perudi. Tako Puzepe Cakarija pominje poremecene vremenske
planove u noveli ,,Il1 marito di mia moglie”, sa futurom koji se ,,namece” prezentu, da bi se postigla fatalna
konkretnost i neizbeznost, up. Giuseppe Zaccaria, Le maschere e i volti. Il ‘carnevale’ nella letteratura
italiana dell’ Otto-Novecento, Milano, Bompiani, 2003, str. 117.

3 U prevodu na srpski jezik smo koristili futur egzaktni, dok je u originalu naveden futur I: ,[...] quando
questo amorino qua [...] Dio la togliera d’improvviso [...] e quest’imbecillino qua [...] fara la pit grossa delle
corbellerie [...], [allora vedra che io prendero il volo]”, (Kurziv A. J.), Ibidem.

434 ,Vergogna? E’ la mia vendetta! Sto fremendo, [...], fremendo di viverla, quella scena!”, Idem, str. 53.

bl
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Vazno je ista¢i i to da su dramski likovi, glumci, sve vreme na bini i posmatraju
neobican nastup. Prvi glumac ¢e reci: ,Pazi kakva predstava!”, na Sta drugi, mladi
odgovara: ,Izve§¢e je oni nama!”.* Iz njihove perspektive, ali i iz Citalatkog ugla,
primetna je zamena uloga jer su se glumci, oni koji izvode dramu, nasli u ulozi posmatraca,
publike.

Situacija u kojoj reditelj postaje autor predstavlja isto tako, igru uloga. Igra uloga (Il
giuoco delle parti) jeste naziv Pirandelove drame koju su glumci poceli da probaju pre
ulaska Lica na scenu.**® T u ovom komadu Pirandelov lik koji veruje da ,,pomera konce” i

437
37 Leone

upravlja svojom i tudim sudbinama biva kaZnjen i upada u sopstvenu zamku.
Gala, poput Reditelja, postaje Zrtva obmane pisca, malog Boga. U delu Pirandello in fabula
¢itamo da ,,Otac u reditelju prepoznaje sebe, ali se ne dogada uzajamno prepoznavanje”,
usled nemoguénosti susretanja Ja i 7i.**®

Na primeru probe Igre uloga DuSica Todorovi¢ upucuje na literalizovanu metaforu,
koja je kod Pirandela ,,[...] u funkciji polemickog ili satiri¢nog ispitivanja ideje njenim
narativizovanjem i stavljanjem na probu. Ona u ovom komadu ispoljava pocetnu
paradoksalnu (fantasti¢nu) prirodu, poigrava se njome, da bi u narativnoj proveri njene
(ne)istinitosti ispoljila svoj saznajni potencijal o nuznoj protivrecnosti, te tako predocila i
paradoksalnu istinu o nemoguc¢nosti svodenja istine na binarne opozicije”.43 ’

Ako se prisetimo pocetne neodlucnosti u vezi sa pitanjem li je re¢ o istini ili fikciji,
mogli bismo lako da se opredelimo za stav da je sve onako kako nam se cini, priseajucéi se,
pritom, naslova jos jedne poznate drame ovog sicilijanskog pisca, Cosi ¢ se vi pare (Tako je

ako vam se cini).

435 ,,Ma guarda che spettacolo! — Ce lo danno loro, a noi!”, Idem, str. 52.

36 Zanimljivo je pomenuti da je pisac Pirandelo fikcionalni parnjak empirijskog pisca Luidija Pirandela. Isti
postupak je prisutan i u drami Vestire gli ignudi gde se pominje roman L’Esclusa i njegov autor: ,,.L’Esclusa?
Eh no, carina: sbagli. L’Esclusa non ¢ un romanzo mio. [...] E di Pirandello: scrittore che io anzi
particolarmente non posso soffrire”, up: Luigi Pirandello, Vestire gli ignudi, Maschere nude, vol. V, prir.
Roberto Alonge, Milano, Mondadori, 2010, str. 190. O tome, kao i o odredenju transsvetovnog identiteta
striktnom oznakom, tj. imenom, up. Lubomir DoleZel, op. cit., str. 175.

“7 Up. Dusica Todorovi¢ Lakava, Pirandello in fabula, op. cit., str. 194; 204; 208.

8 Idem, str. 229. Autorka ukazuje na nemoguénost komunikacije o kojoj je pisao Kridinski, up: Wladimir
Krysinski, op. cit., str. 474.

9 Dugica Todorovi¢ Lakava, Pirandello in fabula, op. cit., str. 237.
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Svet od papira mesto je reda uprkos prividnoj neuredenosti koju pisac pokuSava da
ponudi Citaocu uvodenjem brojnih digresija i ,,naizgled zanemarljivih detalja”.440 Takvo

odredenje nam nudi autor i u Predgovoru: ,,Ali, upravo ovaj haos, organski i prirodni,

morao sam da predstavim, a prikazati haos ne zna¢i uopste prikazivati haoti¢no”.*!

O skladu i uredenosti govori Pirandelo i na drugom mestu u Predgovoru, u vezi sa
nastankom dela ,,[...] kada su, kao nekim ¢udom, svi elementi duha uskladeni i rade u nekoj

boZanskoj slozi”.*** Pirandelo ¢itaocu namecée stav da je njegova drama, uprkos prividnom

,,nesredenom 1 haotiénom izrazu”,443 zapravo klasic¢na: ,,Toliko je velika ta zbrka koliko je

“ .. .. . e - v e e e ey . 444
savrSen unutarnji zakon reda koji [...] moje delo €ini klasi¢nim i tipi¢nim [...]”.

U odnosu na pomenuti primer iz Predgovora, naves¢emo pronicljivo zapaZanje DusSice

Todorovié:

I zaista, u ovom nasem ‘iskoSenom’ pogledu ispostavlja se da delo nema dva, ve¢ (klasicna)
tri ¢ina, ako se dva neobjaSnjiva prekida tokom razgovora i probe Lica i glumaca opravdaju
voljom autora koji u tajnosti, bez znanja likova konstruiSe i ureduje svoj svet. U tom slucaju,
prvi ¢in je iskuSenje reditelja, koje se zavrSava prvim, dvadesetominutnim prekidom predstave.
Drugi €in je zaplet koji dovodi do klimaksa i pojave deus ex machina, nakon Cega se stvari
obruSavaju, a zavesa kao da se greSkom spuSta. U tre¢em cinu iskuSavani reditelj konacno
podleZe iskuSenju i pristaje da preuzme odgovornost autorstva, a samim tim i odgovornost za

. . < C 445
ponovno odigravanje katastrofe, odnosno obruSavanje citave rabote.

9 Podrobniji prikaz nudi Dugica Todorovi¢: ,,Zna¢aj ovih razmatranja za autora [...] Humorizma je veliki, jer
njegova koncepcija umetnickog ($to za njega znaci humoristi¢nog) dela zasnovana je na onome §to prividno
deluje neuredeno (poput digresija i naizgled nebitnih detalja, ali biva dopunjena upozorenjem o zgusnutosti
znacenja uprkos prividnoj neuredenosti”, Dusica Todorovi¢, Pirandello in fabula, op. cit., str. 211; 200-201.
#1  Ma appunto questo caos, organico e naturale, io dovevo rappresentare; e rappresentare un caos non
significa affatto rappresentare caoticamente”, Luigi Pirandello, Pirandello in fabula, op. cit., str. 32.

#2 ] fatto & che la commedia fu veramente concepita in un’illuminazione spontanea della fantasia, guando,
per prodigio, tutti gli elementi dello spirito si rispondono e lavorano in un divino accordo”. (Kurziv A.J.) V.
u Luigi Pirandello, nav. delo, str. 24.

“ Idem, str. 30-31.

4 Tanto grande questa confusione quanto perfetta l'intima legge d'ordine che [...] fa classica e tipica la mia
opera®, idem, str. 32.

5 Dugica Todorovi¢-Lakava, nav.delo, str. 243.
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Pored ovako predstavljene ili opravdane koherentnosti dela,***

¢italac uvida i njegovu
kompleksnost, odnosno, kako isti¢e Pirandelo, ,,neobi¢nu vrednost”* koju delo pruza.
U Predgovoru stoji: ,,I dogodilo se ono $to se moralo dogoditi: mesavina tragicnog i
komicnog, fantasticnog i realisticnog, i to u jednoj sasvim novoj humoristicnoj situaciji, i
sloZenoj vise no ikad”*® U knjizi Pirandello in fabula ¢itamo jo§ i to da ,[...] tekst
predocen Citaocu ima i funkciju fantasticnog posredujueg predmeta, konacnog dokaza o
postojanju autora” ** Podseti¢emo se samog kraja drame, kada &ak i naivni &italac primeti
ono Sto je pazljivom, kritiCkom c¢itaocu odvec¢ jasno, to jest, da se komedija koju valja

naciniti pretvorila u tragediju nakon samoubistva decaka:

PRVA GLUMICA: Mrtav je! [...]

PRVI GLUMAC: Ma gde mrtav! Fikcija! Fikcija! Ne verujte!

DRUGI GLUMCI S DESNE STRANE: Fikcija! Stvarnost! Stvarnost! Mrtav je!

DRUGI GLUMCI S LEVE STRANE: Ne! Fikcija! Fikcija!

OTAC: Ma kakva fikcija! Stvarnost, gospodo, stvarnost! Stvarnost! [...]

REDITELJ (ne mogavsi vise da izdrZi): Fikcija! Stvarnost! Stvarnost! 1dite dodavola svi skupa!

Svetlo! Svetlo! Svetlo!*™

Svetlo bi trebalo da ucini da stvari izgledaju mnogo jasnije, ali ¢e se dogoditi suprotno.

U komediji koju treba naciniti, smrt je prekinula svako dalje ¢injenje i pokrenula je sumnju

68U Istini i poetici Kvas pruza dijahronijski prikaz teorija istine, a govore¢i o Aristotelovom promisljanju
istine 1 pesniStva, navodi da su kod Stagiranina prisutni i elementi teorije koherentnosti. Ova teorija
podrazumeva ,,[...] strogo logicki ureden sistem iskaza, koji su u medusobnoj zavisnosti jer se moraju izvoditi
jedni iz drugih”, a proverljivost istinitosti nekog iskaza odreduje se na osnovu njegove mogucnosti uklapanja
tj. povezivanja u celinu, Kornelije Kvas, op. cit., str. 12; 17-18.

#7_[...] per chi ha occhi piti penetranti, vengono fuori i valori insoliti in esso racchiusi”, Luigi Pirandello, Sei
personaggi in cerca d’autore, op. cit., str. 32.

“¥ Ed & avvenuto naturalmente quel che doveva avvenire: un misto di tragico e di comico, di fantastico e di
realistico, in una situazione umoristica affatto nuova e quanto mai complessa [...]”, Luigi Pirandello, Sei
personaggi in cerca d’autore, op. cit., str. 22. (Kurziv A. J.)

* Dusica Todorovié Lakava, Pirandello in fabula, op. cit., str. 212. Up. i DusSica Todorovi¢, Tentazioni
umoristiche del piccolo padreterno, op. cit. U tom radu, kao i u knjizi Pirandello in fabula autorka uocava da
Pirandelova metadrama pripada Zanru fantastike. Navodimo jo§ jedno zapaZanje: ,.Sest lica je tako i pri¢a o
dramskim likovima koji odbijaju da prepoznaju upliv i prisustvo superiornog autora kao visu instancu, kao $to
su sa stanovista svoje, gledaocu naizgled bliske paradigme stvarnosti odbili da prepoznaju razlicit status, ili
‘natprirodnost’ metadramskih likova u onirickom podruc¢ju medusvetova”, Idem, str. 85.

9 Luigi Pirandello, Sei personaggi in cerca d’autore, op. cit., str. 112. (Kurziv A. J.)
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u sopstveno postojanje. Reditelj, prethodno siguran u svoju istinu, na¢i ¢e se zateCen
prizorom Likova koji napusStaju scenu, tj. njihovim senkama: ,,[...] senke Lica projektovane
na sceni”, primecuje DuSica Todorovi¢, ,dokaz su da lica ne pripadaju rediteljevom
koSmaru, kako je u jednom trenutku nagovesteno [...]; konacno potvrduju pripadnost
fantasti¢noj stvarnosti autorskog plana, u ¢ijem su umu i pod ¢ijim 0k1riljem”.451 Senke
Lica, kao primer posrednickog predmeta, predstavljaju zabludu reditelja koji bezi iz
pozorista, i na kraju, jo§ su jedan dokaz o postojanju autora.*

Stoga, literalizovana metafora, posredni¢ki predmet, neodlucnost i ¢udo ili deus ex
machina Madam Pace, postupci su svojstveni fantasticnom Zanru koje u drami uocava i
izdvaja DuSica Todorovi¢, a koji su nama bili znacajni u sagledavanju susreta s likovima.*?

Italijanski kriti¢ar Neuro Bonifaci izloZio je svoje stavove o fantasticnom kod Pirandela
i izdvojio je sicilijanskog pisca iz okvira koji mu je kritika nametnula, odnosno, pripadnosti

. " .. 454
krugu verista, sa ¢im se sam autor studije ne slaZe.

3.6. Samoubice

Neshvatljiva smrt De¢aka na kraju komada Sest lica traze pisca prilika je da se
osvrnemo i na vaznu Pirandelovu temu samoubistva. U tekstu ,,Pirandelove porodice:
mnogo buke ni oko cega?” autorka daje svoj komentar i u odnosu na dosadasnja tumacenja

ovakvog kraja:

Samoubistvo na kraju ima, naime, formu traume, neobjaSnjenog, tekstualnog otpora da se
dogadaj ispripoveda, ve¢ se on odigra bez re€i, izuzev upravo autorske reci u didaskalijama; ali
se to pamcenje traume pokazuje kao dovoljno subverzivno da ve¢ Citav vek stoji pred nama bez

odgovora, ako se izuzme pitanje motivacije koje su kriticari katkad postavljali, ili izneverenih

41 Dugica Todorovié Lakava, Pirandello in fabula, op. cit., str. 240.

2 Ibidem.

3 Up. Dusica Todorovi¢ Lakava, Pirandello in fabula, op. cit., str. 236-244.

454 Up. Neuro Bonifazi, Teoria del fantastico e il racconto fantastico in Italia: Tarchetti — Pirandello —
Buzzati, Ravenna, Longo Editore, 1982, str. 103.
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realisti€nih zahteva (otkud decaku pistolj?) koji su, istini za volju, osuje¢ivani od samog

pocetka komada, a do vrhunca su dovedeni pojavom deus ex machina Madam Pace.*”

Pred iznenadnom smréu Decaka svi likovi zaneme, pre nego $to se uskomeSaju pred
pitanjem istine i fikcije i pre nego Sto pocnu da iznose suprotstavljene stavove, pokazujuci
jos jednom da je komunikacija nemoguca. S tim u vezi, podseti¢emo na vazno pitanje koje
postavlja DusSica Todorovi¢: da li je nekomunikabilnost poslednja autorska reg?*3°

Da 1li onda i oduzimanje sopstvenog Zivota posmatrano kao poslednji voljni ¢in
predstavlja poslednju re¢ samoubice? Da li je samoubistvo ,,samo” izlaz iz Zivota-klopke ili
podrazumeva prenoenje Sifrovane poruke onima koji ostaju?®’ Da li je jednostavno
odustajanje?

§etajuéi se Pirandelovim narativnim Sumama, ¢italac moze stec¢i utisak da se obreo u
Danteovom Paklu, da prelazi krugove pakla nailaze¢i na veliki broj greSnika 1 nesre¢nika.
Putnik-¢italac tako dolazi i do samoubica, kojih u Pirandelovom fikcionalnom svetu ima
mnogo. Mi ¢emo pomenuti samo neke, ali pre toga, valja pomenuti ideju da je kod
Pirandela Zivot predstavljen kao iluzija, koje se Covek moZe osloboditi tek u smrti.*® Pored
toga, istakli smo da je posledica iluzije upravo upadanje u klopku, shvac¢enu kao Zivot.
Novela ,,Klopka” (,,Trappola)” zavrSava se naratorovim pozivom u smrt, jer u smrti nema
viSe iluzije-zivota, ni Zivota-klopke. Smrt je prirodno ishodiSte za, hajdegerovski receno,
bi¢a-ka-smrti ili ljude, ,,odredene za smrt”.*° Na kraju novele narator obaveStava naratera
da namerava da okonca oCev 1 svoj Zivot-klopku i poziva ga da im se pridruzi: ,,Place,
vidi§? Stalno tako place...i tera i mene da platem! Mozda ho¢e da ga oslobodim.
Oslobodi¢u ga, jedne veceri, zajedno sa sobom. Zahladilo je; jedne od ovih veceri

zapali¢emo malo vatre... Ako hoces§ da se pridruZiS.../ Ne, eh? [...]”.460

> Nymuma Tomoposuh, ,Ilupanaenose mopomuue: mHozo Gyke nu oko ueea?”’, ITupandenose nopoouye

(Temarcku 06poj), op. cit., str. 25.

436 Idem, str. 27.

47 Na primeru novele ,,Posred znaka” (,,Nel segno”).

438 Up. ,,Notizie del mondo” (,,Vesti s ovog sveta”).

4% Narator .Klopke” govori da Zene ,,[...] ni ne pomisljaju da su i one u klopci, da su i one odredene za smrt, i
da uz to u sebi nose klopku, za one koji ¢e do¢i!”, Luidi Pirandelo, ,,Klopka”, Pripovetke za godinu dana, tom
I1, op. cit., str. 246.

40 Jdem, str. 249.
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Samoubistvo je naj¢eS¢e shvaceno kao izlaz iz nepodnosljive egzistencije. Pirandelove
samoubice na razliCite nacine okoncavaju svoj Zivot, a razliciti su i razlozi koji ih vode u
smrt. Tako u noveli ,,Il dovere del medico” (,,DuZnost lekara”) Tomazo Korsi se odlucuje
da oduzme sebi zivot kako bi njegova porodica bila obezbedena i poStedena sramote nakon
Sto je prethodno izvrSio preljubu i ubio muza ljubavnice u samoodbrani.*®! Lekar uspeva da
mu sacuva Zzivot, ali ne i slobodu. Medutim, njegovo gréevito drzanje za Zivot nakon §to se
odluci za smrt podseca na sudbinu robinje iz Andri¢eve istoimene novele o cemu ¢e biti
re¢i.** Na kraju, pred izvesnom kaznom robije, Tomazo Korsi odlazi u smrt.

Eleonora Bandi u noveli ,,Crni $al” (,,Scialle nero”) priZeljkuje smrt zbog sramote koju
je dozivela.*® Njena soba za mucenje (la stanza della tortura)*® postaje vila na selu. U
njoj je junakinja razapeta izmedu nerazumevanja krutog i nezahvalnog brata, zbog koga se
Zrtvovala, i previSe razlicite sredine u kojoj se obrela, grubih seljaka koji na sve gledaju sa
porugom ali 1 sa interesom. Nakon §to se trudnoc¢a zavrSila tragi¢no, zbog ¢ega umalo da
izgubi Zivot, okonCava ga skoCivsi sa litice pred novim grubim i nasilni¢kim ponaSanjem
svog dvadeset godina mladeg muZza. Zarobljena u zivotu koji ne Zeli da Zivi, ona, na kraju,
bira smrt.

Takav je izbor napravila i strina Mikelina iz istoimene novele (,,Zia Michelina”).
Izvrsila je samoubistvo usled nepristajanja na stavove sredine i iz sopstvenih moralnih
nazora.

Vest o samoubistvu veSanjem obeleZava pocetak novele ,,L'imbecille” (,,Budala”) u
kojoj lik-filozof iznosi ideju o Zivotu kao prolaznoj, usputnoj stanici: ,,Svi smo ovde u
prolazu, dragi gospodine”.465

U noveli ,,L’uomo solo” (,,Usamljeni covek™) preko naratora, a iz perspektive sina koji
ne moze da pritekne u pomo¢, saznajemo za iznenadni oCev skok u reku: ,,Otac [...]; zatim

je, skocivsi na zidi¢ nasipa, viknuo podignutih ruku, ogroman: / — Evo, ovako se to radi! / |

461 Luigi Pirandello, ,,Il dovere del medico”, Novelle per un anno, vol. 1, op. cit., str. 337-361.

462 Up. dalje u tekstu: Iso Aunpuh, ,,Pobuma”, Kyha na ocamu u opyee npunosemxe, beorpan, Ilpocsera,
1976.

463 Luigi Pirandello, ,,Scialle nero”, Novelle per un anno, vol. 1, op. cit., str. 3-30.

44 Giovanni Macchia, op. cit.

465 »~Jiamo tutti di passaggio, caro signore”, Luigi Pirandello, ,,L.’imbecille”, Novelle per un anno, vol. 11, op.
cit., str. 430.
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pravo dole, u reku. Pljus. Dva krika, a onda tre¢i, izdaleka, prodorniji, krik sina koji nije
mogao da pritr¢i u pomo¢, nogu gotovo odsecenih od uzasa”. %

Svoj zivot prekida bacivsi se s mosta i nezaposleni novinar u prici ,,Jos jedan!” (,,E
due!”),**” u kojoj su predstavljeni posledniji trenuci njegove svesti pred samoubistvo, §to je
jedna od glavnih tema, kako primecuje Bahtin, Dostojevskog, a ujedno i vazna odlika
menipeje.468 Tema samoubistva tipiCna je za menipeju, u kojoj se prvi put javljaju
raznovrsna moralno-psiholoka eksperimentisanja.*®

Likovi samoubice u Pirandelovom korpusu vrlo Cesto iznenade Citaoce svojim ¢inom
samoubistva, poput oca u prici ,,Usamljeni ¢ovek™ (,,L’uomo solo”). U drugima je, pak,
izvrSenje ocekivano, jer je nagoveSteno na pocetku, kao u prici ,,Sunce i senka” (,,Sole e
ombra”).*’’ Iako &italac prvo biva obaveSten o planiranom samoubistvu, dolazi do
preokreta, u trenutku kada junak sretne svog mladog prijatelja i provede neko vreme s njim
zaboravivsi na pocetni plan. Kada naivni ¢italac zaboravi na planirano samoubistvo, Cuna
pronalazi otrov u dZepu i u trenutku Ce se setiti oproStajnog pisma ostavljenog kod kuce.
Pismo, tj. napisana re¢ ga obavezuje na delo. Pocetna razmisljanja o idealnom nacinu za

samoubistvo koja su slatko nasmejala &itaoca u pocetku,*’!

sada imaju gorak ukus
neizbeznosti u vidu otrova. Kao puska koja se pojavljuje u prvom cinu i na kraju mora da
opali, tako i otrov u dZepu mora da se ispije i da ubije.

Nasuprot Cuni, u noveli »Korpa” (Il coppo”) Bernardo Morasko se suocen sa

mogucno$¢u smrti u nameri da izvrSi samoubistvo, hvata za zivot i uvida njegovu lepotu.

466 .11 padre [...] poi, balzando sul parapetto dell’argine, gridava con le braccia levate, enorme: / — Ecco, si fa

cosi!/ E giu, nel fiume. Un tonfo. Due gridi, e un terzo grido, da lontano, piu acuto, del figlio che non poteva
accorere, con le gambe quasi stroncate dal terrore”, Luigi Pirandello, ,,L.’uomo solo”, Novelle per un anno,
vol. II, op. cit., str. 10.

%7 Luigi Pirandello, ,.E due!”, Novelle per un anno, vol. 1, op. cit., str. 144—152.

%% Mihail Bahtin, Problemi poetike Dostojevskog, op. cit., str. 144,

“ Idem, str. 111.

470 Luigi Pirandello, ,,Sole e ombra”, Novelle per un anno, vol. 1, op. cit., str. 408-421.

7' Cuna je smislio da se udavi u moru, a prethodno je planirao da se otruje. Njegove planoove prate komi¢ni
elementi, uplasic¢e se da bi mogli da ga spasu ako se odluci za otrov: ,,A ako me spasu?”’ (,,E se mi salvano?”),
ili Zelja da mu bude sve ¢isto: ,,Kao da mu je bilo stalo do toga da ode na onaj svet u Cistim cipelama” (,,Come
se gli avesse importato di andarsene all’altro mondo con le scarpe pulite”), Luigi Pirandello, ,,Sole e ombra”,
Novelle per un anno, vol. 1, op. cit., str. 410. Komi¢no je i zamiSljanje pogrebne muzic¢ke pratnje, kao i
odlaganje izvr§enja namere, samoubistva, Idem, str. 411.
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Otrov ispija 1 mlada junakinja Didi u vozu, obuéena prvi put u dugacku haljinu u

. ) ) 472
istoimenoj noveli (,,La veste lunga”).

Dugacka haljina, pak, umesto uvodenja u svet
odraslih vodi junakinju u smrt.

Njena smrt na putu skrivena je u bocici sa otrovom: ,,U toj tasni [...], upadao je u oci
sjajan gladak Cep jedne bocice. Didi se zagledala u njega i pomislila da ocu ve¢ godinama
preti iznenadna smrt, poSto je svakog trenutka mogao da bude Zrtva svog obolelog srca,
zbog &ega je uvek sa sobom nosio tu bogicu™.*”* Ono §to je za oca mogao da bude spas, za
nju je predstavljalo smrt Cija je Zrtva na kraju ona: ,,Glatki ¢ep bocice, koji se prelivao u
duginim bojama, vec¢ je ranije privukao njen pogled. [...] Iznenada, ruka koja je drzala
bocicu naglo joj je pala u krilo”.*™* Izvrsila je samoubistvo ne pristajuci na Zivot kakav ne
zeli: ,,Tri sata kasnije, mala pokojnica u svojoj dugackoj haljini stigla je u Zuniku, mesto iz
snova svog sreénog detinjstva”.*”

Podse¢amo na jo$ jedan slican zavrSetak: na Adrijanu Bradi koja se nasla na putu ka
sopstvenoj smrti u Veneciji u noveli ,Il viaggio” (,,Putovanje”).476 Otrov koji je trebalo
oprezno da uzima kao lek posluzio joj je da njime okonca svoj Zivot, a neposredni povod za
taj &in bilo je pismo.*”’

Ispija otrov koji je imala u koferu i Ersilija Drei u drami Odenuti nage (Vestire gli
ignudi), a Isidora Sekuli¢ daje svoj komentar: ,,U jednoj drami Pirandela, junakinja, pre no
Sto Ce se otrovati, organizuje narocCite fingirane motive svome samoubistvu, [...]. A kad
samoubicu spasu od smrti, ona ne moZe da preboli Sto se sruSila iluzija o njenoj boljoj
licnosti, Sto sad vaze opet pravi razlozi njenu pokuSaju trovanja, i po drugi put se

.. . c. .9 47
samoubija, 1 zaista ubije”. 8

472 Luigi Pirandello, ,,.La veste lunga”, Novelle per un anno, vol. 11, op. cit., str. 47-59.

413 Luidi Pirandelo, ,,Dugacka haljina”, Pripovetke za godinu dana, tom I1, op. cit., str. 187.

™ Idem, str. 190.

" Idem, str. 191.

476 Luigi Pirandello, ,,Viaggio”, Novelle per un anno, vol. 11, op. cit., str. 177-192.

477 Videti izuzetno inspirativnu i vaznu analizu DuSice Todorovi¢, up. DuSica Todorovi¢ Lakava, Pirandello
in fabula, op. cit., 250-276.

" Ucunopa Cexymuh, ,,Jlyuhu [Mupanzeno. Ca Xenpuxom IV”, op. cit., str. 112.
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Slikaru se ucinilo da je Kandelora tj. Loreta ispila jod, kad je, ve¢ mrtva, lezala na
podu sobe sa tamnom te¢noS¢u u ustima.”” U svojoj sobi za mucenje ona se ubila zbog
neuzvracene ljubavi i moralnog posrnuca.

Mogao bi se u likove-samoubice svrstati i junak novele ,,Cita poslanicu” (,,Canta
I'Epistola”) buduci da svesno odlazi u smrt prihvatajuci izazov na dvoboj 80

LaZni pokojnik, Matija Paskal, Zivi u senci pravog, ali nepoznatog samoubice, kao i
svog nekadaSnjeg Ja. Oslobodivsi se svog identiteta, postao je, u izvesnom smislu,
samoubica.

Junak novele ,,Da sé” (,,Sam od sebe”’) odlazi na groblje sam od sebe sa revolverom u
dZepu, kako bi tamo izvrSio samoubistvo 1 poStedeo porodicu troSkova sahrane. Do takve
odluke dolazi jer se viSe ne prepoznaje: ,,Ko je bio on? Neko drugi, ko jos nije ziveo, koji je
morao da nauci da Zivi [...]. Mateo Sinagra, pravi Mateo Sinagra bio je mrtav, potpuno je
umro pre tri godine”.481 Potvrda neprepoznavanja nekadaSnjeg sebe odvija se u susretu sa
starim prijateljem u ¢ijim ofima se ogleda to neprepoznavanje i na kraju, u ¢ijem pogledu
vidi sebe, starog Matea Sinagru kao mrtvog: ,,[...], da se on odjednom u njima [o¢ima]
video mrtav, potpuno mrtav, bez i najmanje trunke u sebi onog zivota koji je Mateo Sinagra
imao”.** U pogledu Drugog odvija se susret sa sobom mrtvim. Susret je odlucujuci za dalji
razvoj dogaldaja:483 ,Hajde de, zar ga nije bilo sramota? Mrtvac, a jo§ na nogama? U
kucicu, tamo, na groblje!”.484 On se upucuje ka groblju, sa revolverom u dZepu i oseCanjem
slobode, jer je, postav§i mrtav kao osoba (persona), postao lik (personaggio) prema

Lunjanijevom zapaZanju.*® Ima novu svest o sebi: ,,Sada je lak, lak: kao perce! Pronasao je

479 Luigi Pirandello, ,,Candelora”, Novelle per un anno, vol. IV, op. cit., str. 343-350.

480 Luigi Pirandello, ,,Canta I’epistola”, Novelle per un anno, vol. 1, op. cit., str. 400-407.

481 ,,Chi era lui? Un altro, che ancora non viveva: che bisognava imparasse a vivere, [...] Matteo Sinagra, il
vero Matteo Sinagra era morto, morto assolutamente, tre anni fa”, Luigi Pirandello, ,,Da sé€”, Novelle per un
anno, vol. IV, op. cit., str. 400.

482 ,[...] ch’egli tutt’a un tratto s’era veduto in essi morto, assolutamente morto, senza pill neanche un briciolo
in sé di quella vita che Matteo Sinagra aveva avuto”, Ibidem.

3 0 susretu u pogledu i pomenutoj siZejnoj ulozi susreta, up. Romano Luperini, L’incontro e il caso, op. cit.,
str. 5.

484 ,»Via, via, via, non si vergognava? Un morto, ancora in piedi? A cuccia, la, al cimitero!”, Luigi Pirandello,
,Da sé”, op. cit., str. 400.

%5 [...] Matteo leggera si la certificazione della propria morte come persona negli occhi degli amici, ma
scoprira anche quale ‘godimento inaudito’ e quale ‘gioia di liberazione’ sia questa nuova vita da morto [...]”,
Lucio Lugnani, op. cit., str. 188.
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samog sebe; [...] senka samog sebe. Osloboden svake prepreke, posteden bilo kakve muke,
bez ikakve teZine, ide da se lepo odmori”.** Iz perspektive mrtvaca-lika sti¢e novu svestiu
odnosu na okruzenje koje posmatra novim oc¢ima. Kada stigne do ulaza u groblje, ,,[...]

mrtvac ¢e biti kod svoje kuce. Nema suza. Dolazi sam od sebe [...]”.487

Pored samoubica, Pirandelove narativhe svetove naseljavaju i ubice. Jedan od
interesantnijih primera jeste pripoveda¢ novele ,,.Dah” (,,Soffio”) objavljene 1931. godine.
Za ovu novelu postoji uvreZeno misljenje da pripada fantasti¢nom Zanru.**®

Izgovorivsi uobicajenu frazu u prilici kad se neko iznenada upokoji: ,,Ah, Sta je Zivot!
Dovoljan je dah da ga oduva” i dopunivsi je gestom (,,[...] spojio sam palac i kaZiprst jedne
ruke da dunem”), narator dobija mo¢ da usmrti ili ,,oduva” tude Zivote svojim dahom.**
Kako ¢itamo u delu Pirandello in fabula: ,,‘Delovati re¢ima’ profiliSe se tako kao postupak
doslovnog narativnog sprovodenja, ‘oZivljavanja’ istroSene metafore izgovorene fraze, Sto
je postupak literalizovane metafore inace svojstvene fantastici [.]7.%°

Narator se, stoga, nalazi u iskuSenju da proveri sopstvenu mo¢ i ne odoleva mu, zbog
Cega Ce uslediti nove smrti. U jednom trenutku, pripovedac se odlucuje za pravedniju smrt:
»Zna se da smrt nije pravedna. Ova Sto je od mene zavisila (ako je od mene zavisila),
morala je biti pralvednal”.491 Nakon provere 1 potvrde moci, reci e za sebe: ,,Bio sam ja, ja;
ja sam bio smrt; imao sam je tamo, sa dva prsta i u dahu, mogao sam da ucinim da svi
umru”.*? DuSica Todorovié belezi da je zaplet omoguéen ,,[...] postupkom literalizovane
metafore, a performativna mo¢ reci postepeno postaje koliko neupitna toliko i proizvoljna.

Istovremeno, uz pomo¢ fantasti¢nog zapleta narativno se ispituje iskazana ideja o tudoj

6 Ora ¢ leggero leggero: una piuma! Ha ritrovato se stesso; [...] d’ombra di se stesso. Libero d’ogni ostacolo,

scevro d’ogni afflizione, esente d’ogni peso, va a riposarsi comodamente”, Luigi Pirandello, ,,Da sé”, op. cit.,
str. 401.

487 ,s[...] € il morto sara a casa sua. Niente lagrime. Ci viene da sé [...]”, Idem, str. 402.

% Up. Dusica Todorovi¢ Lakava, Pirandello in fabula, op. cit., str. 192.

49 [...]1 Ah la vita cos'®! Basta un soffio a portarsela via — ; e congiunsi il pollice e l'indice d'una mano per
soffiarci su [...]”, Luigi Pirandello, ,,Soffio”, Novelle per un anno, vol. IV, op. cit., str. 532.

40 Dugica Todorovié Lakava, Pirandello in fabula, op. cit., str. 192.

1 ,L.a morte si sa, non ¢ giusta. Quella che dipendeva da me (se dipendeva da me) doveva esser giusta”,
Luigi Pirandello, ,,Soffio”, Novelle per un anno, vol. IV, op. cit., str. 538.

492 ,Ero io, ero io; la morte ero io; la avevo 1i, nelle due dita e nel fiato; potevo far morire tutti”, Luigi
Pirandello, ,,Soffio”, Novelle per un anno, vol. IV, op. cit., str. 540.
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smrti. Ovakav zaplet primorava, naime, naratora da iskusi spoznajnu vrednost sopstvene
fraze, istine — banalnosti, nemarno izrec¢ene na pocetku novele [...]”.493

Ubija i muva iz istoimene novele: ,,U jednom trenutku je ¢ak posumnjao da je sanjao,
da je usnio taj ruzan san, u groznici; ali, okrenuvsi se ka zidu, video je muvu, bila je tu,
ponovo./ Evo je. / Cas je izbacivala malu sisaljku i usisavala, ¢as je zaposleno &istila svoje
tanane zadnje noZice, trljajuci ih jedna o drugu, kao da je zadovoljna”.494 Za ovu novelu u

kritici je primeéeno suvereno vladanje slu¢aja i efekat oudenja.*”
3.7. Karnevalski elementi kod Pirandela

U delu Le maschere e i volti. Il ‘carnevale’ nella letteratura italiana dell’ Otto-
Novecento, Puzepe Cakarija iznosi da Pirandelovo delo ima najviSe elemenata
karnevalskog u &itavoj knjizevnosti izmedu XIX i XX veka.*”® Cakarija smatra da je
poetika humorizma bliska Bahtinovoj karnevalizaciji,*’ po ¢emu se mogu isto tako
pribliziti Bahtin i Pirandelo, kod koga je u pitanju karneval smrti. Prema Bahtinu ,,[...]
karnevalski Zivot jeste Zivot koji je skrenuo iz uobicajene kolotecine, to je, u izvesnoj meri,
‘Zivot okrenut naopacke’, ‘svet s druge strane’ (‘monde a I'envers’)”.** U Pirandelovoj
noveli ,,Notizie del mondo” Zivot na groblju predstavljen je kao Zivot Zivih: ,,Danas sam
primetio da su 1 groblja napravljena za Zive./ A ovo u Veranu, pravi je grad u malom.
Ubogi, gore nego u suterenu; bogati, male palate u raznim stilovima, okolo bastica, unutra

kapela; i tu baStu odrzava bastovan, Ziv i placen, a u toj kapeli sluzi svestenik, Ziv i

43 Dugica Todorovié Lakava, Pirandello in fabula, op. cit., str. 193.

% Luidi Pirandelo, ,Muva”, Pripovetke za godinu dana, tom III, prev. Elizabet Vasiljevié, Ana Srbinovi¢,
Beograd, Paideia, 2014, str. 14—15. U originalu: ,,A un tratto gli nacque il dubbio che avesse sognato, che
avesse fatto quel sogno cattivo, nella febbre; ma, nel rivoltarsi verso il muro, rivide la mosca, 1i di nuovo./
Eccola./ Ora cacciava fuori la piccola proboscide e pompava, ora si nettava celermente le due esili zampine
anteriori, stropicciandole fra loro, come soddisfatta”, Luigi Pirandello, ,,La mosca”, Novelle per un anno, vol.
IL, op. cit., str. 167.

45 Romano Luperini, Pirandello, Bari-Roma, Laterza, 1999, str. 144, kao i: DuSica Todorovi¢ Lakava,
Pirandello in fabula, op. cit., str. 195. Autorka navodi i zanimljive intertekstualne aluzije, up: Ibidem.

496 »[...] Pirandello, la cui opera sembra configurarsi, per molti versi, come la piu ‘carnevalesca’ nella
letteratura italiana fra Otto e Novecento”, Giuseppe Zaccaria, Le maschere e i volti. Il ‘carnevale’ nella
letteratura italiana dell’ Otto-Novecento, Milano, Bompiani, 2003, op. cit., str. 109.

7 Ibidem.

498 ,»A karnevalski Zivot jeste Zivot koji je skrenuo iz uobicajene koloteCine, Mihail Bahtin, Problemi poetike
Dostojevskog, op. cit., str. 116.
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plaéen”.499 Narator govori svom prijatelju i ovo: ,,Kada i ja budem bio jedan od vas, Momo,
okupi¢emo se jedne noci i napraviti skupstinu, iznecu ovaj predlog, kao i mnoge druge,
kako zbog sticanja ugleda tako i zbog zastite naih prava i naseg dostojanstva”.”” Primetna

01 Karnevalskom

je i intertekstualna aluzija na ,,Grobove” (,,Dei Sepolcri”’) Uga Foskola.
osecanju pripada i ,,Il giardinetto lassu”, novela u kojoj starac priprema sebi baSticu na
groblju iS¢ekujuci smrt. Ho¢e da bude sahranjen u toj grobnici sa umrlim detetom i time se
prepli¢u suprotnosti poput: detinjstva i starosti, po¢etka i kraja Zivota.”*® Dugica Todorovié,
pak, navodi primer novele ,,L'illustre estinto” i primecuje da je humorista ,,[...] spreman da
doprinese 1 karnevalizaciji smrti, uskracuju¢i poStovanje preteranoj pompi posmrtnih
pocasti, te da tu konstruisanu predstavu ‘zatekne i narusi uzvikujuci (jer izvesne stvari bolje
zvude na latinskom) — Digestio post mortem’”.”” Motiv ven¢anja u vezi sa pogrebom,
istice Cakarija, u osnovi je novele ,,Marsina stretta” koji pokazuje, isto tako i jedinstvo
kontrasta.”™* Ovaj element ¢emo oznaciti 1 kod srpskog pripovedac¢a Sime Matavulja. U
odnosu na suprotnosti, ¢esti su opozitni parovi visok-nizak, debeo-mrSav i drugi koji
poprimaju deformisSucu funkciju, sa smehom od izuzetnog znacaja za detronizaciju. Bahtin
navodi za smeh: ,,Duboko je ambivalentan i sam karnevalski smeh. Geneticki je on povezan
s najstarijim oblicima ritualnog smeha. [...] Svi oblici ritualnog smeha bili su povezani sa
smréu i ponovnim rodenjem, sa aktom oplodivanja [..17°% na kraju, Cakarija smatra da je
Matija Paskal samo skica one karnevaleskne figure koju je Leopardi uneo u knjiZevnost.
Njegovo ime i prezime (njegov fikcionalni identite) predstavlja neobicnu simbiozu

sastavljenu od prezimena filozofa, Paskala i imena Matija (Mattia, ital.) koja u korenu ima

re¢ ,,matto”, u znacenju lud.

499 L uidi Pirandelo, ,,Vesti s ovog sveta”, op. cit., str. 256.

50 1hidem.

O 1dem, str. 257.

502 Up. Giuseppe Zaccaria, op. cit., str. 117. V: Luigi Pirandello, ,,I1 giardinetto lassu”, Novelle per un anno,
vol. I1, op. cit., str. 417-425.

03 Dugica Todorovié Lakava, Pirandello in fabula, op. cit., str. 167. Up. i novelu: Luigi Pirandello, ,.L'illustre
estinto”, Novelle per un anno, vol. IV, op. cit., str. 167.

S04 Luigi Pirandello, ,,Marsina stretta”, Novelle per un anno, vol. 11, op. cit., str. 34—48.

%% Mihail Bahtin, Problemi poetike Dostojevskog, op. cit., str. 120.

100



Pomenu¢emo i novelu ,,Zuccarello distinto melodista”, u kojoj je karneval mrtvih
preslikana slika Zivota Zivih, kako primeéuje DuSica Todorovi¢.’”® U podzemnom kafeu
mrtvaci, predstavljeni kao ,,mrtvi u predsoblju” i pomireni sa sudbinom, a ipak ,,pritisnuti
nekakvom ocajnickom tugom” prisustvuju koncertu i ispijaju pice ,.kad ve¢ moraju da
piju”,507 a za njih je ,,svako neizvesno stanje gore od svakog zlog izvesnog stalnjal”.508

Na kraju ovog dela dodacemo da se i jedan od poznatih italijanskih autora, Antonio
Tabuki, okrenuo karnevalskim elementima u svojim delima vrlo Cesto nabrajajuci razliCita
jela, dajudi Citave recepte, a mozda je najinteresantniji primer ovakvog izvrtanja (knjiZevne)
stvarnosti dao u romanu Rekvijem (Requiem) ponudivsi definiciju postmodernizma na

osnovu termina iz svakodnevice, poredenjem sa restoranima:

Post—moderno?, dissi io, in che senso post-moderno? Non glielo saprei spiegare neanch’io,
disse il Venditore di Storie, voglio dire che & un posto con molti stili, guardi, & un ristorante con
molti specchi e una cucina che non si sa bene cos’¢, insomma, é un posto che ha rotto con la
tradizione recuperando la tradizione, diciamo che sembra il riassunto di varie forme diverse,

.. . 50
secondo me & in questo che consiste il post-moderno.””

Postmodernisti€¢ko? rekoh, u kom smislu postmodernistiCko? Ne bih ba§ umeo da vam
objasnim, rece Prodavac Prica, to valjda znaci da je to mesto u kome su izmeSani mnogi stilovi,
znate, to je restoran sa mnogo ogledala i hranom za koju se ne zna ba$ §ta je, uostalom, to je
mesto koje je raskinulo s tradicijom obnavljajuci tradiciju, recimo da izgleda kao sinteza vise

razli¢itih formi, tako ja bar vidim postmodernizam.’'

2% Dugica Todorovi¢ Lakava, Pirandello in fabula, op. cit., str. 168.

97 Up. kini¢ka, stoi¢ka menipeja, tipiéna po apsolutnoj ravnodusnosti, Mihail Bahtin, Problemi poetike
Dostojevskog, op. cit., 144.

3% Morti in anticamera, aspiranti morti, pochissimi e oppressi d'una disperata tristezza. Ogni stato incerto &
peggiore d’ogni cattivo stato certo. [...] ‘Poiché ¢ ancora necessario ch’io lo beva...””, Luigi Pirandello,
,,Zuccarello distinto melodista”, Novelle per un anno, vol. IV, op. cit., str. 435.

3% Antonio Tabucchi, Requiem. Un’allucinazione, prev. na italijanski Sergio Vecchio, Milano, Feltrinelli,
2014, str. 112-113. (Kurziv A. J.)

>1% Antonio Tabuki, Rekvijem: jedna halucinacija, prev. Jovan Tati¢, Beograd, Paideia, 2008, str. 111.
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Tabuki je znaCajan autor za nasu temu jer su u njegovom opusu susreti sa mrtvima, ali 1
sa prividenjima i likovima cesta pojalval.511 S druge strane, u delu I/ signor Pirandello é
desiderato al telefono’’? (u prevodu na srpski Telefonski poziv za gospodina Pirandela)’",
primetne su i snazne intertekstualne veze sa piscima koji se mogu smatrati Tabukijevim
modelima. U pitanju su sicilijanski pisac Pirandelo, kao 1 portugalski autor Fernando Pesoa
koji je stalni posetilac Tabukijevih narativnih svetova. Odnos Tabukija 1 Pirandela, a
posebno susreti sa mrtvima u delu ovog italijanskog pisca postmodernizma bi¢e predmet

naSeg narednog istraZivanja.

4. Susreti s mrtvima u delu Ive Andric¢a

Susreti sa mrtvima u delu srpskog nobelovca najcesce se odvijaju izmedu pripovedaca-
pisca s likovima, mrtvima ili onima u procesu nastajanja, kao i izmedu Zivih likova sa
mrtvima. U Andri¢evim beleskama ili esejima prisutan je i susret s mrtvim modelima,
neretko kroz promisljanje umetnikovog Zivota i dela.’"*

Temu ¢emo sagledati na primerima nekoliko Zanrovski razli€itih dela. Uze¢emo u
razmatranje esej ,,Razgovor sa Gojom”, delimi¢no i romane Prokleta avlija, Na Drini

cuprija, Gospodica, zbirku pripovedaka Kuca na osami i druge pripovetke, kao i pripovetke

i eseje koji ulaze u okvir drugih zbirki.

' Upu¢ujemo na znaGajnu studiju Silvije Seckorn: Sylvia Setzkorn, ,,Animazione dei sensi: Antonio
Tabucchi a colloquio con i ‘morti’ fra immaginazione e realta”, u: Roberto Ubbidiente, Massimiliano Tortora
(prir.), «Parlando cose che 'l tacer é bello», op. cit., str. 233-254.

312 Navedeno prema: Antonio Tabucchi, Il signor Pirandello ¢é desiderato al telefono, u: Antonio Tabucchi, /
dialoghi mancati, Milano, Feltrinelli, 2005.

313 Naslov naveden prema: Antonio Tabuki, Tri poslednja dana Fernanda Pesoe. Telefonski poziv za
gospodina Pirandela, prev. Ana Srbinovi¢, Elizabet Vasiljevi¢, Beograd, Paidea, 2004.

>4 Kao primer nam mogu posluziti odredene beleike ili eseji koje je Andri¢ pisao u spomen na nekog
umetnika i u kojima bi ¢ak eksplicitno iznosio svoj stav da je samo razmisljanje o delu tog umetnika jedan vid
stupanja u dijalog s njim. Up.npr. o Matavulju, Leopardiju, Samokovliji i sl.
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Kod Andri¢a se susret Cesto ostvaruje kroz re¢, u dijalogu. Ponekad moZe proc¢i bez
reci, nekad u pogledu ili snu. Vrlo Cesto se granic¢i sa prividenjem Sto Citaoca ostavlja u
nedoumici, u kolebanju.5 15

Andri¢eva poetska fantastika, kako je naziva Predrag Palavestra,”'® bi¢e od znadaja i za
naSe razmatranje jer susret sa mrtvim u delu srpskog nobelovca pruza interesantne
manifestacije u domenu fantasticnog.

Govoreci o fantasticnom kod Andrica, Palavestra je izdvojio tri vrste alternativne forme
u delu srpskog nobelovca: prelaznu, otvorenu i zatvorenu formu. Na osnovu svojih

istrazivanja, iznosi zakljucak:

Andri¢ je svoje odstupanje od klasi¢ne realisticke price najizrazitije ostvario u
alternativnim formama prelaznog, otvorenog i zatvorenog tipa, ne zalaze¢i suvise
duboko u oblast knjizevne fantastike. Zadrzao se poglavito na trima glavnim tipovima
fantasti¢ne price: na pri¢ama o utvarama i avetima, na pri¢ama o prividenjima,

snovima, opsesijama i predskazanjima, i na psihologkoj pri¢i o duhovima.’"’

U naSem razmatranju susreta sa mrtvima u Andri¢evom delu prati¢emo naznacenu nit.
4.1. Razgovor sa Gojom

Esej ,,Razgovor sa Gojom” objavljen je 1935. u Srpskom knjiZevnom glasniku. Andri¢
je 1929. objavio svoj prvi esej posvecen cuvenom Spanskom slikaru, ,,Goja”, u kom je
izneo ,,slikarevu sudbinu”, dok u drugom, koji uzimamo za predmet naseg razmatranja,

iznosi ,,esteti¢ku viziju u obliku dijaloskog monologa”.’"®

315 7a Cvetana Todorova kolebanje je jedna od odlika fantasti¢nog zanra. Up. Cvetan Todorov, Uvod u

fantasticnu knjiZevnost, prev. Aleksandra Manci¢, Beograd, Sluzbeni glasnik, 2010, str. 27.

316 Up. Predrag Palavestra, ,,Andri¢eva poetska fantastika”, Skriveni pesnik. Prilog kritickoj biografiji Ive
Andrica, Beograd, Slovo ljubve, 1981.

s17 Predrag Palavestra, ,,Andri¢eva poetska fantastika”, op. cit., str. 127.

318 panosan Byukoeuh, ,, Auapuh u T'oja”, Audpuli — napanene u peyenyuja, Beorpax, Ceer kmure, 2006, str.
32.
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Prema Radovanu Vuckovicu, to je esej ,,u €ijoj je dramsko-dijaloskoj formi sadrzana

stvaralacka estetika i jednog i drugog umetnika: Andrica i Goje”.519

Vuckovi¢ belezi da oba eseja ,,[...] reprezentuju dva karakteristi¢na oblika Andri¢evih
pripovedaka. ‘Goja’ bi se mogao svrstati u hroniCarsko-biografski tip Andri¢evih
pripovedaka, a ‘Razgovor sa Gojom’ u dramsko-novelisticki tip, sa izraZenom
konstrukcionom strukturom.”%’

Stoga se i samo delo nalazi na pragu dva Zanra, pripovetke i eseja.”>' U zamisljenom
razgovoru sa mrtvim umetnikom izneta su razmisljanja o stvaralaStvu, odnosu stvaraoca
prema stvorenom, usled ¢ega se moze svrstati medu eseje.

22

Pripovedad-pisac je u ovom delu na putu,’** on je putnik-posmatraé koji, privuden

slicnos¢u ,,[...] izmedu vitih i prestarelih katedrala i ovih cCeli¢nih tornjeva beziCne

telegrafije”,”* uvida tanku granicu izmedu moguéeg i nemoguéeg: ,,Ta analogija me stalno

pratila i od nje se u mojim mislima neobi¢no jasno i ubedljivo vezivalo ono $to mi
nazivamo blizu sa onim $to zovemo daleko, ‘moguéno’ sa ‘nemoguénim”’.524 Ta slika ¢ini
da i pripovedaceva ,,[...] misao i moja uobrazilja lakSe i brze prelaze i oZivljuju prosla
vremena i pomrle ljude”.”®

Na kraju se umorni putnik zaustavlja pred jednom kafanom u predgradu, ,,dvadesetak

kilometara od Bordoa”.’*® Tako definisano mesto radnje gde ,,jo$ niSta nije utvrdeno ni

> Idem, str. 36.

20 Idem, str. 32.

21 To predstavlja est sluéaj u Zanru novele u dvadesetom veku. Zanr novele u modernizmu, up. Romano
Luperini, op. cit.

22 Podse¢amo na to da je re¢, naime, o Bahtinovom hronotopu puta. U doslovnom prevodu hronotop
podrazumeva ,,vremeprostor i oznacava, prema Bahtinovim re¢ima: ,,Sustinsku uzajamnu vezu vremenskih i
prostornih odnosa®. Citamo dalje: ,,Hronotop shvatamo kao formalno-sadrzajnu kategoriju knjizevnosti®, v. u
Mihail Bahtin, ,,Oblici vremena i hronotopa u romanu®, O romanu, prev. Aleksandar Badnjarevi¢, Beograd,
Nolit, 1989, str. 193. Kada je re¢ o hronotopu praga, Bahtin navodi: ,,Sama re¢ ‘prag’ ve¢ je u govornom
jeziku (uporedo sa pravim znacenjem) dobila metafori¢no znacenje i sjedinila se sa momentom preokreta u
Zivotu, krize, odluke koja menja Zivot (ili neodlu¢nosti, straha da se prekoraci prag). Hronotop praga u
knjiZevnosti je uvek metaforiCan i simboli¢an, ponekad u otvorenoj, ali ¢eS¢e u implicitnoj formi. [...]
hronotop, kao prioritetna materijalizacija vremena u prostoru, predstavlja centar izrazajne konkretizacije,
otelovljenja u ¢itavom romanu®, Idem, str. 378; 380.

2 Upo Anmpuh, ,,Pasrosop ca [ojom”, Hemopuja u nezenda. Eceju I, npup. PagoBan Byukosuh, Myxapem
Ilepsuh, Bepa Crojuh, Ilerap [lagmh, beorpan, [Ipocsera, 1976, ctp. 11.

2 Ibidem.

525 Idem, str. 12.

> Idem, str. 11.
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527 Y .. .
77ef stiCe vrednost hronotopa. U tom ambijentu i ,,na tom dekoru mogu se uvek

stalno
izazvati ljudi 1 noSnje 1 obicaji iz raznih vremena, a da nimalo ne odudaraju od njega, i bez
anahronizama koji bi kvarili iluziju i &inili scenu neverovatnom™.’*® Uvodenje rei iz
scenskog Zivota prati i iznenadno (i)stupanje na istu scenu neocekivanog gosta koji svojom
replikom potvrduje tok pripovedacevih misli. U liku posetioca pripoveda¢ prepoznaje
davno preminulog slavnog slikara Goju i time se opaZanja putnika s pocetka pri¢e o
sli¢nosti katedrala i telegrafskih stubova, kao i bliskosti onog dalekog sa ovim blizu, starog
sa novim i mogu¢nog sa nemogucénim, zaokruZuju u susretu zZivog pripovedaca-pisca sa
mrtvim slikarem.

[ u tom trenutku, propra¢enom pridevima neocekivan i iznenadni, klju¢na odlika prema
Bahtinu susretanja u knjiZevnosti, do razgovora dolazi upravo bez najave, iznenadnim
ukljucivanjem u tok pisc¢evih misli i vodi se dijalog, ,,[...] koji je u stvari bio Gojin monolog
o sebi, o umetnosti, o opStim stvarima ljudske sudbine”.”*’ Slikar nastavlja da koristi
scenske, pozoriSne termine: ,,Da, gospodine, proste i uboge sredine su pozornice za ¢uda i
velike stvari”.”*® Odjek je pripovedagevih misli i poredenja.

Slikarev monolog pripovedac-fokalizator prekida samo da bi usmerio svoju, a posredno

1 CitaoCevu, paznju na vazan detalj, glavni slikarev alat, njegovu ruku:

Dok on govori, meni pogled pade na sto na kome je leZala, kao neSto odvojeno i Zivo za sebe,
njegova desna ruka. Strasna ruka, kao neki ¢arobni koren-amajlija, ¢vornovita, siva, snazna a
suva kao pustinjska humka. Ta ruka Zivi, ali nevidljivim Zivotom kamena. U njoj nema krvi ni
soka, nego je to neka druga materija ¢ije su nam osobine nepoznate. (To nije ruka za

rukovanje ni za milovanje, ni za uzimanje ni za davanje.) [...].”"

Usmerenost paznje na Gojinu ruku pripovedacu sluzi i kao pokusaj da Citaoca ubedi da
je sve ono Sto mu se dogada, $to ga okruZuje, sam slikar i njegov govor, zapravo, istina,

buduci da se narator predstavlja kao ucesnik i svedok ovog susreta: ,,Zadugo nisam mogao

527 Idem, str. 12.

528 Ibidem.

529 Idem, str. 13.

330 Ipidem. (Kurziv A. J.)
3L bidem.
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da otrgnem pogled sa te ruke koja je za vreme celog razgovora stajala nepomi¢no na stolu,
kao neki vidljiv dokaz za istinitost onoga Sto je starac govorio svojim muklim glasom iz
grudi, koji se samo na mahove peo u grlo, kao plamen koji se ne da prigusiti ni sakriti.”>*
,,Vidljiv dokaz za istinitost” zamka je za Citaoca koji, da bi je izbegao, mora da se seti da je
i pripovedanje u prvom licu, kao i usmeravanje na detalj (ruku) odlika fantastike.’*

U datom ambijentu neocekivani sagovornik kazuje ,,[...] sve dalje, o umetnosti, o

ljudima, o sebi, prelaze¢i s predmeta na predmet lako i prosto, posle kraceg Cutanja koje

evve

1 nestane naglo 1 ¢udljivo, kao $to nestaju prividenja”.534 Pojava nalik prividenju objavljuje

zanemelom sabesedniku, piscu-pripovedacu svoja saznanja, svoju istinu, koja je ,,jedna i
drevna”. >

Gojini stavovi o umetnosti uistinu su Andri¢eva razmisljanja o umetnosti, umetniku, na
kraju, pri¢i i1 pripovedanju: ,,Vidite, umetnik to je ‘sumnjivo lice’, maskiran covek u
sumraku, putnik sa laznim palso§em”.53 6 Daje i dodatna odredenja umetnika: on je ,,‘izvan
zakona’, odmetnik”, kao i ,,preteCa Antihrista” dok je poreklo umetnosti demonsko. On je i
falsifikator, ali nezainteresovan falsifikator po instinktu i zato opasan™.’®’ Za njega se
vezuje i motiv maske, ¢est u Andricevom delu: ,,I kad bi pokazao svoj pravi pasos, ko bi
verovao da nema u dZepu sakriven neki tre¢i? I kad bi skinuo masku, u Zelji da se iskreno
nasmeje 1 pravo pogleda, bilo bi joS i tada ljudi koji bi ga molili da bude potpuno iskren i

poverljiv, i da zbaci i tu poslednju masku koja toliko li¢i na ljudsko lice”.”*®

332 Idem, str. 14.

533 Up. Remo Ceserani, /! fantastico, op. cit.

334 Ugo Anpgpuh, ,,PasroBop ca I'ojom”, op. cit., str. 14.

>3 Idem, str. 15.

> Idem, str. 14.

>7 Idem, str. 14-16.

% Idem, str. 14. Ovaj motiv prisutan je i na drugim mestima, eksplicitno u pripoveci ,.Zivoti”, gde je stari
profesor izgradio ¢itav Zivot od lazi, up. UBo Awapuh, ,,Kuotu”, Kyha na ocamu u Opyee npunogemrxe,
(mpup.) Pamosan ByuxoBuh, Myxapem IlepBuh, Bepa Crojuh, Ilerap Llagmh, Beorpan, Ilpocsera, 1976.
Motiv maske vodi i ka temi dvojnika. ,.Citava Andri¢eva lirska galaksija, kao unutrainji ispovedni sloj u
njegovome delu, obuhvadena je Bahtinovom teorijom dvojnika”, prema Palavestri, koji potom za dvojnika u
»Razgovoru sa Gojom” navodi: ,,U njemu se kod Andri¢a prvi put jasno pojavljuje dvojnik, koji poziciju
pripovedaca ¢ini na prvi pogled jednostavnom, mada je, u stvari, ona tu mnogo zamr$enija nego u pravim
esejima ili obi¢nim pripovetkama”, Predrag Palavestra, Skriveni pesnik, op. cit., str. 134; 142. Dvojnik je
prisutan i kod Pirandela, a vaZan je i u kodifikovanju fantastike. Up. Ceserani, Il fantastico, op. cit.
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O stvaralackom delanju, naporu ,koji ve€ini ljudi, i s pravom, izgleda bezuman i

sujetan [...], unapred osuden da bude razrovan ili pregalien”,53 ’ Goja besedi:

Po prokletoj muci i neuporedivoj draZi ovoga posla, mi ose¢amo jasno da od nekog
nesto otimamo, uzimajuci od jednog tamnog sveta za drugi neki koji nam je nepoznat,
prenoseci iz nicega u nesto sto ne znamo sta je. Zato je umetnik ‘izvan zakona’,
odmetnik u viSem smislu reci, osuden da natCovecanskim i bezizglednim naporima
dopunjuje neki visi, nevidljivi red, remeteci ovaj niZi, vidljivi, u kom bi trebalo da

ve - . ., 540
Zivi celinom svoga bica.

Sli¢no stavovima izraZenim u Pirandelovim esejima ili kroz njegove fikcionalne junake,
Andri¢ev Goja kazuje (o tankoj liniji izmedu stvarnosti i fikcije, moguceg i nemoguceg, o
vecnom Zivotu tvorevine umetnosti) da ono Sto umetnik stvori, doda ili izmeni u odnosu na
realnost, ,,[...] nije ni preterano ni laZno i ne menja, u osnovi, prikazani fenomen, nego Zivi
uz njega kao neki neprimetan ali stalan pecat i dokaz da je ovaj predmet po drugi put
stvoren za jedan trajniji i znacajniji %ivot, i da se to ¢udo desilo u nama, li¢no”.>*' Poput
Pirandelovog vestackog ,,sveta od papira” i ovde se umetnik javlja kao ,,[...] tvorac novih,
slicnih ali ne jednakih pojava i varljivih svetova po kojima ljudsko oko moze da Seta sa
uZivanjem 1 ponosom, ali kroz koje se, pri blizem dodiru, propada odmah u ambis
nistavila”.>** Tako je govorio Goja, tj. preko njega njegov prijatelj Italijan budu¢i da pisac
Andri¢ izraZava svoje stavove o umetnosti preko lika mrtvog sagovornika, slikara Goje, a
ovaj pak, pozivanjem na prijatelja, misti¢ara Paola, od ¢ije se sposobnosti ,,da stvara i

. .. e 99543 + .. .. .
rastvara svetove iznad i ispod plana na kome Z7ivi™® Spanski slikar ograduje jer je:

[...] sve $to postoji jedna jedina stvarnost, i da nas samo nasi instinkti i nejednake reakcije
nasih Cula zavode da u mnogostrukosti pojava kojima se ta jedina stvarnost objavljuje vidimo

izdvojene i zasebne svetove, razli¢ne po osobinama i po sustini. (A niSta ne postoji od svega

3% Hgo Anpgpuh, ,,PasroBop ca I'ojom”, op. cit., str. 15.
30 Ibidem. (Kurziv A. J.)
3 Idem, str. 16. (Kurziv A. J.)
32 Ibidem. (Kurziv A. Jankovi¢)
543 .
Ibidem.
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toga. Postoji samo jedna stvarnost sa ve¢itom plimom i osekom nama samo delimi¢no

. .. .. 544
poznatih a uvek nesumnjivo istih zakona).

Goja u svom monologu, podstaknut uplivom stvarnosti, zvukovima trube i dobosa koji
dopiru iz obliZnjeg cirkusa, ne zaobilazi ni temu pozorista koje je za njega ,,najjaloviji od
svih nagih napora™®. S druge strane, cirkus je ,,[...] najpristojnija forma pozoriita. On je
najmanja beda u toj velikoj bedi. U svakom javnom nastupanju ima nefeg kao
nedopustenog i stidnog”.”*® Preko stava o stvaranju (pozorisne) iluzije posredno govori o
samoj umetnosti. U dodiru sa scenskim rekvizitom, Goju dugo ,,[...] progoni slika toga
mrtvog, gore nego mrtvog: nerodenog predmeta, koji je podjednako daleko od varke kao i
od stvarnosti”.>*’ Primer koji daje jeste sat meda, sace, a za njega to predstavlja ,,[Bledno
parCe rekvizita koje je pokuSalo po stotinu puta da u o¢ima ljudi postane med i po sto puta
se nanovo vratilo u sanduk za rekvizite, uprljano, neuspelo, izli§no”.>*® O poku%ajima
ozivljavanja na sceni predmeta, ali i likova, itali smo i kod Pirandelovih Sest lica. Soba
namestena na sceni za prizivanje Madam Pace ili prikazivanje susreta Pastorke i Oca, za
Lica je laZna, smeSna, ali i mucna. Svaki predmet nameSten na sceni iz njihove perspektive
moZe da pruZi samo iluziju, varku. Medutim, njeno pojavljivanje je za Lica istinito, a za
glumce predstavlja varku, tako da im Otac, zastupnik umetnicke istine ,,[...] ukazuje da je u
pitanju ¢udo umetni¢kog stvaranja™:>* | Zasto Zelite da u ime banalne istine, ¢injeni¢ne,
pokvarite ovo cudo stvarnosti koja se rada, koju je sama scena prizvala, privukla,

. . T v v . . . e e e e 55
oblikovala i koja ima ovde viSe prava na Zivot nego vi, gospodo, jer je od vas istinitija?”. 0

> Idem, str. 17.

545 Idem, str. 18.

3 1bidem.

7 Ibidem.

8 Ibidem.

% Up. Dusica Todorovi¢ Lakava, Pirandello in fabula, op. cit., str. 238.

% Perché vogliono guastare, in nome di una verita volgare, di fatto, questo prodigio di una realta che nasce,
evocata, attratta, formata dalla stessa scena, e che ha piu diritto di viver qui, che loro, perché assai pint vera di
loro?*, Luigi Pirandello, Sei personaggi in cerca d’autore, op. cit., str. 77. (Kurziv A. J.) Videti prevod
Stipcevica?: ,,Ali dozvolite! Zasto u ime jedne obicne istine, istine ¢injenica, hocete da pokvarite ovo ¢udo
jedne stvarnosti koja se rada, stvarnosti koja je zazvana, privucena, stvorena samom scenom i koja ima mnogo
viSe prava nego vi da ovde Zivi; jer je mnogo istinitija od vas samih?*, Stipéeviéev prevod, op. cit., str. 76.
Prevod NikSe Stipcevi¢a u Luidi Pirandelo, Sest lica traze pisca, prev. Niksa Stipcevi¢, Beograd, Prosveta,
1963, str. 76.
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Nerodeni predmet ne moZe da stvori niSta autenti¢no, a glumci koji igraju, prema Goji,
,,stalni osudenici na sm11;”,551 stvaraju isto tako laZnu, neistinitu sliku sveta. Ukoliko se
neocCekivano dogodi neki propust, sujeta ove umetnosti se pokazuje evidentnom, Sto vidimo
na primeru zapletene glumice koja nastavlja da recituje, ,,[...] nastojec¢i da se oslobodi. Ti
jadni pokreti uhvacene nemocne Zivotinje koja izgovara visokoparne stihove dok je obliva
mrtvacki znoj [...] pokazali su mi u munjevitom osvetljenju svu sujetu ove umetnosti”.>>
Ona nije vise lik koji teZi da prikaZe, ve¢ ,,nemocna Zivotinja” uhvacena u klopku. >

Pored pokus$aja ozivljavanja predmeta na sceni mrtvi sabesednik izdvaja i stvaranje lika

na slici. Izrada portreta predstavlja ,,oslobodenje jednog lika”:>>*

Ima jedan narocito tezak zadatak kod izrade portreta, jedna velika muka slikareva, a to je:
izdvajanje lika iz svega onoga $to ga okruzuje i vezuje za ljude i okolinu. To oslobodenje
jednog lika opet je, §to bi rekao onaj moj Paolo, jedna vrsta antihristovske akcije, jedno
protivstvaranje. Ceo put kojim je i$la sudbina modela mi predemo ponovo samo u protivnom
pravcu, dok lice na koje smo bacili oko ne izvedemo na Cistinu na kojoj ga postavimo samo

samcito, kao na gubilistu. I tek tu, mi ga ponovo stvaramo.”

U susretu sa posmatra¢em naslikani ljudski lik nije ,,slika samoga sebe” ve¢ slika tudeg,
drugog pogleda: ,,Dok nas gleda Zivim o¢ima, on ve¢ predstavlja bivsi Zivot, ugasen da bi
mogao traljalti”.556 Njegovo trajanje je, pak, u drugom. Dok je za sebe mrtav, njegov Zivot
traje u drugom i za drugog.

Izneti stavovi o oslobadanju lika podsecaju na Mikelandelov filozofsko-esteticki princip
stvaranja, gde se duh oslobada teske materije. Latentno prisustvo Mikelandelove estetike

nije slucajno, buduéi da je Andri¢ poznavao i Mikelandelov pesnicki rad i beleZio je

31 Yo Annpwuh, ,,Pazrosop ca I'ojom™, op. cit., str. 19.
52 Ibidem.
30 povezanosti iluzije i klopke kod Pirandela, v. DuSica Todorovi¢ Lakava, Pirandello in fabula, op. cit.,
str. 146. ZnacCajna je pomena i ,,Gospa Nola” Isidore Sekuli¢ i njene iluzije i klopke. Up. u radu.
34 Mo Anpgpuh, ,,PasroBop ca 'ojom”, op. cit., str. 21.
555 17 .
Ibidem.
536 1bidem.
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njegove stihove i misli.”>’ Oslobadanje lika iz nepostojanja, Palavestra konkretizuje
poredenjem sa Mikelandelovim Robovima.”*®

O poslu slikara-portretiste Goja kaze: ,,PortretiSu¢i coveka, mi ga ubijamo svakim
pogledom pomalo, kao $to biolozi ubijaju Zivotinjicu koju prepariraju, i kad ga umrtvimo
potpuno, on oZivi na na$oj slici. Samo $to je samoca ¢oveka na portretu veca od samoce
kostura u zemlji”.559 Rdavi portreti su takvi jer ,,[...] slikar nije smeo ili nije umeo da izvrsi
teski posao izdvajanja i oslobodenja, ‘ubijanja’ i ‘ovekoveéenja’ li¢nosti”.”® Slikar Goja
govori o nacinu slikanja, o neuspelim portretima, rdavim slikarima, okovanim,
neslobodnim likovima i 0 samo jednom nacinu slikanja za svakog slikara. Njegov je jednak
nacinu tkanja pokojne tetke Anuncijate iz Fuente de Todosa, od koje je preuzeo ,,devizu”
(,,Celog Zivota ja sam slikao pod devizom te priproste i oftre Zene.”)*®' da sabija sve u
jednom vaznom mestu koje jedino ,,docarava iluziju stvarnosti, gledaoeve stvarnosti”®2,
dok jedinu stvarnost ,,u ovom kovitlanju pri¢ina i aveti koje se zove stvarni svet”’
predstavlja svet misli.** Princip rada umetnika-stvaraoca treba da bude zasnovan na
sazetosti u ¢emu se ogleda Andric¢ev credo, princip pisanja.

Slikar-stvaralac takvim portretisanjem uspeva da pronikne do srzi Coveka, da sagleda
njegov: ,,[...] minut rodenja i samrtni ¢as. I tako su ta dva trenutka blizu jedan drugom da ne

. . .. . v . . . 64
ostaje, stvarno, izmedu njih mesta ni za $ta, ni za jedan dah ili pokret”.5

»TUp. Stipéevié, NikSa (prir.), Ivo Andri¢ — prevodilac i tumac Franceska Gvicardinija. [Miscellanea
Guicciardiniana] Ive Andri¢a, Beograd, Zaduzbina Ive Andri¢a, 1983. O Mikelandelovoj estetici up. Iva
Dragki¢-Viéanovié, Non finito: prilog zsnivanju estetike nedovrsenog, Beograd, Cigoja, 2010.

338 Predrag Palavestra, Skriveni pesnik, op. cit., str. 147.

% Hgo Anpgpuh, ,,PasroBop ca 'ojom”, op. cit., str. 22.

3% Jdem, str. 22-23. Podseti¢emo se i Ekovog pitanja koje postavlja kao paradoksalno: ,,Moze li [knjiZevni]
lik da osmisljava svet vlastitih Citalaca?** (“Chiarito questo punto, potremmo dire che la discussione partiva da
una questione paradossale (puo un personaggio pensare il mondo dei propri lettori?) semplicemente per
chiarire altri problemi che riguardano e il mondo dei personaggio, da un lato, e il mondo del lettore
dall’altro”, v. u Umberto Eco, Lector in fabula, nav. delo, str. 166-167.

! Pro Amnnpuh, ,,Pasroop ca 'ojom”, op. cit., str. 23.

2 Idem, str. 24.

> Idem, str. 26.

%% Ibidem. Sazetost s jedne, a refleksija s druge strane upuéuju na humoristiéni postupak. U vezi sa
stvaranjem lika vredelo bi setiti se Bahtinovih pogleda na vezu autora i junaka, up. DuSica Todorovi¢ Lakava,
Pirandello in fabula, op. cit., str. 91. Podseti¢emo se i Ekovog pitanja: ,,Moze li [knjizevni] lik da osmisljava
svet vlastitih Citalaca?* (“Chiarito questo punto, potremmo dire che la discussione partiva da una questione
paradossale (puo un personaggio pensare il mondo dei propri lettori?) semplicemente per chiarire altri
problemi che riguardano e il mondo dei personaggio, da un lato, e il mondo del lettore dall’altro”, v. u
Umberto Eco, Lector in fabula, op. cit., str. 166-167.
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Posebno mesto zauzimaju dva Gojina sna. Jedan, sa izlaskom na pozornicu se ponavlja
i izaziva nemir: ,,Dok sam bio mladi, deSavalo mi se dosta puta ovo: snivam da igram na
nekoj pozornici, pred nevidljivom ali strogom i mnogobrojnom publikom, i sve se sa
uzasom pitam kako sam nepozvan i nespreman dosao na scenu. A treba da igram neku
ulogu koju pre toga nisam ni procitao 1 iz koje ne znam ni regi”. % Drugi je joS neobicniji i
sanja ga neposredno pre bolesti, gde vidi Saru na tapetama na kojoj piSe mors: ,,Cela Sara
nije bila drugo do bezbroj puta ponovljena, sitno i fino ispisana, re¢: smrt”.”% I pored toga,
utisak nije bio neprijatan. Nakon nekoliko godina i sam ¢e na javi napisati na zidu na
prostoru svedenom na jedan trougao, istu re¢, jednako napisanu: ,,Pa ipak nisam u taj mali
prostor uslikao ni lik neki ni ornament, nego sam kao po dogovoru, kao na diktat, napisao
re¢ Mors. 1 to, po nuzdi prostora, kako je jedino bilo moguéno i kako sam nekad video u
snu: Mors.”®” Na drugom mestu, strah ili nepoverenje postoje zbog re¢i:’®® ,,Strah me da u
Sarama na kamenu ne otkrijem rec¢, kao zmiju, da reljef ne progovori druk¢ije nego
likovima. Jer, boja nas napusta, kontura izneverava, da, ali re¢ — laze”.>®

Ako je pomocu slikareve ruke pripoveda¢ hteo da zavede citaoca iskoristivsi je kao
dokaz istinitosti onoga o ¢emu izveStava, neCujno pomicanje stolice na kraju price, za
razliku od ruke ili glasnog govora ogluvelog starog slikara, sluzi mu, pak, pre kao potvrda

570 ,,A sa tiSinom

njegove onostrane prirode 1 time se Citalac opet moZe naci u nedoumici:
koja je nastupila gasio se i Gojin glas. U potpunoj tiSini, digao se od stola. Ni pomicanje
njegove stolice nije proizvelo ni najmanji §um”.”’' Nagin odlaska posetioca-sagovornika je
prirodan i neposredan: ,,0OtiSao je jednostavno, gotovo bez pozdrava, kao Sto odlaze iz
kafane ljudi koji su redovni gosti, rekavsi samo, lako i1 prirodno: do videnja!”.572 Slikarev
lak 1 prirodan pozdrav za pripovedaca-pisca je obecanje ponovnog susreta koje priZeljkuje:

,»A sutra sam ceo dan mislio sa izvesnim uzdrZanim uzbudenjem na starog gospodina i

5 Pro Amnnpuh, ,,Pasroop ca 'ojom”, op. cit., str. 18.

% rdem, str. 27.

7 Idem, str. 28.

%% To je modernisticko nepoverenje u reg.

3% Hpo Annpuh, ,JlukoBu”, Jluya, Auapuh, IBo, Cmase, auya, npedeau, npup. Myxapem Ilepsuh, Iletap
[Tagmh, Beorpan, [Ipocseta, 1976, str. 163.

10U fantastici ,,dokaz o prelasku praga i granice svetova” jeste posrednicki predmet, up. Remo Ceserani, Il
fantastico, navedeno prema: Dusica Todorovi¢ Lakava, Pirandello in fabula, op. cit., str. 240..

! Uso Anpgpuh, ,,PasroBop ca I'ojom”, op. cit., str. 29.

572 1bidem.
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razgovor koji me uvece ocekuje. Cim je sunce zaSlo za prve katarke u pristaniStu, ja sam

pohitao u udaljeno predgralde”.573

IS¢ekivanje povlaci potrebu za prizivanjem sagovornika kroz ponavljanje radnji,

stvaranje istih uslova koji su bili prilikom prvog susreta: ,,Seo sam za isti sto za kojim smo

59574

sedeli sinoc€ [...] Time pripovedac, poput reditelja, osmiSljava scenu 1 vrsi pripreme za

fantasti¢no pojavljivanje slikara Goje.”” Pri i§¢ekivanju Zeljenog sabesednika strpljenje

lako prelazi u svoju suprotnost: ,,Sedeo sam neko vreme mirno, ali malo-pomalo moja

izvesnost poe da se koleba i da prelazi u nervozno i§¢ekivanje.”™ "

Pored kategorije susreta koji se prizeljkuje, o ¢emu su pisali Bahtin i Luperini, javlja se
ubrzo zatim 1 izostali susret: ,,RazoCaranje na koje nisam imao prava poc¢e da me muci.
Secao sam se svega Sto mi je stari gospodin juce govorio, i ponavljao u sebi sve ono o ¢emu
sam jo§ mislio da ga pitam”.””’ O izostalom susretu Bahtin kaZe: ,,I u negativnhom motivu —
‘nisu se sreli’, ‘mimoisli su se’ — ostaje hronotopicnost, ali jedan ili drugi ¢lan hronotopa

dat je sa odricnim znakom: nisu se sreli zato Sto nisu dospeli na odredeno mesto u isto

vreme, ili su se u isto vreme nalazili na razli¢itim mestima”.>’®

,.Cekaju¢i uzaludno sinoénjeg sabesednika”,’”” pripovedad se vra¢a svojoj ulozi pisca:

95580

,Tada prvi put pomislih da napiSem ono Sto sam od njega cuo. Pripovedac pise, beleZi

ono §to je od slikara cuo: ,,Da prekratim ¢ekanje, zatrazih mastilo 1 hartiju. [...] 1ziSao sam
dockan iz kafane, poSto sam proveo dva sata u pisanju, .28

Nada u ponovno videnje se bahtinovski neocekivano ponovo javlja: ,,Odjednom mi se
ucini da sam na kraju gomile, u polutami, ugledao pognutog starca u kaputu zastarelog
kroja, sa Stapom u ruci i velikim SeSirom na glavi”,582 ali aorist i prilog ,,odmah”

naglaSavaju njen nagli kraj: ,,I odmah ga izgubih iz vida. PotrCah kroz svetinu. Zagledani u

5B Ibidem.

S Ibidem.

7 Up. prizivanje Madam Pace u Sest lica traze pisca.

76 Uro Amnppuh, ,,Pasrosop ca ['ojom”, op. cit., str. 29. O susretu u kafani kod Pirandela, up. novelu Chi fu?
77 Uso Anpgpuh, ,,PazroBop ca I'ojom”, op. cit., str. 29-30.

78 Mihail Bahtin, ,,Oblici vremena i hronotopa u romanu”, op. cit., str. 208.

5 Ugo Anpgpuh, ,,PasroBop ca I'ojom”, op. cit., str. 30.

380 1dem, str. 29-30.

B! Idem, str. 30.

82 Ibidem. (Kurziv A. J.)
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cirkus, ljudi se nisu sklanjali. Uvijaju¢i se izmedu njih i gurajuéi ih, pretréao sam ceo
prostor, ali od starca nije bilo ni tragal.”583
Potraga je uzaludna: ,,Morao sam odustati od daljeg trazenja onog Sto se ne moZze naci.

Vratio sam se umoran u varo§. A drugog dana, ujutru, napustio sam Bordo zauvek”.”**

Sabesednika viSe nema, nestao je kao prividenje. Stoga ovaj dijalog sa mrtvim
predstavlja u sustini razgovor pripovedaca-pisca sa sopstvenom svescu, Sto smo videli i kod
Pirandela.”™

Palavestra je ,,Razgovor sa Gojom”, ali i druga Andri¢eva dela nazvao ,,zamkom za
lakoverne”, u kojoj je izloZio nekoliko osnovnih nacela svoje poetike.586 Isti kriticar iznosi

sledeci zakljucak o delu i njegovom tvorcu:

Znajuéi da se i najdublja filosofska misao moze izraziti pesnickim jezikom, Andri¢ je
u ,,Razgovoru sa Gojom” istovremeno bio i filosof, i teoreti¢ar umetnosti, i pesnik
koji na prevashodno literarni nacin izlaze nacela svoje umetnosti, ispoveda veru u
poslanje stvaralackog €ina i dela, i naznacuje odgovor na svako pitanje vezano za
prirodu njegovoga knjiZevnog rada. Tu je odgonetka za sve [...] i pravi kljuc za njeno

. 587
razumevanje.

4.2. Kuca na osami i druge pripovetke
Na sli¢nost eseja ,,Razgovor sa Gojom” sa zbirkom pripovedaka Kuca na osami,
pisane skoro &etrdeset godina kasnije”,”™ a objavljene posthumno 1976, uputio je

Radovan Vuckovi¢ slede¢im re¢ima: ,,[...] Kuca na osami objedinjava formu i sadrzaj dva

8 Ibidem. (Kurziv A. J.)

¥ Ibidem.

% 0 toposu dijaloga sa mrtvima i njegovom preobraZaju u dijalog sa sopstvenom sveiéu, ,.[...] §to kod
Pirandela postaje potentna metafora umetni¢kog stvaranja”, v. DuSica Todorovi¢ Lakava, Pirandello in
fabula, op. cit., str. 78, ali i 174. Uporediti i: Roberto Ubbidiente, Massimiliano Tortora (prir.), ,,Parlando
cose che 'l tacer e bello”, op. cit.

% predrag Palavestra, Skriveni pesnik, op. cit., str. 150. Postavljanje ,zamke za lakoverne” odlika je
Pirandelove poetike, up. DuSica Todorovi¢ Lakava, Pirandello in fabula, op. cit.

587 Predrag Palavestra, Skriveni pesnik, op. cit., str. 150-151.

% Vida Taranovski je utvrdila da je na pripovetkama iz Kuce na osami Andri¢ radio izmedu 1972. i 1974.
Navedeno prema: Predrag Palavestra, Skriveni pesnik, op. cit., str. 112. Na strukturalne i formalne osobenosti
tih pripovedaka medu prvima je ukazao DuSan Puvaci¢, Jedanaest lica traZi pisca, Savremenik, 1977, XLVI,
11, str. 326-335, koji je dao komparativau analizu Andri¢evog teksta u vezi sa Pirandelom i DZozefom
Konradom.
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centralna Andriceva estetiCko-poeticka teksta (‘Razgovor sa Gojom’ i ‘O prici i pri€anju’),
1 to konstrukciju prvoga (imaginarni razgovor sa mrtvim licima) i temu drugoga (o
pripovedanju, pripovedacu, pri¢i i junacima)”.”®’

O skoro neprimetnim strukturalnim i formalnim razlikama izmedu dva dela govori i
Predrag Palavestra: ,,U oba slu¢aja pisac se ne skriva iza pripovedaca koji se podrazumeva,
nego govori svojim sopstvenim glasom i na Citaoca prenosi duhovno 1 Zivotno iskustvo
fiktivnoga sabesednika. U oba slucaja pisac je statican i ‘pasivan’, mada ne i bez vlastitoga
gledista i licne perspektive, bez odredene, vise ili manje izrazene distance prema iskazu
utvarne li¢nosti”. Razlog za tu sli€nost, odnosno, ,strukturalnu srodnost kako sa
alternativnim pripovedackim formama tako i sa formama okvirne pri¢e, u kojoj se
posrednik javlja u dvostrukoj ulozi pripovedaca i dvojnika” jeste u ,,skrivenom ispovednom
tonu, maskiranom spolja§njom formom potisnutog dijaloga”.”"!

Perspektive 1 ravni pripovedanja u Kuci na osami posebno isti¢e Olga Elermejer-
Zivoti¢, primec¢ujuéi da je najviSa integrativna ravan upravo instanca pripovedaca koja se
ostvaruje kroz razliCite perspektive: prostornu, vremensku, psiholosku, ideoloSku i
jezitku:*** | Instanca pripovedada, svakako najviSa integrativna ravan ovog dela, najpre se
autotematizacijom u Uvodu, a potom 1 u nizu ‘autobiografskih’ informacija kroz svih
jedanaest pripovedaka konstituiSe u lik odredenog profila sa sopstvenim sizeom i sa

odredenim relacijama prema junacima pripovedaka, Sto obrazuje poseban, koherentan

3% panosan Byuxosuh, Benuka cunmesa: o Heu Andpuhy, Beorpan: Anrepa, Humr: ®unozodeku dakynrer,
2011, str. 455.

90y, »Strukturalne i formalne razlike izmedu predratnoga ‘Razgovora sa Gojom’ i Kuce na osami, pisane
skoro Cetrdeset godina kasnije, toliko su male i beznacajne da se jedva mogu primetiti”, Predrag Palavestra,
~Andri¢eva poetska fantastika”, Skriveni pesnik, op. cit., str. 111-112.

! predrag Palavestra, Skriveni pesnik, op. cit., str. 152.

%2 Olga Elermejer Zivoti¢ objasnjava pojam perspektive pozivajuéi se na slavistu Smida: ,,Pod pojmom
perspektive hamburski slavista V. Smid (W. Schmid) u svom naratoloskom modelu [...] (Ravni pripovedaceve
perspektive) podrazumeva ‘sklop uslova pod kojima se recipira i reprodukuje neko zbivanje, uslova koji su
vezani za neko stanoviSte i odredeni i spoljasnjim i unutraSnjim faktorima’”, Onra Enepmejep-)XuBoTuh,
,PaBHU TIpUTIOBeaaueBe ImepcrektuBe y AnHnmpuheBom mmxiycy Kyha na ocamu’, 23. Hayunu cacmanax
crasucma y Bykoese oane, beorpan, Hosu Can, Tpmmh, MehyHapoaau ciaBucTudku nenrap, 1995, str. 60.
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tematski sloj, tj. centralni size ciklusa”. > Tartalja istice da je lik pisca-pripovedaca
postavljen ,,[...] u srediSte jedne fabule koja sve price okuplja i proiima”.594

O smenama instanci pripovedanja vazna su i zapazanja Radovana Vuckovi¢a: u
,Uvodu” se koristi objektivno trece lice, posto je ,,u naizgled neutralnom tonu pripovedaca
treceg lica prikazao kucu na strmom Alifakovcu izradenu 1887. godine”,595 a zatim se
menja instanca 1 prvo lice uvodi u pricu ¢ime se nudi bliZi i poverljiviji stav.

Mesto okvirne price jeste Sarajevo, a narator se nastanio u ku¢i na Alifakovcu (,.kao
prototip zatvorenog prostora”)’° kako bi mogao da piSe. On, na samom pocetku, otkriva
svoje zanimanje pisca i predanost svom pozivu: ,,[...] spreman da se sav pretvorim u pricu,
u deli¢ jedne price, u jedan prizor ili jedno njeno lice. I manje od toga: u trenutak jednog
prizora, u jednu jedinu pomisao ili pokret toga lica. U toj teZnji ja obilazim oko svog cilja,
ravnodusan i bezazlen na izgled, kao lovac Sto okrece glavu od ptice koju lovi, a koju

uistini ne gubi ni za trenutak iz vida...”.>’

Njegov radni dan pocinje izjutra, ali je neretko
ispunjen atmosferom snova i snovidenja: ,,[...] ali jo§ sam pun, od noZnih prsta do temena,
kao neke magle, bezoblicnih i bezimenih no¢nih snova. Oni su me tako ispunili poSto su
. . .. . . iqe . 55 598

prvo izeli celu moju iznutricu i popili svu krv iz mene”.

Pomenuta predanost pozivu nagovestava i vaznu temu dela, a to je prica, pripovedanje,
Sto predstavlja jo§ jednu srodnost sa esejom koji smo razmatrali 1 koju istiCe Radovan
Vuckovié: ,,U Kuci na osami pripovedac e razgovarati sa vise lica, ali ¢e 1 u tim dijalozima
pokusSati da iskaze svoje misli o uZoj temi nego u ‘Razgovoru sa Gojom’: o prici,

. . . v e . .. . 55 599

pripovedanju, pripovedacu i njegovim junacima”.

Poziv pisca za naratora je druga priroda®”, a time i obaveza da prihvati i drugaciju

stvarnost:

* Idem, str. 59.

% UBo Taprasmsa, ,.Jluna tpaxe nucua”, navedeno prema: Uso Taprassa, Ilpunosedauesa ecmemuxa: npunoz
nosuasaryy Anopuheee noemuxe, beorpan, Homur, 1979, str. 71.

% Panosan Byuxouh, Benuxa cunmesa: o Heu Andpuhy, Kyha ma ocamu”, Beorpan: Anrepa, Huur:
®dunozodckn pakynrer, 2011, ctp. 460.

% Onra Enepmejep-Kusoruh, op. cit., str. 62.

37 Uro Annpuh, Kyha na ocamu, op. cit., str. 11.

398 Idem, str. 10.

39 Panosan Byukosuh, Beauxa cunmesa, op. cit., str. 455.

600 Ostvarivanje funkcije pripovedanja postaje tako ‘druga priroda’ pripovedada”, Omra Emepmejep-
JKusotuh, op. cit., str. 63.
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Jer, onog trena kad se u meni javi zraak dnevne svesti i kad priznam sebi svoju nameru 1
kad svoj cilj nazovem njegovim imenom, znam S$ta ¢e biti. Tanja od najtanje izmaglice,
rasprsice se sva ova atmosfera bezimenog sna, i ja ¢u se na¢i u znanoj sobi, onakav kakav sam u
,licnoj karti” ili u spisku stanara svoje kuce, ¢ovek sa svojim utvrdenim ,,generalijama”, bez
ikakve veze sa li¢nostima ili prizorima pri¢e o kojoj sam jo§ malocas razmisljao, daleko od one
prekinute niti koju sam, krijuci to i od sama sebe, Zeljno i uzbudeno traZio. A tada, tada ée —i to
dobro znam! — odjednom posiveti moj dan koji je tek otpoceo i preda mnom ¢e se, umesto moje
price i mog posla, otvoriti nepodnosljiva trivijalnost nekog Zivljenja koje nosi moje ime, a nije

moje, i smrtonosna pustos vremena koja odjednom gasi svu radost Zivota, a nas ubija polako.®”’

S tim u vezi, Olga Elermejer-Zivoti¢ primeéuje: ,,[...] vreme pripovedadevog aktuelnog
Zivljenja je ideoloski obezvredeno, ali je njegov fakticki znacaj u tome S$to je provociralo
¢in oblikovanja 1 osmiSljavanja secanja, Sto pripovedac kao opomenu fiksira u svoj trag, tj.
svoje delo, kojim se znanje i iskustvo proslosti prenose u orijentacioni prostor pamcenja
buduéih generacija kolektiva njegove kulture”.%**

Novinu u stvaralackom procesu €ini to $to nije pisac taj koji ,,stvara i rastvara”, kako
slikar Goja kaze, likove 1 price, ve¢ se one njemu same nude. Prema zapaZanjima Olge
Kirilove sveznajuceg autora je zamenila polifonija glasova, pripovedac postaje ,,[...] autor
koji slusa, kome sama lica pripovetke pri¢aju o sebi”.?”> Prema Palavestri takvo sluianje
dovodi do prividno pasivne i statiCne pozicije naratora, tacnije njegove uloge

. 1 604 . T o .
ispovednika.”™ Pogleda¢emo na koji nacin se likovi nude piscu:

Ali biva da moj dan otpoc¢ne i drukcije, da ne vrebam i ne ocekujem ja moje price nego one
mene, i to mnoge odjednom. U polusnu, dok joS ni o€i nisam otvorio, kao Zute i rumene pruge
na spustenoj roletni moga prozora, zatrepere u meni, same od sebe, isprekidane niti otpocetih

pri¢a. Nude se, bude me i zbunjuju. I posle, kad se spremim i sednem za posao, ne prestaju da

01 Ypo Anppuh, Kvha na ocamu, str. 11. Spisak stanara prisutan je npr. u Mansardi Danila KiSa, kao inace,
spiskovi i dokumenta, npr. Enciklopedija mrtvih.

92 Onra Enepmejep-JKusoruh, op. cit., str. 63.

3 Omnra Jleonnma Kupuiosa, ,,CTpykrypa ayropa y Anppuhesoj moeturtu: on ‘[lyra Ammje Hepsenesa’
(1919) no ‘Kyhe na ocamu’ (1976)”, Ceecke 3adyscoune Hse Anopuha, beorpan, 1994, ron. 12/13, 6p. 9/10,
str. 330.

% predrag Palavestra, Skriveni pesnik, op. cit., str. 111.
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navaljuju lica iz prica i odlomci njihovih razgovora, razmisljanja i postupaka, sa mnoZinom
jasno odredenih pojedinosti. Sad ja moram da se branim i krijem od njih, hvatajuéi sto vise

pojedinosti i bacajuéi §to god mogu na spremljenu hartiju.®”’

Takav postupak smo ve¢ istakli kod Pirandela. Njegovi likovi imaju odredene termine za
audijenciju, a mnogi stupaju na napadan, nasrtljiv na¢in.®® Posle Puvagi¢a i Tartalje,’"’ i
Radovan Vuckovi¢ dovodi u vezu srpskog 1 italijanskog pisca u odnosu na novelu

,Razgovor s licima” (,,Colloqui con i personaggi”) i zbirku Kucu na osami 1 belezi:

Pirandelovog pripovedaca posecuju junaci njegovih dela i bune se zbog nacina na koji ih je
prikazao. Razgovor tece u ironicnom i humoristickom tonu. Andri¢evog pripovedaca
posecuju seni lica kojima je bio opsednut i dijalog je pre lirski i patetiCan nego ironican.
Pirandelovim dramama, pribliZi junacima i da se stvori iluzija kako se Zivot odigrava
neposredno pred ofima posmatraca, i da je zavesa izmedu Zivotnih i umetnickih cinilaca

. . . v e o . - . . .. .. 608
uklonjena, pa je pripovedac, koji je i reZiser, na sceni zajedno sa svojim licima.

Poput Pirandelovih nasrtljivih likova, tako i Andri¢a opsedaju razli€iti likovi u Zelji da
mu ispricaju svoju pricu: ,,Najgrlatiji i najnasrtljiviji od mojih posetilaca izgleda da je

trbusasti i drski Bonvalpasa (u stvari Claude-Alexandre comte de Bonneval, poreklom iz

95 Yo Aumpuh, Kyfia na ocamu, ctp. 11-12. (Kurziv A. J.)

8% Jako je bilo re¢i o razvoju ovog motiva kod Pirandela, ukratko ¢éemo pomenuti da kod sicilijanskog autora
u pocetku ne dolazi do pobune likova. U noveli ,,Granelina ku¢a” (,,La casa del Granella”): ,,Svi elementi
mizanscena razgovora sa likovima ve¢ su prisutni, ali, za sada, lik kome se obracaju i sam je podvrgnut
narativnoj proveri”, v. DuSica Todorovi¢ Lakava, Pirandello in fabula, op. cit., str. 77.

%7 Prvi tekstovi u kojima se govori o vezi sicilijanskog i srpskog autora nastali su iste, 1977. godine, nakon
§to je prethodne godine objavljena Kuca na osami. Ivo Tartalja objavljuje tekst ,,Lica traZe pisca”, a nekoliko
meseci kasnije i DuSan Puvaci¢ svoj pod nazivom ,Jedanaest lica traZi pisca ili Andrieva Kucéa na osami”.
,,U samim naslovima postoji intertekstualna aluzija na Pirandelovu metadramu, ¢ime se veza medu piscima ne
iscrpljuje, buduéi da se Tartalja i Puvaci¢ pozivaju i na novele sicilijanskog autora ,,Colloqui coi personaggi’ i
,La tragedia di un personaggio”, a izostavljaju novelu ,,Personaggi” koja je objavljena ranije, ve¢ 1906, u:
Anpgpujana Jankosuh, ,,Cycpetn ¢ nukoBuMa y aeny Mee Aumpuha m Jlyuhuja [Mupannpena”, @urorowixu
npezined. Yaconuc 3a cmpany gunonoeujy, kib. 43, cB. 2, beorpan, ®umonomku daxynret, 2016, str. 107. Up.
i: Bo Taprtaspa, ,Jluma tpaxe mucua”’, Jlemonuc Mamuye cpncke, ¥, 419, cB. 1, HoBu Can, Maruma
cprcka, 1977, str. 25-32; lyman [lyBauuh, ,.Jemanaect nuna tpaxu nucna uinu Auapuhesa Kyha na ocamu’”,
Caspemenux, beorpan, 6p. 11, 1977, str. 326-335.

% panosan Byukosuh, Benuka cunmesa, op. cit., bycrota 5, str. 459.
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najviseg francuskog plemstva)”.®” Vuckovié napominje da se Andri¢ ne bavi problemom
njegove promene vere i ne predstavlja je ,,[...] kao problem li¢nosti opterecene savescu i
samomucenjem kao u Omer-pasi Latasu, ve¢ kao €in koji se komi¢no manifestuje u
posmrtnoj borbi (kao u Travnickoj hronici oko Marija Kolonje) oko zemnih ostataka: kome
Ge pripasti — hri§¢anima ili muslimanima”.®'® Ironija prisutna u tekstu naglaava stav
pripovedaca u odnosu na paradoksalnu i komi¢nu vrednost takvog sporenja: ,,Dok je
umirao o njegovu dusu su se otimali hodze i katolicki popovi iz Pere, zabrinuti i jedni i
drugi za njegovo vecito spasenje o kome on sam nije nikad brinuo. Pobedile su hodZe.
Sahranjen je po islamskom obredu, na najlepSem carigradskom groblju”.611

Za nasu analizu je od vaZnosti nain pojavljivanja mrtvog posetioca Bonvalpase, kao 1
odnos izmedu njega i pripovedaca-pisca koji je sveo vreme Zivota ove istorijske licnosti na

tatno odreden period i mesto, na dve godine u Sarajevu:®'?

,Ali ovaj Bonval koji, vicuci
ispod mojih prozora i navaljuju¢i na moja vrata, Zeli da ude u moju pricu nije nikad onaj iz
carigradskog vremena, nego onaj i onakav kakav je bio kad je, najpre prebeg a zatim
renegat, Ziveo gotovo dve godine u Sarajevu, cekaju¢i na dozvolu da krene put
Carigrada”.®"® Pripoveda¢ iskazuje potrebu da izbegne posetu neZeljenog gosta: ,,Ako mi i
pode za rukom da, ne odgovaraju¢i na njegove pozive, izbegnem njegovu posetu, znam
pouzdano da ¢e ponovo navratiti i da ¢u ga svakako videti”.***

Bonvalpsa ostavlja utisak groteskne prilike ili maske, koja je ¢est Andri¢ev motiv: ,,Kad
se pojavi pred vama, izgleda kao da je neko nevidljiv, iza ugla, u Sali i obesti, neocekivano
na Stapu isturio pred vas grotesknu masku, u Zelji da vas iznenadi, uplasi, nasmeje”.®"> Neki
su i zazirali ,,od toga nemirnog i bezo¢nog stranca, [...], groteskni, ali nikad smeSni

pustolov i veseljalk”.616

9 Ppo Awnnpuh, ,,bonBanmama”, op. cit.., str. 13.

810 panoBan Byukosuh, Beauxa cunmesa, op. cit., str. 457.

' Ppo Awnppuh, ,,bonBanmama”, op. cit.., str. 15.

%12 okviru prostorne perspektive Olga Elermejer-Zivotié¢ izdvaja osam pripovedaka iz sarajevske, odnosno
bosansko-hercegovacke sredine u Sirem smislu. ,,Samo se radnje triju pripovedaka odvijaju van tog globalnog
prostora”, Onra Enepmejep-Kusotuh, op. cit., str. 62.

13 Mo Anpgpuh, ,,borBanmama”, op. cit.., str. 15.

o1 Ibidem.

615 Nave§éemo samo primer iz price ,,Zivoti”, profesora o ¢ijoj maskiranoj prirodi ¢e biti re¢i u ovom radu i
ve¢ pomenuti ,,Razgovor sa Gojom”. Idem, str. 16.

%1 Idem, str. 17.
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Nakon BonvalpaSine povesti, $to je obrazac svih prica iz Kuce na osami, pripovedac ¢e
zakljuCiti njegovu ispovest-izlaganje svojim komentarom 1 vratanjem u vreme
pripovedanja: ,,A posle toga ostalo je i dugo trajalo se¢anje na njega; u tom secanju, on je
Ziveo uvecan i ulepSan [...]. I zato takav i sada udara na moja vrata i trazi da ude preko reda,

po pravu svog bonvalskog prvenstva koje on smatra vecnim, svudaSnjim i

. c 5 617
neprikosnovenim”.

Medutim, narator-autor ovde iskazuje svoju ¢ud, ironi¢no i zloCesto se smeSka pred
nasrtljivim likom i oglusuje se o njegovu zZelju i nasrtanje. Kaznjava njegovu gordost i

ambiciju, poput Pirandelovog malog gospoda boga:

Ali ja ne volim preke i osione ljude, i puStam ga da ¢eka. Ako ponekad i moramo da
popustamo Zivima, ne moramo pokojnicima. A ne ¢eka sam, nego u dobrom drustvu. Tu je
jos jedan paSa. Znam da mu oholi grof Bonval nikad i niposto ne bi ustupio ni nokat od svog
prava prvenstva [...], ali meni se nije lako oglusSiti ni o ovaj poziv, iako nije nimalo nasrtljiv,

nego gotovo neprimetan.’®

Poziv o koji bi Zeleo da se oglusi, odnosi se na jo$ jednu stvarnu li€nost iz turbulentnih

vremena, vezira AlipaSu: ,,Jspod mojih prozora, kroz jutarnju sveZinu, projase s vremena na
vreme biv§i mostarski vezir sa svojom pratnjom, Alipasa Rizvanbegovi¢ Stocevié”.®"
Njegov zivot je okonan u poniZenju, a pripovedacu-piscu se javlja u dvostrukom vidu, i

kao mo¢nik 1 kao patnik:

Po broju kopita i njihovom batu raspoznajem kad jasSe kao vezir i gospodar Hercegovine, a
kad kao poraZeni zarobljenik. Kad prolazi kao vezir i mo¢nik, on se samo ovlas javi, ne
zaustavljajuéi se nikad, a kad jaSe kao rob i osudenik, zastane malo pod mojim prozorom i
izmenja sa mnom tiho nekoliko obi¢nih re¢i. A u prvom kao i u drugom slucaju jasno je da
me tim ¢estim navra¢anjem diskretno opominje da mu otvorim vrata moje price i u njoj dam

mesto koje mu pripada.®’

617 Idem, str. 18.

18 Ibidem.

1 Mo Anpgpuh, ,,Anmunama”, op. cit., str. 23.
820 Jdem, str. 21.
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Alipasino nastojanje je jasno odredeno:

Ali, ono zbog cega Alipasa sada Zeli da ude u pricu i zbog cega ponekad zastane i
porazgovara sa mnom, to nisu nikako burne godine njegovog uzdizanja, pa ¢ak ni decenije
njegove sre¢ne vladavine, nije to ni sama njegova straSna smrt, jer on bar sada uvida da svak,
pre ili posle, gine od svoje najvece strasti. Njemu je stalo, kaZe, samo do onih petnaestak dana
kad je kao zarobljenik, okruzen OmerpaSinim askerom, proveden kroz desetine hercegovackih
1 bosanskih sela i gradova. U tim danima, na tom putu, u njemu je svanulo saznanje: Sta ostaje
od coveka koji odjednom sve izgubi i tako, liSen svega, stane na sopstvene noge, sdm i go,

S . . 621
protiv svih sila sveta oko sebe, bespomoc¢an a nepobediv.

Glagol kaZe iz citiranog odlomka, prisutan i u drugim pripovetkama Kuce na osami, pri
navodenju tudih rec¢i sluzi tome da istakne distancu pripovedaca od lika i joS vaznije, da
naglasi njegovu ulogu kao prenosioca poruke ili medijuma. S tim u vezi, Palavestra

pominje:

Gotovo svaki utvarni posetilac u osamljenoj ku¢i usamljenoga pisca ispovedao je piscu-
pripovedacu svoju pricu i svoju istinu, tako da su se u celoj knjizi tacke gledista i
pripovedacke perspektive menjale gotovo iz price u pricu, bez obzira na to $to se pisac stalno
nalazio u istom, prividno pasivnom i staticnom poloZaju ispovednika, posrednika ili
medijuma na spiritistickoj seansi. Takva otvorena forma pripovedanja omogucavala je
postojanje najmanje dve perspektive i dve tacke glediSta: jednu samoga pripovedaca, drugu

oy .. oy . . . v . .. e 622
liénosti iz price, koja donekle dramatizovanom pripovedacu ispoveda svoju istoriju.

Alipasa se prikazuje kao skroman i strpljiv molilac dok pokuSava da ostvari svoj
zamiSljeni cilj: ,,Ako moZe — dobro, ali on ne moli i ne navaljuje. U boga je i tako sve

zapisano. Ali ako moze, onda, eto, voleo bi, naroCito zbog drugih”.623 Narator uvida laznu

21 Idem, str. 23-24. (Kurziv A. J.)
622 predrag Palavestra, Skriveni pesnik, op. cit., str. 111. Poigravanje tatkama gledista je Sesto u fantastici, kao

i kod Pirandela, up. DuSica Todorovi¢ Lakava, Pirandello in fabula, op. cit.
23 HMgo Amnppuh, ,,Anumama”, op. cit., str. 34.
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skromnost svog prividno strpljivog posetioca. Medutim, i pored iskazane namere da

prekine pricu, ipak to ne €ini:

Slusam ga dugo i pazljivo, samo mi ponekad dode da mu upadnem u re¢ i da mu
kaZzem Sta ja mislim o tome. Da, dode mi da to u¢inim, ali ne¢u mu kazati nista, jer ja
niciju pricu ne prekidam i nikog ne ispravljam, ponajmanje stradalnika koji pria o
svom stradanju. I kud bih ja doSao kad bih to ¢inio. Onda pri¢a ne bi ni bilo. A svaka
prica je, na svoj nacin i u odredenom trenutku, iskrena i istinita, i kao takvu treba je

“ e . ... 624
sasluSati 1 primiti.

MozZe se posumnjati i u iskrenost ovog pripovedaca u prvom licu koji otkriva pravo lice
svog posetioca i njegov prividno visi cilj, ali u isto vreme i sopstveni cilj — pri¢u. Stoga je
slika uvidavnog domacina i pazljivog sluSaoca koji naknadno prenosi ¢ovecanstvu poruke
svojih posetilaca samo maska pisca koji trazi pri€u da bi izbegao trivijalnost Zivljenja, kako
smo videli u ,,Uvodu” ili u ,,Razgovoru sa Gojom”. No, to ne umanjuje vrednost iznetog
suda o Alipasinoj prirodi i njegovom nastojanju. Govoreci o ideoloskoj perspektivi, Olga
Elermejer-Zivoti¢ napominje da je najistaknutiji element ,,[...] Andriéevog ideolosko-
etickog sistema miSljenja [...] osuda svakog osamostaljivanja i zloupotrebe moéi”.** Osuda
se odnosi na bilo koji vid zloupotrebe, a u AlipaSinom slucaju u pitanju je politicka mo¢. O
takvim licnostima narator iznosi slede¢i zakljucak: ,,Stoga, u topotu povorke koja zamice,
slusam tesku i nejasnu poruku nekadaSnjeg ‘malog cara na Hercegovini’, i mislim jos dugo
o toj vrsti ljudi. Nikad se oni ni sa ¢im ne mire. | posle smrti kao da ostaje jo§ neSto od
njihove strasti i Zelje da pod bilo kakvim vidom Zive i uti¢u na Zivot zivih ljudi”.*® Strast je
kljucna odlika i glavni pokreta¢ delovanja ovog Andri¢evog lika, poput drugih koje ¢emo
nagovestiti u daljem tekstu.

Prethodni citirani redovi su potvrda ve¢ iznetih stavova da je jedna od glavnih tema
Kuce na osami upravo pripovedanje i s tim u vezi ¢emo se pozvati na Vuckovicevo

razmatranje ,,[...] po dva pasusa sa pocetka i sa kraja pri¢e, u kojima se pojavljuje

2% Ibidem. (Kurziv A. J.)
525 Onra Enepmejep-JKusotuh, op. cit., str. 64.
26 Yo Awnpnpuh, ,,Anumama”, op. cit., str. 34.
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pripoveda¢ iz ‘Uvoda’ i objaSnjava zasto nekada svemocni pasSa Zeli da se njegovo

. .. . e . “ . v g 27 o .,
neizmerno stradanje i bedan kraj nadu u prici i zasto on udovoljava toj zeljl”.6 Vuckovié

objasnjava:

U tim fragmentima pripoveda¢ problematizuje ¢in pripovedanja, ali istovremeno mrtav i krut
portret priblizava ¢itaocu tako §to ga oZivljava i postavlja na scenu kao neposredno
dejstvujuci dramski lik s kojim je moguce opstiti kao sa Zivim ¢ovekom. Taj postupak
imaginativne manipulacije likom menja uobicajeni epski ton i neutralnu i objektivnu naraciju
1 preobraZava je u dramski Zivu predstavu, u kojoj stoje jedan prema drugom pripovedac i
njegov lik, kao u nekom avangardnom delu ili u Pirandelovim dramskim i novelistickim

.. . . . . 628
ostvarenjima iz prve polovine dvadesetih godina.

Radovan Vuékovi¢ izvodi Andri¢a iz okvira realizma,®” priblizava ga avangardi i
Luidiju Pirandelu: ,,Pominjanje Pirandela u vezi s Andricem nije slucajnost. Andri¢ ga je
prevodio, a u vreme kad je poceo sa pisanjem pripovedaka, taj pisac je veoma Citan kod nas
i u svetu. Razlika izmedu stava pripovedaca u noveli ‘Razgovor s licima’ i u Kuci na osami

je ocita”.?* Poziva se delom i na kritiku DuSana Puvaci¢a koji je prethodno ustanovio

postojanje ove veze:*!

Nema nikakve sumnje da je Andricevom pripovedacu u Kudi na osami, koga traze lica i
izazivaju da prica o njima, najbliZi pripovedac iz novele ,,Razgovor s licima* Luidi Pirandela. O
tome je bilo rec¢i u kritici. DuSan Puvaci¢ navodi slican postupak i drugih poznatih pisaca
(Cehov, Balzak), ali se s razlogom zadrZava na dvojici: Pirandelu i Konradu. Pominje i poznatu

Pirandelovu dramu Sest lica trazi pisca i jo§ jednu novelu. [...].%

627 Panosan Byukosuh, op. cit., str. 458

28 Ibidem.

629 palavestra ide i korak dalje govoreéi o fantastici u Andri¢evom delu, up. Predrag Palavestra, Skriveni
pesnik, op. cit.

630 Up. PanoBan Byuxosuh, Beruxa cunmesa, op. cit., pycHorta 5, str. 459.

1 0 tome je veé bilo re¢i u radu, o Tartalji i Puvacicu.

%32 panosan Byukosuh, Benuka cunmesa, op. cit., bycrota 5, str. 458.
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Na kraju, AlipaSin slu¢aj nece biti odbijen, pripovedac ga ipak prenosi, i zatim svedoci
da medu likovima koji mu se obracaju za ulazak u pricu nisu svi tako nasrtljivi, da ima i

onih drugacijeg porekla i sudbine:

Ne navaljuju ljudi na mene samo vikom, nametljivim smehom ili paradama i konjskim
topotom ispod mojih prozora, i ne sluZe se samo moralnim pritiskom svojih istorijskih imena i
vaznosc¢u i ugledom svojih li¢nosti, a nisu svi ni iz istog vremena ni bliski po sudbini ili
poreklu. Ima ih odasvud i svakakvih. Zajedni¢ko im je samo to Sto su se povremeno okupljali
oko ove moje sarajevske kuce i ostavili tu nekog traga, nevidljivog ali stvarnog; traga koji je
dovoljno Ziv i snazan da moZe da poremeti ovo moje jutro namenjeno drugim poslovima,

v . e , v .. . e g . . . v 633
pokuSavajuci na sve mogucéne nacine da osvoji moje misli i uzbudi moju mastu.

Na scenu je stupio drugi lik, baron Dorn, ¢ije se pojavljivanje, kao i njegova strast,

razlikuje od prethodnih:

— Evo, na primer, ovaj §to ide hodnikom na necujnim donovima, ulazi samosvesno, zajedno
sa mirisom svoje jutarnje toalete.

To je baron Dorn. (Kao po nekom dogovoru, sve jedan za drugim, ljudi sa aristokratskim

. . 634
imenimal).

Baron je zbog svog poroka, laganja ,,[...] slep i gluv, ali ne slep za boje i oblike, ni gluv
za glasove i Sumove, nego slep-gluv za istinu stvarnog Zivota i sve oblike u kojima se ona
objavljuje”.®® Pripovedag se pita o razlozima i poreklu takvog poroka: ,,Kakva je bila ta
organska greSka u duhovnom mehanizmu ovog ¢oveka koja ga je zavodila da od postanka
svog ide u raskorak sa hodom utvrdene i opStepriznate stvarnosti?”.®* Lik-laZov izaziva
sazaljenje dok trazi: ,,Coveka koji bi mu poverovao. [...] Samo jednom, samo za trenutak,
da moja laz bude isto Sto i ta vasa istina, pa posle neka ta svemoc¢na i neumoljiva, hladna i

. N . 37 :
meni nerazumljiva istina vlada svuda, vecno i potpuno”.6 S druge strane, on sam oseca

33 Ugo Anpgpuh, ,,bapon”, op. cit., str. 35.

34 Ibidem.
635 Idem, str. 37.
3 Ibidem.
7 Idem, str. 40.
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,»[-..] mu¢no sazaljenje prema onom §to se zove gola Cinjenica, i nikad nije mogao pro¢i a
da ne oseti potrebu da je neCim zaodene, iskiti 1 ulepSa. [...] Ni za $ta na svetu ne bi je
mogao ostaviti takvu kakva je”.®*® Na osnovu toga, priroda sklona laZi grani¢i se sa
potrebom za kazivanjem ili profesijom pisca: ,,Sta ga je nagonilo da ni najprostiju &injenicu
nije mogao saopstiti onakvu kakva je, ni onako kako je ljudi oko njega osecaju, vide i
kazuju, nego je morao da menja i prekraja, dodaje i oduzima, ulepSava i preinaléuje‘.”’.639
Razlozi ,,patoloskog lazova i mitomana”,640 barona Dorna, sli¢ni su argumentima kojima se
sluzi i bori protiv golih ¢injenica Otac iz Sest lica traZe pisca. Otac ide i korak dalje, negira
postojanje objektivne ili ¢injeni¢ne stvarnosti: ,,Ali ¢injenica je kao vre¢a: prazna se ne
drzi”. %!

I pored toga Sto je sudbina ovog lika Zalosna, pripovedac-pisac je prihvata, isticu¢i time
i svoju poziciju i ulogu onoga ko slusa, belezi i prenosi dalje tude sudbine. I na ovom mestu
glagolom ,.kaZze” navodi se tuda reC i tudi sud, a to je slika strpljivog pisca-ispovednika

potrebna baronu Dornu:

Medu tragovima koji su ostali na sarajevskoj kaldrmi i koji sada cesto oZive i kucaju na
moja vrata i prozore, istorija barona Dorna nije od onih krupnijih, nije slavna ni vazna, ni
narocito tragicna, ali jeste Zalosna. Beznadan slucaj. Upravo zbog toga on i voli da navrati do
mene, jer je u meni, kaZe, osetio Coveka koji se ne miri sa beznadeZnos$cu, koji ga strpljivo i sa
razumevanjem slusa i koji bi ga, ¢ini mu se, mogao shvatiti, moZda i poverovati mu, sa ¢ijom bi
pomocu, u nepredvidljivom sre¢nom trenutku, mogao ¢ak i preplivati to prokleto more laZi i,

najposle jednom, isplivati na obalu istine.***

Poput Pirandelovog pripovedaca, koji odbija ambicioznog i nadmenog doktora Filena
da bi primio druge likove, jadne i1 pune mana, tako i Andriev narator radi price i
pripovedanja, iako naizgled ,,ne zna zaSto” prihvata lazova, barona Dorna: ,,A ja, pravo da

kaZem, ne verujem u to, ali primam nekadaSnjeg pristava Zemaljske vlade kad god navrati,

638 Idem, str. 41.

639 Idem, str. 37.

640 Idem, str. 41.

64l Luigi Pirandello, Sei personaggi in cerca d'autore, op. cit., str. 61.
642 (Kurziv A. J.) Uso Auapuh, ,,bapon”, op. cit., str. 44.
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¢esto 1 kad mi to nije zgodno, i gubim sa njim vreme viSe nego S$to bi mozda trebalo. Ni

sam ne bih umeo pravo kazati zaSto to ¢inim. MoZda upravo zato S$to je njegov slucaj tako

narocit i toliko baznadezan” %"

Potreba barona Dorna za laganjem ekvivalentna je potrebi za pri¢anjem, kao zameni za

stvarni Zivot,*** jednog od dragih naratorovih posetilaca, Ibrahim-bega:

Do malo¢as je sedeo tu jedan od mirnih i prijatnih posetilaca, Ibrahim-efendija Skaro. On je,
uopste, izuzetak medu mojim gostima. Retko se javlja, a kad naide, ne ostaje dugo. Ve¢ od
prvog trenutka, on i sedi i razgovara tako kao da bi se svakog ¢asa mogao diéi, uctivo
oprostiti i — oti¢i. A kad se desi da zasedne i da se rasprica, to je pravi praznik. Nikad on ne

oy . . . ey , 5
prica o sebi, ne brani se i ne pravda, ne velica i ne nameée.*

On se u svemu razlikuje od drugih posetilaca: ,,Dok drugi redovno Zele da udu u moju
pricu, i ponekad to neumesno i nasrtljivo traZe, on bi, naprotiv, viSe Zeleo da ga nigde ne
pominjem, pa ako ve¢ iznesem neku od njegovih Sala, da ne kazujem c¢ija je”.646 A njegovo
pricanje je takvo da se ¢ini ,,[...] da to Zivot, bogat i raznolik Zivot, pri¢a sam o sebi, a
Ibrahim-efendija upada samo s vremena na vreme, na presudnim mestima, sa rec-dve, kao
da je 1 sam slusalac: ‘Eto sad!’, ‘Cuj ovo!’, ‘Nuto, vidi!’ [...] I sve se zavrSava smehom koji

3 647

ne boli 1 ne ogorcava”.

Zato i odlazak ovog lika ostavlja traga:

Ispratio sam Ibrahim-efendiju, vratio se i opet seo na svoje mesto na kome sam ga sve dosad
sluSao. Izgleda mi kao da nije ni napustio moju sobu, kao da je nesto njegovo, nevidljivo, ali
Zivo 1 stvarno ostalo iza njega tu i nastavlja da mi prica, i to ne re¢ima nego neposredno,
samim Zivim smislom Ibrahim-efendijinog pri¢anja. SluSam ti$inu svoje sobe kako mi prica

dalje, i s vremena na vreme klimanjem glave potvrdujem to $to cujem. Da me ko sa strane

3 Ibidem. (Kurziv A. J.)

4 Vuckovié pominje: ,,Cedée su ipak pripovetke u kojima junak ostvaruje fiktivni prostor izmisljenog Zivota
(zamenu za stvarni Zivot) pricom, laZzima ili predavanjima alkoholu, ljubavi i Zeni. Medu junacima pri¢a Kuce
na osami Ibrahim-begu Skari najbliZi je baron Dorn [...]”, PanoBan ByuxoBuh, Benuka cunmesa, op. cit., str.
463.

5 Hro Anpgpuh, , ,,ITpuua”, op. cit., str. 85.

6 Ibidem.

7 Idem, str. 89.
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posmatra, pomislio bi da nisam pri ¢istoj pameti.***

Kad dragi gost napusti svog sabesednika saznace se potanko njegova istorija, kao i u
drugim pripovetkama Kuce na osami. Na kraju kazivanja otkriva se eksplicitno strast ovog
lika, ali 1 smisao njegovog pricanja, zamena stvarnog Zivota za izmisljeni ili ispripovedani:
,Umesto takozvanog stvarnog Zivota, €iji je udarac osetio joS u maj¢inoj utrobi, sagradio je
sebi drugu stvarnost, sacinjenu od prica. [...] Tako je izbegao Zivot 1 prevario sudbinu. Sad
vec blizu pedeset godina leZi u groblju na Alifakovcu. Ali Zivi joS ponekad i ponegde, kao
prica”.®®

Odnos izmedu pripovedaca Kuce na osami i Ibrahim-bega, koji ,,[...] replicira poziciju
pripovedada iz ‘Uvoda’,®" temelji se na sli¢nostima, ali i razlikama izmedu pri¢anja,
usmenog pripovedanja i pisanja, Sto nam potvrduje Vuckovié: ,,Pripovedacu iz ‘Uvoda’ i
komentatoru likova-senki najbliZi je Ibrahim-beg Skaro, junak ‘Pri¢e’. Razlika izmedu njih
dvojice jedino je u tome Sto jedan pripoveda, tj. zapisuje ono Sto izmislja, a drugi prica
okupljenim sluSaocima i pri¢om ih zasmejava ili pricu saopStava u razgovoru s prijateljem
(‘Razgovor pred vege’)”.%!

Temu pripovedanja, pisanja ili knjizevnosti iznosi i Jakov, drug iz detinjstva u
istoimenoj prici: ,,Dosao je jednog jutra kad, slu¢ajno, nije bilo nikog od posetilaca. USao je
mirno, pozdravio se i seo prirodno, kao Covek sa kojim nas vezuju poznanstvo i
prijateljstvo iz detinjstva”.* Prema sopstvenom svedo&enju, on nije do§ao da bi govorio o
tuznoj sudbini svoje porodice i sebi, ve¢ da predlozi zivima da se bave temom alkohola:
,Zar to nije pitanje kojim bi Zivi trebalo da se pozabave?”.°> Jakov obrazlaze svoj predlog i
zakljucuje: ,,Eto, na primer, knjiZzevnost! PiSe se toliko; svuda, o svemu i svakojako; pa zar
se ne bi moglo 1 o tome pisati? Ali snazno, oStro. Prikazati stvari onakvima kakve jesu,

opomenuti ljude, prodrmati savesti, alarmirati zakonodavce, higijeni¢are, celo drustvo™.®>*

48 Idem, str. 85.

% Idem, str. 90.

650 Panosan Byukosuh, Beauxa cunmesa, op. cit., str. 459.

1 Idem, str. 462.

%52 Uro Anpgpuh, ,,JakoB, Ipyr u3 aetumcTBa”, op. cit., str. 73.
853 1dem, str. 82.

5% Jdem, str. 83.
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Pokojni sagovornik izneo je svoj predlog koji bi imao univerzalni karakter, a knjiZevnost bi
bila sredstvo u ostvarenju tog cilja. Isto tako bi i1 pisac, njegov prijatelj iz detinjstva odigrao
posrednicku, ali znacajnu ulogu, prenoseci vaznu poruku covecanstvu.

Po svom predlogu Jakov pomalo podse¢a na Pirandelovog doktora Filena, autora
Filozofije daljine, koji se preporucuje pripovedacu-piscu kako bi stekao dostojniji i ve€ni
Zivot u knjiZevnosti. Smatra da na to ima pravo buduci da je nasao reSenje za ljudsku muku
koje, pak, ne primenjuje na sebi, i pored saveta autora, jer ne uspeva ,,[...] da kriti¢ki
osmotri kako Zivi u trenutku dok Zivi. Zivot se, naime, ili 7ivi, ili se posmatra, 0snovno je
Pirandelovo pravilo i nepremostiva prepreka za primenjivanje odredenog nauka na
sopstveni slucaj”, primecuje DuSica Todorovi¢ i1 zakljucuje: ,,Otuda i1 klopka koju
Pirandelovi likovi, kako ¢emo videti, Cesto sami sebi nehotice postavljaju, posmatrajuci
zZivot kroz odredeni durbin kroz koji, medutim, nisu kadri da osmotre sami sebe u trenutku
dok u Zivotu delalju”.655

Vuckovi¢ napominje da u klopku upadaju i Andricevi likovi iz Kuce na osami, s tim $to
izostaje poredenje sa sicilijanskim autorom.®>

U Andri¢evoj pripoveci, prijatelj je zavrSio svoje ostras¢eno izlaganje recima: ,,Tu
Jakov zastade za trenutak, a onda poloZi dlanove obeju ruku na sto, kao da bi hteo jace da
obeleZi svoje prisustvo, i zagleda mi se pravo u oci.

— Zbog toga sam ja danas doSao do tebe. Da bar poralzgovauralmo”.657

Iako ne vidi jasan smisao razgovora, pripoveda¢ nije prekinuo ni ovog sagovornika:
,Porazgovarali smo. Razgovor je trajao dugo, a bio je onakav kakav je mogao biti.
Otprilike, kao da smo ogroman kameni blok podigli za deli¢ sekunda uvis, pa ga opet
pustili da se vrati u svoje leziSte. Mnogo reci i ubrzanih ili isprekidanih re€enica, a sve

zajedno: nista”.®®

655
656

Dusica Todorovi¢ Lakava, Pirandello in fabula, op. cit., str. 81.

,Parabolu o pripovedacu i smislu pripovedanja u odnosu na Zivot, [...] dovodeéi ga u vezu sa ostalim
oblicima iluzionizma i zanesenjastva kojim ¢ovek pokuSava da prevari stvarni Zivot, da bi na kraju sam bio
uhvaéen u klopku — najeksplicitnije je Andri¢ razradio u pripoveci ‘Zivoti’”, Pagosan Byukouh, Bemuxa
cunmesa, op. cit., str. 465.

%7 Ugro Anpgpuh, ,,JakoB, Ipyr u3 aetumCcTBa”, Op. cit., str. 83.

8 Ibidem.
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Zato je i njegov odlazak ispunjen nelagodom: ,,U neko doba Jakov se digao i oprostio
kako se opraStamo sa drugovima iz detinjstva koje smo videli posle mnogo godina —
nekako sporo a rasejano. Oprastao se kao ¢ovek koji zna Sto zna, ali ne Zeli da dosaduje 1,
stvarno, i ne veruje mnogo da ¢e nesto posti¢i ovom posetom”.%*’

Za razliku od Ibrahim-efendije, Jakovljeva poseta ne ostavlja zna€ajnijeg traga, Cak ni
njegov odlazak nije primetan: ,,Ispratio sam ga do u dvoriste. OtiSao je ne okrenuvsi se i ne
rekavsi ni re¢i. Nestao je iza velikih avlijskih vrata, ali tako nekako da nisam primetio ni
kako su se otvorila ni kad su se zatvorila za njim”.*®

Pripovedac-pisac se nece oglusSiti ni 0 njegovu molbu, jer je i on nastradao od svoje
strasti, svog poroka, poput mnogih posetilaca Kuce na osami. Svoju zamenu stvarnosti
na$ao je u piéu, pijuéi ,[...] do granice nedopustenog i abnormalnog”.®®' Zapravo, trazeci
izlaz iz trivijalnog Zivljenja nasao se na pragu, na granici dve stvarnosti: ,,Tu, na toj
granici, najslade se pije. Objase$ grani¢ni zid, pijucka$ maSu¢i nogama, i posmatra$ $ta se
dogada u oba ta sveta, s jedne i s druge strane zida. A u neko doba prebaci$ se natrag, na
ovu stranu i, kao da nista nije bilo, ides svojoj ku¢i [...]. U isto vreme oseca$ se nadmo¢nim,
jer zna§ vise od ostalih ljudi i vidi§ bolje i dalje od njih”.%**

Od istog poroka je nastradao i1 Jakopo Sturci iz Pirandelove novele ,,Chi fu?” (,,Ko je to
bio?”’) koji je kaznjen tako Sto se vraca u Zivot 5%

Zivot na granici, na pragu, izmedu dva stanja i dve stvarnosti, predstavlja krizu Jakova,
druga iz detinjstva.

Kriza, koja se reSava samoubistvom, najizrazenija je u pri¢i ,,Geometar i Julka”.
Geometar je jedan od nenametljivih posetilaca, predstavlja malog, obi¢nog coveka, nije

istorijska licnost, a njegov fikcionalni identitet odreden je samo zanimanjem, pocetnim

slovom vlastitog imena, ,,P.” i rodnog mesta, ,,S.”:

% Ibidem.

0 Ibidem.

661 Idem, str. 75.

2 Ibidem.

%3 pomenuli smo njegovu kaznu: ,,Pijem, a kao da ne pijem i §to viSe pijem sve sam Zedniji” (,,Bevo, ed &
come se non bevessi, e pitt bevo, e pit ho sete”), Luigi Pirandello, ,,Chi fu?”, Tutte le novelle, vol. 111, op. cit.,
str. 299. V. i Luigi Pirandello, ,,Un po' di vino”, Novelle per un anno, vol. 111, prir. Simona Costa, Milano,
Mondadori, 2011, str. 114-118.
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Jutros, geometar P. iz S. Tako se predstavio ve¢ sa praga. Jedan od onih posetilaca
koji ne prodiru i ne upadaju u ovu kuéu svojom nasrtljivos¢u ili upornoscu, nego se
prosto odjednom nadu u velikoj prizemnoj sobi, moZe biti upravo stoga $to su tako
uzdrZljivi i mirni. Jo§ se nisam ni osvestio, a ve¢ sedim prema tome krotkom uljezu,
goveku srednjih godina, malog rasta i dosta jadnog izgleda. Cutimo. On gleda u

zemlju, a ja posmatram njega.’**

665
k” ,

Narator se i ne seca ovog lika koga opisuje kao ,jedan Coveculja ili ,,mali

667 Gledam ga i uzalud napreZem paméenje. Medu

Govek”® | sa bojazljivim pogledom
poznanicima ne nalazim nigde ni to ime ni to lice, ni u sadasnjosti ni u proslosti. Moj gost
ne samo Sto strpljivo ¢eka nego mi diskretno 1 pomaze. Govori nesto o susretu u vozu, o
putovanju od Beograda do Novog Sada. Davno... pre mnogo godina”.%%®

U ovoj pripoveci dolazi do naglih promena mesta i vremena price. Pripovedac se prvo
prise¢a zaboravljenog susreta u vozu: ,,Na samom ulazu u vagon, zaklonjen iza otvorenih
vrata, jedan coveculjak je nesto petljao oko brave malog kofera [...]. Ustao je kao da hoce
da mi nacini mesta pored sebe. Zastao sam, ali samo za trenutak, [...]. Taj trenutak je
iskoristio mali covek da mi se predstavi, ceremoniozno, a uZzurbano kao da me tu odavno
Geka i Zeli svakako da zadrzi”.°® Za vreme puta pisac je izbegavao poznanstvo i razgovor:
»sedeo sam 1 Citao, a kad bih s vremena na vreme digao glavu, uvek bi se moj pogled
susreo sa bojazljivim pogledom ¢oveka tamo u dnu vagona. Imao sam utisak da me te oci
zovu i mole i traZze moje bliZe poznanstvo, i valjda razgovor sa mnom. Nije mi bilo do toga,
1 ja sam stalno obarao pogled i1 nastavljao éitanje”.670

Nakon reminiscencije, vraca se u vreme pripovedanja: ,,Sad, evo, sedi tu prema meni, u

mojoj kudi, isti onakav kakav je bio onog letnjeg dana u vozu, ali nekako blizi, jasniji i

sigurniji u svojoj izgubljenosti. Samo je njegov govor tih i jednolican, kao da prica o

4 Ppo Amnppuh, , ,,['eomerap u Jynka”, op. cit., str. 45.

53 Idem, str. 46.

6 Ibidem.

7 Ibidem.

58 Idem, str. 45.

%9 Idem, str. 46. (Kurziv A. J.)

670 Idem, str. 46—47. Up. i: Luigi Pirandello, ,,Quando si comprende”, Novelle per un anno, vol. 111, prir.
Simona Costa, Milano, Mondadori, 2011, str. 348-353.
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r 671 . . . . . .
nekom treCem”.”’" Narator iznosi ukratko sudbinu svog gosta prema njegovom kazivanju,

kao i razlog posete: ,,Do mene je doSao, kaZe, po razgovor koji mu dugujem joS od onog
letnjeg popodneva u vozu, pre mnogo godina”.%"?

Iz kuce na Alifakovcu pripovedac ¢e se zajedno sa svojim posetiocem odjednom naci u
vozu, na putu od Beograda do Novog Sada, Sto ¢e replicirati situaciju iz proSlosti kada je
pisac-putnik uspes$no izbegao saputnika-sagovornika, a sad se prema sopstvenom priznanju
stidi ili ¢ak kaje zbog ucinjenog: ,,Osetih nesto kao grizu savesti zbog zaboravljenog susreta
u vozu. Bilo mi je odjednom jasno da ne valja suviSe izbegavati susrete i razgovore sa
ljudima kojima su oni ¢esto veoma potrebni, ma kako nama oni besmisleni izgledali 1 ma
koliko nam neprijatni bili. To nije ni lepo ni palmetno”.673 Razlog postidenosti je i taj Sto do
susreta mora doc¢i pre ili kasnije, na javi ili u snu: ,Jer, ako iz sebi¢nosti i zbog svoje
udobnosti i izbegnemo da sasluSamo Coveka, mora¢emo to, postideni, uciniti mozda
docnije, u nevoljnom seéanju ili u nekom snu, §to stvar &ini samo teZom i neprijatnijom”.*’*
Pokusaj izbegavanja neizbeZnog osencen je blagom autoironijom, ali je za ¢itaoca znacajan
trag upravo pominjanje sna, koji bi mogao da bude odgovor na ¢udnovatost i iznenadne
promene vremena i mesta. Sve je maglovito kao u snu, u kom je, inae, sve moguce, prema
Bahtinu.®” Ovi redovi i obaveza odvijanja dijaloga stavljeni su u zagradu, gotovo uzgredno
napomenuti i prate nit naratorovog razmisljanja koje je isto tako naglo prekinuto glasom i

novim izmeStanjem, putovanjem kroz vreme 1 prostor, na kraju, kroz pricu:

1z razmiSljanja me trgnu glas moga gosta.

— Upravo, doSao sam [...] da vas molim. Eto...

Na tu rec ,,eto”, moja gostinska soba se najpre preli nekom svetlom maglom, koja je bivala
sve gusca, i potonu u njoj; a zatim, izmenjena, odmah izroni iz nje kao starinski vagon trece
klase koji sa tutnjem i treskom juri na pruzi od Beograda do Novog Sada.

U vagonu smo samo moj saputnik, geometar u jednom mestu na ovoj pruzi, i ja. Ovog puta

! Uro Anpgpuh, , ,,['eomerap u Jynka”, op. cit., str. 47.

572 Idem, str. 48.

3 Ibidem.

% Ibidem.

50 stvaranju izuzetne situacije, snu-krizi, up: Mihail Bahtin, Problemi poetike Dostojevskog, op. cit., str.
140-141.
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sedim do njega. Posle kra¢eg uvoda i malog oklevanja, on je otpoceo svoju prili€éno dugu i

neobicnu pricu. Pri€ao je nekim ispovednim glasom, govoreci bez prekida i ne podiZuci
676

pogled sa sklopljenih ruku u krilu.

I u ovoj pripoveci je znacajno iznenadno pojavljivanje lika, na pragu, kao i druge
promene koje se deSavaju odjednom, poput njegovog odlaska: ,,Uzeo sam svoju koZnu
torbu 1 zaputio se ka izlazu, ali nisam stigao do njega, jer je u fom trenu nestalo vagona
trece klase, 1 to bez zamagljivanja, bez ikakvog prelaza, odjednom” %"

Na kraju su uloge promenjene i pisac-domacin zeli da zadrzi svog gosta-lika i moli ga

7a razgovor:

Opet smo bili u mojoj gostinskoj sobi. Sve je bilo na svom mestu, samo je geometar bio ve¢
ustao i, lak kao senka ali snaZan i nezadrZljiv, kretao se prema vratima.
Hteo sam da ga molim da ostane jo§ malo, da pitam za neke pojedinosti, da traZim objasnjenja.
Sad sam ja hteo da pricamo, a geometar, kao covek kome se Zuri, izbegavao dalji razgovor,
posto smo onaj koji je trebalo u svoje vreme da odrzimo, u vozu od Beograda do Novog Sada,
naknadno obavili i zavrSili. I nestao je kako se i pojavio, ¢udesno i tiho. A ja sam sada bio taj

koji je ostao zamisljen, zbunjen i nezadovoljan.®”®

Isticu¢i iznenadno pojavljivanje lika na pragu i njegov nagli odlazak, smenjivanje
susreta u ku¢i na Alifakovcu 1 u vozu, odnosno, na putovanju, Sto je, prema Bahtinu,
uobicajeno mesto za susrete®”?, prvenstveno one slu€ajne, primecujemo prisustvo vise
hronotopa koji se povezuju u jedan, hronotop krize i Zivotnog preokreta.®®® Kriza geometra
se, prema verovanju mestana, a kazivanju pripovedaca, okon¢ava samoubistvom: ,,Tri dana

ranije naden je njegov le§ u mutnom rukavcu reke, u samom pli¢aku toga rukavca. Sahrana

7 Ppo Amnnpuh, , ,,['eomerap u Jynka”, op. cit., str. 48.

7 Idem, str. 54. (Kurziv A. J.)

7 Idem, str. 54-55.

679 ,,‘Put’ je pre svega mesto za slu€ajne susrete”, Mihail Bahtin, ,,Oblici vremena i hronotopa u romanu®, op.
cit., str. 373.

680 Mihail Bahtin, ,,Oblici vremena i hronotopa u romanu®, op. cit., str. 209; 373; 378. Up. i: Dusica
Todorovi¢ Lakava, Pirandello in fabula, op. cit., str. 179. Up. i: Augpujana Jaakosul, ,,CycpeTn ¢ THKOBUMa
y neny Mee Annpuha n Jlyuhuja I[Mupannena”, op. cit., str. 119.
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je obavljena uz uceSce gotovo svih gradana S. i uz pojanje svestenika, iako su svi tvrdo
verovali da je poCinio samoubistvo [..]7.%%

Sasvim opravdano je Radovan Vuckovi¢ izdvojio ovu pripovetku uvrstivsi je medu
retke u Kuci na osami ,,[...] u kojima je lik uhvacen u jednom dramati¢nom trenutku Zivota
1 izvan Sireg konteksta vremena [...]”.682 Pored ,,Geometra i Julke”, Vuckovi¢ navodi i1
pripovetke ,,Robinja” 1 ,Ljubav” i primecuje da su i u tim trima pripovetkama oznacene

ipak:

[...] pojedinosti koje su vaZzne za verodostojnost pripovedanja: mesto radnje, prethodni dogadaji
i dramaticni ¢in koji odreduje sudbinu lika u datom trenutku (u prvoj to je susret u vozu na
pruzi Subotica-Beograd pocetkom dvadesetih godina, u drugoj prodaja mlade i prekrasne
robinje-seljanke na hercegnovskoj pijaci posle pokolja izvrSenog u hercegovatkom selu

Pribilovi¢ima i u trecoj susret pripovedaca sa prostitutkom u baru jednog malog francuskog

grada na jugu zemlje).®*

Ako je u ,,Geometru i Julki” postojala mogucénost da je sve samo san, buduci da je
atmosfera protkana izmaglicom, u pripoveci ,,Robinja” sama pri¢a dolazi sa snom i
talasima: ,,To je susret koji ¢ovek ne bi nikad poZeleo da doZivi, ali koji se ne moZe ni
izbeci. I ovo mi nije ni ispricala robinja sama, nego tesko i jednoli¢no talasanje juznog
mora koje, u tami, uporno udara o temelje drevne i mrke novljanske tvrdave. Ono je doslo
jedne no¢i u ovu moju sarajevsku samocu, probudilo me iz prvog sna i nagnalo da sluSam

! L 5,684
njegovu pricu.”

Robinja ne dolazi poput drugih posetilaca u kuc¢u na Alifakovcu, niti
dolazi do susreta s pripovedacem-piscem, junakinja ne traZi i ne moli pisca za razgovor
poput drugih, niti se na bilo koji nacin prikazuje svesnom njegovog postojanja u svom
(fikcionalnom) svetu. Njena jedina svest jeste svest o ropstvu. Iz perspektive zatoCene
junakinje koja je izgubila sve i jedino se nada smrti, sam Zivot jeste ropstvo: ,,Ropstvo je

zivot vaskoliki, onaj Sto traje 1 dotrajava, kao 1 onaj koji je jo§ u klici, nevidljiv i necCujan.

81 Fro Anpgpuh, , ,,['eomerap u Jynka”, op. cit., str. 47.
682 Panosan Byukosuh, Beauxa cunmesa, op. cit., str. 456.
683 17+

Ibidem.
4 Yo Amnnpuh, ,,Pobuma”, op. cit., str. 91.

132



Rob je san ¢ovekov, uzdah, zalogaj, suza i misao. Ljudi se radaju da bi robovali ropskom
Zivotu, i umiru kao robovi bolesti i smrti”.*® Iz njene taCke gledista ,,[...] nije rob samo
onaj Sto ga vezanog prodaju na trgu, nego i onaj koji ga prodaje, kao i onaj koji ga
kupuje”.®® Kao rob, bez moguénosti bega, ne samo iz kaveza, veé i od se¢anja, ona moze
jedino da misli, a iz takvih misli se javlja Zelja za smréu, poniStenjem Zivota, ali 1 za
poniStenjem miSljenja, se¢anja i ropstva, jer: ,,Nema Pribilovi¢a, nema njene kuce ni njenog
roda. Pa onda da nema ni nje! To bi bio jedini lek i najkrac¢i put ka spasenju. Zbog Zivota
odreci se Zivota. Stalno joj se privida plamen, a sa njim uporedo ide Zelja: nestati u tom
plamenu! Da nestane, ali posve i zauvek, kao §to je sve njeno nestalo. Da, ali kako?"%
Svoje fizicko telo doZivljava kao tude, iako vidi da je puno Zivota: ,,Sve to za nju ne
postoji, i ne treba joj, ali eto tu je, Zivo i toplo, i protiv njene volje. A sve bi to, zajedno sa
o¢ima koje vide, trebalo da sagori i nestane, pa da se ona oslobodi nesrece i zlog sna koji za
poslednjih nekoliko nedelja, budna i u snu, ne prestaje da sanja”.688 O njenim mislima
obaveStava nas sveznajuci pripovedac. Tako saznajemo i da ,,[...] njena slaba i vrludava
misao ne moze nista; ni katanca na kavezu ne moze prelomiti, a kamoli da pogasi ovo vida,
i krvi 1 vrelog daha u njoj, ili ak ceo strasni nevidljivi svet oko nje. Ne mozZe, ali ipak ona
osluskuje tu svoju misao i neprestano ide za svojom jedinom ieljom”.689 Njen cilj jeste
poniStenje Zivota, misli, tela, samoubistvo. Dohvativsi stoliicu koju je straZar ostavio, ,,ne
povezujuci svoje misli 1 ne objaSnjavajuci svoje postupke, otiSla je na drugi kraj kaveza,
rasklopila stolicu i postavila je uz same preCage, a zatim se popela na nju, kao §to €ini dete
koje ostane samo i po¢ne da izmi§lja neobi¢ne igre”.*”° Nesvesno je ispunjavala svoju Zelju

za poniStenjem Zivota, osecajuci se kao devojcica koja se igra, na putu ka smrti:

Bivalo je tako, ali davno u detinjstvu, da sedne u drvenu stolovacu u kojoj ina¢e samo njen

3 Idem, str. 96. Za pripovedaca price ,.Jelena, Zena koje nema” Zivot u i§¢ekivanju jeste ,,[...] smrt bez mira i

izvesnosti”, v. IBo Aunpuh, ,,JeneHa, xeHa koje HeMa”, Jerena, sicena Koje Hema, npup. Pagosan Byukosuh,
Myxapewm Ilepsuh, Bepa Crojuh, Iletap [lagmh, Cabpana nena e Auapuha, k. XV, beorpan, IIpocsera,
1976, str. 250.

86 Mpo Anpgpuh, ,,Pobuma”, op. cit., str. 96.

87 Ibidem.

88 Ibidem.

689 Idem, str. 97.

% Idem, str. 98.
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otac sedi, i da se celim naporom svog malog tela njiSe [...] Sli¢no je i sada. Klati se, klati,
dolazi do pada, posve blizu, pa se opet vrac¢a u ravnotezu, ali svaki put se sve manje vraca, a
sve jaCe zabacuje glavu i sve je viSe zabija medu dve motke. To strasno boli, pece kao
plamen. Da, plamen, to ona i ho¢e u ovom trenutku, kad onim istim naporom koji svako
mlado telo upotrebljava za odrZanje i odbranu traZi svoje uniStenje. Nestati, da bi nestalo

691
svega.

Ponavljanjem pokreta, tupim udarcima, junakinja se nasla pred svojim krajem, na pragu
Zivota i smrti: ,,Kao da se odjednom svet obrnuo; na njenim tabanima, koji su ostali bez
uporista, kao da pociva cela zemlja, svom teZinom, i1 nemilosrdno sabija njenu glavu sve
dublje medu dve tvrde motke koje se pretvaraju u omcu, u tesnac kroz koji sada valja proci
nekud na drugu stranu, kao u trenutku rodenja”.** Njen prelazak ,,na drugu stranu” je
bolan i mucan: ,,Tupo i slabo, ali neocekivano bolno, nesto puce u vratnim prsljenovima, a
sa tim zvukom krenu telom talas mraka”.*” Sveznaju¢i pripovedaé opisuje njen strah koji

se javlja pred bliskom smrcu, svest o takvoj neminovnosti, ali i iznenadni nagon za

zZivotom:

Pre nego Sto je taj taman a ognjen talas stigao da je celu obuhvati, u njoj jo§ jednom Zivnuse
nagon i strah: odjednom pomisli da se spasava i vrati u prvobitni poloZaj. Poput munje Siknula
je irazlila se po njenoj unutraS$njosti nova i jaka Zelja da se otima i brani od tog pritiska i
davljenja. Ne, ne to! Ne smrt! Nek boli, nek muci, ali neka ne ubija! Ziveti, samo ziveti, ma

kako i ma gde, pa ma i bez ikog svog, kao rob.®*

Citalac dobija informaciju o trajanju njene agonije: ,,Ali, sve je to trajalo koliko munje

traju. Samo se jo$ jednom sva gréevito izvila, udarila tupo o precage, i ostala nepomicno,

%1 Ibidem. Opisivanje samoubilatkog ¢ina zarobljene junakinje podseéa na podjednako mucan prikaz

nabijanja na kolac u romanu Na Drini c¢uprija. Telo mlade Zene se poredi sa mrtvom ribom dok umesto
ljudskog glasa ispusta neljudski zvuk: ,[...] u gréevitom luku izvijeno celo njeno telo kao telo mrtve ribe.
Cvileéi priguseno od bola, stezala je zube i gréila migice. Cinilo joj se da bi tako mogla zaustaviti i samo srce;
gr¢ bi prestao i, najposle, srce bi stalo, pao bi mrak koji se ne diZe, i nestalo bi nje i sveta”, Ibidem.

%2 Idem, str. 99. (Kurziv A. J.)

3 Ibidem.

% Ibidem.
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.. - . .. 6 ., . . ,. v . v
vise¢i svom tezinom niz njih”.®”> Kroz sveznajuée pripovedanje, prate¢i unutra$nju tatku

glediSta same umiruce robinje, iznose se njeni poslednji trenuci svesti:®°

,,Celo vidno polje
i poslednje njene pomisli ispunila je tama protiv koje ne moZe viSe niSta, jer se i sama
pretvara u nepomicnost i tamu. I mimo njenih Zelja, eto, sveta zaista nestaje. Strasno.

Stvarno. Potpuno i zauvek”.®’

Narator ubedljivo prikazuje stradanje mlade Zene, prateci
njenu svest o svom kraju, a zatim se ugao posmatranja menja i do malo pre Ziva robinjina
svest svodi se na mrtvo telo u fokusu: ,Mlitavo i opusSteno, telo je sad visilo bez
pokreta”.”® Dolaskom ¢uvara ugao posmatranja se jo§ jednom menja i sledi zaprepa3éenje
posmatraca-Cuvara kad ugleda ,,[...] veliko telo lepe robinje, obeSeno nisko, sa glavom
ukleftenom izmedu Zioka”.®”® Nakon dolaska drugog &uvara usledili su pokugaji
bezuspeSnog ozivljavanja devojke, koja se kroz reci pripovedaca i iz taCke posmatranja
cuvara sve viSe materijalizuje, ili udaljava od Zivota, gubeci svoje glavne osobine, lepotu i
snagu i postajuéi sve viSe strano, tude, mrtvo: ,,Kao da tone samo u sebe, mrtvo telo se
spustilo na zemlju i ostalo savijeno”.700 Vrhunac obespredmecivanja jeste na samom kraju,
kada se glavna briga Cuvara svodi na pitanje: ,,[...] ko ¢e se prvi usuditi da izide pred

gospodara, da mu pogleda u o&i, i saopsti vest o gubitku i velikoj Steti koja se desila”,”"

yo v . . v . . . v 702
buduci da se smrt mlade Zene izjednacava sa gubitkom i velikom Stetom.
Puvaci¢ primecuje da je njena ,,[...] koSmarna Zudnja za smréu pred bezizlazom
robovanja i nagonska potreba za Zivotom pred bezizlazom umiranja ispricana kao najdublja

i najtragi¢nija drama identiteta u kojoj ljudsko biée moze da bude protagonista”.”” Stoga, i

5 Ibidem.

% 0 situaciji poslednjih trenutaka svesti kod Pirandela up. pomenute novele ,,Di sera, un geranio” (,,Uvece,
muskatla”) i ,,Soffio” (,,Dah”), navedeno prema: Dusica Todorovi¢ Lakava, Pirandello in fabula, op. cit., str.
170. Podse¢amo i na pricu ,,Samoca” Isidore Sekuli¢, o kojoj ¢e biti reci dalje u radu.

7 Ppo Amnppuh, ,,Pobuma”, op. cit., str. 99-100.

% Idem, str. 100.

%9 Ibidem. (Kurziv A. J.)

"0 Ibidem. (Kurziv A. J.)

"' Ibidem. (Kurziv A. J.)

792 Robinja tone u nepostojanje. Sam naslov price i sudbina mlade 7ene koja postaje robinja, podsecaju nas na
Mikelandelov dozivljaj borbe duha sa teSkom materijom, na njegove Robove: Pobunjenog roba (Schiavo
Ribelle) i Umiruceg roba (Schiavo Morente) i njihovo otimanje materiji. Up. i Rodenovu Danaidu: Iva
Draski¢-Vi¢anovié, op. cit., str. 40-41.

703 Hyman IlyBauwmh, ,JemanaecT muma tpaxku mucna wim Aunpuhea Kyia na ocamu”, navedeno prema:
PagoBan Byuxosuh (prir.), 36opuux o Anopuhy, beorpax, CK3, 1999, str. 299. U vezi sa dramom identiteta,
dovoljno je pomenuti Pirandelovu dramu Vestire gli ignudi (Odenuti nage).

135



Citalac robinjino stradanje proZivljava dramati¢nije jer kroz pricu sveznajuceg pripovedaca
prati njene misli, Zelje, strahove, dok o drugom mogu¢em samoubici, geometru P., prima

samo kratko obavestenje gde je sahranjen i kako je najverovatnije skoncao.

Treca pri¢a koja iznosi presudni dramaticni Cin ili krizu naslovljena je ,,Ljubavi”.
Narator-autor na pocetku price sabira sve one koji dolaze i traze Zivot u prici, ali se suoCava
i sa prodorom ¢itavih gradova i predela, ¢ime se umesto susreta sa mrtvim, ili s likovima u

nastajanju, javlja susret sa razli¢itim mestima:

Nisu samo pojedine li¢nosti ili grupe lica koje dolaze pred moju kucu ili upadaju u moju sobu,
traZe od mene nesto, oduzimaju mi vreme, menjaju pravac mojih misli i okrecu moja
raspoloZenja po svojoj volji. Citavi predeli ili gradovi, ulice ili ljudski stanovi doleéu, kao
lake vazduSaste vizije noSene se¢anjem, u Zelji da ovde, na mojoj hartiji, nadu svoj konacni

oblik i svoje pravo znadenje i objasnjenje.””*

Suocavanje je za autora obracunavanje (,,U meni traje neprestano obracunavanje sa
gradovima, i ne samo sa gradovima nego i sa malim, najmanjim ljudskim naseljima™),”” do
kojeg dolazi vrlo lako, dovoljan je mali podsticaj: ,,Glasovi 1 mirisi oko mene [...], ¢ak 1
likovi i dogadaji iz snova — sve to moZe da izazove u meni slike gradova i mesta u kojima
sam boravio, kroz koje sam prosao, ili koje sam samo iz daljine video kao oStru siluetu u
dnu vidika”.”% Svaki grad se ,,[...] vazda moZe pojaviti u secanju, uveéan ili smanjen, ali
uvek preobrazen kao neocekivano i neverovatno prividenje. To me Cesto zamara, ponekad i
muci, ali ne umem da se odbranim i ne mogu niSta da ucinim protiv te ¢udljive a uporne
igre”.””” Zbog takvih susreta narator gubi vezu sa stvarno¥c¢u: ,,[...] i postavljaju mi nova
pitanja ili traze od mene, kao nepla¢en dug, odgovor na stara na koja nekad nisam umeo da
odgovorim. Zaklanjaju mi svet, tako da odjednom ne vidim niSta od onog Sto je tu oko

mene, Zivo 1 stvarno, nego samo ono $to se diglo odnekud iz mene i ne¢e da mi se skloni s

7% Mo Angpuh, ,,Jbybasu”, op. cit., str. 109.
5 Ibidem.

" Ibidem.

"7 Idem, str. 109-110.
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puta ni makne s vidika”.”®® Kao u ,Jeleni, Zeni koje nema”, tako i ovde, subjektivno i svet
maste odnosi prevagu nad objektivhom stvarno$¢u i pisac se prepuSta razgovoru sa
sopstvenom svescu: ,,I ja napuStam sve svoje misli i brige, zanemarujem poslove i
propustam prilike, a objasnjavam se sa maglom i fatamorganom dalekih predela i tudih
sudbina”.””® Tako ¢e se, kao u »Razgovoru sa Gojom”, pisac-putnik obresti na jugu
Francuske da bi mu se u malom baru obratila Zena po zanimanju prostitutka i ispovedila mu
potom svoju nevolju. Njoj se, za razliku od geometra i robinje, ne javlja Zelja za
samoubistvom ve¢ za ubistvom svog ljubavnika: ,,Bojim se, bojim, gospodine! Jer znam —
ubicu ga jednog dana, ubicu ga sigurno. [...] — Evo, spremila sam sve. I sad samo strepim i
¢ekam. Znam, ubicu ga u zlom trenutku. Sigurno. Ubicu ga, a volim ga. Neka mi bog
oprosti! Volim, volim, volim! Izgubi¢u njega i upropastiti sebe”.”'’ Prime¢ujemo da je
naslov ove pri¢e u suprotnosti sa atmosferom u kojoj prave ljubavi nema, ve¢ samo
zlostavljanje 1 nerazumevanje, bez ijedne reCi. Stoga Zena, pod dejstvom alkohola,
iznenada pocinje svoju povest: ,,Tada joj se jezik razvezao. Odjednom. I to na neocekivan i
neobi¢an na&in”.”'" Ona putniku-strancu nezaustavljivo ispoveda svoju muku, a od te bujice
re€i, nezadrzivog govora, strpljivi ispovednik-pisac kasno ¢e otici: ,,U neko doba naSao sam
snage da prekinem njeno pri€anje, koje je bivalo sve sporije, da se dignem i oprostim.
Krupna Zena me je ispratila do kapije, zahvaljujuci na Casti, paznji i strpljenju”.712

Ono $to je junakinja ,,.Ljubavi” samo nameravala da ucini, pokuSao je da sprovede u
delo direktor cirkusa i zbog pokuSaja ubistva bio je osuden. Na taj ¢in ga je nagnala
osami. Tako u pripoveci ,,Cirkus” ovaj nesre¢ni posetilac dolazi nakon sna, kad je delovalo

da niko nece ni do¢i, zajedno sa naratorovim se¢anjem na doZivljaj iz detinjstva:

Dan, jos protkan maglom, prili¢no je odmakao, a niko nije naiSao ispod otvorenih prozora ni

dozvao me, niti je zazvonilo zvonce na kapiji mog dvorista. [...] Sve je to u vezi sa snom koji

"% Idem, str. 110.

" Ibidem. Kod Pirandela se pojavljuje sli¢no reSenje, uteha se nalazi u mastanju o dalekim predelima, v.
novele, npr. , Il rimedio: la geografia”, ,,Il treno ha fischiato”.

710 Mro Anpgpuh, ,,Jbybasu”, op. cit., str. 114.

" Idem, str. 111.

"2 Idem, str. 114.
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sam usnio minule no¢i, i odmah ga zaboravio. Ali, uporedo sa danom, koji je jatao dole nad
gradom i ovde oko mene, raslo je, zguSnjavalo se i dobijalo sve nove i sve jasnije crte i to

. , . .. .. . JPRIT 713
moje se¢anje na dogadaj iz detinjstva, izazvano no¢as$njim snom.

Pripovedaceve misli iz detinjstva o lepoti, igri (cirkusu), preplicu se sa secanjima i
razmiSljanjima pisca u ku¢i na Alifakovcu: ,,Tako dakle! Zar te stvari imaju kraj? Pa to je
onda kao da i ne postoje! Zar igra i lepota mogu da lazu? Zar su to samo blestavi, nestalni i
prolazni prividi koji nas lako opsene i1 zavladaju nama da bi nas isto tako brzo 1
neocekivano napustili? Zasto su zametali onu igru kad su znali da nece i ne moZe trajati? |
Sta vredi sve to ako ne traje?”.”"* Smenjuju se vremenske perspektive, u vreme pripovedaca
kao decaka uliva se govor odraslog pripovedaca-pisca, koji oblikuje misli razo¢aranog
decaka 1 njegov doZivljaj kraja igre i lepote, odnosno, prolaznosti.

S obzirom na to da je pripovedac¢ Kuce na osami pisac koji govori u prvom licu, time je
prirodna pomisao da ,,Andri¢ prica o sebi kao piscu i identifikuje se sa priCaocem iz
‘Uvoda’”.’? Medutim, kako Vuckovi¢ dalje navodi, takvo CcitaoCevo ocekivanje se
demantuje u ovoj prici podacima iz biografije budu¢i da je Andric ,,[...] ostao rano bez oca,
pa je decak koji sa ocem i majkom gleda cirkusku predstavu neko drugi a ne autor: njegova
zamena i maska”.’'® Vuckovié, stoga, zakljucuje: ,,Dakle, i u ovom slu¢aju Andri¢ je ostao
dosledan u potiskivanju i maskiranju vlastite licnosti i uspostavljanju lika pripovedaca koji
mozZe biti autor sam a i ne mora. Zapravo je, najée$¢e, kombinacija jednog i drugog”.”"”

Prenosi se u ovoj pripoveci i deo doZivljaja umetnosti 1 Zivota iz ,,Razgovora sa
Gojom™: ,,[...] a uzbudenje — to je za mene pravi oblik Zivota, jedini dostojan da se nazove
tim imenom”.”"® Palavestra primecuje da je u pomenutom eseju cirkus ,,[...] 0znagio mesto

na kome su se susreli pisac i utvara; u Kuci na osami iz cirkusa, upamcenog iz ranoga

713 Uro Anpgpuh, ,,ITupkyc”, op. cit., str. 58.

"% Idem, str. 63. Tako misli o prolaznosti, o igri, na kraju, o umetnosti, podse¢aju na izlaganje poetike u
,Razgovoru sa Gojom”.

715 Panosan ByukoBuh, Beauxa cunmesa, op. cit., str. 461.

16 Ibidem.

7 Ibidem.

"8 Ppo Amnnpuh, , I{upkyc”, op. cit., str. 58.
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detinjstva, izvlaCi se pouka o ravnoduSnosti Zivota koji teCe mimo veliCanstvenih
otkrovenja i dostignuca umetnosti”.”"’

Ono sto neocekivani posetilac, nesre¢ni direktor cirkusa, Zeli da prenese, odnosi se na
tragi¢nu sudbinu odredenu i ovde gre§kom po¢injenom u jednom trenutku: ,,Zeleo je samo
jedno: da obavesti svet o svom slucaju 1 da pokaZe na Zivom, neverovatnom primeru Sta
mogu zli ljudi i1 vesti advokati da u€ine od Coveka koji pogresi u jednom trenutku i sam
krene putem sopstvene propasti. [...] Nije doZiveo kraj svoje parnice. Umro je ovde u
Sarajevu i sahranjen je na groblju u Kosevu”.””” Isticanje takve kobne greske, odjek je reci
Oca iz Sest lica zauvek vezanog, osudenog zbog jednog ¢ina, jednog trenutka.””'

Iako je uporno nastojao da bude primljen iznenadivsi pisca svojim dolaskom (,,Iz tog
secanja, koje je li¢ilo na Ziv san pod suncem vedrog jutra i dobijalo sve jasnije konture,
prenulo me zvonce. Dole na kapiji neko je jako i dugo zvonio. Cuo sam kako mu otvaraju i

kako ga uvode u kuéu”)’*

, oprastao se nespretno i uz izvinjenje:

— Izvinite $to sam vas uznemirio, ali sad znate sve. Bar onoliko koliko i ja. Sad moZete
dopuniti svoje secanje iz detinjstva. Jer svaka stvar u Zivotu treba da bude osvetljena sa svih
strana. Inace, ja niSta ne traZim od vas, i necu vise da vas zadrZavam. Izvinite!

Nespretno se oprastajuci, krenuo je put izlaza. Pred sobom je nosio sa obe ruke svoj veliki
crni Sesir, kao neki predmet koji je ranije zaboravio ovde i sad odlazi zadovoljan §to ga je

nasao.’?

U pri¢i ,,Cirkus” pod maskom je lik pripovedada, dok je u ,Zivotima” maskiran
celokupan Zivot profesora koji stanuje izdvojen od ljudi u kuci na osami na severu Italije:
,Udaljena dobra tri kilometra od morske obale i u¢malog gradi¢a, njegova kuca je bila na

osami, stisnuta medu padinama strmih breZuljaka i sva obrasla u zelenilo”.”**

o Predrag Palavestra, ,,Andri¢eva poetska fantastika”, op. cit., str. 112.

720 (Kurziv A. J.) UBo Aunpuh, ,,Ilupkyc”, op. cit., str. 70.

21 U pitanju je Cesta Pirandelova tema, up: Luigi Pirandello, Sei personaggi in cerca d'autore, op. cit., str. 62.
V.1i,Il dovere del medico”.

22 Ugo Anpgpuh, ,,ITupkyc”, op. cit., str. 63.

3 Idem, str. 70-71.

" Ppo Amnnpuh, ,Kusotu”, op. cit., str. 101.
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Do ovog susreta dolazi u snu: ,,A jutros je 1 more doSlo pod prozore ove moje
sarajevske kuce na bregu — daleko Sredozemno more! [...] To je bio san, ali san koji me

posle ni budnog nije napustao, i koji je sa sobom doneo dugo i uporno secanje na malen, ali

jo§ ziv davnagnji dozivljaj”.”*

Za razliku od ostalih mrtvih posetilaca, za koje se zna i gde su pokopani i kad su umrli,
sudbina lika nakon susreta nije poznata pripovedacu, zbog ¢ega ni on ne moZe biti
sveznajuci. Ne zna ¢ak ni da li je profesor joS$ Ziv ili ne: ,,I pitam se da li je zaista joS Ziv (u
tom slucaju mora da je vrlo star!), ili se najposle oslobodio Zivota, i onog ‘stvarnog’ u svom
zabaCenom muzeju kraj mora, i onog drugog koji je trebalo da bude njegov, ali ga je on
sre¢no izbegalo”.726

Pripovedac sa svog nekadaSnjeg putovanja nosi se¢anje na Coveka koji je ,,stran sam

sebi”’*" i &iji je stvarni identitet zakopan, sahranjen za o&i posmatraca ili za sagovornike

dok im nudi onaj izmiSljeni:

Pa ovaj Covek je maskiran od glave do pete, ne samo izgledom nego celim svojim spoljnim i
moZzda i unutarnjim bi¢em! I ovaj neobi¢ni, osobenjacki Zivot, i ta velika i jedina strast
sakupljanja retkosti i starina, i pric¢e koje revnosno pric¢a posetiocima, i ta smirenost i nebriga
za sve ostalo na svetu, i grobnica spremljena u zelenilu — sve su to samo maske. Ceo taj
njegov Zivot postoji samo umesto drugog i drugacijeg Zivota koji je on davno odbacio od

sebe, jo§ pre nego §to je poceo da Zivi.”*®

Posle naratorove iznenadne spoznaje njihova komunikacija je neverbalna, do

729

razumevanja dolazi kroz pokret i u pogledu: '~ ,,Sa obale profesor je — kako se meni Cinilo

— mahanjem ruku i izrazom lica potvrdivao moju misao”.”** Sama povest profesora

™ Ibidem.

72 Idem, str. 108.

27 Idem, str. 106.

8 Idem, str. 105. Da li se moZe smatrati samoubicom posto se ,,oslobodio Zivota”? Jedan od najpoznatijih
Pirandelovih samoubica, zapravo laZnih pokojnika, jeste Matija Paskal. Ovo pitanje je prisutno i u
Pirandelovom opusu.

" U vezi sa susretom u pogledu, up. Romano Luperini, L'incontro e il caso, op. cit., str. 5.

0 Upo Awnnpuh, ,Kusotu”, op. cit., str. 106.
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ispripovedana je bez re€i: ,,Sa nekoliko pokreta i pogleda, sve je to ispricano. A ja sam mu
na isti nacin odgovalralo”.731

Razumevanje se odnosi na muku samog zZivljenja: ,,Znam i razumem! To je muka koju
je mnogi imao sa Zivotom”.”** Zamisljeni odgovor koji na isti nadin, gestom i pogledom,
saopStava pripovedaC, ostvaruje intertekstualnu vezu sa Andri¢evim govorom prilikom
dobijanja Nobelove nagrade u Stokholmu: ,,Kad se Covek rodi, to je kao da ga bace u
duboko, beskrajno more. Valja plivati. Postojati. Nositi identitet. Izdrzati atmosferski
pritisak svega oko sebe, sudare, nepredvidene i nepredvidljive postupke svoje i tude, koji
ponajcesce nisu po nasoj meri; a povrh svega izdrZati joS i — svoju misao o svemu tome”.”*?

Susret pripovedaca i profesora prevazilazi reCi: ,,To je bio prijateljski razgovor bez reci,
sav od pogleda, pokreta i osmejaka. [...] Uzbuden, ose¢ao sam i dalje potrebu za
razgovorom, i razgovarao sam sada sa tim oblacima, ali drugim re¢ima i o drugim
stvarima”.”**

Radovan Vuckovi¢ primecuje da ima nekoliko prica u Kuci na osami kod kojih govor
.prelazi u svoju suprotnost — u ¢utanje”.”>> Razlog za to je najéesée trauma, kao $to vidimo
u prici ,,Zuja” u kojoj, prema Vuckovicu, Zuja prelazi : ,,[...] u ¢utanje o sebi u trenutku kad
je bila silovana u detinjstvu 1 jedva je Ziva pretekla. Od tada je gradila svoju fikciju i pricu:
fikciju neizmernog predavanja kuci bogatih Aleksica 1 pri€u o svakom celjadetu u njoj i
njihovoj sre¢i. Pred traumom svoga detinjstva ona je Cutala. To Sto je ispricala o sebi
pripovedacu, ovaj naziva ‘Zujin nemusti govor’”.”*®

Junakinju pri¢e pripoveda¢ poznaje iz detinjstva i susret sa njom se odvija prirodno i

spontano:

P! Idem, str. 107.

2 Ibidem.

3 Ibidem. Up. ,Biti Govek, roden bez svoga znanja i bez svoje volje, baten u okean postojanja. Morati
plivati. Postojati. Nositi identitet. IzdrZati atmosferski pritisak svega oko sebe, sve sudare, nepredvidljive i
nepredvidene postupke svoje i tude, koji ponajcesée nisu po meri nasih snaga. A povrh svega, treba jos
izdrZzati i svoju misao o svemu tome. Ukratko: biti Covek”, IBo Anapuh, ,,O npuun u npudamwy”’, Mcmopuja u
neeenda. Eceju I, op. cit., str. 68.

73 Ugo Angpuh, , )Kuotu”, op. cit., str. 107.

735 Panosan Byukosuh, Beauxa cunmesa, op. cit., str. 463.

38 Ibidem. Radovan Vuckovié pominje sledece: ,,O temi govorenja i ¢utanja u Andriéevom delu takode je
pisao Dragi$a Zivkovié. U jednom radu (1992) on je tu temu razmatrao u §irem knjiZevno-istorijskom
kontekstu”, Ibidem. Podseéamo na to da se i u Sest lica na kraju sve zavrSava bez re¢i. O traumi kod
Pirandela, up. DuSica Todorovi¢ Lakava, Pirandello in fabula, op. cit., str. 196.
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Ona se danas posle podne, neocekivano i bez odredenog povoda, pojavila u mom dvoristu, Ziva
1 neizmenjena, onakva kakva je bila u mom detinjstvu. Kad sam je ugledao na kapiji, sa njenim
povelikim zaveZljajem, podsetila me je na nekadaSnje starice koje su, kad bi ve¢ krenule kome
u posetu, dolazile odmah na dan-dva. I u kucu je usla tako prirodno i spokojno kao da ce

svakako ostati i na veceri i na konaku. ">’

Medutim, ona je posetilac koji ne Zeli da prenese svoju licnu pricu, jedino govori o
porodici za koju je radila, Sto posle nekog duzeg vremena slusanja dovodi do
nezainteresovanosti pripovedaca za dalji razgovor: ,Ja sam bio taj koji se zamorio da
postavlja nova pitanja, uvidevsi da zaista ne ume ili nece niSta da kaze o sebi. Tako smo
sedeli jedno vreme bez razgovora”™.”*® Tek se tada, u ti§ini razaznaje Zujin ,,nemusti govor™:
,Tada sam, u sumraku i tiSini, najpre kao izdaleka i neodredeno, a zatim sve bolje i jasnije
poceo da razabirem ono poznato puckanje i otegnuto mrmljanje kome smo se nekad, u
detinjstvu, podsmevali kao baba-Zujinoj smes$noj navici i neduznoj slabosti”.”*’

Nakon Zujine duge pri¢e narator je utonuo u san, a posle budenja gosce vise nije bilo:
,INesto je lupnulo i probudilo me. Trgnuo sam se kao krivac i digao glavu sa desne ruke
koja je bila utrnula./ U sobi je mrak i tiSina potpuna. Zbunjen, gotovo uplaSen, jedva sam
napipao prekidac, a kad je svetlost planula, video sam da u sobi nema nikog osim mene. Ni
Zuje, ni njenog zaveZljaja”.”*

Pripovedac¢ se pomocu svetlosti oslobada samo delimi¢no osecanja zbunjenosti i

krivice:

Navikao sam ja, otkako Zivim u ovoj ku¢i, na goste koji se neoc¢ekivano pojavljuju, cudno
ponasaju, a zatim opet kao aveti nestaju, ali ova Zena me i svojim dolaskom i, jo§ viSe, svojim
nestankom tako smela, da sam jo§ dugo ostao nepomican nasred sobe, trepéuci od jake

svetlosti. I trebalo mi je dosta vremena da se priberem i da nadem put povratka u svoje

37 UBo Anpgpuh, ,,3yja”, op. cit., str. 118.
38 Idem, str. 119.

" Ibidem.

"0 Idem, str. 124.
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stvarno vece i vecernje navike i poslove.

Tim re¢ima pripoveda¢ zaokruzuje 1 ostale neocCekivane susrete sa mrtvim posetiocima
koji su mu posluzili da potvrdi ,,znani naratoloski kompleks™’** i da iznese svoju pricu o
prici, ali 1 temu usamljenosti i identiteta. Neobi¢na struktura dela upucuje na Andri¢evo
odvajanje od realizma, o ¢emu je ve¢ bilo reci.

Svoju studiju Vuckovi¢ zakljuc€uje na slede¢i nacin:

Tako je u knjizi Kuca na osami u dvanaest prica, [...] — do kraja obrazloZio jedno
shvatanje smisla i tehnike pripovedackog rada kao jednog od vidova ispoljavanja
Zivota, pogotovo mesta i uloge pripovedaca i pricaoca. Izneto je u formi koja je
istovremeno forma rasprave, romana i zbirke pripovedaka, te kao takva izrazito
avangardna. Na taj nacin, Andri¢ je u poznim godinama Zivota uspeo da se izrazi na
nov nacin i da tako objedini refleksiju, naraciju i prozrenje, tj. raspravu, pricu i
pesnicku pronicljivost. U knjizi Kuca na osami ucnio je to ostajuci ipak veran
pripovedanju u kome se objedinjavaju li¢na spisateljska iskustva, istorijska znanja i

“ o T4
oStro pronicanje u ¢ovekovo bice.

4.3. Jelena, Zena koje nema

Za razliku od Kuce na osami u kojoj likovi-pokojnici pri svom pojavljivanju traZze od
sagovornika, pripovedaca-pisca da ih saslusa i da im mesto u prici, Jelena, Zena koje nema
ne javlja se radi prenoSenja poruke, niti da bi ispriala svoj udes, ,,stvara se i rastvara”
(,,Razgovor sa Gojom”), bledi i1 nestaje, te je samo njeno postojanje nepoznato i gotovo
fantasticno. Pripoveda¢ u ispovednom tonu navodi razloge za njeno postojanje i
nepostojanje, tako da Citalac voden tim dokazima, znakovima pored puta, biva doveden u
zabunu. Citaogevo kolebanje, neodluénost pred pomenutim pitanjima upuéuje na postojanje

fantasti¢nih elemenata.’* Predrag Palavestra svrstava ovaj triptihon medu fantasti¢ne price

™! Ibidem.

2 Radovan Vuc&kovié se poziva na kritiku koja, od Dragise Zivkoviéa po¢inje da se bavi pri¢om i pri¢aocem,
posebno u vezi sa Prokletom avlijom. Up. PagoBan Byukouh, Beauxa cunmesa, op. cit., str. 460.

™ Idem, str. 466.

™ Up. Cvetan Todorov, Uvod u fantasticnu knjiZevnost, op. cit., str. 27.
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sa tzv. zatvorenom alternativnom formom, u skladu sa kriterijumima i podelom koju je

izneo u svojoj studiji:

U pripovetkama sa zatvorenom alternativnom formom, medu kojima je najizrazitija i
najznacajnija ,,Jelena, Zena koje nema”, intimisticki lirski pretekst i ispovedni ton poveravanja
pomogli su da se prica izgraduje i svojom konstrukcijom odrzava iznutra, bez spoljnih
realisti¢kih uslovnosti, kakve se poStuju u prelaznim alternativnim formama gde se opisuju
snovi, prepri¢avaju opsesije i evociraju strahovi i teskobe, odnosno kakve se odrZzavaju u
pripovetkama sa otvorenom alternativnom formom, prilagodenom promenljivoj i nestalnoj

perspektivi pripovedanja.”

Palavestra se poziva na studije drugih istraZivaca i na njihovu tipologiju fantasticne
price i iznosi zaklju¢ak da se po formalnim odlikama tripthon o Jeleni moZe svrstati u
takozvane psihologke price o duhovima.”*® Iznoseéi stavove Pitera Penzolta koji je teorijski
obradio takvu vrstu price, Palavestra smatra da ona ,,[...] neposredno kombinuje stvarnost i
fantaziju, pa se i najuzdrzaniji Gitalac neprimetno nade uvucen u varku”.”’

Govore¢i o zbunjenosti Citaoca ili uvucenosti u varku, moze se uoc€iti da ¢ak i sam
naslov pripovetke-triptihona ostavlja isti utisak i predstavlja pomalo oksimoronski spoj.
Prisutna je odredenost vlastitim imenom, Jelena, ali i apozicija, data u odricnom obliku,
Zena koje nema. PiSu¢i o odredenosti lika imenom DoleZel govori da ime daje potvrdu,
odredenje, oznaku da lik postoji u fikcionalnom svetu.”** Da li je time pisac svesno ostavio

njen fikcionalni entitet nedore¢enim ili paradoksalnim?’* To povlagi i drugo pitanje: da li

je nema vise ili je, zapravo, nikada nije ni bilo? Da li je i ona, ipak, upokojeni lik koji

745 Predrag Palavestra, ,,Andri¢eva poetska fantastika”, p. cit., str. 120.

746 Palavestra navodi tipologiju fantasti¢ne pri¢e Erika Rabkina: ,,Tu spadaju: 1) pri¢e o duhovima, utvarama i
avetima (takozvane gotske price i romani); 2) priCe o prividenjima, preobraZenjima, snovima i
predskazanjima; 3) grobljanske price o vampirima i vukodlacima; 4) madijske pric¢e i bajke o veSticama,
vilama i ¢arobnjacima; 5) alegori¢ne prife o Zivotinjama; 6) satiri¢na fantastika; 7) utopije i antiutopije; 8)
naucna fantastika; 9) avanturisticki kriminalisti¢ko-Spijunski trileri, i, u savremenoj knjiZevnosti vrlo raSirena,
10) psiholoska fantastika. Ova poslednja trenutno pokazuje izvanrednu mo¢ prilagodavanja”, v. Predrag
Palavestra, ,,Andri¢eva poetska fantastika”, op. cit., str. 91-92. Pored Rabkina, na istim stranicama Palavestra
upucuje na istraZivanja Cvetana Todorova, Hauarda Lavkrafta, Pitera Penzolta, Ibidem.

47 Idem, str. 121. Predrag Palavestra, ,,Andri¢eva poetska fantastika”, op. cit., str. 121.

48 Lubomir Dolezel, Heterokosmika: fikcija i moguci svetovi, op. cit., prev. SneZana Kalini¢, Beograd,
Sluzbeni glasnik, 2008, str. 175.

™9 O paradoksu, up. Dusica Todorovié¢ Lakava, Pirandello in fabula, op. cit.
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dolazi kod pripovedaca na posve neobican nacin ili samo pripada pripovedacevoj svesti,
njegovom umu odakle povremeno izroni da bi potom ponovo u njega uronila?

Razmotri¢emo, stoga, nacine njenog javljanja:

Tako ona dolazi uvek, sa ljupkom Salom, sa muzikom ili mirisom. [...] Ponekad cujem posve
nejasan razgovor, kao da pita nekoga pred kapijom za moj stan. Ponekad vidim samo kako
pored moga prozora mine njena senka, vitka, necujna, i opet ne okre¢em glave niti diZem
pogleda, toliko sam siguran da je to ona i da ¢e sada u¢i. Samo neopisivo i neizrecivo uZivam

u tom deli¢u sekunde. "°

Prilozi (,,uvek”, ,ponekad”) zajedno sa glagolima percepcije (,,Cujem”, ,,vidim”)

upucuju na izvesnost pojavljivanja ili postojanja Zene i sluze tome da ubede Citaoca u

5 Medutim, on

pouzdanost pripovedaca koji je ujedno i jedini svedok Jeleninog dolaska.
odmah zatim dovodi svoje Citaoce u zabunu ili interpretativhu neodlu¢nost u vezi sa

entitetom lika suprotnom tvrdnjom, svedofenjem da ona ne postoji i da je nikad nije video:

Naravno da posle nikad ne ude niti je ugledaju moje o¢i, koje je nikad nisu videle. Ali ja sam
ve¢ navikao da je i ne ocekujem i da sav utonem u slast koju daje beskrajni trenutak njenog
javljanja. A to §to se ne pojavljuje, $to ne postoji, to sam preZzalio i preboleo kao bolest koja

se boluje samo jednom u Zivotu.”

Njeno pojavljivanje donosi radost onome ko je o¢ekuje, te se takav susret, u skladu sa
Bahtinovim odredenjem, moZe smatrati prizeljkivanim: ,,Bez reci i bez glasa, samo jednim
pokretom glave dadoh znak da je ¥ala uspela, da moZe uéi, da je Eekam sa rado¥¢u.””

Njeno odsustvo, tj. nepojavljivanje dovodi do razo¢aranosti onoga ko je ¢eka.

0 Meo Amnppuh, ,Jenena, xena koje Hema”, Jenena, owena koje nema, npup. Myxapem Ilepsuhi, Ilerap
[lapuh, Cabpana nena ee Aunpuha, k. VII, beorpan, [Ipoceera, 1976, str. 245. (Kurziv A. J.)

1 Bilo je re¢i o Pirandelovoj noveli ,,Una visita” (,,Poseta”) u kojoj se preminula Zena pojavljuje u radnoj
sobi naratora koji ¢e se zapitati o prirodi njene pojave, na¢i ¢e se zbunjen pred prilikom Zene o ¢ijoj je smrti
procitao prethodnog dana. Up. Luigi Pirandello, ,,Una visita”, Novelle per un anno, vol. IV, op. cit., str. 584—
588.

72 Yo Anppuh, ,Jenena, jxeHa koje HeMma’, op. cit., str. 246. (Kurziv A. J.) Vid je culo fantasticne
neodlucnosti.

73 Idem, str. 245.
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Razmatraju¢i navedene delove, moZemo primetiti da je pripoveda¢ pokolebao svog
¢itaoca nude¢i mu dve opozitne tvrdnje i da ga je naveo da traZi u tekstu dokaze o prirodi
postojanja Zenskog lika. Upotrebom glagola percepcije i u nastavku teksta, odnosno,
svedoCenjem pripovedaca, produzava se CitaoCeva interpretativna neodlucnost ili agonija.
Narator se obraca naraterima u izdvojenom delu teksta, u zagradi, 1 eksplicitno im nudi
jedan modus postojanja Zenskog lika ili pak, jednu re¢, kojom bi je definisao, prividenje:
,Ja to zovem prividenjem zbog vas kojima ovo pri¢am, za mene li¢no bilo bi i smesSno i
uvredljivo da svoju najveéu stvarnost nazivam tim imenom, koje u stvari ne zna¢i nista”.”>*
Ovo, na prvi pogled, pomirljivo reSenje ne oslobada nedoumice kriti¢kog citaoca, ve¢ je
udvostrucava, buduc¢i da se predlog ili ustupak naratora narateru doZivljava pre kao mamac
za naivnog cCitaoca, jer ta reC ili ime ,,u stvari ne znaci niSta”, a fo [postojanje] za
pripovedaca jeste ,,najveca stvarnost”. Svet dostupan culima, ,,svet opipljivih stvari” je
~malen i zbrkan”, a &injeni¢na stvarnost predstavlja ,,stvarnost nizeg reda”.””” Citamo i
sledece: ,,A ja satima Zivim u svesti 0 njenom prisustvu, $to je mnogo viSe od svega Sto
mogu da daju o&i i ugi i sva sirota ¢ula”.””® Usled ovakvog poimanja stvarnosti, narator je
blizak liku Oca iz Sest lica traZe pisca, ali i drugim likovima iz Pirandelovih fikcionalnih
svetova koji prenose ideju o ispraznosti ¢injeni¢ne stvarnosti.

Pripovedac se temeljno bavi nacinima pojavljivanja Jelene, ,,Zene koje nema” i koja se,
poput likova-pokojnika iz Kuce na osami, isto tako javlja ,,[...] u najrazli€itijim oblicima,

y . oy 757
uvek ¢udno i1 neocekivano”

, ili ,,[...] neredovno i neocekivano, po zakonima kojima je
teSko uhvatiti kraj. Cudljivo i nepredvidljivo, kako se samo moZe o&ekivati od stvorenja
koje je 1 Zena 1 avet”.””® Ni ovde ne izostaju nepredvidljivost ni neocekivanost, kljucni

termini i pojmovi Bahtinovog hronotopa krize:"

Poucen svojim dugim iskustvom, ja znam da ona spava u mojoj senci kao u cudesnom logu iz

kog ustaje i javlja mi se neredovno i neocekivano, po zakonima kojima je teSko uhvatiti kraj.

3% Idem, str. 246.

5 Idem, str. 251.

38 Idem, str. 246.

7 Ibidem. (Kurziv A. J.)

38 Idem, str. 247. (Kurziv A. J.)

% Up. Mihail Bahtin, O romanu, op. cit., str. 378. i 209.
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Cudljivo 1 nepredvidljivo, kako se samo moZe ocekivati od stvorenja koje je i Zena i avet. I
potpuno isto kao sa Zenom od krvi i mesa, i sa njom dolaze na mahove u moj Zivot sumnja i

nemir i tuga, bez leka i objasnjenja.”®

Narator ipak uocava da u njenim iznenadnim dolascima ima i izvesne pravilnosti:

Opazajudi i pamteci danima i godinama njeno javljanje u najrazlicitijim oblicima,
uvek ¢udno i neocekivano, uspeo sam da nadem u tome izvesnu pravilnost, kao neki
red. Pre svega, prividenje je u vezi sa suncem i njegovim putem. [..] Da, ona

se javlja gotovo isklju¢ivo u vremenu od kraja aprila pa do pocetka novembra. Preko
zime vrlo retko, a i tada opet u vezi sa suncem i svetloS¢u. [...] U julu, avgustu gotovo

761
svakodnevno.

To podvlaci i Palavestra i upucuje na sli¢nost sa pojavljivanjem slikara Goje: ,,[...] sen
velikoga slikara javila se piscu [...] na isti onaj nacin na koji se svojim prisustvom javlja
Jelena, Zena koje nema; ona se opet u svojoj avetinjskoj neuhvatljivosti i nevidljivosti uvek
javlja sa svetloS¢u, da bi time zatvorila pesnikov veliki krug samoce [...]”.762

Navodimo i slede¢e Andri¢eve redove: ,,A u oktobru, kad je popodnevno sunce Zitko i
kad ga Covek pije bez kraja i zamora kao da pije samu Zed, ona se gotovo ne odmice od
mene dok sedim na terasi, pokriven pletivom sunca i senki od li§¢a. Osecam je u sobi po
jedva Cujnom SuStanju listova u knjizi ili po neprimetnom pucketanju parketa. Ali najcesce
stoji, nevidljiva i neCujna, negde iza moje senke”.’” U prethodnom delu narator je uputio
svoje naratere u to kakav znacaj Jelenino prisustvo ima za njega i pritom je odredio kao
prividenje (,Ja to zovem prividenjem zbog vas kojima ovo pri¢am, za mene li¢no bilo bi i smesno i

.. . . , . . . . . ve evw 764 v
uvredljivo da svoju najvecu stvarnost nazivam tim imenom, koje u stvari ne znaci nista”).”" NeSto

kasnije je naziva i nevidljivom Zenom, aveti i priseni:

760 (Kurziv A.J.) o Aunpuh, ,,Jenena, »xeHa koje Hema”, op. cit., str. 247.
8! Idem, str. 246.

762 Predrag Palavestra, ,,Andri¢eva poetska fantastika”, op. cit., str. 119.

53 Mo Anpgpuh, ,,JeneHa, xkeHa koje Hema”, op. cit., str. 246.

754 Ibidem.
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Ali kad pocne da se skracuje sunceva staza [...], prividenje poCinje da se gubi i bledi. Sve su
redi oni sitni Sumovi koje sam navikao da cujem iza sebe u sobi, potpuno nestanu Sale za koje
znaju samo bezbriZnost mladosti i veciti svet snova. Nevidljiva Zena po€inje da se utkiva u
moju senku. Nestaje i umire kao Sto nestaju aveti i priseni, bez znaka i oproStaja. Nikad nije

postojala. Sad je nema.”®

Iako je ve¢ odredio kao Zenu koje nema, pripovedac ponovo izrie sumnju u sopstvena

znanja i doZzivljaj stvarnosti:

»Nikad nece pisati? Ne postoji? A Sta je to Sto me je probudilo, diglo i dovelo do ovog
prozora? I §ta mi, najposle, znamo sta sve postoji a Sta ne? Dobro, nee i ne moZe pisati.
Nikad. Ali kad bi sutra osvanulo njeno pismo, sa porukama... «

I krug je pocinjao opet da se vrti, bez prestanka, bez milosti, i bez izlaza i reéenja.766

Na taj nacin, narator i dalje upli¢e svoje naratere u vrzino kolo njenog postojanja i
nepostojanja. Isto tako, u iScekivanju Jeleninog pisma ili dolaska, kad se probudi nova
nada: ,.I kovitlac oko Jelene po¢injao je iznova™.”®’

Pored mnogih promenljivih (Cinilaca), jedina konstanta jeste radost koju njeno prisustvo
donosi pripovedacu: ,,Tako smo, prelazeci prostor, dugo ¢utali; ona po zakonu svoga bic¢a i
postanka, a ja u neizrecivoj slasti njenog prisustva [...]7.7%% Nedostatak komunikacije, ili
izostajanje razgovora jer je ona ,nepomina i nema”,’” ne umanjuje tu radost.
Komunikacija se, kao u prici JZivoti” iz Kucde na osami odvija bez reci ili u pogledu: ,,Ona
mi neprestano, i uzaludno, poruduje pogledom ono §to nije stigla da mi kaze”.”” Jedan od
vidova izostalog susreta jeste i u pismu, odnosno u pomenutom naratorovom iS¢ekivanju

njenog pisma: ,,Bilo je zatim jedno vreme... Sam ne znam da li da o tom govorim, da li je to

uopsSte mogucéno re¢ima kazati! Da, bilo je jedno vreme kad sam oc¢ekivao njeno pismo. To

%5 Idem, str. 247. (Kurziv A. J.)
%6 Idem, str. 272. (Kurziv A. J.)
7 Idem, str. 274.
8 Idem, str. 258.
% Idem, str. 256.
0 Idem, str. 269.
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izgleda neverovatno i potpuno besmisleno. I jeste”.”’' Ti¢ekivanje i izostalo pojavljivanje

pisma mucilo je i obmanjivalo naratora: ,,U Setnji, ili ¢ak usred razgovora sa ljudima,
odjednom iskrsne preda mnom bela hartija puna crnih slova. I ja ¢itam Jelenino pismo koje
nisam nikad primio™.””

Pripoveda¢ primecuje i saopStava joS jednu pravilnost njenog pojavljivanja, a to je
putovanje: ,,Jelena, koja se tako retko pojavljuje, na putovanjima je joS ponajceSce pored
mene”.”” Sledeéi primeri nam donose istu potvrdu: ,,Desava se da je sretnem, kao da me je

&ekala, ve¢ na samom polasku na put”,”* ili: ,,A biva da se Jelena javi i drugom prilikom i

na drugi nadin, ali uvek na putovanju, uvek cudno i neocekivano”.” 1 ove susrete
karakteriSe neobic¢nost, iznenadnost, nepredvidljivost slucaja i, svakako, kriza: ,,To je bilo
dovoljno da Zena, koja je za mene oliCavala u sebi snagu i lepotu sveta, nestane kao
prividenje. Prema meni se, u ritmu brzog voza, nihalo prazno sediste, kao grana sa koje je
ptica odletela”.”’

Krizu uslovljava njen nestanak, njeno nejavljanje ili odsustvo, ali i povremena
pojavljivanja koja umeju da iznenade i uplaSe pripovedaca: ,,Odjednom mi se ucini da na
niklovanom zatvaracu vidim plavu Zensku vlas. Skocih. Upletena ¢vrsto u bravu, to je bila
jedna jedina vlas, plava, i tvrda kao otkinuta Zica. Nisam smeo da pridem i da je se
dotaknem, jer u tom trenutku protrnuh istom onom jezom od pre dva meseca, u predsoblju
alpskog hotela”.””’

Tada je, u bahtinovskom smislu hronotopa krize, na pragu, pripovedaca ponovo obuzeo
strah, 1 svaka sledeca izjava, i pored objaSnjenja i tvrdnje da je ipak sve u redu, da je u
pitanju varka, stvara jezovitu 1 napetu atmosferu: ,,Pretrnuo sam i u istom trenutku nesvesno
posegnuo za prekidacem pored vrata. Planula je bela svetlost i trenutno ugasivsi crven

prozor obasjala predsoblje i sve S§to je u njemu. [..] Na pragu, ponovo me ogrnuse

" Idem, str. 270.

2 Idem, str. 273.

3 Idem, str. 254.

"4 Idem, str. 255.

5 Idem, str. 259. (Kurziv A. J.)
71 Ibidem.

"7 Idem, str. 249.
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trnci.”.”’® Pripoveda¢ je na pragu sobe, ali i na pragu razliCitih oseCanja, Cak
suprotstavljenih, straha i nade, stavova o postojanju Zene, racionalnog i iracionalnog.

S tim u vezi, postavlja se pitanje da li Citalac moZe verovati pripovedacu: njegovom
strahu, njegovim svedocCenjima o prisustvu-odsustvu, zapaZanjima o pravilnosti javljanja,
dokazima koji umeju da zastraSe (plava vlas), ili mu se €ini da se sva ta svedoCenja granice
sa ludilom? PripovedaC kazuje u prvom licu jednine, pripada svetu price i njegov glas se
izjednaCava sa piSevim dok se ispoveda Citaocima. Prema Palavestri, takav nacin
pripovedanja, koje je ,,[...] znatno redukovano i podredeno zatvorenoj strukturi li¢ne
ispovesti pripovedaca, koji priznaje 1 zastupa samo jedno glediste i jednu perspektivu”,779
tipiéno je za pripovetke 1 romane zatvorene strukture.”*® Remo Cezerani pominje i
pripovedanje u prvom licu kao jedan od kriterijuma fantasti¢ne knjizevnsti.”®' | Zbog toga
triptihon o Jeleni, Zeni koje nema”, belezi Palavestra, ,,pokazuje nesto drukcija knjiZevna

svojstva od prica sa izrazitijim realistickim narativnim odlikama [..]7.7%

Andri¢ odvaja od realizma i stvara ,,prividni realizam”.”®?

Zbog toga se pisac

Jelena Zivi ,,u senci” pripovedaca-pisca, StaviSe, u njegovom umu, nastanjuje njegovo
svesno i nesvesno ja. Naseljavanjem prostora uma pripovedaCa-pisca Zena koje nema
prisustvuje u svom odsustvu, kako bismo mogli da zaklju¢imo pozivajuci se i na studiju
Tome Tasovca koji je pisao o hajdegerski shvacenoj negaciji kao prisustvu odsustva u

delima Ive Andri¢a.”®

8 Idem, str. 248.

My, Predrag Palavestra, ,,Andri¢eva poetska fantastika”, op. cit., str. 121.

780 U stilu poetski intoniranih re&enica, proZetih ispovednim poveravanjem i lirskom imagincijom, odrZano je
pravilo poistovec¢ivanja piS€evoga glasa s glasom pripovedaca, tipi¢no za pripovetke i romane zatvorene
strukture”, v. Predrag Palavestra, ,,Andri¢eva poetska fantastika”, op. cit., str. 124.

81 Remo Ceserani, Il fantastico, op. cit.

By, Predrag Palavestra, ,,Andri¢eva poetska fantastika”, op. cit., str. 124—125.

783 Palavestra se poziva na domacu kritiku, uporeduje studije Porda Jovanovi¢a, Radovana Vuckovica, Slavka
Leovca, Ive Tartalje, Idem, str. §9.

84y, Toma Tacogar, ,,Heranmja kao npucycTBo ojacycTBa y Aenuma Mee Anapuha”, Cecke 3anyxonne Vse
Amnppuha, Beorpan, ron. XIX, cB. 16, 2000, str. 99-160.
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4.4. Zena od slonove kosti

Pripovetku ,,Zena od slonove kosti” Predrag Palavestra je svrstao u skoro klasiéne
fantastiéne pri¢e sa motivom preobrazaja.” Ona je, prema Palavestri, ,[...] svojom
fantasticnom strukturom zasnovanom na iluziji i opsesiji, nagovestila budu¢e Andri¢evo
odstupanje od realizma i pesnic¢ke zahvate u podrucja s one strane stvarnosti [...] gde mrtve
stvarl oZivljavaju, preobraZavaju se, rastu i prodiru u prividno ¢vrsto strukturirani svet
[...]7."% Zapazamo prisustvo dva pripovedaca, jednog van price koji kazuje $ta je ¢uo od

87§ drugog, Cija se secanja prenose u

prijatelja (,,Ovo mi je pri¢ao moj prijatelj: [...]”)
neposrednom govoru u prvom licu.

Pri¢a pocinje tako Sto je naratorovu paZznju, nakon duZe vremena provedeng u Citanju,
privukao neobican dogadaj: ,,Iz sive neke svetlosti rasla je mala Zena od slonove kosti i
primicala se, sve veca i bliZza, dok konacno ne sede na krevet kraj mene, smeskajuci se i bez
pozdrava, kao da je do malopre tu bila pa samo na Cas otiSla i sad se opet vraca”.”® Sa
zbunjenim pripovedatem nespremnim da reaguje (,,Nisam se ni zacudio koliko bi
trebalo™)™, do tada mrtav predmet, Zena od slonove kosti, po¢inje razgovor o njihovoj
sudbinskoj povezanosti ponavljaju¢i re¢i ,,doveka” i ,,vecno”: ,,Od sada je sve naSe
zajednicko; Zivot i rad 1 smrt; sad, pa doveka!”790, kao i: ,,Ali upravo zato vas ne mogu
ostaviti; ja se moram Zrtvovati i ostati kraj vas, jer vi ste tako rdavi, vi ste bolesni, ali ja ¢u
vas negovati kao mati, kao sestra, veéno...”.”!

Umesto pobune, zacudeni pripoveda¢ muca samo kratko ,,ali” sve dok ne iznese prirodu

i!”792, Sto ¢e izazvati besnu reakciju Zene i

njenog postojanja uzviknuvsi: ,,Ali vi ste od kost
prepirku koja ¢e dovesti naratora do o€ajanja. Ujedno, uz opis takvog stanja, uvodi se prvi
put re¢ san, koji dopunjen pridevom strasan asocira na koSmar i Citaocu otvara nove

mogucénosti za tumacenje neobi¢nog dogadaja: ,,Sad sam lepo video da tu nema spasa ni

785 Predrag Palavestra, ,,Andri¢eva poetska fantastika”, op. cit., str. 12.

" Idem, str. 101.

81 Mo Ammpuh, ,Kena ox cionoBe koctu”, Jerena, scena Koje nema, npup. Myxapem Ilepsuh, ITerap
[Tagmh, Cabpana nena iBe Aunpuha, k. VII, beorpan, [Ipocseta, 1976, str. 233.

88 Idem, str. 234.

8 Ibidem.

™0 Idem, str. 235.

1 Ibidem.

2 Ibidem.
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pomo¢i. I obuze me takav uzas kakav sam dotad poznavao samo u retkim strasnim
. 7 . .o . v . v
snovima.”"*’ Spremnost na pobunu i odsustvo svake reakcije pripovedaca se naizmeni¢no

smenjuju, a pominjanje vecnosti ga u potpunosti onespokojava:

Ipak se ispravih i odlucih da gonim tu bedu od sebe svim silama. Ali ona je govorila tako brzo
1 tako mnogo da nisam viSe niSta razbirao; samo kad god bih ¢uo kako se ponavlja re¢
»vecnost« 1 »ostati ve€no«, preda mnom bi se otvorio siv ponor i ja bih svaki put pretrnuo od
uZasa i ponovo zanemeo. Cak sam pomisljao da je gonim napolje, ali su mi ruke i noge bile
kao uzete. Jedva nekako dodoh do reci.

. v .. . C v 794
Govorio sam kao &ovek koji se bori za svoj Zivot.

Poput Pirandelovog naratora-autora koji grubo izgoni svoje nametljive likove, tako se i
na ovom mestu javlja nagla reakcija, pobuna ugrozenog pripovedaca pred moguc¢noscu da

vecno bude osuden na Zivot sa Zenom od slonove kosti, do skora samo mrtvim predmetom:

Konacno sam vikao $to me grlo nosilo.

— Pa u moju ste kuc¢u banuli iz bela sveta i raspakovali svoja ose¢anja! Na meni ste nasli dobra
dela da €inite! Sa mnom da delite tu vasSu glupavu vec¢nost i da mi pomaZete u poslu koji
iovako sdm jedva svrSavam?! Odmah se gubite! Napolje!
Ne secam se viSe Sta sam joj sve kazao u tom strahu i sa poslednjom misli ne bih li je kako

.. .. .y . . .. v qe- e . 5
uvredio i ne bi li tako otisla. Ali ona je samo njihala saZaljivo glavom, i nije se micala.”

U tom trenutku se deSava nova promena, novi preobrazaj: ,,Nastojao sam da otpuZem s
postelje, ali najednom primetih kako Zena kraj mene poCe da se Siri. Sve sam se vise
primicao zidu, a kad me pritiSte, ja poceh da bezim. Ali Zena se sve viSe Sirila, dok ne
izgubi svaki oblik i kao siv mlak dim ne ispuni sobu”.”*°

Pripovedacev beg ga vodi do novog razloga za strah, do vecnosti: ,,BeZzao sam po ku¢i,

ali dim je konacno ispunio 1 kucu i sve ulice, 1 kad sam se izbezumljen od straha 1 zadihan

3 Ibidem. (Kurziv A. J.)
% Idem, str. 236.

3 Ibidem.

"8 Idem, str. 236-237.
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od tr¢anja, pribio uz neki stari zid na kraju grada, video sam kako se strahovitom brzinom,
kao more 1 lava, Siri dim prema meni. Pritisnut i nemocan, ja podigoh glavu put neba, ali
nebo je bilo zastrto. Nada mnom kao i oko mene bili su samo gusti oblaci teskog,
zagusljivog dima. Ve&nost.””’ Zatim je nastupilo naglo budenje: ,,Vide¢i da nit mogu da se
borim ni da beZim, zavikah iz glasa, poslednjim o€ajnim snagama. I, gle, kao nekim ¢udom,
magla oko mene pocCe da se razreduje i ustupa, i ja kao kroz redak dim ugledah krug
zelenkaste svetlosti. I probudih se.””®

Kao u pri¢i ,,Ekskurzija”, nakon budenja je ostao strah, a preobrazena statua se vratila
svojoj prvobitnoj funkciji: ,,Protrah o€i, jos u strahu i nedoumici. Srce mi je bilo pod samim
grlom. Vazduh mi se Cinio tezak i zaguS$ljiv. Bio sam vas u znoju. Digoh se. Ispod lampe,
koju sam bio zaboravio da ugasim, stajala je mala Zena od slonove kosti. Na njoj su lepo
lezale senke, i osvetljene plohe se smesile.”””” Budenje donosi nove nemire i ne osobada
straha ¢ak ni ¢in uniStenja: ,,Zamahnuh i bacih Zenu svom snagom na ulicu, i zastadoh,
osluskujuéi kako ¢e da padne i prsne. Cekao sam, ali sam ¢uo samo kako mi muklo bije
srce, Cuo sam i svoj kratak, Cest i odmeren dah, ali nisam ¢uo da pada na kamen i da se lomi
Zena od slonove kosti. Trnci me prodose ponovo. Cekam, ali Zena ne pada”.** Fantasti¢an
je, u smislu u kom Todorov odreduje fantastiku, trenutak nakon bacanja predmeta, Zene od
slonove kosti, budu¢i da se za tek probudenog junaka, kao i ¢itaoca, kolebanje javlja u
drugom vidu: ,,Kosa mi je na glavi kao led, i boli. Pogledah na mirnu lampu, pa na mrac¢nu
ulicu. Kud je odletela? Da li to aveti nevidljivu igru vode?”.**! Medutim, neodlu¢nost je
prolaznog karaktera, jer se pripoveda¢ ohrabruje istim reCima kojima Goja odgovara
prijatelju: ,,To samo naCas pomislih, jer mi se odmah povrati jasna, stara svest: da aveti

802
7% 1 na ovom mestu,

nema, i da je sve Sto nam se deSava jedna jedina i velika stvarnost.
kao u ,Jeleni, Zeni koje nema”, izvesno je i njeno sledece pojavljivanje (,,Sav protrnuo,

zatvorih prozor, sedoh pored lampe i sagnuh glavu pod mislju: da ¢u je, izvesno, joS negde

7 Idem, str. 237.

8 Ibidem.

™ Ibidem.

890 Y dem, str. 237-238.
801 Jdem, str. 238.

892 Ibidem. (Kurziv A. J.)
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sresti”)*, dok prirodu tog dogadaja akter price i pripovedac poverava svom prijatelju,
pripovedacu spoljasnje price, kao misterioznu i pomalo demonsku: ,,Veruj mi, i sad strepim

od davoljeg posla te noé¢i”.**

4.5. Ekskurzija

U priéi ,,Ekskurzija” objavljenoj 1955. u Savremeniku, vise od tri decenije posle ,,Zene
od slonove kosti”, sli¢na jeza i ose¢anje strave prati probudenog snevaca. Re€ je o snu ,,[...]
koji je sada bio stvarni Zivot ovog zaspalog devojackog tela [..]”** i koji podstaknut §alom
na javi prelazi u koSmar, da bi je i posle budenja pratio kao neki ,,si¢usni trag secanja na
san, na glas, na miris, na titraj iz druge, magliaste stvarnosti s one strane jave, trag
iracionalnog moralnog iskustva doZivljenog u drugom i druké&ijem svetu”.®*

U (strasnom) snu sve traje. Dok je perspektiva trajanja u ve¢nosti i buduceg Zivota sa do
skora nezivim predmetom uZasavala usnuloga u ,Zeni od slonove kosti”, u ,.Ekskurziji”
uzasava dugo i mucno iS¢ekivanje i samo trajanje opasnosti u kojoj se nasla devojka u
svojoj drugoj stvarnosti, ,,[...] uzmicuci korak po korak pred visokim mra¢nim likom koji
joj se bez vidljiva pokreta ali neumoljivo primicao. [...] Tu je bio kraj. U kamen se ne
moZe, a onaj se primi¢e neumitno i sporo, stravi¢no sporo”.*”’ U studenoj prostoriji pred
njom je ,,[...] visoka mracna pojava muskarca kome ne vidi lica a koji kaze da je Damad
Alipasa, da je doSao na njen poziv, i — koji joj se polagano primiée”.808 U takvom
napregnutom iscekivanju nema bahtinovskog ,,odjednom” ili ,iznenada”, sve traje dugo,
gotovo vecno: primicanje pokojnika i uzmicanje zrtve: ,,A Covek se primiCe i primice i
jednoli¢no ponavlja svoje udarce [...]. Ponavljala je i ona svoje odbijanje, a pri tom je (stvar
¢udna i stra$na!) i sama osec¢ala da to ponavlja sve slabije i mekSe; da je nevidljivi Covek
koji se primi¢e lomi bez vidljive sile i primoravanja [...]”.*" Gubljenje tla pod nogama i

pad joj se Cine beskrajni: ,,I tu je gubila tle ispod nogu i pocinjala da pada. Samo $to to traje

893 1bidem.

8% Ibidem.

805 Mo Anppuh, , Exckypsuja”, [deya, npup. Myxapem [epsuh u [erap [layuh, CaGpana nena Ve
Anpgpuha, k. IX, beorpan, [Ipocsera, 1976, str. 164.

806 Predrag Palavestra, ,,Andri¢eva poetska fantastika”, op. cit., str. 96.

897 Pgo Angpuh, ,,Exkckypsuja”, op. cit., str. 164.

808 Idem, str. 165.

899 Idem, str. 166.
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beskrajno dugo kao i ovo vezirovo primicanje, i bolnom padanju nema, izgleda, kraja.

. . v . . v . 1
Ovako se ludo gine i propada! A udni razgovor sa vezirom tece dalje”.®'

Pre nego na avet, utvaru, pokojni vezir podseca devojku na mrtav predmet, muzejsku

lutku:

Jest, on govori i krece se, ali njoj se stalno €ini da to iz njega odjekuje praznina, da se ceo
covek sastoji od gomile odela, nakita i oruzja, i da je sve to mrtvo, prazno i hladno kao
muzejska lutka. I taj studeni lutak, sav od nekih §iljaka i oStrina, sa svojim ledenim dahom
smrti i praznine, sad se primice i nekako ve¢ izdaleka privija, uvlaci u nju. I to ne nasilno i

grubo, nego polagano ali neodoljivo.*"'

Dugo je trajao i govor krvnika-pokojnika koji, poput vampira Sto isisava krv, tako isto

devojci uzima energiju i Zivotne sokove:

Devojka slusa stvarni govor stvarnog oveka sa neodredenim izgledom. I ne toliko po

onom Sto govori koliko po nacinu govora i boji glasa i celom drzanju i postupanju, njoj je
jasno da je ovaj Covek i gladan i Zedan i Zeljan svega, da mu je hladno, da ga neodoljiva
potreba goni i da bogzna otkad trazi kako da se nahrani, napije, zagreje, strese sa sebe tragove
pustosi i smrti. [...] Tu on traZi da se zgreje, da utazi glad i utoli Zed, da nade zadovoljenja
svakoj svojoj potrebi i potrazi leka onom ¢emu inace leka nema, svojoj prekoj smrti i
nepostojanju. Ne silom i otimanjem (ili bar ne otvoreno), nego nagovaranjem, jer ono do ¢ega
mu je, izgleda, najvise stalo, to je njen pristanak. A ona niti moZe da mu to da, niti ume da
uskrati. Ose¢a samo da cela njena snaga, sva krv i svi sokovi njenog tela, njen dah i njena
misao, da sve to ne bi moglo ispuniti Zivotom ovog pokojnika koji bi sve to popio kao Zedna

zemlja kap vode. Upropastila bi se i cela izgubila, a uzalud.*"

Vezir joj prica o ratovima, o tome kako je nastradao, jer je po sopstvenom priznanju,
samo to obelezilo njegovu egzistenciju vecito u znaku smrti: ,,Ali, mila moja, ja samo o

tome umem da govorim. Sta mogu? Ja od Zivota, od neceg Sto bar li¢i na Zivot, imam samo

810 Jdem, str. 167.
811 Jdem, str. 165.
812 Ibidem.
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to: letnji dan u prokletom vinogradu i samrtnicku voZnju posle toga 1 mrak na
Kalemegdanu. Zeljan sam Ziva stvorenja i ljudskog ralzgovoral”.813 I takav se javio njoj u
snu, u drugoj stvarnosti, kao smrt, praznina u pokusSaju da zgrabi svoju suprotnost, Zivot i
punocu: ,,Sad je ve¢ hvata i za ramena, ali lica mu nikako ne vidi. Tu je, a joS uvek se
primige”. 3

Zatim nastupa budenje: ,,JoS joj jednako neSto pritiSte ramena, ali to kao da nisu vise
mrtvacki dlanovi, nego neke tople spasonosne ruke. Otvorila je o¢i. Nad sobom je ugledala
poznato i drago lice. To je Ana!”®"” Sa budenjem dolazi i olak3anje: ,,Samo se sre¢no i
zbunjeno smesila u susret nasmeSenom 1 uplaSenom, poznatom Aninom pogledu, likujuci
Sto izlazi na svetlost, na znani, dragi Zivot, bez strahota 1 bolova.”®!'® Radost budenja i
izlaska na svetlost prati neverica i strah: ,,[...] prelazila je rukom preko spavacice, duz celog
tela na kom je jo§ osecala bolne tragove i oStrine mrtvaceve odore. A onda se odjednom
obisnula drugarici oko vrata i briznula u grcevit plal(:.”817

Za razliku od pripovedaca u prvom licu iz ,Zene od slonove kosti”, u ,-Ekskurziji”
pozicija se menja ka svevide¢em pripovedanju. Dok je u prvoj prici re¢ o susretu i dijalogu
sa preobraZzenim predmetom, ozivelom statuom koja podnosi dalje preobrazaje, u drugoj je
u pitanju susret sa mrtvim vezirom, a oba susreta se odvijaju u snu.

Pored ,,Ekskurzije”, i pri€e ,,Pakao” i ,,Mustata MadZar” pominjao je Predrag Palavestra

govore¢i o prelaznim alternativnim formama tj. elementima fantastike kod Andrica. U

pripovetkama te forme re€ je najvise o snovima:

Ko$mari, snovi i snovidenja, o kojima se u takvim pricama najces$ée govori, izdvojeni su iz
realnosti i od nje odvojeni ogradama koje po pravilu padaju kada pri¢a dode do raspleta. Snovi i
stvarnost se medusobno ne meSaju, iluzije se rasprskavaju i raspadaju na pragu realnoga sveta u
koji se junak uvek vraca da bi ostvario svoju sudbinu, bez obzira na to da li je san bio mora,

iskuSenje ili predskazanje zle kobi.

813 Jdem, str. 168.

814 Ibidem.

815 dem, str. 168—169.
816 Jdem, str. 169.

817 Ibidem.
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Najizrazitiji primer takvog odnosa prema snu nalazi se u malo poznatoj Andri¢evoj pripoveci
»Pakao«, gde junak u snu sebe vidi posle smirti. [...] U budenju iz sna ispunjenom strahom mora

. . . . v : X 818
se rasplinjava, ali ostaje nemir, posto je upravo u nemiru pocetak kazne.

Sveznajuc¢i pripovedac¢ daje obavestenje da je konzul imao naviku da pred spavanje kroz
izvesna pitanja preispituje svoju savest i da uvek dolazi do zakljucka da moze mirno da
spava. Upravo u snovima i po€inje njegov nemir.

KoSmari su nastupili u prolece: ,,Kad nastupi prolece, konzul se razbole od snova. Na
sam prvi dan proleca, u no¢i, on usni da je osuden na smrt. Molba za pomilovanje, ¢ekanje,
strah, zalost [...]. I tek Sto se oporavio od tog bezumnog sna, on usni jedne noc¢i uzas za koji
nije nikad ni slutio da moze da postoji”.819

Prvo je sanjao izvrSenje smrtne kazne koju u snu prihvata pre kao nagradu za nekakav

podvig nego kaznu. Ta nagrada je krunisana odlaskom u raj §to je njegov prvi utisak u vezi

sa neobi¢nim prostorom u kom se obreo:

Eto, smrt je bila i proSla, a on i dalje oseca taj isti osecaj bola 1 slasti, leti od onog zemnog
udarca, ali ne pada nego se diZe uvis.
To je onaj svet. Eto, stiZe. Sedi u sivom prostoru. I ako nigde ne piSe, i nema nikog da mu kaZe, on
zna, to je raj. ,,Raj”, ,;rajski”! [...] On je sedeo usred toga sivog prostora, kome nije mogao da vidi
jasno ni oblik ni granice. Bilo je neSto kao neka ogromna dvorana, ali je sve bilo od jedne nevidene

materije, i sve u jednoj svetlosivoj, nezemaljski sivoj boji. Prolazilo je neko nepoznato vreme.**

Nezemaljska siva obojenost prostora i nepoznato vreme odlike su mesta u kom se nasao.
U snu vidi vrata kroz koja ¢e u¢i devojka, kojoj je u mladosti naneo zlo i nepravdu. Za
njega je to bila beznacajna stvar (,,Zar je malo greha u dugom Zivotu i lepoj karijeri? Pa od
svega da mu nadu tu bednu scenu iz davnine, bez dostojanstva i bez ikakve lepote! Jer,
kona¢no, i gresi imaju svoj rang. A ovo, §ta je?”).**! Naviknut na rangove u Zivotu i u snu o

sopstvenoj smrti oCekuje izvesnu ,rangiranost” i svoje mesto u raju. Kad uvidi da

818 Predrag Palavestra, Skriveni pesnik, op. cit., str. 95.

819 Ugo Anpgpuh, ,,ITakao”, Kyha na ocamu u opyee npunogemxe, op. cit., str. 139.
820 Idem, str. 140.

821 Idem, str. 143.
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odskrinuta vrata za njega znaCe ve¢nost u paklu njegova mora pocinje: ,,Ne dovrsi misao,
nego pade sa vriskom. Uzvik koji mu je cepao grudi bio je ovde nevidljivo sitan, [...] Cinilo
mu se da pada kroz neki prostor koji biva sve studeniji. Nastojao je da se zaustavi. S
velikim naporom otvori o&i: i opet mu se ukaza ona crna pruga odskrinutih vrata”.*** Pravi
pakao se nastavlja posle budenja: oseca krivicu.

San je bahtinovski re¢eno, kriza.**> U snu se pokazuje pravo lice konzula. Konzul koji
ubeduje sebe na javi da mu je savest Cista u snu spoznaje istinu da on savesti nema i da mu
je kazna pakao.

Tako 1 Mustafu MadZara, progonitelja neduZnih, straha i trepeta raje, silne neprijateljske

vojske, pa Cak i Turaka, u snu progone postradali od njegove sablje i svireposti:

Od te no¢i san mu se posve ukrade; i onaj sat-dva pred zoru razoriSe sve nova i nova
snovidenja. Neocekivano se, iz no¢i u no¢, pojavljivahu veé¢ sasvim zaboravljeni, bezumno
pomrseni, ulomci proslog Zivota. Ono $to je bilo najgore kod tih snova, to je neka jeziva jasnost i
ostrina kojom se isticao svaki pojedini lik i pokret, kao da svaki Zivi za sebe i ima neko narocito
znaenje. Poce da strepi od pomisli na no¢. Ni sam sebi nije priznavao taj strah, ali on je rastao,
mucio ga danju, razarao i Samu pomisao na san, Zivio s njim, upijao mu se u Zivo meso 1, tisi i tanji

. . .. . 824
od svilena konca, svaki dan zasijecao dublje.

Snovidenja su ucestala, a san ne zna¢i odmor, ve¢ muku i uZzas:

Ali sad ve¢ snovi dolaze prije nego Sto i zaspi. Da li je i sklopio oc¢i? Pred njim se ukaza
pokrajnja soba, puna neke krteZi i paucine, a u kutu na sanduku sjedi djed mu, Avdaga MadZzar.
Crven u licu, s kratkom bradom i oStrim brcima. Sjedi tako nijem i nepomican, ali u samoj njegovoj
prisutnosti ima narocito znacenje i nepodnosljiva tegoba i uzas koji ga guSe. Trza se. Premire od
mraka u sobi, ali ne pali svjetla, nego nastavlja da hoda iako je vas u jezi kao u oklopu i ne osjeca

nogu pod sobom.

22 Ibidem.

823 Mihail Bahtin, Problemi poetike Dostojevskog, op. cit.

%24 Yo Ammpuh, ,Mycrada Mauap”, Hemupna 200una, Ilpunosemxke I, npup. Myxapem Ilepsuh, ITetap
[Japuh, Cabpana nena Use Aunpuha, k. V, Beorpan, [Ipocsera, 1976, str. 27-28.
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Nije smio nikako da se zaustavi. Morao je da se krece, jer je jednako strepio od besanice kao i

. 825
od snova, ako zaspi.

. . .. . . . -826 . v , . ve 4.
U snu mu se iznova javljaju silovani degaci®*®, kao i sveZe seéanje na napad na austrijski

logor, hajduci sa kojima se obracunava, dok se u isto vreme pojavljuje i Zena u crnini:

On je zna i zna zaSto rukama dojke pritiSte 1 zaSto joj je lice bolno iskrivljeno. Iako sve to
misli i gleda u Zenu i sjeca se kako ju je, u Erzerumu, zatekao samu u sarafovoj ku¢i i kako se
oc¢ajno otimala, ipak se prisebno brani od dvojice hajduka. Otima se Zeni i sje¢anju, i samo
gleda da odbije dvije hajducke sablje, ali gnjev ga prevladuje.

—I nju ste doveli! Malo vas je dvojica, kuc¢ke hajducke! Ima li vas jo§? Strelovito odbija

[...] Budi se ostudenio [...]. jeknu od nemo¢na bijesa, savi se i stade da bije glavom o

. 827
zemlju.

Muka ga ne napusta ni na javi, a u mislima mu se sve ¢esce javlja reCenica: ,,Svijet je
pun gada”.**® Osim sa mrtvima u snu, njegov obracun traje i u budnom stanju u kom ne

uspevajuci da pobegne od svog nemira vidi neprijatelje svuda oko sebe, Cak i u prirodi:

Ali tad mu Suma sa svih strana, iz svih Supljina i sa svakog stabla i lista, odgovori jos jace i
nadvika ga i zasu glasovima.

— Aooo!

Naprezao se i vikao svom snagom, iako mu se grlo stezalo i dahga izdavao, ali su ga

nadvikivali bezbrojni i neodoljivi glasovi, i prijetila stabla i gromovi. Jurio je ne osjecajuci

- 820
konja pod sobom, vas u trncima.

52 Idem, str. 28.

826 Najprije zaspa, ali tada najednom, kao uvijek kad se najmanje nada, izidoSe preda nj ona djeca s Krima,
plava i podsiSana, ali nekako kruta i glatka i snazna, pa se izmicu kao ribe. I u o¢ima im nema one zamrlosti,
nit im zjenice u strahu zapadaju, nego su uporne i nepomi¢ne. On se zadihao i neprestano ih hvata, ali zapaza
svaku i najmanju promjenu. I dok se tako muc¢i i srdi §to nema snage da ih uhvati i zadrzi, ¢uje kako mu neko
iza leda govori: — Trebali ste ih peci, pohvatati pa na Zaru... ali sad je dockan. / Bjesni od muke. To je trebalo:
peci! I ponovo se dize da ih hvata, ali samo uzalud masSe rukama, jer je nejak i smijeSan, a djecaci se izmicu i,
najednom, lete kao oblaci”, Idem, str. 33.

7 Idem, str. 31-32.

828 Idem, str. 27.

52 Idem, str. 36.
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4.6. Aska i vuk

U Politici je 1953. objavljena pri¢a o zZivotinjama ,,Aska i vuk”, svojevrsna alegorija
Zivota i smrti u kojoj su izlozeni Andri¢evi stavovi o suprotstavljenosti umetnosti i
trivijalnog Zivljenja.**

Umesto susreta sa mrtvim, u prici ,,Aska i vuk” predstavljen je susret sa moguc¢om smrti
oli¢enoj u starom vuku: ,,Aska sama nije nikad govorila o svom susretu sa zverom ni o
svojoj igri u Sumi”.*' Blizina i neminovnost smrti ukazuje se zalutaloj ovéici iznenadnim
pojavljivanjem vuka u Sumi: ,,I kad je bila na jednoj od takvih ¢istina — nasla se odjednom
lice u lice sa straSnim vukom. [...] Ali smrt je pred njom bila, nevidljiva a jedina i
svugda$nja, grozna i neverovatna u svojoj grozoti”.*** Stalno prisustvo i blizina vuka
podseca na priblizavanje pokojnog vezira devojci iz price ,,Ekskurzija”. Stalna je pretnja
smrti, reci koja se ponavlja u pravilnim razmacima kroz pricu.

Konkretna opasnost se javila nakon zanesenosti ov€ice bajkovitim predelom koji se
pred njom pruza i u kom vreme i prostor kao da ne postoje: ,,Slaba vidljivost i potpuna
tiSina stvarale su zacaran predeo u kom prostor i daljina nisu imali mere i u kom je vreme
gubilo svoje znacenje”.** Bajkoviti uslovi su pozadina za hronotop krize, koja nastaje
iznenadnim pojavljivanjem vuka. I pored poznatog scenarija u kom implicitni autor racuna
na iskustvo svojih ¢italaca i njihovu saradnju u tekstu, budu¢i da je vuk u prici opste mesto
bajke, opis naglog suoCavanja ,lice u lice” Zrtve-Zivota sa svojim dzelatom, vukom-smrti,
moze da pruzi efekat iznenadenja i uzoritom &itaocu.*** Sve je poznato, o&ekivano, ali
scena je drugacija, jer to viSe nije ,,obi¢na” Suma, vec¢: ,.Divni predeo, koji je opijao i
zanosio Asku, digao se odjednom kao tanka i varljiva zavesa, a pred njom je stajao vuk
uzagrenih ociju, podvijena repa i kao na smeh malko iskeZenih zuba, strasniji od svih

maj&inih opomena”.**® U pitanju je uvodenje u drugi prostor, prostor pozorisne scene. Na tu

830 Up. Pirandelove price o Zivotinjama, v. DuSica Todorovi¢ Lakava, Pirandello in fabula, op. cit., str. 121—
131.

81 Upo Anpgpuh, ,,Acka u Byx”, Jeya, op. cit., str. 196.

32 Idem, str. 189-190.

833 Idem, str. 189. (Kurziv A. J.)

834 74 odabrane termine up. Umberto Eko, O knjiZevnosti, op. cit.

35 Yo Amnppuh, ,,Acka u ByK”, op. cit., str. 190.
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scenu ¢e, kad se podigne bajkovita zavesa, stupiti telo bez glasa kome preostaje jedino igra.
Sveznajuci pripovedaC uz pomo¢ tanane ironije prati tok misli fokalizatora vuka: ,,Izgledalo
je da sa nevericom, ukoliko vukovi poznaju nevericu, posmatra SiljeZe i da se sa sumnjom,
jer za sumnju su vukovi sposobni, i sa strahom od zamke pita kako je ovako mlado, belo i

6 ., .
» 8 Tznenadujucéa je

lepo, moglo zalutati ¢ak ovamo i do¢i mu tako re¢i pod zub [...]
oCaranost vuka igrom koja mu se prikazuje, lepotom pokreta, zbog ¢ega on od krvnika
postaje odusevljeni posmatrac, a iduc¢i za junakinjom po pozornici-Sumi, biva i sam uvucen
u tu neobi¢nu predstavu na granici zZivota i smrti ne samo kao gledalac ve¢ i kao akter. Vuk
se teSi miSlju da ¢e mo¢i da pojede Zrtvu u bilo kom trenutku, te je prati, privucen
drugacijim, neobi¢nim svetom umetnosti, duhovnog. Time se iznosi pred Citaoca ideja da
lepota moze da zanese svakog. Umesto dobijanja lakog plena (,,mogu je u svakom trenutku
pojesti‘‘), izasavsi na Cistinu, vuk postaje plen lovaca, odnosno, Zrtva.

Kroz igru za Zivot ovcice Aske pisac Andri¢ potvrduje svoje prethodno iznete stavove
(iz Razgovora sa Gojom) o suprotstavljenosti trivijalnog Zivljenja i Zivota kroz umetnost i
za umetnost, pored suprotnosti izmedu Zivota i smrti,837 dobrote i zla, na kraju, o pobedi
Zivota kroz umetnost iznose¢i na taj nacin i humanisticku poruku: ,,I danas, posle toliko
godina, igra se taj njen cuveni balet u kom umetnost i volja za otporom pobeduju svako zlo,
pa i samu smrt”.%* Umetnost, stvaranje je jedini vid Zivota. Kao $to u ,,Razgovoru sa
Gojom” stvaralac pobeduje ¢amotinju, trivijalnost Zivljenja i sklanja se od sebe onakvog
kakav je u li¢noj karti, nalazeéi spas u begu od stvarnosti,” tako se kroz Askinu igru
otvoreno kazuje da je umetnost isto Sto i zZivot. Igra je stoga sredstvo, ali i cilj po sebi i za
sebe, spas: ,,[...] valja Ziveti i, da bi se Zivelo, — igrati”.840 Stoga, ,,Poslednji pokret mogao je

.. . 41 - C ey . . .
biti samo — 1gral”,8 a izmedu umetnosti i Zivota stavlja se znak jednakosti.

86 Ibidem.

87y, poznu Pirandelovu dramu, tj. mit [ giganti della montagna.

838 Uro Anpgpuh, ,,Acka u ByK”, op. cit., str. 196.

839 Setimo se lika lekara Maksa Levenfelda koji beZi od svoje voljene Bosne vodeéi se maksimom Non est
salus nisi in fuga iso Augpuh, ,,ITucmo u3 1920. rogune”, op. cit., str. 186.

840 Upo Anpgpuh, ,,Acka u ByK”, op. cit., str. 191.

' Idem, str. 190.
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Palavestra ¢e u svojoj studiji na jednom mestu dati saZet pregled zastupljenosti prica sa
elementima fantasticnog kod Andric€a, ili pak, onih koje odstupaju od realisti¢nog, i tom

prilikom ée uvrstiti ,,Asku i vuka” u Zanr alegori¢ne fantasti¢ne pri¢e o Zivotinjama.**?

4.7. Na Drini ¢uprija
PiSu¢i o prelaznom postupku nagoveStavanja nestvarnog, isti kriti¢ar navodi primer
prisustva motiva opsednutosti iluzijom u romanu Na Drini ¢uprija, u kom je opsednutost
»[-..] neposredno dovedena u vezu sa fantasticnim sadrzajem: obuzet sumanutom
kockarskom straS¢u da igra sa jaim, mladi Milan Glasinanin se usred noc¢i, na samoj
¢upriji, kocka u sopstveni Zivot sa davolom™.**?

Neizbezno je pitanje s kim igra Milan Glasin¢anin? Sam sa sobom, za sebe ili pak,
protiv sebe? S kim razgovara dok igra ,,poslednju” igru: da li sa zamis$ljenim protivnikom
naSavsi se u bezizlaznom stanju u kom je ludilo jedini spas? Da li je njegov strasni
protivnik koji o njemu sve zna, u stvari, njegovo drugo ja? Da li sam sebe nagovara da
skoc¢i sa kapije, pa se time javlja i ideja o samoubistvu kao o jedinom izlazu iz problema sa
kockom?

S druge strane, postavlja se pitanje je li taj protivnik demon? Ideja o nemogucénosti
otimanja (demonskoj) sili koja ga vuce 1 time, neljudskoj prirodi protivnika, sadrZzana je u
slede¢im redovima: ,,I zaista Milan otkljuca vratnice na basti i krenu sa ¢ovekom, iako se i
reC¢ima i mislima i poslednjim naporima volje otimao toj tihoj sili koja ga je vukla, a kojoj
se nije mogao oteti, ma koliko da ga je vredala i izazivala u njemu otpor i odvratnost prema

strancu.”®*

Nestvaran izgled mosta na mese€ini, u vreme kad nema nikoga, doprinose
stvaranju jezovite i napete atmosfere: ,,Most je izgledao beskrajan i nestvaran, jer mu se

krajevi gube u mlecnoj magli a stubovi pri dnu tonu u tami; jedna strana svakog stuba i luka

842 Iako je parabolom o Aski i vuku bio isprobao i Zanr alegori¢ne fantastiéne pri¢e o Zivotinjama, Andri¢ je

svoje odstupanje od klasi¢ne realisticke prie najizrazitije ostvario u alternativnim formama prelaznog,
otvorenog i zatvorenog tipa, ne zalazeci suvise duboko u oblast knjizevne fantastike. Zadrzao se poglavito na
trima glavnim tipovima fantastiCne price: na priCama o utvarama i avetima, na pricama o prividenjima,
snovima, opsesijama i predskazanjima, i na psiholoskoj pri¢i o duhovima”, Predrag Palavestra, ,,Andri¢eva
poetska fantastika”, op. cit., str. 127.

%3 YiBo Aumpuh, Ha Jpunu hynpuja, nipup. Myxapewm Iepsuh, ITerap [layuh, Ca6pana nena Mee Anapuha,
k. I, beorpan, [Ipocseta, 1976, str. 174—186.

% Idem, str. 178.
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jarko je osvetljena, a druga u potpunoj senci; te obasjane i tamne povrSine lome se i seku u
oStrim crtama tako da ceo most li¢i na ¢udnu arabesku nastalu u trenutnoj igri svetlosti 1
mraka.”%%

Govore¢i o hronotopima u prozi srpskog realizma, DuSan Ivani¢ pominje most kao
jedno od mesta ,,[...] gde davo (i druge htoni¢ne sile) nocu ceka svoje Zrtve. Postaje
popriSte sukoba ili istrajavanja knjiZevnog junaka u borbi s njima. Zapostavlja se
saobracajna, socijalna uloga mosta za racun vjerovanja i legendi, knjizevno intrigantnijih i
tradicionalnijih tema”.3*

Igra sa strancem je dugo trajala, a od sveznaju¢eg pripovedaca saznajemo da
Glasincanin gubi snagu i energiju kao da ih izvla¢i neka neprirodna sila poput vampira.
Strancu dodeljuje takve osobine: ,,Igrao je, delio i pokrivao, ali ne $to mu se igra nego Sto
mora. Osecao je da mu ovaj stranac izvlaci ne samo novac, dukat po dukat, nego i srZ iz
kostiju i krv iz damara, kap po kap, i da ga napustaju snaga i volja sa svakim novim
gubitkom”.847 Iz perspektive samog Glasin€anina, lik protivnika poredi se sa satanskim,
zbog Cega bi i naivni Citalac bio sklon da mu poveruje: ,,S vremena na vreme bi pogledao
ispod oka svog protivnika u igri. Ocekivao je da ¢e ugledati satansko lice sa iskezenim
zubima i sa o¢ima kao Zeravica, ali naprotiv, pred njim je stalno stajao strancev obicni lik,
sa napregnutim izrazom ¢oveka koji radi svoj svakidaS$nji posao, koji Zuri da svrSi Sto je
zapoceo 1 kome i samom nije lako ni prijatno”.848

Igra se nastavljala dok nije izgubio sve, a tad mu je stranac predlozio da igra u Zivot:

Tada stranac progovori onim svojim jednoli¢nim, dosadnim glasom, malo kroz nos.

— Znas §ta je, prijatelju? Da okrenemo jo§ jednom, ali sve za sve. Ja dajem sve Sto sam
veceras dobio, a ti Zivot. Ako dobijes, sve je opet tvoje kao Sto je i bilo, pare, mal i
zemlja. Ako izgubis, ti skaci s kapije u Drinu.

I to je govorio isto onako suvo i poslovno kao i sve ostalo, kao da se radi o

¥ Ibidem.
846 Tvani¢ navodi primere dela Milovana GliSi¢a, ,,No¢ na mostu”, ,,Glava Secera”, up. Hyman MBanwuh,
,»XPOHOTOMH cpIricke peanncTuuke mpo3se. (IIpumor karanory)”, u: Ipomuwisarwa mpaouyuje. Poakiopna u
aumepapra ucmpasxcusared, 300pHUK pamoBa mocBehen Mupjanm [prmapckn m Hemany JbyOunkosuhy,
npup. bomko Cysajyuh, bpanko 3natkosuh, beorpax, MHCTUTYT 3a KIMKEBHOCT U yMeTHOCT, 2014, str. 633.
:i; WBo Auppuh, Ha /[punu hiynpuja, op. cit., str. 179. (Kurziv A. J.)

Ibidem.
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najobicnijoj pogodbi izmedu dvojice kockara, ogrezlih u igri.

Ovo je doslo da se duSa gubi ili spasava, pomisli Milan i uini napor da se digne, da se otme
tome nerazumljivom vrtlogu koji je sve odneo pa sada, evo, vuce i njega neodoljivom snagom
u sebe, ali ga ¢ovek jednim jedinim pogledom vrati na njegovo mesto. I kao da igraju u hanu,

SR v . v “ .. 84
sa ulogom od tri-etiri gro$a, on pognu glavu i pruzi ruku. Presekose obojica.**

Bahtin govori o karnevalizuju¢oj atmosferi za kockarskim stolom: ,,Atmosfera igre je
atmosfera naglih i brzih preokreta sudbine, trenutak uspona i padova, to jest krunisanja i

detronizacije. Ulog nali¢i na krizu: Covek se oseca kao na pragu. I vreme igre je posebno

o . 0
vreme: minut je ovde takode ravan godinama”.®

Glasincaninov ulog je Zivot. U igri sa mo¢nim protivnikom on gubi: ,,Milan okrenu jo§

jednu kartu. Bila je Setvorka. Dakle, trideset i dva, i fropa”.*>!

Nevericu zbog gubitka prati i trenutak spoznaje:

Gledao je, ali nije mogao ofima da veruje. Izgledalo mu je nemoguce da se tako sve
odjednom gubi. Od noZnih prsta do temena nesto vatreno i Sumno prostruja kroz njega. Sve mu
odjednom postade jasno: i Sta je vrednost Zivota, i Sta je Covek i Sta njegova prokleta i
neobjasnjiva strast da se igra sa svojim i sa tudim, sa samim sobom i sa svim oko sebe. Sve je
jasno i belodano kao da je svanulo i kao da je sanjao da je igrao i izgubio, ali sve je u isto vreme
istinito, neopozivo i nepopravljivo. Htede nesto da zausti, da jaukne, da pozove nekog u pomoc¢,
bar uzdahom jednim, ali nije nalazio ni toliko snage u sebi.

. s X 5
Pored njega stranac je ¢ekao.*”

Vraanje u stvarnost, onu obi¢nu, oglasava petao, sa ¢ijim kukurikanjem nestaje
stranac-davo i sve Sto ga je okruzivalo: ,,I tada, odjednom, zakukurika petao negde na obali,

tanko i glasovito, jednom, pa odmah i drugi put. Bio je tako blizu da se ¢ulo kako lupa

849
Idem, str. 181
830 Bahtin jo¥ belezi: ,,Priroda igre (piljci, karte, rulet itd.) je karnevalska. [...] Ljudi razligitih Zivotnih pozicija
(hijerarhijski), okupljeni oko stola za rulet, postaju jednaki, kako zbog uslova igre tako i pred licem fortune,
slu¢aja. Njihovo ponasanje za stolom za rulet ispada iz uloge koju igraju u obi¢nom Zivotu”, v: Mihail Bahtin,
Problemi poetike Dostojevskog, op. cit., str. 163.
1 Mo Aunpuh, Ha Jpunu hynpuja, op. cit., str. 182.
852 .
Ibidem.
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krilima” %> Odvijaju se 1 druge neobicne pojave u fantasti¢no-folkloristickom duhu

... 4
narodne traldlcue:85

,U isti mah poleteSe rasturene karte, kao na vetru, prosu se i rasturi
novac, zaljulja se cela kapija iz temelja. Milan zatvori o¢i od straha i pomisli da je doSao
poslednji ¢as. Kad je ponovo otvorio o¢i video je da je sam. Njegov protivnik u igri prsnuo
je kao mehur od sapunice i sa njim je nestalo i karata i novca sa kamene plo(:e”.855

Stoga, Cini se da se susret i igra ne odvijaju sa mrtvim, ve¢ sa demonskim, straSnim,
nepostojecim.

Na osnovu onoga S§to pripovedaC kazuje, stranac postepeno dobija osobine
natprirodnog. Stranac se pojavljuje u ambijentu tipiénom za kockare, ,,u malom sobic¢ku®,
tipi¢no 1 za hronotop pralgal,856 ali postepeno stie osobine natprironog, sveprisutan je i sve
zna o svom protivniku koga kuSa. Vr$i neverovatnu mo¢ nad svojim protivnikom, ¢emu
ovaj ne moze da se odupre, ve¢ ga u svemu slusa. Najneobicniji je, pak, njegov nagli
nestanak.

Susret 1 igra sa jacim, neobi¢nim protivnikom opisani su kao sukob, tacnije borba, Cijeg

ishoda nije svestan ni sam ucesnik, Glasincanin:

Milan je opipao pazljivo kamen na kome sedi, nastojeci da se pribere i razazna gde je

i $ta je to sa njim, zatim se tesko digao i kao na tudim nogama krenuo kuc¢i na

Okolista. Je€edi i posréudi jedva je stigao do pred kucu, tu je pao kao ranjenik, udarivsi tupo
telom o vrata. Probudeni ukucani su ga uneli u postelju.

. v . .1 857
Dva meseca je leZao u groznici 1 bunilu.

Medutim, posle nekog vremena, mesto odigravanja sudbonosne igre za Milana je

izgubilo znacaj:

83 Ibidem.

¥4 0 folkloristickom gledanju na dvanaestu glavu romana, Palavestra upuéuje na Novaka Kilibardu i njegov
referat izloZzen na nau¢nom skupu Delo Ive Andrica u kontekstu evropske knjiZevnosti i kulture: Problem
fantasticnog u jednom detalju romana-hronike Na Drini cuprija. Navedeno prema: Predrag Palavestra,
~Andri¢eva poetska fantastika”, op. cit., str. 101.

855 Uso Anunpuh, Ha [Jpunu hynpuja, op. cit., str. 182.

836 Mihail Bahtin, O romanu, op. cit., str. 378; 380.

%7 UBo Aunmpuh, Ha [Jpunu hynpuja, op. cit., str. 182.
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I kad, silaze¢i od kuce u kasabu, prelazi most teSkim i sporim korakom mesecara, on prolazi
mimo kapije bez najmanjeg uzbudenja, cak i bez se¢anja. Ne dolazi mu ni u pamet da bi ta sofa sa
belim kamenim sediS$tima i bezbriZznim svetom mogla imati neke veze sa onim stra$nim mestom,
negde na kraj zemlje, na kome je on jedne no¢i igrao svoju poslednju igru, stavljaju¢i na varljivu

.. . . .. 858
kartu sve $to ima, i sebe sama, i svoj Zivot na obadva sveta.

Ideju o tome da je sve bio samo san, odnosno, posledica bolesti, javlja se i

Glasin¢aninu, kao i pripovedacu u pripoveci ,,Zena od slonove kosti” (,,Veruj mi, i sad

strepim od davoljeg posla te no¢i”)*:

Uopste, Milan se Cesto pitao da li ceo onaj no¢ni doZivljaj na kapiji nije bio samo san koji je
on snivao dok je lezao onesveSc¢en pred ku¢nim vratima, samo posledica a ne uzrok njegove
bolesti. Pravo govore¢i, i pop Nikola i ona dvojica prijatelja kojima se poverio bili su vise
skloni da celu Milanovu pri¢u smatraju tlapnjom, mastanijom, koja mu se prividela u
groznici. Jer, u stvari, niko od njih ne veruje da davo igra ofuzbir i izvodi na kapiju onoga
koga hoc¢e da upropasti. Ali nasi su doZivljaji Cesto tako zamrSeni i teski da nije cudo Sto ih
ljudi pravdaju uce$¢em samog Satane, nastojeci tako da ih objasne ili bar ucine lakse
podnosljivim.

Sad, kako bilo da bilo, sa davolom ili bez njegove pomo¢i, na snu ili u istini, sigurno je da se
Milan Glasin€anin, posto je prekono¢ izgubio zdravlje i mladost i silan novac, kao ¢udom

oslobodio zauvek svoje strasti.*®

U istoj glavi romana, nakon izloZene jedne kockarske sudbine, u kratkim crtama se
ispreda 1 druga, sudbina Bukusa Gaona, koja se na prethodnu nadovezuje i s kojom je
povezana neraskidivim vezama. Dukat koji je, navodno, u Glasin¢aninovoj igri sa davolom
pao, nasao je i uzeo mladi Bukus i kao u nekom zac¢aranom krugu, nastavio je putem kocke
1 propasti: ,,JoS te iste jeseni Bukus je, iako mlad i zelen, postao skitnica i kockar od zanata
1 napustio roditeljsku kucu. [...] I nikad se viSe, evo ima Cetrnaest godina, nije ¢ulo o njemu.

To je od njega ucinio, kaze se, ‘davolji dukat’ koji je naSao na kapiji i iS¢ackao ga u

58 Idem, str. 183.
85 Uro Anpgpuh, ,,)KeHa ox ciioHOBE KOCTH, 0p. cit., str. 238.
80 Yo Auppuh, Ha [Jpunu hynpuja, op. cit., str. 184.
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subotnji dan”.%! Cak i sintagme ,,davolji dukat”, ,,u subotnji dan”, ukazuje na prisustvo

folklornih motiva i snazan upliv sujeverja.

4.8. Gospodica

Deluje da je ,,davolji dukat” dospeo i do Rajke Radakovi¢ u romanu Gospodica te je
iskusavao junakinju na neSto drugaciji na¢in.’? Strast za gomilanjem novca, Stednja,
tvrdicluk dominantne su osobine ove Andri¢eve junakinje, koja je provela Zivot opsednuta
idejom da stvori milion i da niSta ne troSi. Susret sa novcem je bio odredujuci. NeZiva stvar
je, iz njene perspektive, dosezala ogromne razmere. Oceve reci pred smrt Gospodica je
primila kao zavet da stice i Stedi ne obaziruci se ni na koga. Jedini njeni izlasci u Sarajevu

bili su odlasci na ofev grob svake nedelje pre podne:*®

»lzgubljena za ceo svet, Gospodica
razgovara sa grobom. Iz tog povijenog i zgréenog tela navire u nezadrzivim talasima silina
Zenske nezZnosti, te Cudne snage koja, nevidljiva a svemoc¢na, Zivi u tim slabim stvorenjima,
izbija iz njih u najraznoli¢nijim oblicima, i stvara i rastvara Zivote i sudbine oko sebe”.***
Ponavlja jednu re¢ ,,Ti!”, dok joj naviru suze i razli¢ite misli sve dok se ne ,,[...] ispravi,
umiri, zauzda i suzbije svako osecanje, i gledaju¢i suva oka u zlatna slova na mramornoj
ploci, otpocne svoj nemi obracun sa grobom. U mislima, ona mu polaZe racun o svemu $to
je uradila u toku te nedelje 1 objasnjava i izlaZe Sta je spremila za iducu, traZeci njegovo
odobrenje za uradeno i njegov pristanak na zalmiéljeno”.865

Susret sa mrtvim u romanu ¢itamo i kroz se¢anja junakinje u kom se pojavljuje prisen

ujaka, dobri¢ine Vlade, jedine osoba sa kojom je imala prijateljski odnos:

U ovoj njenoj svagdasnjoj i neprestanoj borbi protiv svakog troSka i davanja, u toku mnogih
godina, uvek se javlja njegov lik, zagonetan i straSan a blizak i drag kao rodeni. Evo i sada, u
prvom sutonu koji slazi u uvlaéi se medu Zice koje ona naizmence hvata i ispusta, iskrsava

»dajdZa Vlado” i to, kao uvek, ni tuZan ni nesre¢an, kakav bi trebalo da je, nego divan, radosno

861
Idem, str. 186.

%62 YBo Amppuh, Iocnoluya, pup. Myxapewm Ilepsuh, ITerap Llayuh, Cabpana nena Use Augpuha, k. I11,

Bbeorpan, [Tpocsera, 1976.

863 Svake nedelje pre podne, po lepom kao i po ruznom vremenu, ona odlazi na groblje u KoSevo”, Idem, str.

86.

864 Idem, str. 87.

83 Idem, str. 88. (Kurziv A. J.)
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1 dobro¢udno nasmejan, nesebiCan, pust i porocan. Ona ga oStro gleda, sa velikom tugom i
potpunim nerazumevanjem, ali bez straha. Takav je kakav je uvek bio — greSnik! — i kakav ¢e
vecno ostati. Njegove plave oci, pune nemirna sjaja, gledaju u sabesednika kao da Zele da se
rastoCe i daruju; [...]

Kao kroz neobican san jasno ga vidi takvog, tu pred sobom. Oseca potrebu da vikne, da ga
dozove i zaustavi na tom putu samounistenja, ali on prolazi, nasmejan, lak, nezadrZljiv u svojoj
samoubilackoj odluci da se ludo razda sav, na najgori i najnedostojniji nacin, kome treba i kome
ne treba.

I Gospodica je zaista lako ciknula, jer se hvatajuéi Zice na Carapi ubola iglom u kaZiprst leve

ruke. To je razagnalo prisen iz mladosti, prenulo je iz sna i vratilo za trenutak sadasnjosti i

stvarnosti.®®®

Ova druga draga li¢nost u Zivotu Rajke Radakovi¢, dobila je svog dvojnika: ujak je
,vaskrsao” u liku Ratka Ratkovi¢a, ambicioznog mladog Coveka za koga ¢e se naknadno
ispostaviti da se bavi prevarama i sumnjivim poslovima. Pri prvom susretu sa mladicem
Gospodica je u njemu samo mogla da vidi svog pokojnog ujaka, ,,[...] ceo je bio takav: kao
dajdza Vlado koga je u snu usnila, a san ga izmenio, ali ne udaljuju¢i ga od nje, nego
priblizujuci”.*’ Stoga je jedino prema ujakovom dvojniku mogla da pokaZe slabost: ,,Nikad
u Zivotu nju nije niko podmitio re¢ima ni pridobio laskanjem, jer [...] tako je isto bila
neosetljiva za ljudske ljubaznosti ili neljubaznosti. Ovde je pred njom stajao dajdza Vlado
po njenoj volji” **® Gospodica je s punim poverenjem i zanesena sli¢no$éu dala dvojniku
pokojnog ujaka velike svote novca i prvi put je izgubila. Gubljenje novca, samim tim, i
iluzije, dovelo je Gospodicu do sloma i neobi¢ne situacije za nekog kome su osecanja
bliskosti strana, majka je teSila drZeci je u krilu kao Bogorodica Hrista. Dve Zene, starija,

slabasna majka i visoka kéer skupa su €inile kompoziciju pijete:

[...] sve je jasnije bilo da njena majka sedi na zemlji i da nju, Rajku, drZi na krilu. To se ni u snu
nije moglo zamisliti. Izgledalo je neverovatno da ta sitna starica moZe da izdrZi nju onako

visoku 1 koScetu; pa ipak, bilo je tako. Majke imaju navikle pokrete i nepredvidene snage.

866 Idem, str. 34.
87 Idem, str. 190.
868 Idem, str. 195. (Kurziv A. J.)
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Drzeéi to mrSavo, nemocno telo, povijeno u struku i u kolenima, na svom krilu, kao Bogorodica
mrtvoga Hrista na starim slikama, starica je jednom rukom pridrZzavala njenu klonulu glavu a

drugom joj je kvasila &elo i otvorena usta.*®

Svevide¢i pripovedac prenosi utisak iz perspektive junakinje romana, Gospodice, prema
kojoj pokazuje neskrivenu ironiju, posebno naglasenu prikazanom slikom Bogorodice sa
mrtvim Hristom. Jasno je da se pozrtvovana majka, ,,[...] Zeljna svega, a narocito tople reci

7 v .. . . . o
879 moze porediti sa Bogorodicom, dok poloZaj u kom se nasla

1 otvorena pogleda
Gospodica i slicnost sa mrtvim Hristom, osenceni ironijom pripovedaca, predstavljaju
paradoksalni primer Zrtve i stradanja. Poput Pirandelovog malog boga, tako i Andri¢ev
implicitni autor kaZnjava junakinju teSkom kaznom, gubljenjem steCenog novca usled

sopstvene pogresSne procene i poklanjanjem poverenja jednoj osobi.

4.9. Prokleta avlija

U Prokletoj avliji ne ostavlja nas u nedoumici toliko priroda sagovornika, kao Sto se,
pod uplivom narodnih verovanja, sujeverja i usmene tradicije, u romanu Na Drini ¢uprija
javlja pitanje s kim pri¢a i igra Milan GlasinGanin, koliko pitanje ko prica.*’! Reg je o
susretu sa nestalim 1 nastradalim prijateljem o kom fra Petar neprestano misli: ,,A kraj sve
svoje brige jednako mislim i na Camila i njegovo prianje i zlu sudbinu. Po¢inje da mi se
privida”.¥”> Na osnovu fra Petrovog kazivanja &italac nema nedoumica o prirodi
sagovornika, budu¢i da je ve¢ pripremljen na dolazak prividenja. Kao takav se javlja fratru

dok posmatra svitanje iz dvoriSta istanbulske tamnice:

Poranim ja tako, u samu zoru, i jedva cekam da se vrata otvore. Izidem iz onog smrada i one
tjeskobe, umijem se na ¢esmi, pa sjednem i uZivam, dok jo$ nije povrvio onaj narod iz svojih
¢elija. [...] Sjedim tako i uZivam i pusim, ako se nade, a od duhana sve mi se glava zanosi.

Dim oko mene, a uza me se kao privije DZem-Camil, neispavan, blijed, suznih o¢iju. I ja

5 Idem, str. 231.

70 Ibidem.

871 Up. UBo Taprama, [lpunosedauesa ecmemuxa, op. cit.

2 Uso Annpuh, Ipoxiema asnuja, npup. Myxapem Ilepsuh, Ierap [laguh, CaGpana gema Mse Anapuha,
k. IV, beorpan, IIpocsera, 1976, str. 112.
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razgovaram s njim srda¢no i prosto, kako nikad nisam mogao ni umio dok je bio tu i dok smo
se vidali, onako kako bih razgovarao sa nekim od mladih fratara iz mog manastira, kad ga

. . 873
napadne taedium vitae.

Prijateljski, o€inski nastrojen fra Petar nastoji da mu pomogne, da ga izbavi iz niStavila

Sto uoavamo u zamisljenom razgovoru:

Uhvatim ga za ramena i prodrmam.

— Uranio, zoru prevario! Svanulo, Camil efendija. Hej!

A on odmahuje glavom.

— Za mene je — kaZe — a pono¢ a zora, sve isto. Nema svanuca.

— Ama kako nema, bolan brajko? Ne huli i ne govori budalastine. Dok god ima mraka, bice i
svanuca. Vidis li ti ovu ljepotu u boga?

— Ne vidim — kaZe on oborene glave a glas mu se lomi.

A meni ga dode Zao pa ne znam $ta bih u¢inio da mu pomognem. Oko nas sva Prokleta avlija
sjajem prelivena.

— Ajde, jadan, ne govori §to ne treba i ne grijesi duse. Dace bog, ozdravices ti od te tvoje bolesti
ijos se u zdravlju i na slobodi svakog dobra i svake ljepote nagledati.

A on samo obara glavu.

— Ne mogu ja — kaZe — dobri Covjece, ozdraviti, jer ja i nisam bolestan, nego sam ovakav, a od
sebe se ne moZe ozdraviti.

I sve tako govori kojesta, zamrSeno i nejasno, ali tuzno; najtvrdeg Coveka da rasplace. Tjesim ga
uzalud. Korim ga oc€inski $to ne vidi ono S$to je oko njega, a vidi ono ¢ega nema. A pravo govoreci,
nekako se i meni smraci jasno jutro. Pa opet okre¢em na Salu. Vadim duhan.

— Ajde da zapalimo po jednu i da tresnemo rdom o zemlju, majka mu stara! Ho¢emo 1i?

— Hoéemo — kaZe on, viSe zbog mene — ho¢emo!

I uzme da pusi, ali ko zna gdje je njegova misao. A pusi kao mrtvim ustima i gleda me kroz

Y : . 874
suze, nesretni DZem. Cigara mu se gasi.

873 1dem, str. 112-113.
874 Idem, str. 113-114.
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Povratak u realno vreme i prostor je iznenadan, bez pripreme: ,,Neko negdje vikne (to se
dvojica pobila) i trgne me. Prenem se, a ono nikog pored mene nema. Moja se cigara
ugasila, a ruka mi jo§ ispruZena. Pa to sam ja sim sa sobom razgovarao!”.*”> Vedrom

fratrovom duhu takvi dozivljaji nisu bliski, unose mu strah i trudi se da zadrzi zdrav razum:

UplaSim se od ludila kao od zarazne bolesti i od pomisli da ovdje i najzdravijem Covjeku
pocinje s vremenom da se muti i privida. I stanem da se otimam. Branim se u sebi, napreZem se da
se sjetim ko sam i §ta sam, odakle sam i kako sam ovamo doSao. Ponavljam sam sebi da osim ove
Avlije ima i drugog i drugacijeg svijeta, da ovo nije sve, i nije zauvijek. I trudim se da to ne
zaboravim i da ostanem kod te misli. A osje¢am kako Avlija kao vodeni vrtlog vuce ovjeka na

neko tamno dno.®’®

Razgovor fratrov sa odsutnim sabesednikom, tj. sa prividenjem, u stvari je njegov
razgovor sa sopstvenom svescu. Sve ono S$to je nastojao da kaze svom dragom, a bolesnom
prijatelju, izrazio je tek kad ovoga nije vise bilo.

&

Prokleta avlija se zavrSava na mestu na kom je pocela, u sobi preminulog fra Petra. 1z

perspektive mladog fratra prate se njegove misli o kraju, o smrti dok s prozora posmatra

groblje:

I tu je kraj. Nema viSe ni¢eg. Samo grob medu nevidljivim fratarskim grobovima, izgubljen
poput pahuljice u visokom snegu Sto se Siri kao okean i sve pretvara u hladnu pustinju bez imena i
znaka. Nema viSe ni price ni pri¢anja. Kao da nema ni sveta zbog kojeg vredi gledati, hodati i disati.
Nema Stambola ni Proklete avlije. Nema ni mladi¢a iz Smirne koji je jednom umro jo§ pre smrti,
onda kad je pomislio da je, da bi mogao biti, nesre¢ni sultanov brat DZem. Ni jadnog Haima. Ni
crne Akre. Ni ljudskih zala, ni nade i otpora koji ih uvek prate. Niceg nema. Samo sneg i prosta

ve . . . . . . 877
¢injenica da se umire i odlazi pod zemlju.

85 Idem, str. 114.
876 Ibidem.
87 Idem, str. 119.
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Na kraju se ugao posmatranja i pri¢anja pomera sa mladog fratra na sveznajuceg
pripovedaca. Fokus se pomera i krug se zatvara, vraanjem na pocetak: , Tako izgleda
mladic¢u pored prozora, kog su za trenutak zanela se¢anja na pric¢u i osenila misao o smrti.
Ali samo za trenutak. Najpre slabo pa onda Zivlje, kao u sporom budenju, do svesti mu sve
jace dopiru glasovi iz susedne sobe [...].

— Dalje! Pisi: jedna testera od Celika, mala, njemacka. J edna!”®’®

4.10. Susret sa modelom

Andri¢ je o svojim knjiZevnim modelima najviSe govorio kroz eseje i beleSke. S druge
strane, odjeci istih uzora prisutni su u njegovim delima. O uticaju ,,dragog Leopardija”
pisao je kod nas Niksa Stip&evi¢,”” a o tragovima Leopardija u Andriéevim mladaladkim

delima posvedo¢io je Zeljko Puri¢.®*’

StipCevi¢ podseca 1 na vaZznost Andriceve
prevodilacke delatnosti.*®' To nam je znacajno zato Sto se i prevodenje moze doZiveti kao
susret, susret pisca i prevodioca, dva jezika i dve kulture.

Prilika za razgovor sa modelom predstavlja joS jedan primer susreta za kojima se
Sezne.®™ Izmedu pisaca i njihovih uzora postoji poseban odnos. Citanje dela dragog autora

postaje znacajan dogadaj ili susret, kako je to opisao Ivo Andri¢:

(Sa velikim uzbudenjem citam izvesne stavove u Baresovim ‘Mes Cahiers’.) S vremena na
vreme desi se jedan od onih dragocenih i ¢udnih ‘susreta’ kakve doZivljavam povremeno pri

¢itanju (Leopardi, Vovnarg, Sent-Bev). Zadrhtim i pomislim: kad bih mu mogao kazati samo

878 Ibidem.

879 Andri¢ ose¢a duhovnu bliskost sa Leopardijem, Stipéevi¢ o tome beleZi: ,,Po stepenu o&ajnistva, Andriéev
razmatranje®, v. HukmaCrunuesuh, op. cit., str. 188.

880 Posebno razmatranje nudi Puri¢ u svojoj analizi, v. Zeljko Puri¢, ,,Tragovi Leopardija u Ex pontu i
Nemirima Ive Andri¢a®, u Zeljko buri¢, Srpsko-italijanske knjizevne i kulturne veze od XVIII do XX veka,
Beograd, Filoloski fakultet, 2012, str. 461-478.

881 Niksa StipCevic (prir.), Ive Andric¢a prevod politickih i drustvenih napomena Franceska Gvicardinija.
[Miscellanea Guicciardiniana] Ive Andrica, op. cit., str. 86—89.

#2 Up. kod Bahtina: ,,U razli¢itim delima motiv susreta dobija razli¢ite konkretne nijanse, medu njima —
emocionalno-vrednosne (susret moze biti Zeljen i neZeljen, radostan ili tuZan, ponekad straSan, moZe biti i
ambivalentan)®, v. Mihail Bahtin, ,,Oblici vremena i hronotopa u romanu®, op. cit., str. 208.
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jednu re¢! — ali to je nemoguce, danas i u ve¢nost. I u toj nemoguénosti vidim svu tragiku

duha.®®

Citalac vrsi ,,stalnu probu” pisaca i1 njihovih dela kroz vreme, napisao je Andri¢. Tako je
za majstora pripovedaca Matavulja, odnosno, za ponovni susret sa njim kroz Ccitanje,

Andri¢ zabeleZio:

Posle duzeg vremena ¢itam ponovo tu prozu. Tako knjiZevna dela koja traju su na stalnoj probi
vremena, ne samo od jednog narastaja do drugog nego i u granicama svakog pojedinog od njih.
Svakom od nas Citalaca deSava se da po nekoliko puta u toku Zivota vrsi takve probe i da sa
ljubopitstvom i ne bez strepnje uzima, posle desetine godina, u ruke delo pisca koga je voleo i
prisnije osetio. Matavuljevo knjiZevno delo spada u ona koja tih proba ne moraju da se boje.
Naprotiv, svako novo procitavanje njegove pripovetke ispadalo je za mene uvek tako kao da ja
polazem ispit pred mojim piscem, a ne on preda mnom, da ja sagledam u njegovom tekstu ono

$to nekad nisam umeo ni mogao da vidim, bilo da je re¢ o jakim ili o slabim stranama dela.***

Kako zakljucuje DuSica Todorovi¢ na kraju svoje knjige: ,Na koncu, ako je

svojevremeno 1 proglaSena smrt autora, utisak je da to ne znaci nuzno prestanak, vec

upravo priliku za dijalog kao susret, dijalog s mrtvim autorima”.*®

5. Simo Matavulj (1852 — 1908)

Simo Matavulj, jedan od najznacajnijih predstavnika srpskog realizma, govorio je
kriticki o novim realistima i njihovom zahtevu ,,[...] da se ide putem kojim ide nauka, te

odri¢u umetnosti njene starinske pogodbe: teznju ka idealu, humor, sli¢nost (oli¢iti u jednoj

883 Navedeno prema: Jelena Novakovi¢, Intertekstualnost Andricevih zapisa, Sremski Karlovci, Novi Sad,

Izdavacka knjiZnica Zorana Stojanovica, 2010, str. 64.

884 MBo Anzmpuh, ,,0 MajcTopy npunosenady’, Ymemuux u rwezo6o deno. Eceju II, mpup. PagoBan Byukosuh,
Myxapewm Ilepsuh, Bepa Ctojuh, Ilerap [layuh, Cabpana nema Be Aunpuha, k. XIII, beorpax, [IpocseTa,
1976, str. 152.

%3 Dugica Todorovi¢ Lakava, Pirandello in fabula, op. cit., str. 277.
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osobi mnoge osobe) [...]”.886 U obracanju novim realistima, Matavulj sagledava istinu (ili

laz) u umetnosti u skladu sa Aristotelovim nacelima: ,,Pravo imate S$to necete da trpite laz ni
u umetnosti, ali nemate pravo Sto necete da razumete da obicna laz u umetnosti moze biti
istina. Nije laZ u umetnosti kad kazes ono §to nije bilo, nego bi bila laz kad bi tvrdio ono Sto
se ne moze dogoditi”.887

Na osnovu toga, zakljuéuje Matavulj: ,,Covek umetnik posmatra istinite dogadaje, pa
posto mu se oni ugnezde u masti, prenese ih odatle i sljubi ih kako mu se svidi u svoje delo
[.]”.%® Snezana Milinkovi¢ iznosi da ,,[..] Matavuljevo poimanje realizma prerasta
zapravo u poimanje realistickog diskursa, kodifikovanog sistema stilskih 1 retorickih
sredstava, koji ne ‘kopira stvarnost’, ve¢ nas ‘ubeduje da kopira stvarnost’”.**

Imaju¢i to u vidu, Cini se paradoksalno da su se u delu srpskog realiste naSle
spiritisticke teme. U studiji Tanje Popovi¢ slicno pitanje se postavlja u okviru Sireg
problema, celokupne knjiZzevnosti XIX veka, epohe pozitivizma i egzaktne nauke:*" | Ne bi

bilo preterano reci da je spiritizam ponajviSe obeleZio literaturu druge polovine XIX veka,

Sto je, paradoksalno, naroCito ocigledno u ostvarenjima koja su pretendovala na

886 Simo Matavulj, ,,Realizam”, Pripovetke. O knjiZevnosti, izbor i redakcija Radomir Konstantinovi¢, Novi
Sad, Beograd, Matica Srpska, Srpska knjiZevna zadruga, 1969, str. 433.

7 Ibidem. Prema Aristotelu: ,[...] nije pesnikov zadatak da izlaZe ono $to se istinski dogodilo, nego ono §to
se moglo dogoditi, i §to je moguée po zakonima verovatnosti ili nuZnosti”, up. Aristotel, O pesnickoj
umetnosti, Beograd, Dereta, 2008, prev. Milo§ N. Puri¢, str. 71.

88 Simo Matavulj, ,,Realizam”, op. cit., str. 433-434.

9 Chexana Mummnkosuh, ,Hekomike HamoMeHe O CTHICKMM H PETOPUUKHM MOCTYIIHMA y JBE BEp3Hje
MaraByspeBor pomana baxowa ¢pa bpne”, Cumo Mamasysn — Oeno y epemeny, 300pHHK pamoBa ca
Mehynapognor ckyma Kimxesrao neino Cume Matasyssa (29. u 30. maj 2008), yp. Ayman Meanuh, parana
Byxkuhesuh, beorpan, ®unonomku daxynrer, 2011, str. 33.

90 Up. ,.Zapravo, &itav XIX vek, ozna¢avan kao epoha egzaktnih nauka i pozitivizma, obeleZen je i usponom
spiritizma. Tu nije bilo re¢i samo o modi jednog vremena koju su upraznjavali oni umniji i obrazovaniji, nego
i o nekom opsStem pokretu koji aktivho ucestvuje u oblikovanju duhovnog razumevanja sveta. O njegovoj
velikoj popularnosti govori i podatak da je tokom osamdesetih godina XIX veka objavljivano vise od trista
specijalizovanih spiritistickih ¢asopisa Sirom sveta, dok je jedno istraZivanje sprovedeno deceniju kasnije
(1897) utvrdilo da je u tadasSnjem svetu (to jest, u Evropi, Severnoj i JuZnoj Americi) postojalo preko osam
miliona poklonika spiritizma”, v. u: Tama [lomosuh, ,,CBer mapabona u y3ajaMHOCTH: MaraByb H
cuputuzam”’, Cmpamezuje npunosedarsa, beorpan, Cnyx0enu rinacuuk, 2011, str. 218. Posmatran u odnosu
na ezotericna ucenja, Nemanja Radulovi¢ u svojoj studiji iznosi sledeéi stav: ,[...] spiritizam se ne moze
opisati kao ezoteri¢no ucenje (nije skriven), pa ni kao okultno u tradicionalnom znacenju. Ipak, spiritizam
dobija mesto u pregledima okultizma, ne samo zbog odredene sli¢nosti sa starijim magijskim praksama (jer
ima i razlika), nego i istorijski kao deo okultnih miljea, a sa nase pozicije i zbog svog uticaja na knjiZevnost u
kojoj se javlja ravnopravno sa ‘pravim’ okultizmom (npr. kod Dragutina Ili¢a)”, v. u: Hemama Paxymnoswuh,
Tloozemnu mox. Ezomepuyno u okyammno y cpnckoj krudsicesnocmu, beorpan, Ciayx6enn rmacHuk, 2009, str.
12-13.

174



realistiCnost pripovedanja, odnosno u delima koja pokuSavaju da uverljivo i sveobuhvatno
prikazu drustvenu stvarnost svog vremena”.*!

Pre nego Sto sagledamo spiritisticke pojave i susret s mrtvima kod Sime Matavulja,
osvrnu¢emo se u kratkim crtama na duh epohe XIX veka, (Svedskog nau¢nika Emanuela
Svedenborga), pojave spiritualizma 1 spiritizma polazeci od istraZivanja Tanje Popovic.

Spiritualizam 1 spiritizam su medusobno bliski pojmovi koji, prema francuskom
nau¢niku XIX veka, Alenu Kardeku, podrazumevaju prvi ucenje i veru u onostrano, a drugi
praksu komunikacije sa onostranim.*®”> Buduéi da je Kardek isticao uzajamnost sveta
duhova i ovog materijalnog (govoreci i da se od spiritizma ,,[...] ne ofekuje nestvarno —

nikakva cuda i neobjaSnjive pojalve”)893

1 da je nastojao da pruzi naucno objaSnjenje
metafizi¢kih pojava i da uspostavi dijalog izmedu religije i nauke,*** zastupljenost
spiritistickih tema u delima njegovih savremenika realista nece se Ciniti toliko neobi¢nom.
U svojoj studiji Tanja Popovi¢ posmatra problem spiritizma pre svega u evropskom
kontekstu 1 napominje da je u XIX veku ovaj pojam ,[..] Cesto izjednaCavan s
teozofijom®”, &ju suStinu posebno nadareni mudraci pokuSavaju da shvate i objasne
nauénim i racionalnim metodama”.*® S druge strane, potrebno je dati i preciznije odredenje

spiritualizma: on ,,[...] predstavlja monoteisticki sistem zasnovan na veri u Hrista koji je, za

razliku od kanonskog hriS¢anstva, ubeden da je moguéno neposredno opstiti sa svetom

¥V, Tama [Tomorwuh, ,,Ceet napabona u y3ajaMmHOCTH: MaTaByJb U CIUPUTH3AM , Op. cit., str. 225.

%92 Alen Kardek je bio izuzetno svestrana li¢nost: profesor matematike, hemije, astronomije, fiziologije i
uporedne anatomije. Up. Idem, str. 222-223.

3 Ibidem.

% Idem, str. 223.

%5 Up. ,.Teozofija je pokret nastao osnivanjem Teozofskog drustva 1875. godine (Blavacka i Olkot); ali,
teozofija je i skup uc€enja karakteristinih za hriS§¢anstvo 16-18. veka (prvenstveno u Nemackoj, ali i
Francuskoj, Rusiji i Skandinaviji) sa zajednickim temama poput, npr. unutra$nje crkve, androgina, Sofije.
Teozofija je i znanje o Boguu najSirem ezoteriénom smislu, te se govori sasvim opravdano o islamskoj
teozofiji”’, navedeno prema: Hemama Panynosuh, [Todzemuu mox, op. cit., str. 5.

896 Idem, str. 218. Autorka navodi i sledece: ,,Zapravo, ¢itav XIX vek, oznacavan kao epoha egzaktnih nauka i
pozitivizma, obeleZen je i usponom spiritizma. Tu nije bilo re¢i samo o modi jednog vremena koju su
upraznjavali oni umniji i obrazovaniji, nego i o nekom opsStem pokretu koji aktivno u€estvuje u oblikovanju
duhovnog razumevanja sveta. O njegovoj velikoj popularnosti govori i podatak da je tokom osamdesetih
godina XIX veka objavljivano vise od trista specijalizovanih spiritistickih casopisa Sirom sveta, dok je jedno
istraZivanje sprovedeno deceniju kasnije (1897) utvrdilo da je u tadaSnjem svetu (to jest, u Evropi, Severnoj i
JuZnoj Americi) postojalo preko osam miliona poklonika spiritizma”, Ibidem.
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mrtvih”.¥7 Iz toga proizlazi postojanje dva sveta, realnog, materijalnog i duhovnog,
onostranog, ali 1 Cinjenica da pored prostornog 1 egzistencijalnog dualizma postoji i

ontoloski, sa jasnom razdvojenos¢u tela i duse, kao i duse i duha.®®

,U posredovanju
izmedu dva sveta vaznu ulogu dobijaju snovidenja i vizije postignute kroz razli¢ite vidove
zanosa”.*” Podse¢amo i na razmatranja teozofije i spiritizma kod Pirandela, o ¢emu je
pisao izmedu ostalih i Povani Makija upuéujuéi na uticaj takve literature na Pirandelovo
stvaralagtvo.”®

Tanja Popovi¢, pak, pored Kardeka, posebno isti¢e ucenje Svedskog filozofa i teozofa iz
druge polovine XVIII veka Emanuela Svedenborga, koje je ostavilo znacajniji trag i na
potonje stolece u evropskoj knjiZevnosti. Jedna od vaznijih ideja njegove teozofije jeste ta
da se spasenje postize pomocu delanja, §to je suprotno ranim hri§éanskim doktrinama.”’
Pored toga, Svedenborg je isticao komunikaciju sa onostranim u budnom, svesnom stanju,
,[-..] ne bi li posle toga $to racionalnije i preglednije opisao ustrojstvo sveta duhova. Taj
svet on prikazuje kao prelazno mesto u kojem duSe umrlih predstavljaju neku vrstu
posrednika izmedu prolaznosti i ve¢nosti, odnosno izmedu ljudi i Boga™.”"

lako su spiritisticke teme obeleZile dela i drugih srpskih autora,””® Simo Matavulj

zasluZuje posebno mesto, kako belezi autorka Strategija pripovedanja, ,,[...] ne samo zbog

897 ,,U komunikaciji sa onostranim posebnu ulogu dobijaju boZjom voljom obdareni medijumi (posrednici)

sposobni da proslede razlicite podatke o svetu i prostoru koji nas ocekuju posle smrti”, Ibidem.

% Postojanje dva razli¢ita sveta podrazumeva ,,[...] jedan realni, materijalni, u kojem obitavaju Zivi i drugi
duhovni, onostrani, koji naseljavaju spiritualna bi¢a. U takvoj postavci prirodno je i preseljenje duse, i to ne
samo iz jednog sveta u drugi ve¢ i iz jednog tela (bi¢a) u drugo”, Idem, str. 219.

9 Ibidem.

9% Giovanni Macchia, op. cit.

%! Navedeno prema: Tama [lonosuh, ,,CBeT mapabomna u y3ajaMHocTH: MaTaBysh U CIIUPUTH3AM , Op. Cit., Str.
220.

%2 Ibidem. Up. i ,Posredovanje izmedu visih i niZih sfera (Svedenborg govori o tome da ne postoje samo
jedan raj i pakao ve¢ niz viSih i niZih njihovih oblasti) dovodi do spasenja, $to umnogome podseca na neka
srednjovekovna ucenja (Avgustin, Pseudo Dionizije Areopagit, Jovan Lestvi¢nik) prepoznatljiva i u
Danteovoj BoZanstvenoj komediji”, Ibidem.

93 Autorka Strategija pripovedanja prvo daje sazet pregled stranih pisaca, a zatim navodi srpske autore:
Spiritizam, logi¢no, nije zaobisSao ni srpsku knjiZevnost XX veka. Poznati spisatelji koji su se njime bavili,
pa onda o tome pisali u svojim delima bili su, pre svih, Dragutin Ili¢ (Moja ispovest, spiritualisticka
autobiografija, Posle milion godina), Cedomilj Mijatovi¢ (Iz carstva duhova, Avetinjski pojavi) i Lazar
Komar¢i¢”, Idem, str. 226-227. Cedomilj Mijatovi¢ ée se pod drugim imenom, ali sa istim zanimanjem
ministra i teozofa, pojaviti i u Matavuljevoj prici ,,Spiritiste”, kao i njegovo delo Iz carstva duhova koje
postaje literatura udovice Feme iz iste pripovetke.
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izuzetne estetske vrednosti njegove proze ve€ i zbog Cinjenice da se o spiritizmu kod njega
piSe na razlicite nacine i s nejednakim namerama”.”**

Takva namera, ne samo kod Matavulja, moze biti usmerena ka ,,[...] psiholoskoj
karakterizaciji junaka ili u napetom vodenju price”, a spiritisticke pojave se dalje mogu
,»[...] koristiti za upecatljivo uobliCavanje pripovednih situacija ili pak za docaravanje
prilika date sredine, njenih obicaja, mode, uverenja. Pokatkad ih pripoveda¢ upotrebljava
uz manje ili viSe naglasen ironi¢ni otklon, a neki put racuna na neobi¢nu pomeSanost
misti¢nog i nauénog, realnog i fantasti¢nog™.””

Uocavamo da se u Matavuljevim narativnim svetovima povremeno zapodene razgovor
o spiritizmu,”® a Svedenborg nalazi mesta medu literaturom koju &ita i citira lik majora u
penziji, konte Marko O. u pri&i ,,Mrvica filozofije”.*”’ Spiritizam kao uzgredno pomenuta
tema prisutna je u Matavuljevoj pri¢i ,,U pomr¢ini”: ,,Govorilo se o svatem bez veze, na
pretrg — o knjiZevnosti, politici, spiritizmu, beogradskim vraCarama, o streljanju nekog
razbojnika Sto je baS toga dana izvrieno”.*”® U pri¢i ,.Zrtve Josipa Bunana” misti¢ne i
spiritisticke pojave predmet su razgovara u druStvu: ,,Docnije, sam bog zna kakvim
povodom, ili bez povoda, zapodenu se govor o tajanstvenim pojavama, spiritizmu, hipnozi,
sugestiji, telepatiji, predosecanju i — takvim stvarima. Gotovo svak iz druStva umeo je

ispricati po koji dogadaj za koji je doznao po cuvenju ili po (“:italnju”.909

%% Idem, str. 227.

% Idem, str. 226.

% U delu Strategije pripovedanja &itamo da se u nekim pri¢ama spiritizam ,,[...] pominje tek kao jedna od
aktuelnih tema savremenog drusStvenog Zivota [...]. Drugde pak spiritizam postaje osnovna tema price, pri
demu je suStina spiritisticke vere, tj. mogu¢nost komunikacije sa mrtvima, predocena razlifito”, Tama
[omnosuh, ,,CBer napabona n y3ajamaocti: MaraByJss U ciuputuiam’, op. cit., str. 228.

%7 Poslije igre, u sutonu, najradije zapodijevasmo razgovor o stvarima apstraktnim i mistickim. On je
navodio Hegela, Dobertija, Erazma, ¢ak i Notrdamusa i Svedenborga!”, u: Cumo MaraBysb, ,,MpBuua
¢dunozoduje”, Ilpunosemre, xw. 1I, Cabpana nena Cume MaraByJsba, npBo u3lname, beorpan, 3arped, 3aBox
3a yuoenunke, CpIicko KynTypHO ApymTBO ,IIpocsjera”, 2007, str. 367. (Kurziv A. J.) O fikcionalnim
parnjacima i odredenju transsvetovnog identiteta, up. Lubomir DolezZel, Heterokosmika: fikcija i moguci
svetovi, prev. Snezana Kalini¢, Beograd, Sluzbeni glasnik, 2008, str. 175.

9% Simo Matavulj, ,,U pomr€ini”, Beogradske price, prir. Vidosav Stevanovi¢, Beograd, Rad, 1977, str. 62.
(Kurziv A. J.)

9% Cumo MaraBymb, ,,KptBe Jocuma bynana”, Ilpunosemxe, xw. IlI, Cabpana nema Cume MaraByiba,
Beorpan, 3arpe6, 3aBoj 3a yubenuke, Cpricko KynTypHo apymtso ,IIpocsjera”, 2007, str. 418. (Kurziv A. J.)
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Nemanja Radulovi¢ smatra da je Matavulj u osnovi ,,[...] izvan spiritizma i prikazuje ga
sa distance”,”'® §to bi vazilo i za najupeéatljivije pripovetke sa ovom temom, ,,Cudni
razgovori” i ,,Spiritiste”. U prvoj je spiritizam ,,[...] viSe dekorativan okvir za pripovedanje
o natprirodnom, §to odgovara i prigodnom karakteru tj. nameni ovih tekstova™.”'' U drugoj,
pak, ,,[...] prave ideologije i nema sem dokazivanja Zivota posle smrti”.?!?

U ,,Cudnim razgovorima” pripoveda¢ u prvom licu ujedno je i spiritista. Po sopstvenom

svedocenju, uspeva da prizove mnostvo duhova:

Cim ostadoh sam, stanem prizivati duhove, prave¢i propisane pokrete. Odavno ne bijah ¢inio to,
1 gle, miran sam bio i zadovoljan. Domalo osjetih da ih je oko mene tma i da ¢ekaju, kao Sto je
red, da ja kojega oslovim, i ja rekoh:

— Blago vama! Bar ne znate §ta je glad!’"’

Osvrnu¢emo se na cudne razgovore sa duhovima.

Pripoveda¢ bi Zeleo da razgovara samo sa poznatim, dragim licima, poput ,mile
pokojnice”, svi ostali kod njega izazivaju bes: ,,Ko je taj tvoj Brajo!? Sta se on mijesa? Ko
je jos s tobom?... Ti zna$§ da mi je mio govor samo sa poznaltimal...”.914

Pripovedaceva ljutita opaska izaziva oStru reakciju Duha viSeg reda, a samo postojanje
hijerarhije spiritualnog sveta, prema zapaZanju Tanje Popovi¢, odgovara ucenjima
Svedenborga i Kardeka.’"” Prema Radulovi¢u, to mozZe biti ,,[...] duh-vodi¢ kakav vodi

medijume ili uznapredovao duh (jer vazno mesto spiritisticke doktrine jeste usavrSavanje

1% Hemama Panynoeuh, ,,Crmpuructiake teme Cume MaraBysa”, Cumo Mamasyw — Oeno y epemeny.
360pHuk panoBa ca Mehynaponuor ckyna KmmkeBno neno Cume Marayspa (29. u 30. maja 2008), yp.
[parana Bykuhesuh, [{yman VBauuh, beorpan, ®unonomku paxynrer, 2011, str. 204.

' Idem, str. 208. Radulovi¢ iznosi da se ,,Cudni razgovori” ,[...] potpuno uklapaju u tzv. boZiénu pricu —
‘prigodnicu’ kakve je povodom praznika Matavulj pisao i pre i posle ‘Cudnih razgovora’ (‘Namijeni’,
‘BoZitnje jutro’, ‘Goba Mara’, ‘Na Badnji dan’, ‘Mlado leto’, ‘Hristos Voskres’)”, Idem, str. 207.

°1% Idem, str. 208.

13 Glad je osnovna tema prige, ali smo zbog nase teme dali prednost cudnim razgovorima pripovedaca sa
duhovima. V. Cumo MaraByss, ,,dyauu pasrosopu’, Ilpunogemxe, k. 111, op. cit., str. 7.

o Ibidem.

1 Up: ,Matavulj, dalje, kroz dijalog izmedu stvarnog i onostranog predogava hijerarhiju spiritualnog sveta
sazdanog sasvim prema ucenjima Svedenborga i Kardeka”, Tama Ilonosuh, ,,CBer mapabona u y3ajaMHOCTH:
MartaByss u cnupuTuzam’, op. cit., str. 228.
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duhova); ali, sam izraz moZe imati i uobicajeno hriS¢ansko znacenje”.9 ® Interesantno jeto
da se onostrana hijerarhija prenosi i na ovaj svet te je Duh viSeg reda u superiornijem
poloZaju u odnosu na pripovedaca-spiritistu kog ¢e i izgrditi. Podse¢amo i na hijerarhiju

tipi¢nu za karnevalski doZivljaj sveta.”'” Citamo u tekstu:

U taj mah ¢uh kao lepetanje krila ispred prozora, kao da jato ptica proletje, a u isto vrijeme
osjetih studen.

— Ti si surevnjiv, a to ¢e reci lud! — rece Brajo oStro. — Treba da znaS da mi nemamo poroke
koje smo mogli imati, a to ¢e re¢i — vase. Tvojom osorljivos¢u ti si nas uvrijedio svijeh, oni su
svi otisli, osim mene... Nego, ne Zali! To bi se desilo da si bio i ljubazniji, poSto je moja prevlast
nocas.

— A ko si ti i Sta hoce§ od mene? — zapitah drs$éuci.

— Ja sam Duh viSega reda. Hoc¢u da te kinjim... Utoli! Ja znam S§to ti Zu¢ pokrece i

znam naprijed sve $to bi me pitao, ali ti je zaludu, zato se savladaj, budi ja¢i nego $to si

obi¢no. Je li da je glad njesto stragno?”'®

Prekoreva ga i ostrije: ,,Ah, mlakonja, tu sam te bas htio navesti! Kome je kakva korist
od tvoga prenemaganjal?”919 Duh ne pokazuje razumevanja za smrtnika koji ga je prizvao:
,Ja i drugovi iz moga reda ovakvih veselijeh dana obilazimo mlitavce kao Sto si ti (premda
se sa svakim ne razgovaramo onako po domacu, jer svaki ne umije radi svoje zabave i iz
samoZivske namjere da prizivlje duhove, a tebi se evo izvrnulo na drugo)”.”*’

Primetna je ironija usmerena prema pripovedacu u prvom licu, koja se na pocetku

novele odnosila u ve¢oj meri na obicaj prizivanja duhova:

I kud ¢e davo da mi se u tome trenu Zivo predoci njeka strasna objava koju sam prije dva sata

procitao na ¢oSku. Njeki Rus, po imenu Ema Elvira, po zanatu profesor tajanstvenijeh nauka,

916 Hemama Panynosuh, ,,Crimpuructuuke teme Cume MartaByspa”, op. cit., str. 207. Radulovi¢ daje dodatno
objasnjenje da ,,Opis duhova koji nadgledaju ljude koji ¢ine dobro, koji sakupljaju sirotinjske suze zapravo i
nije specifi¢no spiritisticki, isto bi tako mogli stajati sveci ili andeli”, Ibidem.

°'" Mihail Bahtin, Problemi poetike Dostojevskog, op. cit., str. 102.

918 Cumo MaraBysmb, ,,UyaHu pazroBopu’, op. cit., str. 7.

o9 Idem, str. 8.

%2 Ibidem. Cumo Matasysb, ,,Uyauu pasroopu”, op. cit., str. 8.
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javljaja“ unakrst Biogradu da sutra, na BoZi¢, u gostionici kod ,,Hajduk Veljka®, ko plati

najmanje dinar i pd, najviSe dva dinara i p0, taj ¢e mo¢i gledati duhove —i to prave,

RT3

,»nastojas¢e* duhove iz carstva duhova. Radi boljeg uvjerenja bijahu na objavi i njihove slike.

Meni se kosa najeZi, te — koliko mogoh od naboja — potréah uza stepenice.””'

Medutim, kako zapaza Tanja Popovi¢, ,,[...] ironican otklon prema spiritistickoj modi

doba, jasno izreen na podetku novele, na njenom kraju poprima nesto drugaciji ton”.”*

Na kraju pripoveda¢ moli duha da se zadrZi joS malo (,,Nemoj odlaziti, molim te, poSto

923

si toliko ostao...”),”” a zatim donosi zaklju€ak o cudnim razgovorima: ,,PoSto mi se glava

malo ohladi, poceh razmisljati o tijem cudnijem razgovorima sa ‘besplotnim’ silama. Oni
su, moZe biti, ni§ta drugo do odsjevi duhova zagradenih lobanjama — nas samrtnika”.**

Nemanja Radulovi¢ se u zavrSnim redovima price zadrZava na pridevu ,,besplotni” koja
stoji medu znacima navoda i time naglaSava nesigurnost ili dvosmislenost, zajedno sa
perspektivom pripovedaca u prvom licu. U odnosu na ¢itavu pricu Radulovi¢ belezi da se
pripovetka ,,[...] zaustavlja na granici prema fantastici — ili bolje da kazemo prema prelasku
u spiritisticku knjiZevnost. Subjektivizacijom prethodno opisanog iskustva ona ostaje u
okvirima realisticke poetike jer motivacija dolazi ne od natprirodnog, nego od Goveka”.”?

Tanja Popovi¢ iznosi da ,,UmreZenost razlicitih tipova realisticke motivacije kojima se
Matavulj koristi u ovoj pri¢i — od socijalne do psiholoske, ali i pripovednih strategija: od
ironijskog udaljavanja do ideoloSkog poistovecivanja — umnoZavaju moguéna tumacenja
price, 1 pritom ostavljaju posve otvoreno pitanje o istinitosti ispri(:alnog”.926

Pitanje vremena razgovora sa duhom podse¢a na Leopardijev dijalog naucnika i

927

mumija. Oni na raspolaganju imaju petnaest minuta ~'. Kod Matavulja stoji: ,,Pogledaj na

tu spravicu kojom mjeri$ vrijeme, pak ¢eS vidjeti koliko sam ostao. Do-vi-de-njal... / Ja

! Cumo MataByis, ,,Uyuu pasrosopu”, op. cit., str. 6-7.

%22 Tama ITonosuh, ,,CeeT napaGomna u y3ajamuoctu: MataByJb i cruputuzam”, op. cit., str. 228.

923 Cumo MaraBysmb, ,,dyaHu pazroBopu’, op. cit., str. 8.

9 Ibidem.

925 Hemama Panynosuh, ,,Crmpuructiuke Teme Cume MaraByssa”, op. cit., str. 205. Up. Remo Ceserani, 1/
fantastico, op. cit.

%26 Tappa [Momosuh, ,,CBeT mapabona i y3ajaMHOCTH: MaTaByJb 1 ciimputisam”, op. cit., str. 229.

7 Giacomo Leopardi, Le operette morali, op. cit. Samo preciziranje vremena sluzi tome da pruzi uverljiviju
pricu.
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pogledah na ¢asovnik. Strjelica na njemu bjeSe se pomakla samo za dva minuta otkad je
razgovor poéeo”.928

Na ovom mestu ¢emo pomenuti da je Matavulj poznavao delo Pakoma Leopardija, o
njemu je izlagao, a njegovih petnaest dijaloga preveo je na srpski jezik.”*’

Za naSu temu posebno je interesantna pripovetka ,,Spiritiste”. Prema Radulovicu,
Matavulj tu ,[...] prikazuje spiritizam na veoma kriti¢an i ironi¢an nac¢in”.”*® Udovica
Fema sanja neobiCan san posle Sestomese¢nog pomena svom muzu. San se pokazuje kao
prorocki jer, pored svog pokojnog supruga, sanja i gospodu (babu Leposavu) ¢ija ¢e smrt
uslediti ubrzo zatim. San predstavlja kljuno mesto u pripoveci, a prema zapaZanju Tanje
Popovi¢ ,,[...] u datoj noveli Matavulj poseze i1 za jednim veoma rasprostranjenim
kompozicionim i psiholoskim reSenjem — koriS¢enjem sna koji u isti mah pokrece sizejni
tok dela i objasnjava raspoloZenje i karakter junaka. Uostalom, snovidenja se sre¢u i u
drugim njegovim ostvarenjima i gotovo uvek su povezana s nadstvarnim svetom™.’*!
Ispostavlja se, po misljenju Femine rodake i stru¢nom misljenju ,,Te-o-zo-fa”, kako u
prethodnom delu sri¢e sluzavka Marta, da je ona odli¢an medijum usled ¢ega je pozivaju
na spritisti¢ku seansu. Zena ¢e se posle seanse koja na nju ostavlja snaZan utisak odista
razboleti 1 umreti, da bi se potom javila prilikom novog okupljanja, ali u vidu prizvanog
duha. Fema u novom obli¢ju ima i drugi zadatak: ona izvrSava komicnu osvetu. Osveta
Feminog duha je ujedno i kazna implicitnog autora namenjena ¢itaocu prvog reda.

Ukoliko bismo detaljnije sagledali klju¢no mesto price, Femin san i reakcije, primetili
bismo da prva tumacenja prorockog sna daju sluzavke, Zene iz okruzenja: ,,BoZe sacuva;j!
Bas naprotiv, dobra moja gospodo! On, pak, gospodin, Zeljkovao vas je i privukao, to je

istina, zato je bio veseo, nadajuci se da Cete s njim ostati. Ali, vi sami rekoste kako je video

2% Cumo MataByiw, ,,Uynuu pasroBopu”, op. cit., str. 8.

% Na predavanju o Leopardiju Matavulj navodi i razlog za upravo tu temu izlaganja: ,JIzabrao sam
Leopardija zato, $to je on, koliko ja znam, od svih velikih pisaca talijanskih XIX-og stole¢a najmanje
prevoden u nas, a Cije bi neke stvari vrlo zgodno i na veliku korist naSega knjiZevnog napretka mogle biti
presadene medu nas”, Cumo MaraByss, Pasuu cnucu, beorpan, 3aBox 3a yiioennke, 2008, str. 218. Matavulj
je naveo i odlomak prevoda ,,Razgovor izmedu Zemlje i Lune”, a pobrojao je i ostale prevedene dijaloge,
Idem , str. 219-223. Drugi vaZan pisac italijanskog romantizma za Matavulja je bio svakako Manconi.

930 Hemama Panmynosuh, ,,Criuputuctuuke Teme Cume MaraByspa”, op. cit., str. 205.

! Tamwa Ionosuh, ,,CeeT napaGona u y3ajamuoctu: MataByJb i cuputizam”, op. cit., str. 234.
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da baba dolazi, on je postao Zalostan, jer je tada znao da ga ona smenjuje, da ¢e se zadugo s

. ~ . . . 2
vama rastati... Zivota mi, sve je to tako”.%?

Nakon prvih tumacenja do Feme dospevaju knjige o transcedentalnom preko jedne
uglednije rodake. Ova literatura ¢e, kao i san, ostaviti snazan utisak na junakinju i uticace
na dalji razvoj dogadaja u pri¢i. Za Femu, zbunjenu prezivljenim, odnosno, odsanjanim,
kao i tumacenjem, takav doZivljaj jedino bi mogao biti mogu¢ u pozoristu: ,,Najposle, ja
sam, istina, u pozoristu videla kako predstavljaju da se mrtvi diZu, ali to se ¢ini da samo

strasnije izgleda komendija, ali u knjigama o tome nema... A, sad, hajdemo da malo

gitamo!...” 2%

Prva knjiga je teozofska: ,Marta razvi hartiju 1 zagleda se u naslov gornje malene

knjige, zelenih korica, pa procita glasno: Iz carstva duhova, izgovorivsi ‘duhova’ kao $to bi

rekla ‘Jankova’”.>*

Fema u pocetku nalazi u pro¢itanim redovima potvrdu svojih razmiSljanja, Sto u isto

vreme budi radoznalost i dovodi u zabunu sve tri Citateljke:

Stani! — prekide ih gospa, koja beSe procitala prve vrste iz Carstva duhova. — Evo, vidite,
bas ono $to sam ja Cas pre govorilal... BoZe moj, kako se to ponekad desi! Bas ono o ¢emu
misli$, ono u isti ¢as od drugoga Cujes!... SluSajte! — Fema im poce Citati:

,Prirodnjaci kaZu za smrt da je ona prestanak Zivotne mo¢i u telu. Ta Zivotna mo¢ u telu... Ta
Zivotna mo¢ zove se inace i dusa, i kad se dusa u telu ugasi, onda je telo mrtvo.”

—Tako je! — potvrdi Poleksija.

,»To tako zaista i izgleda, ali se Te-0-zo-fija u najnovije vreme trudi da dokaZe da to tako u
samoj stvari nije...*

Fema zastade i ponovi u sebi taj stav. Bunila je i nju kao i sluskinje ,,teozofija koja se trudi®.
Pa nastavi:

,,Culna svest duse prestaje, ali samo da se zameni nat¢ulnom, takozvanom trans-cen-den-
talnom sveséu.” Fema se namrgodi. Mlade se zagledasSe, ali ona nastavi, jer joj beSe do toga

da ih uveri kako je ¢as pre imala pravo, kako ne treba verovati u kojeSta. I opet im zvonjahu

932 Cumo MaraBysm, ,,Ciimputucte”, [lpunosemxke, . 111, op. cit., str. 59.

933 Cumo MaraByb, ,,Criuputucte”, op. cit., str. 60. PozoriSte na osnovu datog komentara predstavlja mesto
na kom se stvara iluzija koja za cilj ima da ostavi odredeni utisak na gledaoce.

93 Sluzavka Marta srice ,,0d Te-o-zo-fa”, Ibidem.
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cudnovate reci: transcendentalne dusevne funkcije, natCulna svest itd. Sreom, to nije dugo

trajalo.””

Diskusija o snu i njegovom tumacenju se nastavlja uz pozivanje na otkriveni autoritet 1
jo$ konkretnije, na primere iz knjige i na brojeve stranica, a Citaocu sluze i kao primer

metatekstualnosti:*>¢

Odmah na pocetku druge strane, posle guste magle, ukaza se prili¢na vedrina — dolazahu
primeri kako se lude na samrti osveste, a pametni umiruci postaju pametniji i vidoviti — pa opet
nastupi magla, ali je njihova radoznalost bila razdraZena, jer sve tri razumeSe da ¢e iza¢i sasvim
protivno onome ¢emu se spo¢etka nadahu. I nije im trebalo dugog strpljenja. Pri dnu 8-me
strane naide prva prica, kojoj zbog jasnoce ne bi imala Sta zameriti ni najprostija kakva baba

ispred Sumadije.”’

Zene razli¢ito reaguju na procitane primere. Najbolji nacin za sluskinju Martu, jeste taj
da prekinu sa Citanjem, iz straha da se receno-procitano ne bi obistinilo. ReC time stice

magijsku mo¢. Prema Poleksijinom videnju, sa Citanjem treba nastaviti jer, ako u knjigama

938 te

piSe, onda u tome ima istine (,,Eto vidite i u knjigama se to piSe. Dakle je to istina!”),
gospoda Fema navodi druge primere iz knjige:

Pa onda do strane 20, sve tako, malo drukcije, pa onda primeri magnetizma, pa opet do 50
natprirodnih pojava, jedna uZasnija od druge, a sve se to dogada po stranim zemljama, i najviSe
lordovima, kneZevima, grofovima, baronima... Od pocetka ve¢ mravci podilazahu i Citateljku i
slusalice, a Sto se dalje iSlo, uzbudenje je raslo. BeSe izbio jedan Cas posle po no¢i kad Fema iscita
poslednji uZasni dogadaj, koji se zbiva ,,u starom dvoru Frombergu, u Bavarskoj*, koji se dogadaj
opisuje od strane 62 do 66-te. Fema nije mogla dalje, jer joj slova igrahu pred o¢ima. Jedva razabra

novi odeljak, oglasen masnim slovima: ,,Saobracaj s duhovima”. Prebroji glasno koliko je listi¢a do

kraja — devet.”

935 Idem, str. 61.
936 Ovu vrstu preciznosti uocili smo i kod Pirandela, up. novelu ,,Lica” (,,Personaggi”).
97 Cumo MaraBysmb, ,,Ciuputucte”, op. cit., str. 61.
98 Ibidem.
939
Idem, str. 63.
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Fema trazi odgovor u knjizi strahujudi i za svoju reputaciju//od moguceg ogovaranja u
druStvu: ,,Sad ¢e se razglasiti da sam vidovita!... MoZe li biti da neko odjednom postane
vidovit? Sta se kaZe o tome u onoj knjizi, seéas 1i se? [...] O boze gospode, ako je istina i

deseti deo od onoga Sto se pri¢a u Carstvu duhova, onda bi Covek morao izludeti — rece

Fema uZasnuta [...]”.940

Tu no¢ tri Citateljke, ispijene, ,,neme i blede kao tri aveti”?*! probdele su celu no¢.
Osecanje jeze prestaje zahvaljuju¢i razgovoru o obi¢nim, dnevnim poslovima, a sutradan
pogled na knjige izaziva mrznju. Fema se uskoro opet vraca pregledanju teozofske
literature, postojecoj i van fikcionalnog sveta, a Matavulj je veSto stavlja u ruke svojoj
junakinji:’*

—Ovo ve¢ znamo S§ta je! — reCe smejuci se, pa odbaci Carstvo duhova. — Ovo je Ljubav na
zvezdama Kamila Flamariona. Hm! Prevod. Hm! Jesi li pocela ¢itati ovo? Nisi, velis. Sta li ¢ée to
biti? Ljube se na zvezdama! Ko? Kamila? Hajde videCemo!... E, he! Opet, opet: Avetinjski pojavi
od Teozofa. O, bog te ubio i sa avetima! Gle, na koliko je mesta podvlaceno zelenim, crvenim,
plavetnim! Da li je to roda podvlacila?... Ma kakvo je to ime: Teozof? Ili je prezime? Zbilja, ovde
ne piSe da je prevod? Da nije Srbin taj Teozof! Ako je, Sasav je, ko je — da je!... Najposle,

procitacemo i to radi zabave, ali ne no¢u. Uf 1.9

Od ugledne rodake Fema saznaje za spiritisti¢ko drustvo:

—Nas nekoliko ljudi i Zena sastavljamo spiritisticko drustvo.

—Sta je to?

—Pa jedno drustvance. [...] Kao §to vidite, sve otmeni svet. [...]

—Ama $ta radite na tim skupovima? — upade joj u re¢ Fema.

—Ponekad se samo razgovaramo o tim stvarima, kazujemo Sta je ko €itao, a ponekad stupimo u

saobraéaj sa duhovima.’*

,Pariskinja” joj objasnjava stru¢ne termine i detaljno opisuje seansu:

%0 Idem, str. 67-68.

M Idem, str. 63.

942 Up. Tama ITomoswuh, ,,CBeTr mapaboia u y3ajaMHOCTH: MaTaByJb U CIUPUTH3AM , Op. cit., str. 224; 226—
227.

9 Cumo MaraBysmb, ,,Ciuputucte”, op. cit., str. 65.

9% Idem, str. 72.
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— Prosta stvar. Sednemo oko jednoga stola pa sastavimo ruke, evo ovako, sve naokolo, sve
ruka do ruke. To se kaZe: naciniti lanac. Po§to na¢inimo lanac, posle nekoliko minuta sto se
poc¢ne micati, naginje se ¢as levo, ¢as desno, digne se sam uvis...

—Sam...

— Da, sam...ba§ mi pritiskujemo rukama, ali uzalud, on se ipak diZe. Pa onda pitamo S§ta
ho¢emo, a sto odgovara udaraju¢i nogama, kako kad se dogovorimo. Recimo: ja pitam za
nekoga bolesnika hoce li umreti. Kazem stolu: ako ¢e umreti, udari samo jednom, ako e
ozdraviti, udari tri puta. Ceknem malo, a sto: bup! ili bup, bup, bup!...

— A ko to odgovara?

— Pa duh... Razumete li $to je duh? To je duSa neke mrtve osobe. Kad god se skupi tako vise
ljudi, i one nacine lanac, i one hoce da to bude, onda to mora biti, mora necija dusa do¢i i
odgovarati. Bogme, tesko je primorati duha da pisSe, ali i to bude. Sastave se dve dacke tablice,
jedna vrhu druge, a medu njih se stavi pisaljka, pa se to stavi na sto i drZe se ruke povrh toga, pa

duh pise... Ponekad doznamo i &ija je to duga.’”

Reakcija neupucene Zene jeste strah, na Sta je rodaka hrabri i upucuje je u tajne

spiritizma: 946

Npr., ja ga pitam: Jesi li ti to, Jevreme?...

—Ne, zaboga! — vrisnu Fema, ustajuéi.

—Ne bojte se! Ja to navedoh kao primer. Sedite, molim vas, ne budite taka. Ta i ja sam Zena
kudikamo slabija [...] — Nije li to, naprotiv, najve¢a milina kad se uverite da onaj koga ste za Zivota
voleli, za koga bi svoj Zivot dali, da se onaj nije pretvorio u niSta, kao Sto neznalice tvrde, nego da
Zivi u vecnosti lepSim Zivotom, i da vas onamo ¢eka, i da mu je ¢ak ugodno sastati se s vama dokle

) . . 947
ste 1 u telesnim okovima...

9 Ibidem.

946 Sli¢na reakcija i prethodno: ,,Fema se uzdrhta, pa zapita: — Sa avetima, razgovarate, Sta li? / — Da, ali ne
vidimo obi¢no nikakve aveti — ponekad jednu ruku, ili nesto belo, kao pramen magle.../ — Ama, kako ih
dozivljete?”, Idem, str. 73.

7 Ibidem.
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Fema dovodi u vezu sa crkvenim ucenjem kako ga je ona tumacila: ,,Ah! — uzdahnu
Fema, a u sebi pomisli: ‘A ja to nisam verovala, no sam mislila da to popovi tako kaZzu! Jo§ sam
toliko puta lagala Marti da sam ga snevala! BoZe moj, je li se naljutio na me? BoZe moj, oprosti mi i

ti i 01’1’ 5 59948

Dolaskom Teozofa dolazi i do konkretnog ¢ina prizivanja duhova.”*® Prethodno se vodi
kratak razgovor u kom stru¢njak za teozofiju objaSnjava neukoj Femi, uz podsmevanje
superiornije rodake, tajne transcendentalnih moc¢i duse. Ne deleci ista interesovanja ni
obrazovanje sa Clanovima druStva, Fema je predmet podsmeha otmene rodake, koja
podseca ministra da mora da govori obi¢nim jezikom:

—Eto, vidite, poStovana gospo, da pojave natprirodne prirode nisu tako retke; da
transcendentalne mo¢i dusevne...

Pariskinja se jedva vidljivo nasmeja i prekide ga govore¢i francuski.

—Da, to sam hteo re¢i — nastavi on — da ima boga i duse, da je dusa besmrtna, a kad je besmrtna,

ona se ponekad moZe javiti... Verujete li, gospo?”*’

Matavulj pokazuje, ne bez ironije, da oba sloja, neobrazovani ljudi, ali i visi gradanski
sloj veruju u onostrano, samo $to svoja verovanja iskazuju na drugaciji nacin: ,,Prividna
socijalna izjednacenost koju obznanjuje ‘carstvo duhova’ u istu ravan dovodi ‘tolkovanje’

. . . v . .. M g, 1 . . .
snova priproste kuvarice i teozofska ufenja ministra Cedi¢a”.”" Elita svoje verovanje

O Ibidem. O dejstvu ,,popovske nauke” na Femu svedoce slede¢i redovi: ,,Sede i prekloni glavu pod teZinom
strahovite popovske nauke, koja kao da se nenadno obrete u vazduhu i obori na Zenu. Uistini, ta je nauka
ukorenjena bila u dusi Feminoj, a razumno verovanje beSe tek povr$no i ovlas posejano, pa sad, u trenutku,
buknu stari rukosad i zagusi povrsje. Njoj se ucini da joj neko Sapcée na uho one pouke kojih se ve¢ slabo i
secase: — [...] Femo, nad svakim visi njegova sudbina, kojoj ne moZe umaci (baba je morala umreti onoga
dana i Casa kad joj je sudeno bilo, inace kako bi ti videla to?); —Femo, povrh svega boj se smrti, jer tek onda
nastaje vecni Zivot, u kome ¢es§ se tek muciti, ili... (posle toga drugoga ‘ili’ ne razumede rec¢); — Femo, i mrtvi
mogu ustajati i javljati se Zivima, ¢as u snu, ¢as na javi, kad bog hoce, zato ne moraju biti lazne Teozofove
price...”, Idem, str. 69.

¥ Pripoveda¢ izostavlja prepri¢avanje sna i drugih dogadaja, ve¢ saZeto kazuje da Teozof saznaje za isti
dogadaj: ,,I sad se izniza pred Teozofom dugacka istorija. To beSe Cetvrti put u dvadeset i Cetir Casa da se ona
kazuje pred raznim osobama”, v. Idem, str. 74.

930 Idem, str. 75.

! Tama [Tomoruh, ,,CBer mapabona m y3ajaMHOCTH: MartaByJb M CHHpHTH3aM, op. cit., str. 231. V. i:
,.Kljuénu tacku pripovetke predstavlja neobi¢ni san koji je Fema usnila posle jednog muzevljevog parastosa.
[...] Tim pre $to se uskoro ispostavlja da se teozofska literatura, onako kako ju je ona razumela, i sluzavkino
tumacenje snova, u sustini, ne razlikuju. [...]”, Idem, str. 231-232.
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potkrepljuje stru¢nom literaturom i terminologijom, tako da se glavna razlika, kako smo
videli, ispoljava u jeziku: ,,A va§ muz nije u tome... spiritus drustvu? — zapita Fema. [...] tu
ima najviSe drusStava spiri-tis-ti-ckih. (Teozof izgovori tako odista stoga da Fema zapamti
kako valja tu re¢.)”.”>

Fema ¢e se posle svog prvog spiritistickog iskustva ozbiljno razboleti, nakon ¢ega sledi
1 predskazana smrt, ili, kako primecuje autorka Strategija pripovedanja, dvostruki epilog:
daje se ,,[...] medicinsko i psiholosko objasnjenje udovicinog sna, i na kraju, kao ironi¢an
obrt, ispisuju se reci o pojavi njenog ljutitog duha na jednom spiritistickom poselu”.”>?

Primer racionalnog duha predstavlja lekar koji pregleda bolesnu Femu: ,,Posle obi¢nog
pregleda sede i1 on da se porazgovori. On je ¢uo bio za san 1 za sve Sto se sa udovicom
desilo (osim spiritisticke sednice), a sad poce tragati, bas kao dobar policajac kad je u
poteri za zlikovcem. / On postavi mnosStvo pitanja; neka se uciniSe smeSna i suviSna
Yenama”.”>*

Radulovi¢ primecuje da pisac ,,[...] pazljivo uvodi motive koji ¢e na samom kraju
pruZiti racionalno obja$njenje dogadaja”,”>> preko lekareve istrage i zakljutka. Naivnom
Citaocu ne prestaju sumnje budu¢i da se nakon objasnjenja-dijagnoze detektiva-lekara

pojavljuje Femin delom osvetnicki duh na seansi,”°

a prema autorki Strategija
pripovedanja pojava njenog ,ljutitog duha na jednom spiritistickom poselu” predstavlja

zavrsni ironi¢ni obrt. Radulovi€ je saglasan sa ovim stavom:

Opet zavrSetak pripovetke uvodi preokret, ali sada u pravcu suprotnom od onog u prethodnom
primeru [Cudni razgovori]. Kriti¢ki ton ovde zastaje i otvara se moguénost za drugaéije Gitanje

prethodno ispripovedanog, mogucnost spiritizma ostaje otvorena. Poigravanje dvema

%2 Cumo MaraBysb, ,,Cnuputucte”, op. cit., str. 75. Up: ,,ZavrSna scena novele sadrZzi duhovit prikaz
spiritistiCke seanse. Upecatljivost okultnog rituala nije postignuta toliko pomoc¢u deskripcije spolja$njih
detalja i utisaka, koliko docaravanjem unutra$njih doZivljaja prisutnih aktera”, u: Tama Ilomosuh, ,,.Cser
napaboJia 1 y3ajaMHOCTU: MaTaByJb ¥ CIMpUTH3aM”, op. cit., str. 232.

%3 Tamsa [Tomosuh, ,,CBeT napabona i y3ajaMHOCTH: MaTaByJb 1 ciimputisam”, op. cit., str. 232.

9% Cumo MaraByss, ,,Ciimpuructe”, op. cit., str. 77. (Kurziv A. J.) Lik Matavuljevog lekara-detektiva podseca
na Pirandelovog seoskog lekara iz novele ,,L’altro figlio” koji pokuSava da dokuci istinu o Maragracijinom
drugom sinu.

955 Hemama Panmynosuh, ,,Crimputuctruke Teme Cume MaraBysea”, op. cit., str. 205.

996 1 ik lekara bi najvise odgovarao &itaocu modelu, uzoritom ili kriti¢kom &itaocu drugog reda, up. Umberto
Eko, O knjiZevnosti, op. cit., str. 207.
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moguénostima opet dovodi pripovetku ka fantastici, ali ne prelazi potpuno u spiritisticku

. . 5 o . 57
knjiZzevnost. U tom smislu moZemo reéi i da su dve pripovetke komplementarne.’

Kako smo ve¢ pomenuli, Matavulj humoristiéno zavrSava pripovetku, osvetom
Feminog duha na seansi, koja s pravom moze predstavljati pecat implicitnog autora:

Fema je umrla peti dan...

Jednom se javila Teozofu i maloj gospodi u njihovoj sednici.

Oni je pitahu da li je zadovoljnija na drugom svetu — ako je tako, neka jednom udari, ali

lagano.

Sirota Fema valjda ih nije razumela, te odgovori straSnim udarcem, tako da Teozofu

odskocise noge...

—Bup!**

Iako je u tekstu ironija usmeravana prema neukoj junakinji, zavrSni redovi oznacavaju
usmerenost ironije i podsmeha prema pomodarskom visokom drustvu.””

Uporedivsi Matavulja sa Dikensom, koga je srpski pisac i prevodio, Radulovi¢ utvrduje
da oba autora predstavljaju ,,[...] duhove kao savremeni fenomen, daju¢i time nijansu
modernosti pripoveci”.960

Kao sto smo videli ni kod Pirandela ne izostaje ironija u prikazivanju spiritistickih
seansi, a ni kod Itala Zveva.”®!

Videnje u snu pokojnog supruga zajednicko je i udovici iz pripovetke ,,Pomen”, samo
Sto se junakinje-snevaci razlikuju medu sobom po druStvenom statusu i reakciji na san.

Razlika postoji i u nacinu javljanja pokojnika u snu i njihovom obracanju suprugama: dok

97 Hemama Pamynosuh, ,,Crimputuctruke Teme Cume MaraByssa”, op. cit., str. 206.

938 Idem, str. 78.

99 1 pored jasno naglaiene ironije prema ne ba§ pametnoj Femi, i jo§ vise prema ‘spiritus druitvu’, kako ga
junakinja u zabuni zove, teSko da bi se ova pripovetka mogla oznaciti isklju¢ivo kao satiri¢na ili
moralisticka”, v. Tama [lonosuh, ,,CBeT mapabona u y3ajamHocTn: MartaByJb M CUpuTH3aM”, Op. Cit., Str.
232-233.

%0 Hemara Panynosuh, ,,Criupuructiuuke teme Cume MataByssa”, op. cit., str. 208.

961 Itala Zveva nismo u ovom radu uzeli u razmatranje, ali u romanu La coscienza di Zeno (Zenova savest),
glavni junak, Zeno Kozini, prisustvuje spiritistiCkoj seansi ne bi li se priblizio devojci u koju je zaljubljen,
Adi i kako bi ismejao svog suparnika Gvida, odlucuje da pomera sto pretvarajuci se da to ¢ini duh, up. Italo
Zvevo, Zenova savest, prev. Lela Mati¢, Beograd, Nolit, 1963.
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se Jevrem raduje Femi i sve do odredenog trenutka susret u snu biva idili¢an, Jeki se
pokojni muz obrac¢a zapovednim tonom i drsko: ,,Pokojni Apostol Panteli¢ javi se u snu
svojoj Zeni Jeki i reGe joj nabusito: — Cujes, babo, danas je subota pred BoZié¢ i navriuje se
Sest meseca otkad sam na drugom svetu! Hocu parastos!... Nema tu: ovo-ono! nego iz oka —

. PR 2
iz boka mora$ mi dati palrastos!”96

Nakon njegovog prvog obracanja usledice viSe Jekinih
replika, a njen dijalog sa pokojnim muZem, zapravo je razgovor sa samom sobom.
Razgovor postaje prava rasprava koja otkriva poroke pokojnog bracnog druga, ali i njen
porok, socijalni status stare udovice, kao i prilike u drustvu toga doba:
Baba uzdahnu i ucuta, ali je, valjda, Apostol tesko uvredi, jer se naglo zadiha i stade vikati:
— Nije tako! Nije tako! Trideset godina bio si posluZitelj u Upravi fondova i primao si
mesecno po pedeset dinara! Zar je to malo? Mogli smo kucu ste¢i, kao Sto je stekoSe tvoji
drugovi [...]. Ej, Apostole, Apostole! I, povrh svega, sada svet govori: ,,Ovo je strina Jeka,
udovica onog ¢i¢a Apostola koji se nikada nije treznio! Sve, veli, dadoSe za rakiju!” Jest,
veruj mi, tako svet govori, a ti zna$ koliko sam je ja pila — jesam li ikada viSe od €aSice naSte
srca! Ali, opet, nasto se sad oko toga svadati? Eto §to mogu i ne mogu ucini¢u — naci ¢u

. 963
negde gro§ za pomen!

U tom trenutku ¢e se udovica probuditi, pomoli¢e se za dusu pokojnika i na¢i ¢e nacin
da dode do grosa za parastos. Za razliku od price ,,Spiritiste”, ovde izostaju naknadna
tumacenja i uplitanja otmenog spiritistickog drustva, ¢ak 1 onih sli¢nih po statusu junakinji.
Udovica Jeka je prikazana kao neko ko veruje u snove i ko se pokazuje kao delatni lik: ono

Sto je u snu izreceno, bi¢e na javi u¢injeno, sprovedeno u delo po svaku cenu.

Jedna od najupecatljivijih Matavuljevih pripovedaka u kojima se op$ti sa mrtvima, jeste
prica ,,Na pragu drugog Zivota”, kao 1 njena potonja verzija pod nazivom ,Marija”,
naslovljena upravo po junakinji price.

Na pocetku, narator se obrac¢a svojim naraterima i skre¢e im paznju na prostor i vreme
pozivajuci ih da ga prate: ,,lako je danas velika Zega, iako je sad u nevreme (Petrov dan

godine 189* oko dva ¢asa posle podne) ipak udimo u kuéicu”. %%

92 Cumo MaraBym, ,,[lomen”, op. cit., str. 309.
93 Idem, str. 309-310.
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Za ovu pripovetku su klju¢na dva medusobno suprotstavljena sna, majkin veseo san u
suprotnosti sa okrutnom javom 1 patnjom kceri (,,[...] Petrija zatrepta oCima, i veseli izraz
njenog lica pretvori se odmah u izraz ocajanja kad otvori o€i. I Zena, krsteci se, reCe: ‘O,

gospode boZe, ti prokleti snovi! Sta me je to snaslo od nekog vremena da sve veselo

! b ”)965

sanjam! O boZe kakva razlika izmedu sna i jave 1 Marijin prorocki koji joj

predskazuje sopstvenu skoru smrt (,,Ah, da znate kakav sam straSan san usnila! — poce

bolesnica jedva ¢ujno, gledaju¢i ih usijanim o¢ima [...]”").%%

Ono §to je doZivela u snu Marija opisuje kao ,.Gudno, pa stra¥no, pa divno”,”’ i
prepricava polako majci i bratu dogadaje iz sna iz izmenjene stvarnosti, a koji ve¢ na

samom pocetku obiluje lo§im znamenjem:

Sanjala sam, da idemo ja, i ti, i pokojna Lela kroz varos. Ali je varo$ nekako sasvim prostranija,
druk¢ija, mracnija, nigde kola ni konja; naroda beSe mnogo; svak gleda preda se i ¢uti; svi idemo
jednim pravcem ne obaziruéi se, a za nama daleko digla se graja, kao da hiljade glasova nesSto
dovikuju, kao da hiljade placu. Sava i Dunav ne sastaju se pod gradom, nego obe reke teku jedna
prema drugoj, pa se mimoilaze negde na Terazijama, a preko njih su mostovi, a voda je crna kao
mastilo, 1 niko ne sme pogledati u vodu. [...]

Tako smo dugo iSle i obilazile, ja i ti, nano, u velikom strahu, a Lela naSa vesela, pa nas dira i
Sali se kako smo malodusne, pa me Cesto uzme pod ruku i nesto mi Sapce...Ja joj nista ne razumem

v . . .. v . [ .. 968
Sta mi govori, ali mi nekako lakse biva od njezinih reci.

O loSem predznaku, ili konkretnije oznakama prelaska iz jednog sveta u drugi govori
Tanja Popovi¢: ,,Prizori uskih i tamnih ulica, mostova i crne vode gotovo uvek se koriste
kao oznaka za htonski, ili da budemo precizniji, pakleni, podzemni svet. Ovde se, medutim,

oni vezuju za prelazak bica iz jednog vida postojanja u drugo, ili iz Zivota u smrt”.”®

%% Cumo MaraByis, ,,Ha nipary apyror xmuBota”, op. cit., str. 120.

%% Idem, str. 123-124.

% Idem, str. 124.

%7 Idem, str. 127.

%8 Ibidem. (Kurziv A. J.)

%% Tama ITonosuh, ,,CeeT napaGona u y3ajamuoctu: MataByJb i cruputuzam”, op. cit., str. 235.
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Kazivanje devojke prekidaju komentari verujuce majke (,,Uh dete, prekrsti se — rece
970

Petrija briSuci keceljom o¢i.”),”"" skepti€nog brata (ateiste) (,,Ostavi, Marija, molim te, ne
napreZi se — rece Milorad. [...] Sanjala si kojesta [...].”),""" kao i sopstvena slabost, nemoé.
Nakon prekida, duboko uzdahnuvsi, Marija nastavlja prepricavanje sna u kom i dalje
razgovara sa pokojnom sestrom:

— Dakle, evo §ta je posle bilo. Kad se nas tri primakosmo ka Skadarskoj ulici, Lela se uzbudi,
stade se obzirati i veli: ,,Bolje je da odmah udemo, jer ¢e biti naloge. Pogledaj samo koliko je sveta.
Eno idu i Radojka, i ¢i¢a Trajko, i mnogi koje poznajemo. Dakle, ne gubi vremena, nego pozdravi
se sa nanom, pa hajdemo!” Mene spopade uzas. Nisam smela da se obazrem da vidim ko su ti §to
za nama idu, nije mi se iSlo sa Lelom, a opet nesto me vuklo onamo. 1 na vrh jezika mi bese da
zapitam: §ta ¢u ja u Skadarskoj ulici i §to da idemo bez tebe, ali nikako ne mogoh progovoriti. Srce

mi je uzasno lupalo. I bas kad htedoh da se cvrsto uhvatim za tebe, nano, tebe nestade i Lela me uze

. 972
za ruku i povede...

U ovom delu Marija nema jasnu svest Sta se deSava, kuda svi idu 1 kuda je vodi sestra,
za koju se 1 ne seca joS u svom snu da je pokojna. Ispunjava je oseCanje straha, tacnije
uzasa, ali u isto vreme neka visa sila je vuce tamo kuda je sestra zove. U odredenom
trenutku njenog uzbudenja i cudenja, majka nestaje, a sestra je dalje vodi. Nit sa ovim
svetom se pokidala, i tek tada, nakon Sto primecuje drugacije prizore ili drugaciju stvarnost,
snevacica Marija shvata da se obrela na putu koji vodi u onaj svet 1 da je njen vodic, sestra
Lela, zapravo pokojna. Sli¢no prepoznavanje smo videli i u Pirandelovoj noveli ,,Cvorak i

Andeo Stojedan” (,,Lo storno e I'Angelo Centouno™). Citamo kod Matavulja:

I8le smo naniZe. Ulica je postajala sve mracnija, teSnja, prljavija. Odjednom Lela mi pusti ruku i
pode preda mnom $to je brze mogla, a ja tako isto za njom. Dah mi se prekidao. Ulica posta tako
tesna da sam lako rukama mogla dohvatiti zidove sa obe strane, i onda videh da na zidovima nigde

nema prozora ni vrata, da su to uprav zidine kojima nema kraja u visini. Tek u taj mah videh da to

0 Ibidem.
T Ibidem.
92 Ibidem. (Kurziv A. J.)
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nije nikakva beogradska ulica, nego da je to put kojim se ide na drugi svet, i onda se setih da je Lela

. 973
odavno pokojna.

Takvu svest prati nagla reakcija 1 oseCanje veceg straha i nemira, dok u snu prolazi
raziCite stupnjeve (pakao i CistiliSte) drugog sveta da bi na kraju dospela u raj:

Htedoh vrisnuti i pobe¢i natrag, ali se iza mojih leda diZe strasan vihor i zacuh riku hiljade

glasova. Vihor poce obrtati mnome kao ¢igrom i moji jadni laktovi i ramena za trenutak

bejahu ogrebani. Dihanje mi se sasvim prekide i poCe me ostavljati svest, kad odjednom

tesnac se toliko suzi da sam samo s boka mogla dalje i¢i; uprav nisam isla, nego me je vetar

nosio. Pa onda dihanje mi se sasvim prekide, poce me ostavljati svest 1 osetih da propadam u

bezdanku — propadam, propadam, leprsam se u praznini i u mraku, kao ptica u oluji, dok

odjednom, sasvim odjednom, obasja me svetlost, i moje se grudi ispuniS$e miriSljavim

vazduhom, i videh da ne padam u bezdanku, nego da mi ostaju jo§ samo dva-tri koraka, pa da

. . v . . . . 974
izadem iz mracne ulice, u beskrajnu, divnu, cvetnu poljanu...

Promene pri prolasku kroz razliCite delove zagrobnog sveta deSavaju se iznenada, bez
prethodne pripreme, a pred sam dolazak u raj sledi budenje (,,U tome ti me, nano,
probudi.”).””

Kako primecuje Tanja Popovi¢, kod Matavulja se u mnogim priama razgovor o
spiritistickim pojavama izrazava kroz sukob miSljenja, raspravu neistomisljenika: ,,[...]
razmatranje metafizicke problematike narativho se uobliava kroz dijalog junaka
suprotstavljenih misljenja, a neposredno objasnjenje prirode i suStine nadstvarnog, bez
obzira na autorsku ironiju ili ponudena racionalna i medicinska objaSnjenja, izostalje”.976
Medutim, ovde o$trog sukoba nema, jer se racionalni brat Milorad, ateista, uzdrzava. Ne
suprotstavlja se bolesnoj sestri, ve¢ pokusava da je utesi i ohrabri, premda ni sam ne veruje
svojim re¢ima kada joj kaZe ,.Sanjala si kojeSta™’’, buduéi da se na njenom licu veé

pojavio znak smrti: ,,[...] na protegljastim obrazima, koje je bolovanje popilo, na koje je

o Idem, str. 127-128. (Kurziv A. J.)

7% Idem, str. 128. (Kurziv A. J.)

7 Idem, str. 128.

7% Tara [Tomosuh, ,,CBeT napabona i y3ajaMHOCTH: MaTaByJb 1 ciimputisam”, op. cit., str. 236.
°77 Cumo MataByis, ,,Ha mpary apyror suBota”, op. cit., str. 127.
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smrt ve¢ udarila svoj pecat [...]7.°"* Neznost brata prema umirucoj sestri nadvladala je
potrebu za racionalnim izlaganjem i za Milorada je u izvesnom smislu povod da iz
samilosti i ljubavi donekle odstupi, odustane od svojih nagela.””

Likovi brata i sestre su predstavljeni kao krajnje razli¢iti. Marija je pravi¢na, dobra,
osecajna, poboZna, spremna na Zrtvu, veruje i u zagrobni Zivot, dok je njen brat ateista?,
racionalan, ali 1 raCundZija u stanju da ostavi siromaSnu devojku koja ga iskreno voli radi
ugleda i dobrog miraza.

Predskazanje iz sna i opis Marijinog karaktera, imaju svoju potvrdu u sceni u
magnovenju kada se pred umiruCom devojkom javljaju slike dosadasnjeg Zivota i
milosrdnih dela: ,,Ona vide celu proslost svoju i svojih u svima potankostima [...], seti se
nepravde koju je podnela — i njene oCi zasjaktiSe nebeskim sjajem, i njena Cista duSa
potpuno shvati da su dobra dela krila kojima ¢e izleteti pred onoga koji je rekao: ‘Ko ne
ponese krst moj, nije me dostojan. Ko mi ne bude drug u stradanju, ne¢e mi biti drug ni u
vecnoj radosti’” %

Puna neZnosti prema neveruju¢em bratu, nastoji da se pozdravi s njim pre nego Sto se
5981

rastavi od zZivota: ,,Dragi Mile... mi se rastajemo! [...] — ti vidi§ da mene nestaje... ili:

,Dakle, ti nikako ne razumes da je meni kraj jos danas...”.”®
Junakinja viSe puta bezuspesno pokusSava da ubedi brata da ¢e zaista umreti i1 da joj
poveruje zbog majke: ,,Ti ne veruje$ u prividenja. Lela mi je rekla da budem spremna u
pono€i... Ja sam razumela sve njene reCi, ali nisam htela pred nanom sve da kaZem...
Preklinjem te mojom mukom da se ne odmi&e§ od kuce, da onda ne budes u kafani...”.”*
Kada racionalni brat konacno shvata da je sestra zaista na pragu Zivota i smrti na

osnovu njenih reci ili pre, njenog buncanja u delirijumu, ne uspeva da se uzdrzi od placa:

98 Idem, str. 124. (Kurziv A. J.)

7 Up. . Tako se ovde naizmenitno suprotstavljaju stavovi sestre koja pred smrt uveliko opiti s dusama
umrlih, i brata koji kao tvrdi nihilista odbacuje moguénost postojanja onostranog, ali u isti mah, iskrenom
ljubavlju prema bolesnici pokuSava da pred njom prikrije svoje stavove”, u Tama IlomoBuh, Cmpamezuje
npunosedarsa, op. cit., str. 236.

%0 Idem, str. 131. O upuéivanju na Svedenborgovu ideju o spasenju jedino kroz delovanje, up. sa fusnotom
32, Tamwa [Tonoswuh, ,,CBeT mapabomna u y3ajaMHOCTH: MaTaByJb M CIIUPUTH3AM , Op. Cit., str. 235.

%! Cumo MaraByss, ,,Ha nipary apyror xmuBota”, op. cit., str. 131.

%2 Ibidem.

3 Idem, str. 132.
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Govorila je re€i bez veze, pa odjednom, sasvim jasno i bez preduska, viknu:
— Pa dobro, zar ja ne mogu preleteti kao vi, nego da se verem kroz taj uZasni prolaz?
I gledaSe brata onim predasnjim dubokim pogledom, ali on poznade da taj pogled ne dopire

do njega, nego kao da bese citav svet izmedu njih. Mladi¢a podidoSe trnci jace nego pre, te

pade na kolena i udari u plac..”™

Na korak od smrti, junakinja naizmeni¢no razgovara sa Zivima kraj uzglavlja i sa
mrtvima i kao posrednik prenosi bratu poruku sa onoga sveta u odnosu na buducnost.
Poruku Salje njihova pokojna sestra Ciju re¢ Marija prima kao apsolutnu istinu jer ,,Lela sve
vidi”:

Ele, kako ¢u ja otputovati tacno u pono¢, dobro je da ona bude uz nanu. Lela moja kaZe... vi ve¢
znate da Lela sve vidi... da ¢e Radojka biti mnogo nesreéna zbog Milorada. Zasto, boZe moj? Oh,
kako me to boli! Zasto ga vi ne uverite. On zna da su oba kraja Zivota u mraku, a ja znam da su u

videlu! (...) Pa reci ti, Lelo, reci gospodinu... Sta?... Ti kaze$ da je Milorad u sobi, da slusa? N

U samrtnickoj postelji devojka razgovara i sa andelima: ,,Hocu, poslusacu vas, ja vas
uvek rado slusam, jer vi ste jedan od onih 0zgo, od onih prerusenih, koji nikoga ne varaju,
koji znaju za svoju nagradu... Uostalom, Sta da o tome govorimo kad se dobro znamo, kad
smo odavno nadisto o tome, je li tako?"*°

Paznju lekara u funkciji fokalizatora privlaci smeh deteta i nagoni ga da razmislja o
Marijinim refima, kao i o suprotstavljenosti, ali i bliskosti Zivota i smrti. O njegovim
razmisljanjima svedoci pripovedac koji iz svoje svevidece pozicije koristi re¢i suprotnog

znacenja kako bi naglasio dualizam Zivota i smrti:

Prode neki decko noseci u narucju zdravo, rumeno dete, koje se nasmeja zvirnuvsi
kroz prozor. I doktor se malko razvedri na detinji pozdrav, pa kad se, u trenutnoj
tiSini, zacu hropac, on se ve¢ma namraci 1 pomisli na oba kraja Zivota, na prvi,

kojemu prethodi tama, i na drugi, koji zahodi u tamu. A Marija recCe da su oba kraja u

%% Idem, str. 132. (Kurziv A. J.)
%5 Idem, str. 134. (Kurziv A. J.)
% Jdem, str. 133.
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videlu! Dakle, ona je u vidiku sa koga pogled sreta beskrajnu svetlost! Dali to i

neute$na mati moze slutiti? *°%’

Lekar, nakon Sto je razmislio i o Marijinim re¢ima (da li moZe doneti utehu
neuteSnima), ali i u skladu sa sopstvenim uverenjima, daje savet bratu: ,,Zacelo, vi necete
nikad zaboraviti one re€i koje ste Culi, a ja vas upucujem da o nekima ozbiljno razmisljate
dokle je utisak svez. Jer, mladi prijatelju, ¢udne puteve ponekad nalazi istina koja je
pojedinima namenjena”.”*®

Predskazana smrt sa pocetka novele nalazi svoju potvrdu na kraju, gde se
jednostavnom, prostom proSirenom recenicom zaokruzuje cela prica: ,,Marija izdahnu iste
noé¢i”.”® Matavulj ¢e se vratiti istoj pri¢i nekoliko godina kasnije samo pod drugim
nazivom ,,Marija”.990

Isti likovi su prisutni u obe verzije, a prema zapaZanjima Tanje Popovi¢ ,,[...] znatne
razlike koje je pisac uneo u pozniju verziju ticu se, izmedu ostalog, i naratorskog
distanciranja od mistinog i neobjasnjivog™.””! Autorka smatra da je u drugoj pri¢i stav
pripovedaca objektivniji, jer je sam pisac uspeo da se distancira od nesre¢nih dogadaja koji
su se desili u njegovom bliskom okruzenju (smrt supruge), a bili su povod za nastanak prve
pomenute pripovetke: ,,Kako je pria ‘Na pragu drugog Zivota’ nastala neposredno posle
tragi¢nog dogadaja, moZzemo pretpostaviti da je kasnija redakcija prosSla kroz dodatnu
objektivizaciju naracije, pa je samim tim i fiktivni svet, ma koliko bio zasnovan na
stvarnosti, sledio odredenu unutra$nju ideju”.”*?

Sli¢nost prve 1 druge redakcije, kako Citamo u studiji Strategije pripovedanja jeste u

suStinskim delovima, npr. u tome S$to pripovedac ,,[...] raspravu o onostranom vodi kroz

sukobljavanje razliitih stanoviSta junaka prema nadstvarnom: dok jedni zastupaju

7 Idem, str. 135. (Kurziv A. J.)

%% Ibidem.

% Ibidem.

9% Up. Cumo MaraBysmb, ,,Mapuja”, op. cit., str. 278-285.

%! Autorka objasnjava na sledeéi nadin: ,Razlozi za takva re§enja mogu se potraZiti i u samoj autorovoj
biografiji. Po svemu sude¢i, lik umiruée uciteljice Marije pozajmio je ponesto iz poslednjih dana Zivota
pisceve prve supruge Milice (umrla 3. februara 1893. od tuberkuloze), dok je portret njenog brata Milorada
dobrim delom zasnovan na liku Matavuljevog Suraka Milutina Stepanovi¢a”, v. u Tama [Tomoswuh, op. cit., str.
234,

%2 Ibidem.
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racionalno i ateisti¢ko miSljenje ‘da su oba kraja Zivota u mraku’, odnosno da se duSa rada i
umire s ¢ovekovim telom, dotle drugi nagoveStavaju mogucnost postojanja ‘bestelesnog
videla’ ili sveta duhova”.””

Razli¢ito je to Sto je u prvoj verziji ,[...] predsmrtno snovidenje glavne junakinje
prikazano s viSe detalja zagrobnog Zivota koji priliéno odgovaraju vizijama spiritisti¢kih
u(:enjal”.994

Iako se ni mi ne¢emo baviti uporednom analizom dveju verzija, oznaci¢emo samo neke
delove druge pripovetke koji su nam vazni zbog teme susreta sa mrtvim i dodatno je
potkrepljuju.

U pripoveci ,,Marija” postoje izmene klju¢nog mesta price, prorockog sna junakinje.
Zapazanje drugacijeg, nesvakidaSnjeg prostora i suprotnosti u odnosu na Zive ljude
izraZenije je ve¢ u pocetnom delu sna: ,,Sanjala sam, nano, da idemo ja i ti, i pokojna Lela,
kroz varos. Ali je varo§ nekako prostranija, druk¢ija. Sveta beSe mnogo po ulicama, a svaki
gleda preda se i cuti; svi idemo jednim pravcem ne obziru€i se, kao §to ne rade Zivi
ljudi” **

Sli¢no opisan jeste i trenutak u kom devojka u snu shvata da joj je sestra odavno umrla:
,»[-..] nego da ¢e to biti put kojim se ide na drugi svet. I setih se tek tada da je Lela
pokojnal”.996 U pri¢i ,,Marija” je dodato donekle nau¢no objasnjenje natprirodnih fenomena:
,,Ponekad dogadaji koji se primicu pustaju pred sobom senke koje se mogu i opaziti i koje
nazivamo slutnja, predosecanje!””’

I u ovoj kasnijoj verziji Marija na umoru prenosi bratu poruku mrtve sestre: ,,On misli
da su oba kraja Zivota u mraku, a ja znam da su u videlu! A sredina njegova Zivota sasvim

je jasna! Pa reci ti, Lelo, reci mul... Sta?... Ti kaZes da je Miloradova dusa otrovana!...” >

%3 Idem, str. 235. Autorka beleZi da je isti princip primetan i u novelama ,,Cudni razgovori” i ,Spiritiste”,

navedeno prema: Tama [Tonosuh, ,,CBeT mapabona u y3ajaMmHOCTH: MaTaBysh M CHUPUTH3AM , Op. Cit., Str.
234-235.

** Idem, str. 234.

9 Idem, str. 281. (Kurziv A. J.)

% Idem, str. 282.

*7 Idem, str. 284.

9% Idem, str. 285. (Kurziv A. J.)
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Epilog price je 1 ovde izraZzen jednostavnom i kratkom recenicom koja konstatuje njeno
stanje: ,,Mariji beSe kraj 1 999

Kroz obe verzije iste price o umiru¢oj devojci i njenoj skorasnjoj smrti videnoj u snu,
uz manje ili vise detaljan prikaz zagrobnog sveta i razgovor sa bliskim/dragim pokojnicima,
uoCavamo da susret sa mrtvim sluzi tome da pokaze da su mrtvi, u skladu sa knjizevnom
tradicijom, nosioci znanja koji preko posebnih posrednika prenose poruke Zivima sa onog

sveta. PripovedaC veSto izlaZze suprotstavljene stavove i verovanja o onostranom,

pogadajuci ironijom likove kojima je manje naklonjen.

Medu Matavuljevim pricama sa temom smrti ima i onih koje sadrZe elemente
karnevalizovane knjizevnosti.'” Medutim, Rade Konstantinovi¢ smatra da je u tzv.
beogradskim pri¢ama izostao rableovski smeh iz Bakonje, a ostala je samo tema smrti

(,,Razlog je, izgleda, uzasno prost: smehom kojim se Matavulj smejao u Bakonji nemoguce
je smejati se na Terazijalmal”):1001

U Beogradu, uostalom, Matavuljeva proza iz dana u dan ispunjavala se straSnom sumornos¢u: u
njoj je motiv smrti sve ¢es¢i. [...] U Bakonji, smrt je jedan od mnogih trenutaka karnevala, incident
koji se uvek javlja kao povod novoj avanturi, novom izvoru smeha; ona je samo jedan od
mnogobrojnih motiva Zivota, zna€ajem ni veci ni manji od drugih, samo jedan od elemenata Zivota a
ne neko u sebe zatvoreno vreme, nasem pogledu uskracden i zabranjen pejzaz. U beogradskim
pricama Matavuljevim, medutim, smrt postaje sila nad silama; ona napusta Zivot, javlja se iznad

njega: Matavuljev doZivljaj smrti postaje hri§¢anski, nepore¢no misti¢ki doZivljaj.'*”

U najpoznatijem Matavuljevom romanu, Bakonji fra Brnu, susret sa smrcu, ali i susret
sa mrtvim, proZima se sa smehom. DuSan Ivani¢ o bliskosti takvog smeha sa grotesknim ili

karnevalskim kaZe: ,,Matavulj ne preza, medutim, da karnevalski izokrene sveto (kako

9% Ibidem.

199 7p. Bahtin karnevalizovana knjizevnost.

1001 pane Koncrantuaosuh, ,,J[TomeT Ha 6Georpanckoj komasu*, busbernike jeanor nucia, Hosu Can, beorpan,
1969, str. 16.

192 1dem, str. 18. (Kurziv A. J.) Primer za hrii¢anski, misti¢ki doZivljaj smrti jeste i prethodno analizirana
pripovetka ,,Na pragu drugog Zivota”, tj. ,,Marija”.
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Bakonja vidi skulpture i ikone svetitelja) 1 straSno (smrt, pohara manastira) u profano i
smijesno, Cesto na granici burleske i groteske”.1003

Primer za to jeste i vest o smrti mladog dakona kada u sobi preminuloga, njegovog
prijatelja, drugog daka fratri prvo grde, fra Srdar ga i tuce, a zatim ga teSe. Nakon sahrane
mladog dakona, poCeo se osecati u manastiru strah od utvare, usled cega se povela rasprava
fratara (,,Zapodjede se Zestoka bogoslovska parba, te se prizivali sveti oci u pomoé.”)1004,
prikazana iz perspektive deCaka-pripovedaca, kao i izjava jednog od njih, ,,junackog fra-
Srdarine™: ,,A mrtvi Skoranca neka se meni javi, ako je kadar”.'” On je uzor glavnog
junaka: ,,Bakonja je pio rije¢i Srdarove. Bakonju zano$ase sve Sto je musko i sokolasto, te
1ako se ¢udio ucenosti ostalijeh fratara, divio se joS viSe sr€anosti Srdarevoj. Ne bojati se
mrtvoga Skoranice, nego ga jo§ ¢ikati!”'®° Rasprave fratara isto tako su dobar primer
iznetog stava Tanje Popovi¢ o dijalogu junaka suprotstavljenih misSljenja o problemu
nadstvarnog, ovde povampirenog dakona, i o izostalom objasnjenju ,,prirode i suStine
naldstvau*nog”.1007

O pojavljivanju mrtvog dakona svedocili su preplaseni daci, ali i stariji kuvar: ,,Jo§ im
Balegan kaza da se Skoranca javljao Bobanu, Beljanu, Trtku i govedaru, ali da se to krilo
‘radi mira domacega’, a sad se ve¢ ne moze kritj!”, !0 Rasprava se usled ovih svedocenja
reSila u korist onih koji su bili za veliko bdenje, medutim ,,[...] na veliko ¢udo svacije, ne
pomaZe ni bdjenje. Skoranca se poce javljati jo§ ¢es¢e. Najzad on sam objasni Dundaku
za$to nema mira”.'"

Posle kratkog objasjenja o mestu i vremenu susreta sa utvarom (,,pudalina”), pripovedac

prenosi Dundakov doZivljaj u dijaloSkom obliku:

1993 TTymaun Weaunuh, ,,Majctop npunoBujenama (o mposu Cume MataBysba)”, u: Iparana Bykuhesuh (mpup.),

Cumo Mamasym, HoBu Can, I3gaBauku uenrap Matuue cprcke, 2011, str. 354.

9% Cumo MaraBysm, Baxowa ¢pa Bpue, y Jlparana Bykuhesuh (nmpup.), Cumo Mamasysw, Hosu Can,
MspaBauku uentap Matuue cprcke, 2011, str. 63.

1995 1hidem.

1% 1hidem.

197 Up. komentar o suprotstavljenim stavovima brata ateiste i sestre na umoru: ,,[...] razmatranje metafizicke
problematike narativno se uoblicava kroz dijalog junaka suprotstavljenih misljenja, a neposredno objasnjenje
prirode i sustine nadstvarnog, bez obzira na autorsku ironiju ili ponudena racionalna i medicinska objasnjenja,
izostaje”, v: Tama Ilonosuh, ,,CBeT mapaboma u y3ajaMHOCTH: MaTaByJb B CIUpUTH3AM , op. Cit., str. 236.

198 Cyimo MataBysb, Bakorwa gpa Bpue, op. cit., str. 64.

199 1bidem.
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Dundaka srete Skoranca usred bijela dana, kad je iSao od voza k manastiru. Dundak, slobodan,
a vjest kako se treba ponaSati u takvijem prilikama, prekrsti se, izgovori polako ,,Pozdrav Divici”,

122

pak zapita pudalinu: ,,DuSo krS¢anska, $ta Zeli§ od meneka?” — ,,Zelim, da ti se ispovidim!” — ,,Duso

krS¢anska, ajde ka kome redovniku sporadi toga!” — ,,Ne, nego ba§ onome, koga prvoga udesim!
Tako mi je naredeno, za pedipsu Sta sam to propustija uciniti uo€i smrti. Dakle, sluSaj...” Dundak
morade slugati svu ispovijest do kraja, sve krupne i sitne grjehove Skoran¢ine, ¢ak i to kako je krao
duvan fra-Duvalu, pa ga slao ocu u grad. Zatijem pudalina kaza da se zaludu pojalo bdjenje, jer da

neée imati mira ni stanka u grobu, dokle on (Skoranca) ne otpjeva misu u manastirskoj crkvi. A to

¢e biti nocu. A bice kad se navrsi vrijeme koje bi proteklo, da je Ziv, do ,,mlade mise”!'01°

Dijalog sa mrtvim prenet je u komi¢nom maniru, a komicni efekat posebno naglasava
reakcija preplasenog Bakonjinog strica fra Brne na glasinu: ,,Cim se to razglasi, fra-Brne ne
pustase iskraj sebe Bakonju, te se poce s njim razgovarati koje o ¢em, pa, najposlije, poce
ga zapitkivati o onome $to bejSe naucio kao dak”.'"'" Strah od povampirenog dakona
prisutan je i medu obi¢nim narodom ,,preko vode”: ,,Zaista se preko vode razglasi kako se
dakon potencio, te se ne ¢ase niko osloboditi da se no¢u dosunja, pa da bi znao e ¢e blago
‘privaltiti”’.1012 Delatni i ,,junacki fra-Srdarina” (koji se u prethodnoj fratarskoj raspravi
izdvojio po suprotnom stavu da bdenje nije potrebno i jo$ je, prema recima pripovedaca,
mladog Bakonje, izazivao mrtvog dakona), nakon prvobitne ljutnje dosetio se da ,,izumisli
dicurlije” mogu biti od koristi za Citavo bratstvo: ,,Bas nije loSe da se ove budalastine
razglase! — rece on fra-Tetki nasamo. — NaSi se ljudi viSe boje jednoga mrtvoga negoli
stotine Zivi. A bolje po nas ako se prikovodani pripanu, osobito ove godine, kako je slabo
rodilo!”'"?

Druga smrt u manastiru, smrt gvardijana posle pljackanja manastira povla¢i mnoge

nedoumice i pitanja mladog Bakonje, izmedu ostalog i to da li ¢e se i gvardijan ,,potenciti”,

1% Idem, str. 64-65.

"' Idem, str. 65. Lik preplasenog fratra podse¢a na Manconijevog don Abondija, koji je mogao posluZiti kao
uzor Matavulju. Njihova sli¢nost se ne iscrpljuje u strasljivosti, ve¢ i u sticanju zemaljskih, svetovnih dobara,
oblapornosti i sl. Preko svog glavnog uzora, LjubiSe, Matavulj dolazi i do Manconija, up: ,,[...] Vido Latkovi¢,
svrac¢aju¢i paznju na one detalje koje Matavulj preuzima od Ljubise (a LjubiSa zapravo od Manconija, kako su
konstatovala kasnija istrazivanja)”, [dyman Wsanuh, ,,‘M3axumame xuBota’ (Texumra Tymauema
MaraBysseBe nipose”, Cumo Mamaegys — deno y epemeny, op. cit., str. 382.

%2 Ibidem.

8 1bidem.
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na Sta kuvar ima spreman odgovor: ,,Pirija se ne¢e povampiriti, jer odavna nije puno grisija.
Istina, da je sdm, veCerom u kamari, pija malo viSe, ali jopet umra je nareden, koliko
toliko”.'°"* Kuvarev sud se pokazao taénim, te dijalog sa mrtvim gvardijanom izostaje.

Konstantinovi¢ zakljucuje da u romanu Bakonja fra Brne ,,[...] sreCom i po sebe i po
naSu literaturu, Matavulj je prevashodno jedan veliki smejag, i1 to rableovskog tipa, on se
smeje jer mu je do smeha a ne do kritike. [...] To je demonska teologija smeha kao
iskupljenja sveta: sve $to je zlo u svetu postoji zato da bismo mogli da se smejemo, kroz
smeh da opstanemo”.'"

DuSan Ivani¢ smatra da je =za razliku od ,izazovne teze o srodnosti
rableovskom/rablezijanskom tipu humora”, bolje potkrepljena teza (H. Krnjevi¢) o
srodnosti sa humorom ,,‘ruganja, laganja i polagivanja’ u romanu Bakonja fra Brne, pored
karnevalizovanog smijeha, te susreta smijeha i smrti”.'”'® ZapaZa jo§ da, kada se posmatra
Matavuljev celokupni opus, onda humor moze da se veze za ,,[...] svekolike aspekte svijeta
teksta, a ipak nije glavni cilj pripovijedanja, ve¢ jedan od nacina osvjetljavanja prirode
Govjeka i njegovih djela i ideja”.'®"”

U vezi sa romanom, ali i prethodnim izlaganjima, Dragana Vukicevi¢ iznosi svoj stav:
,HriS¢anskom dogmatizmu 1 hijerati¢nosti iza koje se skrivalo licemerje i samoljublje,
Matavulj je suprotstavio folklornu karnevalsko-renesansnu interpretaciju zivota”.'"'®

Isto tako, postavlja se pitanje da li udaljavanje Matavuljevo od rableovskog Bakonje u
beogradskim pri¢ama, koje Rade Konstantinovi¢ vidi kao manu, moze da podrazumeva
priblizavanje drugacijoj vrsti humora, bliskom Pirandelovom humorizmu? Smeh se javlja
tamo gde se ne ofekuje, dominira paradoksalno.

Od beogradskih pri¢a koje sveto 1 straSno preokre¢u u smeSno izdvajamo posebno dve:

,,Ciganski ukop” 1 ,,Sukobe”.

"9 Idem, str. 93.

1015 pane KoncranturoBuh, op. cit., str. 16

1016 Ty anié se poziva na istrazivanja HatidZe Krnjevi¢. V. lyman UBanwuh, ,, M3axumame xuBota’ (Texwumra
TymMadema MartaByJbeBe mpo3se)”’, Cumo Mamagymn — deno y apemeny, op. cit., str. 382.

7 Ibidem.

1018 Jlparana Bykuhesuh, ,MaraBysse mubap” (mpexrosop), y Jlparama Bykuhesuh (mpup.), Cumo
Mamasyn, op. cit., str. 16.
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Prema Konstantinovi¢u ,,Ciganski ukop” predstavlja ,,[...] onaj ¢udoviS$ni ciganski
pogreb, taj straSni kontinentalni karneval ¢iju strahotu ne moZe da ublaZi ni ona napomena
[...] o srpskoj demokratiji koja se oseéa i na groblju [...]"."""

Ve¢ u prvim redovima ove price pominje se ,JJarma” koja je probudila pripovedaca u
prvom licu, da bi ubrzo zatim postao njen posmatrac i izvestas'®%. PaZnju pripovedaca-
fokalizatora privlaci iznenadno pojavljivanje kovcega: ,,Odjednom naide odnekud neki
Govek noseéi na ledima mrtvacki kovéeg, a u ruci krst”.'! U suprotnosti sa prilikom izbija
svada: ,,Ljutnja je na obe strane bivala sve to vec¢a; jedan odonuda pljunu prema njemu, on
stade mahati krstaCom 1 sipati srpske kletve i grdnje, Sto je mome uhu, otprilike, ovako
zvonilo: ‘Ubio vas sveti Nikola, kara-tara-tok!... Dabogda i sveta nedelja, kara-tara-
tok!...”.'9%?

Nakon svade usledila je ponovo pesma: ,Jedan iz protivnickog tabora zamahnu
pivskom ¢aSom, ali se predomisli, te udari njom o kaldrmu. Pijana druZina poce ih draZziti i
vikati: ‘Uha!’ Najposle Ciga pod kovEegom okrete im leda, uzjaha na stolicu i krstacom
zakuca po stolu. Svira&i ponovo zasvirase, a pijani drugovi zapevage”.'**

Ne izostaje ni primedba pripovedaca koji istiCe takvu paradoksalnu situaciju i daje
donekle autoreferencijalni komentar, ako uzmemo u obzir da je ,,majstora pripovedac”
ujedno slikar ljudskih Zivota: ,,Pomislih: da neki slikar ovaj prizor prenese iz Zivota na
platno, doista bi mnogi tvrdili da je to neskladna izmiSljotina — toliko je realnost ponekad
neverovatna! Cudna, zaista, slika! Covek upréen mrtvackim kov€egom uzjahao na stolicu,
u jednoj ruci drzi krstadu, u drugoj staklo rakije, a u zaledini pijani ljudi i svira&i!”'***

Upravo on, pripovedac-pisac jeste slikar takvog grotesknog prizora i time je njegov
komentar autoreferencijalni. Elemente karnevalizovane knjiZzevnosti ¢ine pomenuta svada,

larma, pevanje, dok slicno ponasanje uo¢avamo i pred sahranu. Za razliku od udovice Feme

koja se trudi da izgleda Sto ucveljenija, ovde je situacija drugacija: ,,Mlade Ciganke,

1019 pane Koncranturosuh, op. cit, str. 19.

1920 Dragana Vukiéevié pominje reportersku poziciju u nekoliko pri¢a, up. [parana Bykuhesuh, ,,MaraBysbes
mbap”, op. cit., str. 9.

1021 Cpmo MaraBysb, ,,llurancku ykomn”, Ilpunosemxe, k. 111, op. cit., str. 105.

1922 1hidem.

1923 1dem, str. 105-106.

192% Idem, str. 106.
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tankovijaste, gipke, u Sarenim haljinama, preukrasene dinduvama i prstenjem od grosa,
jedva se savladivahu da se glasno ne smeju. Uopste, ni na jednom licu ne beSe usiljenog
izraza Zalosti, nego sve oci veselo gledahu prosedog, natmurenog popa, svi se osmejkivahu,
kao da ¢e onoga &asa podeti vikati: ‘Ziveo’.'"%

U ku¢i preminule Ciganke prirodno ponasanje prisutnih u odnosu na priliku jeste preterano

1 neprimereno. StaviSe, staraju se prvenstveno da podmire svoje potrebe npr. da se pocaste

cigarom, Sto Citaoca gradacijski dovodi do smeha:

Zapitah nekog iz gomile od kakve je bolesti umrla?

—Od srceta, gazda! — odgovori jedan postariji i namignu. Pa dodade Sap&uci: ,,Molim te, daj mi
da kupim pakli¢ duvana!*

Neko dodade:

—Umrla je ot bog §to je rekd!

—A bese li mlada? — pitam.

Baba neka uzdahnu i nadini lice Zalosno, govore¢i:

—Oh, mlado, lepo, gazda moj! Oh, lepo, lepo kako cvet! Dajbabi cigaricu!

Dve mlade udariSe u kikot i jedna Ce:

—LaZe, gazda! Bilo je matoro, ko i ona, veruj! Daj cigaricu!...1026

Drugi komicni trenuci, u suprotnosti sa prilikom koja zahteva ozbiljnost prisutnih,
javljaju se u sobi gde je poloZen mrtvac dok sveStenik c¢ita molitve. Pripovedac je i
fokalizator 1 Citav prizor posmatra kroz prozor. Tamo, u sobi sa leSom, njithovo do malocas
prirodno ponasanje postaje usiljeno i nakaradno: ,,Pop natace iskrzan petrahilj, rasklopi
trebnik i uze Citati. Cigani se poceSe krstiti, ve¢inom naopacke, bockajuci se prstima na
dohvat”.""” Kao po dogovoru, odjednom ¢e poceti na izveStaen nadin da glume tugu,
dajuéi svoj prikaz ,,0zalo$¢ene porodice™: ,,Zena u crvenoj suknji (valjda kneginja!), stojeéi
iza popa, dade znak udovcu da joj se primakne, pa kad dode, stavi jednu ruku na njegovo

rame, a drugu na kneZevo i po¢e mahati glavom™.'**®

1925 1dem, str. 107. (Kurziv A. J.)
1926 1dem, str. 107. (Kurziv A. J.)
1927 Idem, str. 108.

1028 Ibidem.
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Pripovedacevu paznju ¢e u jednom trenutku privuéi vriska:

[...] vrisnu decji glas i diZe se Zagor i smeh. Otidoh onamo. Pred vratima od dvorista stojahu
upregnute troje taljige; pred ku¢nim vratima zbila se gomila. Decko od desetak godina stojase
na pragu i drzaSe tanjir koljiva; drugo Cigance, jedva od tri godine, golo kao prst, pokuSavalo
je da dograbi koljivo; onaj stariji spustio bi tanjir na dohvat maliSanu, a kad bi ovaj pruZio
rucice, onaj bi postupno dizao tanjir i gurnuo dete malko kolenom da padne natraske. To se
ponavljalo i izazivalo gromki smeh. Golo purde nije plakalo, nego je u cudu posmatralo

matore oko sebe. '

Do naratora-izveStaca dopire smeh sa svih strana (,,On rece nesSto ciganski, nasto svi

1030

udariSe u smeh [...]”), ali objaSnjenje za neobi¢no ponaSanje nije izostalo: ,,Ono je,

gazda, bila jedno §jala! Veruj, na moju ¢ast, to je bilo samo jedno velika §jala! Znas, kad je
éovek u Zalost, najbolje je §jala!...”'*!
Takvo objasnjenje ujedno je u skladu sa karnevalskim videnjem sveta.

Svuda je vriska i cika, sve je u suprotnosti sa povodom okupljanja.

Nakon sprovoda, gde je pratnja hijerarhijski postavljena u odnosu na bliskost sa

pokojnicom i ulogu u sprovodu, stiZe se na groblje:

Grobari ve¢ zavr§avahu humku kad ja stigoh. Drveni krst ve¢ beSe zaboden celo glave. Oko
novog groba ZagoraSe Sarena gomila; samo udovac stojaSe pogruZen i cutljiv.

Posto Cigani otidoSe, primakoh se i pro€itah na krstu nezgrapnim slovima napisano ime:
Anka.

— Ime i niSta drugo! — rekoh.

— A sta ¢e i ime! — reCe jedan od grobara proSav mimo mene.

Na susednom grobu bila je mramorna piramida, a na njoj, pozladenim slovima, ime i ¢in

nekoga ¢inovnika.'***

1929 1hidem.
1030 rpidem.
1Y rpidem.
1932 Jdem, str. 109.
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Posto je posvedocio o ukopu 1 obi¢ajima Roma, pripovedac¢ na ironi¢an nacin zavrSava
pricu, stajuci na stranu marginalizovanih i zastupajuci stanoviste o pravu na jednakost svih
u smrti, kao i u Zivotu: ,,Ispod nogu Ankinih bio je grob neke devojke, zasaden cve¢em, pa
onda... mnostvo drugih nejednakih, kao $to u Zivotu behu nejednaki i oni $to u njima trunu!
Ali mi se svide S$to sirota Anka Ciganka ima pravo da mrtva lezi medu ostalim gradanima!
Svidi mi se srpska demokratija i na groblju!”103 3

Ako su u ,,Ciganskom ukopu” elementi karnevalizacije bili izraZeniji na pocetku
povesti da bi na kraju bili zamenjeni oStrim komentarom socijalnog karaktera samog
pripovedaca, u pri¢i ,,Sukobi” sve teCe u suprotnom smeru. U vezi sa naslovom ove
pripovetke, ali 1 svim ostalim beogradskim, Rade Konstantinovi¢ je zabeleZio sledece:
,»Sve Matavuljeve price o Beogradu mogle bi da ponesu ovaj naslov: one su nastale u
Matavuljevom sukobu sa sopstvenom prosloscu ali, ne manje, i sa Beogradom, s njegovom
brutalnom realno¥¢u”.'®* Ova konkretna pripovetka, prema Konstantinovicu, pric¢a je ,,[...]
o ljubavi koja se, sasvim mopasanovski, dakle sasvim nerableovski, rada pored odra na
kome se mrtvac jo§ nije ni ohladio™.'®™ Upravo taj element &ini ovaj tekst bliskim
karnevalskom osecanju sveta. Paradoksalan je i ovde odnos Zivot-smrt, kao i u ,,Ciganskom
ukopu”.103 6

Iako se jedan mlad Zivot ugasio, rada se nova ljubav, ili pak iluzija? Sukobljavaju se
Zivot i smrt u istoj sobi, kraj odra, precutni sukob generalcija.103 !

Pocetak price je ispracen smréu bolesne devojke i tugom bliznjih. Primljena vest na
pragu doma, ali i razgovor koji se na istom mestu odvija, odgovara hronotopu praga i krizi

u bahtinovskom smislu. Na vratima svog doma radnik Laza Paji¢ saznaje za smrt kceri 1

razmenivsi nekoliko re¢i sa Zenom, nakon jecaja i njene kuknjave, na pragu sobe Ce se

'3 Ibidem. Za razliku od groba Ciganke Anke i kako pripoveda¢ ironi¢no kazuje, ,srpske demokratije i na

groblju”, primec¢ujemo da u Pirandelovoj noveli ,,Requiem aeternam dona eis, Domine” takve demokratije
nema, jer zahtev seljaka da dobiju groblje nije usvojen. Slu¢aj Anke Ciganke zastupa stanoviSte da su pred
Bogom svi jednaki i time bi predstavljao ostvarenje nada seljaka sa Margarijevog feuda, up. Luidi Pirandello,
,-Requiem aeternam dona eis, Domine”.

1034 pane Koncrantunosuh, ,,JTomeT Ha 6Georpanackoj komasu”, str. 19.

1933 1hidem.

193 podse¢amo i na komentar o karnevalskom i grotesknom kod Pirandela koji daje Puzepe Cakarija: Il
paradosso del rapporto vita-morte penetra cosi nelle pil comuni manifestazioni dell'esistenza, rivelandone gli
squilibri e le incongruenze, attraverso la scelta grottesca di accostamenti stridenti e contrastanti”, Giuseppe
Zaccaria, ,,Pirandello, La forma carnevalesca del mondo”, Le maschere e i volti, op. cit., str. 117.

1937 Up. Giuseppe Zaccaria, op. cit.
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uveriti u straSnu vest: ,,Laza se ponovo strese stupiv na prag desne sobe. Na stolu leZaSe
devojka pod pokrovom; Celo glave goraSe vostanica usadena u ¢asu pSenice. IspraZnjena
sobica u¢ini mu se neobi¢no prostrana i poce mu se okretati pred ofima. Posr¢uc¢i dopre do
glave Zorkine, otkri je, izljubi je i zagleda se. Suze su mu tekle kao dva potocica. Obazrivo,
nezno spusti pokrov i sede oboriv glalvu”.1038

Na bdenju dolazi do promene atmosfere i preokreta u samoj naraciji. Pri¢a dobija
komicni karakter, gradacijski se nizu situacije: ,,Posle prvog posluzenja vinom, muskarci
zapaliSe i dize se opSti Zagor. Za nekoliko razgovori behu pristojni, ali kako se posluzivanje
ponavljalo, tako je i snebivanje popustalo. Majstor Jovan prvi zavrze Salu, poce dirati staru
Svabicu: kako bi je on rado uzeo da je kojom sre¢om ostao udov. [...] Oko dva &asa po
ponodéi silna graja probudi Milana”.'**’

Komicni trenuci se smenjuju, dok ironija pripovedaca pogada sve prisutne, a posebno
mladi par koji se na bdenju zaljubljuje, Milana, brata preminule devojke 1 njegovu susetku
Anicu.

Iako u ovoj pripoveci nema susreta sa mrtvima, neobi¢an i komican kraj, upucuje na
mogucnost postojanja duha u pric¢i (ili implicitnog autora koji se dosetio da opomene svoje
junake i podseti ih na pristojnost): ,,Milan raSiri ruke da je zagrli, ali u taj mah mrtvu tiSinu
oko njih probi vrisak Ruzin. Mladi¢ skoci 1 uhvati se za glavu. Plamen voStanice celo
Zorkine glave zaigra, vetar tresnu prozorkom, petao u dvoriStu kukureknu. UZasna utvara
smrti, nevidljiva i necujna, trenutno razdvoji dva zaljubljena srca, da se posle toga jace
priljube”.'**

Jo§ jedan mladi par koji se zaljubljuje na bdenju upoznajemo u prici ,,Murtalov slucaj”
(1906). To su Anda, sestra preminule Dragice i ambiciozni ¢inovnik Murtal ¢iji je plan da
razvija karijeru na polju nauke. Kako narator ironicno nagovestava, neobi¢ni razvoj
dogadaja u suprotnosti sa planovima trezvenog i metodi¢nog junaka, moglo je da ubrza
vino: ,,Murtal je u obi¢no pio vino samo praznikom, i to umjereno; u vanrednim zgodama,

kad je bio goS¢en [...]. A na Dragi¢inom bdijenju, u razgovoru sa umnom i ljubaznom

njenom sestrom, Murtal povuce toliko da samo zapamti e se oteturao u svoju sobu kad je

1038 Cpmo Marasys, ,,Cykobu”, op. cit., str. 287-288.
1999 Jdem, str. 289.
1040 Jdem, str. 291.
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zora zabijelila, a nikako ne zapamti Sta je joS govorio”.1041 Citalac uz osmeh prati posledicu
tog dogadaja: ,,Glavno je da se nakon godinu dana od toga slucaja rodio drugi (Murtal),
tatno: da je Anda rodila mugko &edo, zakonitog sina Murtalova”.'**

Ostra ironija pripovedaCa usmerena je na kraju na nesudenog pisca, autora ,,Saniranja
finansija Kraljevine Srbije”: ,,Eto, mjesto saniranja dode na svijet: ekonomska jedinka,
kojoj dadoSe ime: Mirko Murtal! Slucaj, dabogme, neznatan slucaj za nas sve, ali koji
sprijeci karijeru Murtalovu i ucini da finansijska knjizevnost bude oskudnija jednim remek-
djelom”.'*"

,,Prividenje naSeg dZentlmena” jeste pripovetka u kojoj se u samom naslovu eksplicitno
pominju prividenja, a nagovestaj misti¢nog se daje ve¢ na pocetku: ,,Bi¢e malo jezivo, ali
nikakva fimisterija, nego... ne znam kako da nazovem: prividenja, halucinacije! Uostalom,
mi smo o tim stvarima razgovarali, te znam da ste vi pomalo misticar, te ¢ete to lako svesti
u kategoriju kojoj pripada. Dakle, sad na stvar”.'0%

Okupljenom drustvu, medu kojima je i pripoveda¢ okvirne price, prijatelj Joca
Maksimovi¢, prozvan DZentlmen, prica svoj doZivljaj i preobrazaj.

Pripovedac okvirne price, ujedno i slusalac neobi¢nih zgoda protagoniste, zakljucuje
izlaganje nevericom u ispripovedano: ,BeSe li to fabula ili istinski doZivljaj naSega
Dzentlmena, ne znam ni danas, tek on odrZa re¢, okani se ‘lova’ i postade kampanjski
dZentlmen”.'™”

Osvrnu¢emo se na tri prividenja Dzentlmena.

U Parizu ¢e na ulici ugledati i pratiti elegantnu Zensku priliku koju ubrzo gubi iz vida,
ali ¢e je kasnije u crkvi primetiti u drugom, strasnijem obliéju.1046 Na pitanje Sta je ugledao,

ubledeo od same pomisli na videno, odgovara svojim slu§aocima:

Zensku priliku kojoj glava bese modra, u raspadanju!.. Razumete li, le§ koji bi mogao biti od

1941 Cimo MataBys, ,,Mypranos ciyuaj”, Ilpunosemxe, xi. 111, op. cit., str. 398.

%42 1bidem.

13 Ibidem.

104 Cumo Marasys, ,,[IpuBuleme Hamier neHTaIMeHa”, op. cit., str. 357. (Kurziv A. J.)

195 1dem, str. 360.

1946 Najposle ustadoh, a u taj mah uh iza sebe uzdah i kao utanje svile. Obazreh se i videh strahotu neku.
Dode mi da dreknem od straha, ali me glas izdade. Iskocih iz klupe, i kad opet okretoh glavu, utvare nestade”,
Idem, str. 358.
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petnaest, dvadeset dana, ali leS kome su o¢i Zive i pokazuje da svet traje! Na glavi imadasSe
zelenkastu maramu, ali kao da beSe vodena, kao slap vode, koja je cudom nekim, kruta. Od
utvare me zapahnu vonj truleZi. U isti mah naturi mi se uverenje da je to ona za kojom sam

‘- woos 1047
tr¢ao 1 ludost ¢inio...

Objasnjenje koje je sebi dao za takvu viziju, da je to sve zbog trenutnog sna, umirilo ga je
na neko vreme. Posle utehe i okrepljenja, odlazi u potragu za prvim prividenjem a nalazi
drugo: ,,I otidoh u jedno od najpoznatijih no¢nih zboriSta tih no¢nih ptica, i ponovo videh
ono drugo prividenje, gadni leS sa svesnim ocima... Videh ga trenutno u zakutku, iza
gomile lepih Zivih telesa, i pobegoh i lutah po ulicama dokle me umor ne savlada, te se

odvezoh u stan, i spavah teskim, grozni¢avim snom do podne...”'**®

Sa utvarom ce se sresti jo§ jednom:

Tredi put videh isto prividenje treega dana, oko Cetiri ¢asa po podne, kad se vracah od
jednoga cuvenog pariskog psihijatra, kome sve verno ispricah, ali kao da se to dogodilo
mome bratu, koji leZi u gostionici u groznici. Slavni nau¢nik dugo je mahao glavom, dugo je
razmisljao i najposle me stade uveravati da su to vrlo opasni znaci i da je najpreca potreba da
on nesre¢nika pregleda. Saglasih se s njim, dadoh mu dobar honorar za konsultaciju i sidoh.
Kad beh u polumra¢nome tremu, mimoide me ista sablast, i ja se onoga trenutka odlucih da

beZim iz Pariza...'"®

Procitavsi redove o poseti psihijatra Citaoci bi mogli jo§ viSe da posumnjaju u
pouzdanost naratora DZentlmena i njegova prividenja. ,,Tajanstvo ljudske psihe”1050
predstavlja se kao interesantna tema za autora, ali i ¢itaoce.

Prema sopstvenom svedocenju, po napusStanju Pariza, DZentlmen se nastanjuje u

manjem mestu, u prirodi, gde se druzi sa obi¢nim jednostavnim svetom i Zivi zdravo tri

"% Idem, str. 358-359. Zena-le§, motiv u romantizmu, up. Romano Luperini, L'incontro e il caso, op. cit.

(Kurziv A. J.)

1098 1dem, str. 359. (Kurziv A. J.)

199 Ibidem. (Kurziv A. J.)

1950 Up. ,Tek ée pozniji Matavulj potvrditi kako tajanstvo ljudske psihe moZe biti uzbudljivo za literarno
oblikovanje (pripovijetke ‘Dukan Skakavac’, ‘Prividenje naSeg dZentlmena’, ‘Beogradska deca’)”, [dyman
Wanuh, ,,Majctop npunosujenama (0 npo3n Cume MaraByspa)’, u: Jlparama Bykuhesuh (mpup.), Cumo
Mamasyn, op. cit., HoBu Can, M3naBauxu nenrap Matuue cprcke, 2011, str. 355.
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meseca posle ¢ega se vraca u rodni kraj osloboden mucnih prividenja. On ostavlja utisak
nepouzdanog pripovedaca, a Citaocevu sumnju dodatno potvrduje, iako ne u potpunosti,
pomenuto pitanje ,,BeSe li to fabula ili istinski dozivljaj”. Prema Dragani Vukicevi¢,
Matavulj je i ovom pric¢om u ,,’sudarima’ mistickog i relaistickog” destabilizovao poeticka
nacela realizma.'®!

U narativnom svetu Sime Matavulja pored mrtvih ili sablasti, deSava se da se
likovima jave sveci ili sam Hristos, posle ¢ega u zZivotu takvih li¢nosti obavezno dolazi do
sudbinskog obrta. Ove pripovetke imaju izrazene religiozne motive. Pomenucemo dve:
,2Naumovu slutnju” (1908) i ,,Svecev lijek”. U prvoj je slutnja eksplicitno navedena u
samom naslovu. Majstor Naum naslucuje sopstvenu smrt. Za kratko vreme doZivljava
susret sa Hristosom, preobucenim u krotkog mladic¢a, koga nece odmah prepoznati, a prvi
put ga Cak i grubo odbija. Otkrovenje se deSava nakon Ccitanja Clanka tj. pred smrt.
Neposredno pre toga, u razgovoru ¢e otkriti Zeni, Frosini: ,,Eto vidi$, to je bio On; ovaj nas,
znas... sino¢ni... bio je opet On!... Jest! GreSan sam!... Sada ¢u da spavam. [...] U podne,
kada Frosina dode da ga obide, nade ga mrtva”.'®? Dragana Vukiéevi¢ za ovu pripovetku
navodi da je Cine tri price:

[...] koje funkcioniSu po koncentri¢nim krugovima — prva je prica o obucaru kojeg iskuSava Isus
u obli¢ju cizmarskog pomoc¢nika, druga — o Naumu kojeg, opet, iskuSava Isus u oblicju
gradevinskog pomo¢nika, a tre¢a — realisticki kontekst u kome je prva prica citat iz Carigradskog
glasnika, a druga interpretacija (Citanje i tumacenje) sopstvene sudbine bolesnog junaka Nauma.
Tako se u svakodnevicu lika upli¢e jedan mali iseCak iz novina, a predmet narativizacije postaje
sama recepcija. Junaka, paradoksalno, ubija/osveS¢uje sam €in Citanja tj. Citanje/tumacenje sebe,

svog kraja, preko procitanog. Matavulj ipak ne nudi jednostavan odgovor na pitanje zaSto se

Naumova slutnja smrti obistinjuje.'

Na osnovu pomenute pripovetke, ali i drugih poput npr. ,,Uskrsa Pilipa Vrlete”, autorka
primecuje sledece osobine: ,,[...] Matavulj je stvarao recepcijsku napetost, poigravao se sa

¢italackim automatizmom i time krajem epohe realizma”, i kako je ve¢ pomenuto, time je

'91 TTparana Bykuhesuh, ,,MataByse mubap (mpearosop)”, Cumo Mamagys, op. cit., str. 15.

1952 Cumo MaraByss, ,,HaymoBa cnytwa”, Ilpunosemxe, xw. 111, op. cit., str. 413.

1053 Jparana ByxuheBuh, ,,MataBysseB nmbap” (npenroBop), y /[parana Bykwuhesuh (mpup.), Cumo

Mamasyn, op. cit., str. 15.
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,u velikoj meri destabilizovao njena poeticka nacela”.'%* Autorka zakljuCuje da je ovaj

pisac realista udario temelj moderne srpske urbane proze zahvaljuju¢i pricama upravo o

slutnjama smrti, misti¢nim otkrovenjima, pomodnim spiritisti¢kim seansama i s.'>

U drugoj prici, ,,Svecev lijek” bogati otac po savetu nepoznatog putnika-svesStenika €ini

1056

dobra dela u tajnosti kako bi mu sin preZiveo i ozdravio: ,Navrsi se godina. Jovan

Sibrak ¢uvao je tajnu. Domisljao se da li je ovaj neobian savjetnik boZji Eovijek koji je jo¥

u zivotu, ili to bjeSe boZji covjek koji je narocito doSao s onoga svijeta da mu
3 1057

pomogne’.

San mu nudi odgovor:

Te noéi Sibrak usni istoga popa na istome mjestu, ali pop bjese u zlatotkanim odeZdama, a
Suma je blistala u ¢udnoj, neobi¢noj svjetlosti.

Utvara reée Sibraku blago:

— Pristupi, sinko! Ja sam Vasilije Ostroski.

. . : < . o . 1.y 1 1058
I i8¢eznu kao 1 onoga puta, s tom razlikom §to u snu, na kraju, zagrmi i prosu se blagi dazd.

Iako je telo mrtvo, za vernike je svetitelj Ziv 1 jedini kadar da usliSi molbe i €ini ¢uda.
Radulovi¢ za ,,Svecev lijek” kaZe da je u pitanju tipicna ,,[...] legendarna pripovetka sa
javljanjem u snu svetitelja, koji daje pomo¢, odnosno uéini &udo”.'%

Ivani¢ smatra da je wuplivom religioznth motiva Matavulj zasluZio status

,najsvestranijeg srpskog pisca”: ,,Kasni Matavulj je pored iskustvenih i folklornih vrela

9% Ibidem.

1953 1dem, str. 7.

1056 Jovanu se sagovornik ¢ini izuzetno neobi¢nim, kao da je mrtav: ,)Pogleda bolje popa i opazi da su mu
obrazi utonuli, da mu je koZa na licu crna, da su mu o¢i bez sjaja, da mu je crna bradica rijetka i bez sjaja —
sacuvaj boZe, sve kao u kakva mrtvaca nakon njekoliko nedjelja posto je sahranjen. / —Putnik 1i si? — zapita
Sibrak malko u strahu. / —Putnik sam — odgovori onim ¢udnim glasom ¢ovjek i duboko uzdahnu”, v. Ciumo
MaraByss, ,,CBeueB nujex’, op. cit., str. 434—435.

1957 1dem, str. 437. (Kurziv A. J.)

1958 Ibidem.

109 Hemama Panymosuh, ,,Crimputrctuuke Teme Cume MaraBysba”, op. cit., str. 209. S obzirom na to da se
prili¢no razlikuje od ostalih prica iz beogradskog perioda, Radulovi¢ to objasnjava ¢injenicom da je sam
period trajao dugo, skoro dvadeset godina i da se, stoga, ne mora smatrati jedinstvenim, Idem, str. 209-210.
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uklju¢io religioznu tradiciju 1 po motivsko-tematskoj podlozi svoga pripovijedanja

. . o 1060
nesumnjivo postao tada najsvestraniji srpski pisac”.

U ,,Povareti” (1901), jednoj od najpoznatijih Matavuljevih pripovedaka, prikazana je

spremnost junaka da pomoéu vere odolevaju Zivotnim iskuSenjima.'*®’

Na ovom mestu ¢emo izdvojiti viziju mladi¢a Juraja LukeSi¢a, tuznog zbog smrti
devojke koju je voleo, ali i san majke koji ¢e odrediti i njegovu sudbinu.
Mladi¢ u no¢i, u polubudnom stanju izmedu jave i sna, obi¢ne pojave doZivljava kao

neobicne i tajanstvene:

Ozgo iz kamare poce dopirati snazno ritmi¢no rkanje roditeljskog para, Sto je dopunjavalo sliku
dnevnog domaceg Zivota. Jureta, prazne glave, obuzet jedinim uZasnim osjeCanjem, stade
pazljivo slusati rkanje; dode mu ta obi¢na pojava kao njesto tajanstveno, ucini mu se da ono
odmjerava tok no¢i, tok Zivota, tok svega Sto odlazi u niSta... Njeka lupnjava i njeki krjeStavi
glas trgose ga iz zanosa. Njihov pijetao prvi se usudi da narusi duboki pokoj ostrva. Ostali po

selu kao da se po¢ese nadmetati.'*”

Dragana Vukicevi¢ govori o dramski pregnantnoj stvarnosti ,[...] ¢ak i u svojim
trivijalnim detaljima, kao Sto je npr. hrkanje roditeljskog para. Trivijalni zvuci nisu samo 1

nisu prvenstveno u funkciji efekta realnog, upravo obratno, oni se transformiSu u nesto

tajanstveno [...]7."%° Autorka obja$njava da je re¢ o prodoru simbolitkog, o

. L 1064
preoznacavanju videnog.

1060
106

Hyman UBanwuh, ,,Majcrop npunosujenama (o npo3u Cume MataByssa)”, op. cit., str. 356.

' Dve poznate price, ,.Pilipendu” i ,,Povaretu” (1901) ujedinjuje ideja o snazi verujuéih ljudi i njihovoj
spremnosti da odolevaju Zivotnim neda¢ama i iskuSenjima. ,,Od Matavulja dobrog opservatora stigli smo do
simbolickih odseva, preoznacavanja videnog. O sposobnosti preoznacavanja stvarnosti Matavulj je pisao kao
o jednoj vrsti igre kojoj je bio sklon jo§ u detinjstvu. Ona se razvijala pod uticajem narodnih prica i literature
od koje, kako sam kaZe, gotovo nije ni Zivio u realnom svetu”, /Iparana Bykuhesuh, ,,MaraBysseB aubap”,
op. cit., str. 12.

1062 Cymo Marayb, ,,[loBapera”, Cumo Mamasgym, op. cit., str. 238.

1063 Jparana Bykuhesuh, ,,MaraBysbeB nubdap”, op. cit., str. 12.

194 Up: ,,0d Matavulja dobrog opservatora stigli smo do simboli¢kih odseva, preoznatavanja videnog. O
sposobnosti preoznacavanja stvarnosti Matavulj je pisao kao o jednoj vrsti igre kojoj je bio sklon jo§ u
detinjstvu. Ona se razvijala pod uticajem narodnih prica i literature od koje, kako sam kaZe, gotovo nije ni
Zivio u realnom svetu”, Ibidem.
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Kad ponovo sve utihne, pred mladi¢em se pojavljuju mrtvi i medu njima njegova

,povareta’:

Kad opet sve zanijemi, Juretu podide jeza, sjeti se svih prica iz djetinjstva. Eno se otvaraju
bijele grobnice oko Gospe od andela i izlaze mrtvi, najprije oni skora$nji, koji se nijesu jo$ navikli
samovanju! Eno povarete Marice, koja nije znala za njegovu ljubav, koja je tek pocetkom te noci
sve doznala, pa sad hita k njemu da uzme prsten... Plami¢ak na stolu zaigra, njeSto Skrgnu
vratnicama 1 Jureta uZasnut, ustade. Ali to je trajalo trenutak. Prava njegova narav, tezZacka i
mrnarska, nadvlada trenutnu slabost i on, oboriv glavu, izgovori rozarije za pokoj povareti.

Pa onda sjede i spusti glavu na prekritene ruke. Zaspa...'"”

Susret sa mrtvom dragom u snovidenju kratko traje, a mladi¢ je posle toga jo§ tuZniji

sve dok mu majka ne isprica svoj san:

Sanjala sam nju — Povaretu! DoSla je, povareta, blida i pla¢na, sa oteknutom i uvijenom rukom.
I odvela me na fonjistru (prozor) i zdravom rukom pokazala mi more i na njemu velik brod, i na
brodu bija si samo ti. I ona, povareta, placu¢i rece: ,,Eno ga! Dolazi! Ali ja ne mogu, mene priteze

ova zalosna ruka, priteZe me u dubinu... A Jureta neka vazme Pavu...”

. - 1066
Luca obrisa o¢i rukavom.

Prema reCima majke, sanjala je ,,u zoru, kad je san od bogal”,1067 te ga takvog i1

prihvataju rado: ,,He, pa neka bude volja bozja!... Povareta!”'*%®

Za pripovetke ,Povareta”, ,Pilipenda”, ,,OSkopac i Bila”, ,Naumova slutnja”,
Vukicevi¢ otkriva ,,[...] joS jednu intertekstualnu dimenziju Matavuljevog teksta — veze sa

Biblijom i pu¢ko-poboznim pri¢ama”.'®

195 Ibidem.

1% Ibidem.

%7 Ibidem.

195 Idem, str. 239.

1069 Hparana Bykuhesuh, ,,MartaBymeB mmubap”, op. cit., str. 13—14. Autorka pripovetku ,,O8kopac i Bila”
definiSe na slede¢i nacin: ,,U ‘najcudniju pri¢u’ o milosrdnoj Bili i preobraZenom gresniku Oskopcu, Matavulj
ubacuje i legendu o prodaji duSe davolu, a oba Zanra (mirakul i legenda) kontekstualizuje realisticki
ispriCanom pri¢om o inicijaciji tek vencane devojke. Kontrastirani su, s jedne strane, hri§¢anska ozbiljnost,
prica o teZini greha, mo¢i vere, iskupljenju, posvecenosti, a s druge, banalni teZacki razgovori, posprdan ton,
grubost”, Idem, str. 15.
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Pomenu¢emo jo§ jednu poznatu Matavuljevu pricu ,,Uskrs Pilipa Vrlete”. Junak je
predstavljen Citaocu iz dvostruke perspektive: prvo kao izuzetno poboZan predstavnik svoje
sredine 1 svima drag, a zatim, u ofima te iste sredine postaje najveci gresSnik, iako za takav
stav ne postoje dokazi ve¢ praznoverje.

Iscekivanje kraja Pilipovog postaje dogadaj za sve mestane: ,,Svijet se poce baviti
cudnijem dogadajem. Odnjekuda pode glas da je Pilip morao njesto teSko zgrijeSiti (osim
maskara), te se nece moci sa svijetom rastati, dokle se javno ne ispovjedi. Malo-pomalo, to
postade misljenje cijeloga Ribnika. Po svoj prilici, to su vjerovali Luka i Pera”.'"”°

Agonija umiru¢eg Coveka predstavljena je na komican nacin: on je okruZen svojim
ukucanima, prijateljima i rodbinom koji kroz svaki njegov dah odmeravaju koliko je blizu
kraja, a svako njegovo naprezanje ih dovodi do pomisli da ¢e bolesnik istog trenutka
preminuti §to poneko izrazi kroz Sapat: ,Njeko Sanu: — Sad ¢e!”.'””! U tom trenutku,
umiruci odgovara sinu: ,,Ne muci ni sebe, ni ove ljude. Ne¢u noc¢as umrijeti. To mi je sad
rekla pokojna ti mati”.'""?

Poruka sa onog sveta, preneta na osnovu razgovora sa mrtvom Zenom, o ¢emu samo
kratko izveStava prisutne, kod svih izaziva ¢udenje.

PricCu, stoga, nasuprot ideji koju stvara Citalac na osnovu naslova, obeleZzava donekle
paradoksalna situacija ¢oveka koji ne moZe da umre Sto u skladu sa verovanjima ili
praznoverjem meStana dovodi u pitanje njegov status poboZnog i Casnog pripadnika
zajednice.

Pilipov sin na nevest naCin pokuSava da objasni oCevo stanje i problem, a od tetke
dobija kritiku: ,,[...] kojeSta bulazni§. Kakvo klupko. Zar je duSa kao konac?”.'"”® Samim
tim, dovodenje u vezu Zivota-duse i konca nije samo sluc¢ajni odabir reci, posebno ako
imamo u vidu da neko mozda pomera te konce. U fikcionalnom svetu Pilipa Vrlete i iz
junakove tacke gledista kao bogobojazljivog coveka, s jedne strane, tim koncima sigurno
upravlja Bog, dok se, sa ,,ove strane teksta”, nepoznate Pilipu, naSao autor ili mali

tekstualni Bog.

1970 Jdem, str. 230.

1071 Cumo MaraByip, ,,Y ckpc ITwmna Bpnere”, Cumo Mamasys, op. cit., str. 229.
972 1hidem.

1973 Jdem, str. 228.
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lako kod Pirandela postoji viSe likova koji iScekuju smrt,'""*

pomenucemo jednog
moZda najsli¢nijeg Pilipu, starog Marabita iz novele ,Il vitalizio”."””® Starac se nada smrti
koja ne dolazi, tako da svoju dugovecnost oseca kao teret i greh. Takvo osecanje proizlazi
iz njegovog aktivnog shvatanja zivota, u kom je ziveti jednako raditi, tipicno za seoskog
coveka koji Zivi-radi u dodiru sa prirodom. Medutim, Marabitov doZivljaj dugovecnosti kao
greha vezuje se za dve smrti u okruZenju i to upravo onih ljudi koji su mu placali doZivotno
izdrzavanje ili rentu za zemlju, a upokojili su se pre njega. Marabitovo osecanje greSnosti
jeste u sustini ose¢anje nametnute krivice.

Pilipu se isto tako namece krivica: greSan je ¢im ne moZe da se rastavi od Zivota, a
razlog je prema miSljenju sredine, sigurno ozbiljniji od bezazlenog ucestvovanja u
karnevalu. Citaocu Pilipov greh, ma kakav da je, umisljen kao kod Marabita ili stvaran,
ostaje do kraja priCe nepoznat.

Prema Dragani Vukicevi¢: ,.Dvojna motivacija i ambivalentna reSenja kojima se
destabilizuje realisti¢ki kod karakteristi¢ni su i za pripovetku ‘Uskrs Pilipa Vrlete’. I u njoj

se Gitalac ostavlja na raskr§éu dva znadenja [...]”."0"

Kada je re¢ o razlikama izmedu seoskih prica i gradskih, ta¢nije, izmedu prica o seoskoj
sredini 1 beogradskoj, jednu od njih iskazuje Tanja Popovi¢: ,,Dalmatinska i paganska
vedrina ovde su bile zamenjene priguSenom gorinom prema palanaCkom i
malogradanskom Zivotu™.'””” Upravo to, prema misljenju autorke moZe da bude razlog da
se ,,[...] misticizam i vera u nadstvarno razliito tretiraju u Matavuljevim folklornim i
urbanim pripovetkalmal”.1078 Valja pomenuti i slede¢e zapaZzanje: ,,Verovanja u natprirodne

sposobnosti koje poseduju izabrani pojedinci, predstave o selidbi duSe ili umeSanost

197 Pomenimo npr. ugladenog maestra Saporinija koji strpljivo &eka strpljivo svoj red pred vratima autora-
naratora kako bi mogao na miru da skon¢a u prici. Up. Luidi Pirandelo, ,,Tragedija jednog lika”, op. cit., str.
276.

1075 Up. Luigi Pirandello, ,.I1 vitalizio”, Novelle per un anno, tom 111, op. cit., str. 487-520.

1076 Jparana Bykuhesuh, ,,MaraBysbeB nubap”, op. cit., str. 15.

1977 Tama ITonouh, ,,CBer napa6ona u y3ajamaocti: MaraByJb u crimputusam’”, op. cit., str. 236.

"9 Tama Ionosuh, ,,CeeT napaGona u y3ajamuoctu: MartaByJsb i cruputusam”, op. cit., str. 236.
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pokojnika u Zivot bliZznjth — ovde se prikazuju 1 prihvataju kao uobiCajeni deo
svakodnevice”.'"”’

U svom sagledavanju Matavuljevih folklornih pripovedaka istice kao posebno
zanimljivu pricu ,,Zduhac* i belezi: ,,Zanimljivo je da u datoj noveli ne primecujemo jasni
racionalni otklon pripovedaca prema prirodi natprirodnih zbivanja. Francuski gost, doduse,
sa zadovoljstvom slusa pricu o zduhacu, konstatujuc¢i da ¢e njome ‘obradovati prijatelja,
okultistu i satanistu’, a na kraju cudna verovanja i pojave objasnjava hamletovskim
zaklju&kom ‘o poznatijem tajnama zemlje i neba’”.'"®

U ,,Dukanu Skakavcu” verovanje u vestice i druge onostrane pojave predstavlja seosko
praznoverje, kome podleZu svi pripadnici date sredine ukljuuju¢i decaka-pripovedaca, a
donekle i njegovu oStroumnu tetku. Tek u naznakama je izneto da kruZe price po selu o

1081

pokojnicima koji se javljaju,  a viSe paznje se poklanja ubedenju da Pukan ima urokljive

e . . v v . v ., 1082
oCi 1 da ima neceg htonskog u tom ,,okrutnom ¢udaku”, kako ga naziva DuSan Ivanic. 8

Jedan od glavnih dokaza za sredinu jeste njegovo osobenjastvo. Prema Bosku Suvajdzi¢u

1083

koji se nadovezuje na Ivanifeva istraZivanja i stavove: ,U noveli ‘Pukan Skakavac’

posebno ¢e se rastresito ukrstiti elementi folklorne i psiholoske fantastike. Verovanja u zle
o€i, vidovite ljude, snove i vestice pojavljuju se u funkciji predskazanja i prividenja”.1084
S druge strane, Pukan ¢e kumu, pripovedacevu tetku proglasiti za veSticu jer je, kako

on tvrdi, ugledao na metli. Suvajdzi¢ za datu scenu navodi:

Verovanje u vestice [...] osobito je veSto funkcionalizovano u dramski koncipovanoj sceni o

rasturanju gradonosnih oblaka $to su ih veStice na PreobraZenje navukle nad vinograde, koja

197 Tama ITonouh, ,,CBer napa6ona u y3ajamaoctd: MaraByib u crimpurusam’”, op. cit., str. 237.

1080 Tama [Tomoewuh, ,,Ceet mapaboina u y3ajamHocTH: MartaByss U ciuputuzam’’, op. cit., str. 237. U stvari,
ovde se, kao uostalom i u vec¢ini brdanskih i primorskih pri¢a, mnogo manje oseca ucesce auktorijalnog
pripovedaca, negoli §to je to bio sluc¢aj sa beogradskim novelama”, Ibidem.

1081 Cumo MaraBysb, ,,bykan Ckakasai’, Ilpunosemre, xw. 11, Cabpana nena Cume MaraBysba, beorparn,
3arpe0, 3aBox 3a yubenuke, Cpricko KyaTypHo apymTso ,,[Ipocsjera”, 2007, str. 251.

1982 1Tyman MBanuh, ,,Majcrop npunosujenama” (o npo3u Cume Matasysba), op. cit., str. 352.

1083 Up. Suvajdzi¢evo pozivanje na Ivanicev tekst ([yman WUBauuh, Mooenu xruscesnoea cosopa, beorpan,
Homut, 1990): ,,U razlivanju i rastapanju ¢vrstih motivacijskih linija pripovedanja, otvara se prostor za
uvodenje psiholoske fantastike, koja je vazan pomak u odnosu na preovladujuéi tip folklorne fantastike u
srpskom realizmu”, nav. prema: bomko Cysajumh, ,.JJe mu ce MaraByms orpemmo? (BepoBama y BemTuie y
MaraByspeBoj po3u)”, op. cit., str. 266.

1984 Ibidem. Bouko Cysajunh, ,.Je i ce MaraByss orpemro? (Bepopama y Bemrrie y MaTaByIbeBoj
nposn)”’, Cumo Mamasym — deno y epemeny, op. cit., str. 266.
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se odvija u sakralnom prostoru, ispod ¢udesne crkve ,,Gospe od pomisljaja“. U toj dijaloSkoj
sceni odigrace se i navodno prepoznavanje vestice, koja je prokazana gestom i mimikom, vise

onim Sto je precutano nego onim §to je reeno, kako se demon, nakon smrti deteta, ne bi opet

. < . 1085
recju prizvao da nanese Stetu svome rodu (kumovima).

Tanja Popovi¢ uocava da je Pukanovo praznoverje ,,[...] odlika njegovog plitkog uma i
naprasitog temepramenta, ali istovremeno ima i vaznu ulogu u siZejnom i kompozicionom
sklopu novele. Na sli¢an na¢in mogu se protumaciti funkcija i znacenje sna njegove neveste
Marte, koji joj se privideo uo¢i vencanja”.'”® Nakon Martinog sna i udaje za Pukana
pocinju i razlicite nevolje.

O snu i proreCenoj smrti Martine kceri izveStava pripovedac: ,,Cijele no¢i, veli, sanjala
je prvoga muza. Bio je, veli, tuZan §to se preudaje i prorekao je da ¢e izgubiti Fifinu...”.'%

U prici ,,Doktor Ivanovi¢ (iz uspomena jednog starog sudije)” san snahe Stane o smrti
devera, doktora Ivanovica, kazuje pripovedacu kocijas Jusuf na nagovor naratora:

- Br'te moj, ruZan je to san! — zapoce Jusuf. — K'o veli, k'o ona, snaja Stana, veli:
,,Cekamo ti mi moga djevera dotura, k'o znamo da ¢e do¢i u selo, Cijelo selo ¢eka ga.
Obaska su muski, obaSka Zenske. MusSki su svi na broju, 1 stari 1 mladi, 1 Zenjeni i
nezenjeni, ali medu Zenskima nema jedne stare, nego sve listom cure i nevjeste. I joS
njesto. [...] I joS njesto — Sto je najgore zlamenje, u toj gomili nijednoga djeteta ne
bjese, a djeca su Zivot, znas? Kad, veli, ugledasmo u daljini konjanika na bijelu konju,
u bijeloj odjeci. Ko snijeg se bijeli! Sav onaj narod graknu od ¢uda, a konjanik k
nama, leti k'o munja, pa kad nam se primace, odjednom nestade bijelca pod njim, a on,
ostavSi na nogama, poce igrati. I svi poznadosmo da je to na$§ Lovro, bez haljina, u
kosulji prebijeloj! Tada se uhvati kolo oko njega i zaori se pjesma, a u tome se

probudih. 1088

1985 Ibidem.

1986 Tama ITomosuh, ,,CBer napa6ona u y3ajamaoctd: MaraByJb u crmputusam’”, op. cit., str. 238.

187 Cumo MaraByb, ,, Dykan Ckakapai’, [lpunosemxke, ¥w. 11, op. cit., str. 254.

1988 Cyimo MataBysb, ,,Jloktop MBanosuh (M3 yeromena jexror crapor cyauje)”, Ipunosemxe, xib. 11, op.
cit., str. 457-458.
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Kolo ili oro igra i Andusa, majka junaka Radosava iz Matavuljevih crnogorskih
pripovedaka. Njen doZivljaj se moZe razumeti kao vizija, u kojoj ona igra kolo s Morijom,
stalnom Zivotnom pratiljom i kobnom ,,drugom” koja joj je pomorila troje dece:'*®

Sad majka vidi da joj jedinku vode ljubu, pa joj srce hoce da iskoci od radosti, pomisljajuci
kako ¢e njiviti njegovu djecu. I ne moga da srcu odoli, no poigra oro. Klikée podmladena Andusa,
razmahuje rukama i obrée se u kovitlac, pa kad se izmori, potece da se poljubi s drugom, §to je
naprema njoj igrala — kao Sto je obi¢aj — i ba§ kad raSiri ruke prema njoj, da je zagrli, vidje ko je.
Bjese stara drugarica, zla talija. Malo Andusa ne pade, pak obrnu glavu, a tada dozna da je sdma s

njom igrala, jer ostali narod nacetao se oko nje, pa je u cudu gleda Sto radi. Uto opazi na hum¢icu

. .. 1090
nosila i na njima Radosava...'"”

Ovu viziju Bosko Suvajdzi¢ ne posmatra kao posledicu ,,[...] prvobitnog stupnja razvoja
ljudske svesti, kako se u kritici ponekad spocitava. Ne radi se ovde o spoljaSnjem uticaju, o
mimezi stvarnosti. Re¢ je o imanentnom poetickom postupku, a ne prinudnom spoljasnjem
folklornom posvojéetu”.1091 Suvajdzi¢ istiCe znacaj otelovljenja zle srece u obli¢ju Zene:
,Zena u kolu, Zena predvodnik naopakog kola na steécima, lice je i nalije sugube mitske
slike u kojoj je nosilac mitskog i kultno neéistog Zenska priroda. Kao u noveli ‘Cevrljino
zlo&instvo’, tu leZe svrha i ishodiste pripovedanja, njegov zapreten smisao”.'%?

Istrazuju¢i folklorne pripovetke u kojima su iskazana narodna verovanja u vestice,
Suvajdzi¢ iznosi da je kod Matavulja primetna modernizacija srpske folklorizovane

fantastike.'”? Dalje, on smatra da ,narodna predanja o veSticama u pripovetkama iz

primorskog Zivota pokazuju da Matavulj nije preuzimao gotove obrasce iz tradicije, ve¢ ih

199 v u tekstu: ,,Ali se istoga ljeta javi Morija, koja je trazila samo djecu. Stisne svojim krutijem prstima
dijete oko grla, a ono zakovrne, dah¢e u mukama dva-tri dana, pa pijehne. Morija je svrnula gotovo u svaku
ku¢u u Gornjem Momcetu i zadavila gdje jedno, gdje dvoje, pak istrze ispod krila AnduSina sva Cetiri sina, tri
udavi, a jednoga, zar, ne bjeSe jako stisla — ili se i njoj razalilo — te ostavi za zakletvu majci. Eto rana bez
prebola! Zla sreca ne bjeSe se odvojila od nje, no je ¢ekala da joj kidiSe, kad ¢e je najviSe zaboljeti...”, Cumo
MaraBysb, ,,Yuunu kao Crpaxunuh”’, Cumo MaraByss, [lenokynna gena, kmura npea, beorpan, Haponna
IIpocseTa, 6e3 roauHe M3nama, str. 262.

1090 Idem, str. 262-263. Cumo MataByJb, ,,Yunau kao Ctpaxunuh”, op. cit., str. 262-263.

11 Bomko Cysajumh, ,.Je 11 ce MarayJb orpemmo? (BepoBama y BeIITHIE Y MaraByJsseBoj mpo3n)”, op.
cit., str. 263.

192 Bomko Cysajuuh, ,.Je 11 ce MaraByJb orpermmo? (BepoBama y BeIITHIE Y MaraByJsseBoj mpo3n)”, op.
cit., str. 263.

1093 Up. bommko Cysajumh, ,,Je 11 ce MataByss orpemmo? (BepoBama y Bemruile y MaTaByJbeBoj Ipo3n)”,
Cumo Mamasyn — deno y epemeny, op. cit., str. 255.
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je prilagodavao svome stvaralatkom senzibilitetu”.'™* Svoj stav potkrepljuje na primeru
,Cevrljinog zlo¢instva™: ,,Indikativna je narativna strategija u kojoj se motivski tokovi i
etnografske determinante iz tradicije namerno ostavljaju nezavrSenim, S$to implikuje
otvorenu, modernu strukturu pripovetke”.1095 Tako ,,‘Cevrljino zlo¢instvo’ 1ma izuzetno
zanimljive 1 oneobiCene pripovedne perspektive. [...] u noveli se prepliCu najmanje dve
narativne instance: glas kolektiva, izrazen u dijaloSkoj formi 1 angaZzovanim komentarima, 1
glas naratora”.'*®

Za pomenutu pricu DuSan Ivani¢ je joS ranije izneo da se obraduju ,[...] motivi
svojstveni folklornom realizmu [...] iz disonantne tacke glediSta koja Citaoca ostavlja u
nedoumici izmedu cudnovatoga i fantasticnog, glediSta sujevjernog covjeka i moguce
racionalne korekture takvog tumacenja dogadaja™.'®’

Pozivaju¢i se i na stav Radovana Vuckovic¢a da je folklor Matavulju naj¢es¢e pomocno
sredstvo, Suvajdzi¢ zakljucuje da je pisac ,,[...] folklornu fantastiku iskoristio kao belodano
moderan stilski prosede”.'™® Veé smo istakli da takav stav nije usamljen u srpskoj kritici.

Valja pomenuti da se narator predstavlja naraterima kao jedini pismeni pripadnik date
sredine i, stoga, jedini pozvan da prenese neobi¢an dogadaj potomcima: ,,Kako da nema
vjeStica? Da ko unesreci kucu Lujeti¢a? Ta to pamti sav Ribnik, pa ¢e i potonji njegovi

naras$taji govoriti o tome straSnom dogadaju! Pravo je dakle, da i ja, kao ribnicki sin — kad

"% Idem, str. 257.

193 Up. i: ,Novela je oblikovana iz dvojake narativne perspektive: iz pozicije folklornog pripovedaga koji
involvira elemente folklorne fantastike u narativno tkivo, i sa stanovista realistiCko-psiholoske motivacije
postupaka junaka”, Idem, str. 258.

' Idem, str. 257-258.

'%7 Mymau WBauuh, ,,Majctop npumnosujenama (o mposu Cume Matayssa)”, op. cit., str. 351.

u: [lparana ByxuheBuh (npup.), Cumo Mamasys, HoBu Can, M3naBauku uenrap Marune cprncke, 2011
(AnTonorujcka equuuja Jlecer BexkoBa CpIiCKe KEMKEBHOCTH; Kib. 41), str. 351. Uostalom, Ivani¢ kaze da se
to odnosi na ¢itav drugi krug pripovedaka, s primorja, koga karakteriSu dela visoke vrednosti i kada pocinje
da razvija osecaj za smesno (,,gdje je proradio autorov dar za smijeSno i osjeanje za savremeno”), ali i
cudnovato i fantasticno, [yman WBanuh, ,,Majcrop mpunosujenama (o mposu Cume MataByssa)”, op. cit.,
str. 351.

198 Bomko Cysajunh, ,Je mu ce MartaByss orpemmo? (BepoBama y Bewrtuie y MataBysbeBoj mposu)”, op.
cit., str. 265. Autor navodi primere novela zasnovanih na narodnim verovanjima, kao Sto su ,,Cevrljino
zlocinstvo”, ,,Uskrs Pilipa Vrlete”, ,,Dukan Skakavac”, ,,U¢ini kao Strahini¢” i sl., Ibidem.
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je vec¢ sreca dala da sam pismen — pobiljezim sve kako je bilo, neka se to Cuje 1 na
dalje”.'®”

I na drugim mestima je pripovedac izdvojen od sredine, ukoliko nije po pismenosti,
onda po zanimanju pisca.

Kod Pirandela smo videli da se likovi preporucuju piscu-pripovedacu, ne bi li ih
sacuvao za vecnost, a uvidamo da se Matavuljevom naratoru-autoru nudi lik u nastojanju da
mu predstavi svoj predmet za pricu u istoimenoj pripoveci (,,Predmet za pricu”, 1905): ,.Ej,
moj gospodine, koliko bih ja vama mogao dati predmeta za price, ja koji sam Cetrdeset
godina Zivio gotovo po svijem krajevima Srbije i uvijek bio u dodiru sa narodom!... Ali
jedan predmet za pri¢u Sto bih vam mogao dati, jedan cudan, strasan dogadaj, e, to bi
vrijedilo! Ali to bi trebalo da vam ispri¢am natenane!”''® Medutim, Matavuljev lik nema
ambiciju da dobije vecni Zivot u umetnosti, ve¢ samo da se osveti Zeni koju je nekada
voleo.

Ponekad se takav narator eksplicitno odreduje kao skriba, kako se u pri¢i ,,Car
Duklijan” predstavlja svom sagovorniku, protonotarijusu: ,,Dodadoh da sam i ja u pustim
Gasovima ‘skriba’”,''®!" a svoju izjavu dopunjuje re¢ima: ,,Ponajviie biljeZim pojave iz
narodnog Zivota u obliku priéa”.1102 Ova odlika pripovedaca-pisca bliska je i1 stvarnom
autoru Matavulju.

Dragana Vukicevi¢ primecuje 1 ovu karakteristiku: ,,Pozicija nekog ko je odnekud
dosSao i1 negde se na izvesno vreme nastanio, ne samo da je Cesta pozicija pisca ve¢ i
njegovog naratora. U novom mestu, na trgu, istovremeno i prisutan i distanciran, i pisac i

. .. . . 11 y e e e .-
njegov fikcijski dvojnik sede i posmatraju”.''” Podse¢ajuéi Gitaoce na vaZnije stavove

kritiCara o Matavuljevoj poetici, njegovom ,,dobrom oku* (Ivo Andri¢), opservatorskom

1% Cumo MaraBysb, ,,YeBpsbHHO 3104MHCTBO”, [Ipunosemxe, xm. I, Cabpana nema Cume MataByspa (y
penakuuju ap [oy6a Jlo6pammnosuha), beorpan, 3arpe0, 3aBox 3a yioenuke, Cprcko KyJATYpHO JPYIITBO
Ipocejera”, 2007, str. 11.

1% Cumo MaraBysb, ,,IIpeamer 3a npuuy”, Ilpunogemre, k. 11, op. cit., str. 370.,,Domacin ho¢e da ubedi
svog gosta-pisca u istinitost svoje price: ,,Ali, prije svijega, ja vas uvjeravam da je sve istinska istina, susta
istina, gola istina, Stono rije¢! Uostalom, to nije tako davno bilo, ima koliko god hocete Zivijeh svjedoka koji
¢e to potvrditi, a i ona je joS Ziva”, Idem, str. 374. Pomenimo prisutnost pripovedaca-pisca i u pomenutoj prici
..U pomr¢ini”, kao i u pri¢i ,,Goba Mara” i dr.

1oL o Marayb, ,,llap Jdykaujan”, Ilpunogsemxe, k. 11, op. cit., str. 406.

"2 1hidem.

"9 Tparana Bykuhesuh, ,,MataByse mubap”, op. cit., str. 8.
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talentu i neobi¢nom poimanju realnosti (Marko Car), autorka ¢e postaviti i pitanje: ,,Ako se
Matavuljev talenat prepoznavao u ekspanziji detalja, efektima realnog, spontanosti i snazi
prvog utiska, u &emu je taj ofudujuéi dodatak, ‘neobi¢nost poimanja’?”''** U narednoj
recenici pruza odgovor: ,,[...] njegovo ,,narativno* oko nije ono koje vidi stvarnost ve¢ ono
koje prianja za stvarnost i ‘iZima’ knjiZevnost iz nje; ono posmatra [...], i u videnom uvek
otkriva neSto Sto je literarno. To je oko koje gleda svet sugeriSuéi Citaocu neprestano

implicitnu poredbu tipa u prici kao u Zivotu, u Zivotu kao u prici.” "'

%k

Kod majstora pripovedaca, Sime Matavulja, mogli smo da uo¢imo veoma razlicit
pristup temi susreta s mrtvim: od seoskih verovanja i folklorizovane fantastike, preko
razli¢itih snovidenja, prividenja, do spiritistickih seansi i prizivanja duhova. Time se
potvrduje stav DuSana Ivani¢a da je Matavulj jedan od najsvestranijih srpskih pisaca.

Sli¢nost folklornih i urbanih pripovedaka otkriva se najviSe u prikazima snova.
Kako smo mogli da proc¢itamo u studiji Tanje Popovié: ,,Snovidenja, dakle, imaju jednako
vaznu ulogu kako u spiritizmu tako i u knjiZevnosti. Njihova mo¢ predskazanja i slutnje,
kako bi to rekao Matavulj, odnosno sposobnost posredovanja sa svetom duhova i Bozjom
promisli, kao Sto to smatra Svedenborg — oc€igledno otvaraju mogucnosti razli¢itih vidova
umetnicke obrade i tumacen;j a” 100

U snove veruju predstavnici i seoske 1 gradske sredine ¢ime san predstavlja 1 kljucnu
sponu izmedu piScevih folklornih i urbanih pripovedaka.

Matavulj umire iznenada umire u Beogradu, 3. marta (20. februara) ispred Narodnog

1107

pozoriSta u Beogradu s nekrologom Milovanu GliSicu u dZzepu, "~ piscu koji je zahvalan 1

za nasSu temu, a o kome ¢e biti reci u nekom kasnijem istraZivanju.

1O 1dem, str. 11.

105 rhidem. Up. i vaznu studiju DuSana Ivani¢a: [lyman HManuh, ,,‘M3axnmame xuBota’ (Texwumra
TyMadema MartaByibeBe npose”, Cumo Mamagyms — deno y 8pemeny, op. cit., str. 373—-386. Dragana Vukicevi¢
iznosi jo§ jednu vrednost Matavuljeve proze: ,Matavuljeva proza nije stoga privukla paZnju samo svojom
poetikom oka i uha, svojim klasi¢nim, potpunim ili modernim realizmom (J. Skerli¢), ve¢ i svojim
intertekstualnim potencijalom”, JIparana Byxuhesuh, ,,MaTtaBysbeB mmubap”, op. cit., str. 13.

1% 1dem, str. 238.

'%7 1z hronologije, navedeno prema: [parana Byxuhesuh (pup.), Cunio Mamasym, op. cit., str. 325.
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6. Isidora Sekuli¢ (1877 — 1958)

Isidora Sekuli¢ je jedna od najpoznatijih srpskih knjizevnica ¢iji je plodan knjiZevni rad
trajao vise od pedeset godina.

Njeni spisateljski poCeci izazvali su ¢udenje Jovana Skerli¢a. Ovaj kriti¢arski autoritet
je ,,zagrmeo na pojavu Saputnika”,"'*® knjizevnog prvenca Isidore Sekuli¢, za koju, uprkos
mnogim zamerkama, ima i pohvalnu re¢: ,,Jedna savrSeno nepoznata pocetnica javlja se kao

[ ]” 1109

potpuno  izgraden pisac Kritikovao je njen subjektivizam, kao i

intelektualizam.'''°

v . ey . . . .. . 1111
Tesko je medu kritiCarima sticao priznanja i sicilijanski pisac Pirandelo,

za koga se
vezivalo odredenje cerebralizam.'''? Medu brojnim esejima Sekuli¢eve isticu se i &etiri rada
u kojima piSe o pojmu relativizma kod ovog autora, njegovoj drami Henrik IV i jednom
recju, daje vrlo povoljan sud o italijanskom piscu.

MozZda nije slu€ajna njena povoljna ocena Pirandelovog relativizma. Radovan Vuckovi¢
podseca na to da je ,,[...] na slicnoj osnovi [...] sacinila i knjigu novela Kronika palanackog
groblja”."""® Osim trnovitog pocetka i, §to je jo§ vaznije, relativizma, intelektualizma kod

jedne i cerebralizma kod drugog, ova dva pisca su veoma srodna po pitanju humora.

"% upopan Crojkosuh, ,Kmmkesna cayx6a HMeumope Cexymuh”, u: Ucunopa Cexymuh, IIposa, k. 1,
Hosu Can, beorpan, Maruua cprcka, Cpricka KisnxesHa 3agpyra, 1971, str. 8.

"9 Skerli¢ pise: ,[...] jedna devojka poinje pisati o najtezim problemima duha i duse; najzad, jedna Srpkinja
iz stare Vojvodine, [...] piSe pravilnim, gotovo besprekornim ‘beogradskim stilom’, kao da je ceo svoj Zivot
provela u beogradskim knjizevnim sredinama”, u: Josan Ckepmuh, ,,JIBe xxeHcke kmure”, O kpumuyu , HoBu
Can, beorpan, Maruna cpricka, Cpricka KibFokeBHa 3anpyra, 1971, str. 396.

"0 Up: ,.Sve to psihologisanje je zanimljivo kada ide u malim i svarljivim dozama, ali najzad pocinje
zamarati to dugo pricanje samo o sebi i ni o ¢emu drugom”, Idem, str. 398.

M Medu takve autoritete ubraja se Benedeto Kroce, up. u Dusica Todorovi¢, Pirandello in fabula. Pisac i
lica, op. cit., str. 86.

"2 Dugica Todorovi¢ o terminu pirandelizam kaze da ,[...] postaje medunarodno prepoznatljiva oznaka za
umetni¢ku praksu na neki nacin obeleZenu modernim relativizmom ili krajnjim cerebralizmom. Temeljni
kriticarski diskurs o Pirandelu odavno je, medutim, usvojio istorijske korene pomenutog fenomena, isticu¢i da
apstraktnost Pirandelove drame valja posmatrati kao ispoljavanje odredene istorijske logike, radije nego kao
intelektualno poigravanje”, DuSica Todorovi¢ Lakava, Pirandello in fabula. Pisac i lica, op. cit., str. 15.
Autorka belezi i StipCevicev stav: ,,Pirandelov pluralizam, psiholoski relativizam i svi drugi izmi koji mu se
pripisuju nisu u stvari samo njegov pogled na svet, ve¢ psiholosko stanje njegovih licnosti, stanje koje je bilo
istorijski sasvim konkretno [...]”, Niksa StipCevi¢, ,,Pirandelo i pirandelizam”, 1976: 69, navedeno prema
Dusica Todorovié, Pirandello in fabula. Pisac i lica, op. cit., str. 15.

13 panosan Byuxosuh, ,,Paznonukoct 3naxosa nopeo nyma”, op. cit., str. 319. Vuckovi¢ pominje Pirandela
prvenstveno u odnosu na Andri¢a. Citamo i sledece: ,Ali, vazniji od filozofije egzistencijalizma u
Andri¢evom delu, posebno u Znakovima pored puta, jeste relativizam u pristupu Zivotu, stvarnosti, umetnosti
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Aleksandar Boskovi¢ u svojoj studiji dovodi u vezu srpsku spisateljicu, sicilijanskog

pisca i filozofa iz Nole, Dordana Bruna:

Tako je za italijanskog pisca i teoretiCara, Luidija Pirandela, moto samog humorizma moguée

na¢i u re¢ima Pordana Bruna ‘in tristitia hilaris, in hilaritate tristis’ [‘veseo u tuzi, tuzan u

veselju’];'"'* a u tekstu Isidore Sekuli¢, koji je Vasko Popa uklju¢io u svoju antologiju, stoji: ,,Ne

moZe ¢ovek nad humorom prasnuti u smeh, i ne moZe ni jeknuti ni riknuti. Humor se prima i

. , . . . . . 1115
ispraca — znali ste i sami, zar ne? — samo uz tanak osmeh i uz pritajen uzdah”.

Isidora Sekuli¢ slican stav iznosi 1 povodom lirike Laze Kostica: ,,[...] da suza, [...], ima
da kane u humor, da humor ima da blista od suzica™."""® U Kronici palanackog groblja, a
posebno u Gospa Noli, uporedo idu ova dva osecanja, smenjuju se smeh i suze kojih, pored
likova, nisu postedeni ni Citaoci.

Pripovedac u tre¢em licu, pretpostavljeni hronicar palanackog groblja, daje obavestenja
prvo o izgledu i poloZaju grobnice Lazarica, a zatim o njegovim ,,stanovnicima”, porodici

Lazari¢, i svim njenim bliZim i daljim ¢lanovima:

1 pisanju. Misao da se krajnosti dodiruju, da se ne iskljucuju, ve¢ se pokazuju samo kao razli¢iti polovi jedne
iste stvarnosti — proZima celokupno Andri¢evo delo i neosporno je jedno od saznanja koje se utisnulo u bice
cele epohe i odredilo joj i pravac miSljenja i nacin izraZavanja.

Najznamenitiji zastupnik te filozofije izmedu dva rata bio je italijanski dramski pisac i novelista Luidi
Pirandelo. Osporavaju¢i filozofiju jedne istine i dogmatski monizam, Pirandelo je i u drami i u prozi
pronalazio brojne tehnicke efekte, zasnovane na paradoksu, pomocu kojih ga je obesmisljavao — parodijski,
ironijom i humorom. Tim umnogome novatorskim postupcima Pirandelo je privukao pozornost mnogih nasih
meduratnih pisaca, a Isidora Sekuli¢ je jo§ 1926. godine pisala o relativizmu u njegovom delu”, Idem, str.
318-319. Paposan Byukosuh, ,,Pasnonmkoct 3uaxosa noped nyma’, op. cit., str. 318-319.

"1 Prevod naveden prema: Aleksandar Boskovi¢, Pesnicki humor u delu Vaska Pope, Beograd, Institut za
knjiZevnnost i umetnost, 2008, str. 29, fusnota 15. U istoj fusnoti autor beleZi i srodnost tih re¢i sa re¢ima
Ljubomira Nenadovica: ,,Vesela igra oZalostila me; Zalosnoj igri nasmejao sam se”.

"3 Idem, str. 29. Na vezu izmedu Isidore Sekuli¢ i Pirandela ukazala je u svom eseju Zorica Nestorovié, up:
3opuna Hecroposuh, Hcuoopa Cexynuhi u [lupanoeno: cycpem genuxux oyxosa, ,,Hamie ctBapame”, roa. 3-4,
2008, Jleckosai, str. 92-99.

1% Sud koji se odnosio na liriku Laze Kosti¢a o¢igledan je u njenoj prozi: ,Ili ne znate za klasiéni boZji i
klasi¢ni gréki zakon: da suza, u lirici, ima da kane u humor, da humor ima da blista od suzica”, Isidora
Sekuli¢, ,,Laza Kosti¢” u Putopisi, pripovetke, eseji, Beograd, Rad, 1986, str. 221. Po tom ,klasi¢cnom
zakonu” najviSe se i priblizava Pirandelu. O pitanju NuSi¢eve tuge-melanholije i smeha up. 3opuma
Hecroposuh, Beruxo ooba. Hcmopuja pazeumxa opame y cpnckoj Kivuoicesnocmu XVIII u XIX eeka,
Beorpan, Klett, 2016, str. 360-372.
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Grobnica Lazari¢evih, iako nisu suviSe davno izumrli, to je danas jedan isprovaljivan podrum
pun korova i kr8a od cigli, granita i ogradnih motaka. Taj razbijeni trup stegao je i izbacio uvis
nekoliko krstaa manje viSe satrulelih. Sve krstace nadgornjava jedna, dosta oCuvana, koja se
uspravila kao katarka na polupanom brodu. Krstaca gospa-Stanojle Lazaricke. Zgodna je figura sa
brodom i katarkom. Gospa-Nola, ,,Zivosan ¢ovek”, kako je sama sebe ponekad nazivala, kao da
zbilja jo§ straZari nad jednom nasukanom i mrtvom ladom, za koju nekada beSe pripeto vazdan
brodic¢a, Slepova i dereglija. U grobnici, sem gospa-Nole, slu¢ajno, sami muskarci, naravno i njen
muZz, gos-Tosa. Okolo naokolo po groblju, a bogami i podalje od palanke, rasejani su grobovi onih
Sto nekada behu vezani za gospa-Nolu, ili za njenog muza, ili bar za imanje njenog muza. [...] I
danas je nad grobom gospa-Nolinim ¢uvena igra senki. To trepti, to se plete i ukrSta, to kleca, to se

otkida i lebdi. Niko ne zna i ne vidi otkuda dolaze senke, ali one dolaze.'""”

Tako se o tim senkama, o groblju, palanci i njenim ljudima, ispreda pri¢a osvetljena iz
razli¢itih uglova koja obuhvata i razli¢ita vremenska razdoblja. BeleZi se hronika o trajanju,
o proSlim vremenima 1 Zivotima, o sadasnjoj, ali 1 svevremenoj istini da na groblje odlaze
siromasi.''®

Stanojla Per¢inova, udata Lazari¢, po svom fizickom izgledu, ali i po odlucnosti,
podsecala je viSe na musSkarca nego na Zenu. U dijalogu meStana na njenoj sahrani, koji se
odvija nakon opisa groblja i1 predstavlja primer naglog prelaska s vremena pripovedanja na
prvo pripovedano vreme, tj. na sahranu junakinje, pored Sale i smeha na racun njenog
fizickog izgleda i drZanja, otkriva se i poStovanje ljudi prema odlu¢noj i pravi¢noj Zeni.
Komicna je i prikazana suprotnost bracnog para, postarijeg Todora i njegove mlade, ali

muskobanjaste Zene Nole:

7 Ucunopa Cexynuh, ,,l'ocna Hona”, Kporuka naranauxoe epoosa, Ilposa, op. cit., str. 266.

"% O Kategoriji vremena u Pirandelovim delima spisateljica kaZe: ,,Ovo poslednje [vreme] je vaZan element
Pirandelovih spekulacija i stvaranja. Pirandelo ne uzima vreme kao subjektivno vreme, istovetno sa nizom
uzastopnih statickih momenata, dakle sa prostorom, i sa kretanjima u prostoru koja znafe menjanje mesta.
Vreme, za Pirandela, to je frajanje u smislu kretanja kao transformacije, promene materije, postojanja,
stalnosti Zivota. Takvo trajanje je za Pirandela svaki covek. U coveku, dok traje, jedno u drugo ulaze prosiost,
sadasnjost i ¢eznja u buducénost. Covek je serija akcija i reakcija kroz koje proslost deluje u sadasnjost, a
sadasnjost ima vid buducnosti. Trajanje covecje leZi dakle u duhovnim mocima, u secanju, u umetnickom
stvaranju, a ne u vremenu”, Ucunopa Cexynuh, ,Jlyuhu Ilupangemno. Ca Xenpukom IV”, U3 cmpanux
xrouscesnocmu 11, Cabpana nema Ucunope Cexymuh, k. VIII, HoBu Can, Martuna cpricka, 1962, str. 113.
(Kurziv A. J.)
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—[...] Jesmo li u mlade naSe godine toliko puta sluSali da se Stanojla Per¢inova, tamo odnekud
sa granice Srbije i Bosne, udala za ¢oveka viSe no trideset godina starija od sebe. — Imas pravo. I
svojim o€ima sam nekada gledao ¢udnog mladoZenju ToSu, i ¢udnu njegovu ,,mladu®, veliku i jaku
kao dobar momak... Cudo je i ispalo. I nesrece, i dobra dela, kakva se retko stvaraju. Bog da joj
duSu prosti, gospa-Noli, nije samo izgledala kao musko, nego je i bila muSkarac. — Da, stroga,
ozbiljna, poStena, kao covek. — I pametna, pametna, brajko, nema joj parice nikada viSe! Pa jaka da
ne poklecne, pa hrabra da brani i sebe i druge... Muskarac! Tek joj smrt poveza Zensku kapu. — Steta
Sto joj bog ne dade da nekom bude rodena majka. — Tu stade udarati zemlja po sanduku, i jedan od
onih kraj ivice groba rece glasno i uzbudeno: — Mati je to bila, sveta mati! Bog neka joj bude dobar

i milostiv, laka joj zemlja."'"

Na sahrani se meStani Sale i smeju, ali njihov smeh nije zlurad. U pri¢i, u seanju

iskrsava slika pokojnice, kakvu su je vidali svuda, koja neobi¢nom pojavom ,,Zivosnog

120 - .
momka” izaziva smeh:

Popnem se, jedva imam mesta da sednem pored nje, ali ona se ne zbunjuje, ne pomice. Kao sad
da je gledam. Cipele, prave vojni¢ke cokule; ona vrpca za vezivanje debela s prsta. Haljina, jedno te
jedno, secate li se? Siva suknja, neka bluza, od istog sivog Stofa kaput do kolena, natrag s
prekackom, a kroz tu prekacku, ako je vetar, prodevena marama od vunice, da greje krsta. Kosa
crna, zalizana, u tvrdu pundu stisnuta. Na glavi $eSiri¢, ni muski ni Zenski, siv i on, ni za ukras ni za

zatitu, jos i sav izlomljen od vlage i sudenja. Ruke krupne, jake, uvek bez rukavica. [...]'"*'

Ako bismo u odnosu na prethodne citirane odlomke primenili Pirandelovu terminologiju
izlozenu u eseju ,,Humorizam” (,,L'umorismo”), mogli bismo da zaklju¢imo da
predstavljaju primer opaZanja suprotnosti (avvertimento del contrario), budu¢i da je
junakinja u suprotnosti sa o¢ekivanjima sredine u odnosu na to kako bi trebalo da izgleda i

x . . by L1122
ponasa se Zena udata za najbogatijeg coveka u palanci.

1o Hcunopa Cexynuh, ,,I'ocia Homa”, op. cit., str. 270.

20 Idem, str. 266.

21 Idem, str. 273.

122 podse¢amo na Pirandelov humoristiéni postupak, obrazloZen u eseju Humorizam (L’umorismo) pri ¢emu
postoji osnovna podela na opazanje suprotnog (avvertimento del contrario) i ose€anje suprotnog (sentimento
del contrario). Kao $to smo ve¢ pomenuli, brojni su primeri kojima se potvrduju oba pojma u pomenutom
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Gospa Nola je o sebi govorila isto tako Saljivo 1 neposredno: ,,Rodih se u nekoj debeloj
koZi, i ona mi sve kosti poravnala, i doSla sam trupac. [...] Posle sam se jo§S — nastavlja
gospa Nola — udala u ovu situ i masnu zemlju, i za matora muza, pa Sta ¢u drugo, zavolela
sam jesti, i pothranila snagu da bih karuce mogla vu¢i. A moja sestrica, sasvim druga,
udarila sva na svoju majku”.1123

Nasuprot smeSnom, nasledem je odredena seta: ,,NeSto zajednicko porodi¢no, od oca
nasledeno imale su ipak obe sestre: suze, bolje re¢i suzu, onu sevdalijsku jednu suzu koja
stoji u oku nepomicno, svetli, niti oti¢e, niti usahnjuje”.''**

Kako odmice prica, vreme prolazi i gospa Nola stari, ona sve jasnije odstupa od
komicnog i pribliZava se humoristicnom liku.""* Cesto joj se privida pokojni muz, koga
¢eSc¢e 1 pominje i s kim ,,razgovara”: ,,Svi polegaSe; a u mene usla i neka radost i neka tuga,
pa samo suze gutam. Hodam po sobi, i ¢ini mi se na salasu sam, i Todor jos Ziv, i ja se
spremam u moj kraj... Pa onda opet znam da kraj svoj nikada videti necu... [...] mislim u
sebi: Covek je kao rosa, moZzes§ sa njim zaplakati kad hoces”. 1%

U takvim prilikama, predmet razgovora ili preispitivanja, kao i povod za pojavljivanje
mrtvog supruga, jeste pitanje nasledstva ili imanja koje junakinja pocinje da oseca kao
teret: ,,Mucilo ju je i te no¢i zbunjeno neko osecanje da ona sa tudim imanjem i odvise po
svojoj volji raspolaze. 1ziSao joj pred o¢i muZz, pokojni Todor, nesre¢ni ¢ovek koji je
glavom platio $to je bogat™."'?’

Njen dijalog sa mrtvim muZem, zapravo podrazumeva razgovor sa sopstvenom

sveséu: !

eseju, a najcuveniji je prikaz veoma upadljivo odevene i nasminkane vremesne gospode, u suprotnosti sa
nasim ocekivanjima i predstavom o tome kako bi trebalo da izgleda jedna starija dama, $to nas automatski
nagoni na smeh. Na§ smeh je nastao opaZanjem suprotnosti, a ukoliko bismo razmislili o razlozima zaSto se
ista gospoda tako odeva, sigurno bi se u nama probudilo i saosecanje, odnosno osecanje suprotnog koje se
javlja usled ¢ina refleksije., Luigi Pirandello, L’umorismo, op. cit.

"2 Idem, str. 274.

"2 Ibidem.

125 Mogli bismo da zaklju¢imo da joj je u podetku vise pristajao nadimak ,,Zemljotres”, koji, ironi¢no, nosi
drugi junak Kronike, Kosta Zemljotres iz istoimene price.

126 Idem, str. 347. (Kurziv A. J.)

27 Idem, str. 344.

"2 O toposu dijaloga s mrtvima i njegovom preobrazaju u dijalog sa sopstvenom sveiéu, v. Roberto
Ubbidiente, Massimiliano Tortora (prir.), ,,Parlando cose che ’l tacer é bello“, op. cit. O istom pitanju u
odnosu na Pirandelov tekst up. i: DuSica Todorovi¢-Lakava, op. cit., str. 174.
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A 1 novaca je bilo viSe nego §to za jedinicu treba. I za taj suviSak, eto, zakacio se, valjda po
boZzjoj volji, narod jedan koji Todor moj na drugom svetu nece poznati, i moZda ¢e mene pitati Sto
sam tako radila. Sta éu re¢i? Slajferov sin, crkvenjakov sin, frajlin sin, Paulin sin, Juli¢in sin... Lepo
drustvo, moj Todore, uvedoh ja na tvoju sermiju! Ali dobro ¢inim ljudima, Todore, i to valja i za
tvoju dusu, i ko zna josS za ¢ije duse, jer su na velikim imanjima uvek i veliki gresi, govorila je moja

mati..."'”

Gospa-Nolini monolozi-dijalozi u kojima razmatra i iskazuje svoje sumnje i brige za
decu, skoro uvek se odvijaju u vidu obra¢anja pokojnom muzu: ,,Todore moj, Svaba ¢e u
Nemacku, a ja i ti ¢emo na pravoslavno groblje... Pa Sta? Tako je i pravo, i tako uvek biva. |
sa roditeljima, i sa dobrotvorima koji nisu roditelji...”.""*

Po gospa-Nolinom ubedenju mrtav Covek izdrzava brojnu neobi¢nu porodicu i to govori
svom posinku Srbi: ,,Nemoj tako naprazno da govoris, Srbo! Grehota je 1 zbog pokojnog

. v e v . 1131 .y .. " .
Lazari¢a. On vas pomaZze i izdrZava i sa onoga sveta”. 31 Slino kazuje i nakon viSe godina

ve¢ odraslom Luki-Hansu uz setniji prizvuk:

Cuj, htedoh ti jo§ reéi da ode§ na grob Goveku koji te i sad pomaZe... Ja sam samo njegov
knjigovoda... Ti zna§ da ja ranije nisam bila mnogo grobljarka... Ali kad covek pocne sasvim
posteno da racuna, izlazi ¢esto da nam poslednju menicu potpisuje neki dobar i Cestit covek tamo na
groblju...I ja sam poc¢ela muZu da idem €eSc¢e na grob... Otidni na grob Todoru Lazari¢u; a na moj,
kako hoces. Pravo da ti kazem, i ja se ovde ose¢am pomalo tuda, vuce me moj kraj i obicaji, i

mozda ¢u umreti daleko odavde...!'*

Tuga se javlja i kao posledica gubljenja iluzija. Iluzije komi¢ne prirode usmerene
prevashodno na njenu (nerodenu) decu, koje su je u pocetku osnazivale s vremenom
iSCezavaju i ustupaju mesto osecanju tuge i usamljenosti: sestra Julica nije ostala u braku sa

doktorom Mirkom; njen mezimac, crkvenjakov sin Marko-Srba nije postao doktor

129 Idem, str. 345.
130 rdem, str. 361.
3L rdem, str. 346.
132 [dem, str. 365-366.
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(Mirko)''**; Svaba Hans-Luka, postao je uspeSan Nemac, istaknut u svojoj domovini, ali se
nije ,,posrbio”, prihvatio je hladan stav fudinca, ne uzvrativsi svojoj pomajci, dobrotvorki,
srcem, ve¢ biranim refima i uzdrZanim stavom. Komicno je i to S$to je svakom iz bliZeg
okruZenja promenila ime u neko drugo po svom izboru koje bi tu osobu prikazivalo u onom
svetlu u kom je ona vidi (u svojoj iluziji). Ne Zele¢i da sestru po ocu, Julijanu, zove
italijanskim nadimkom Lietta, prozvala ju je Julica. Videvsi crkvenjakovog sina Marka
Popovica kao oli¢enje vrlina, a kasnije i mana, Srba iz njenog kraja, zvala ga je Srba, po
njegovoj Zelji, ali i Sokole, po sopstvenoj.''** Zivela je u iluziji da ¢e Hansa zbog druge
vere manje voleti te da ¢e, zovuci ga ,,mali Svaba”, satuvati distancu prema tom umiljatom
detetu stranca Rajnharta, no, uprkos tim razlozima, ocu i sinu dala je ,laksSe” ime, Luka.
Jasno je da su ti smeSni pokusaji u stvari uzaludni. Uprkos tome $to gospa Nola na komican
nacin iskazuje svoj neuspeh, odnosno, osujecenje sopstvenih ideja u pogledu posvojcadi,
kod junakinje je prisutna tuga: ,,Ona [Julica] se udala za bolnicu i ludnicu; onaj [Srba] mi je
do pre godinu dana slao svaka dva meseca sramnu depeSu; a ti, otmeni gospodin, [Hans-
Luka] saopstava$ mi sad da je u mome dZepu tvoja Gast”.'"*> U gospa-Nolinom gubljenju
iluzije prepoznajemo humoristicni postupak, jer ono §to je isprva smesno, ima i svoju
drugu, tuZznu stranu. Gubljenje iluzija je, kako smo videli, karakteristika Pirandelovih
fikcionalnih svetova.''*

Dusica Todorovi¢ o tome belezi: ,,.Smeh kao plod opaZanja suprotnosti nastaje kada se
opazi raskorak izmedu iluzije (ideja) i stvarnosti. Osecanje suprotnosti je uoavanje razloga
koji ¢oveka primoravaju da gaji iluzije. Shodno tome se i Zivot ose¢a kao klopka, kojoj se
moze umaci tek u smrti, [Sto je, uostalom, i tema Pirandelove novele Klopka (La

trappola)]”.1137

"33 Doktor Mirko je zapravo za gospa-Nolu bio primer uzornog lekara, ali i ¢oveka, na koga je Zelela da se
ugleda Srba.

134 »duvise sam mu lepa imena dala. Doduse, jo§ kao decko, on se sam prozvao Srbom, ali ja sam ga zvala
jos 1 Sokolom”, Idem, str. 337-338. Ucunopa Cekymnuh, ,,l'octa Homa”, op. cit., str. 337-338.

135 Idem, str. 363. Ucunopa Cexynuh, ,,l'ocia Hona”, op. cit., str. 363.

'3 Setimo se npr. samo novele ,,Notizie del mondo”. Isto tako, valjalo bi obratiti paznju i na esej Isidore
Sekuli¢ i njeno razmatranje iluzije kod Pirandela: Ucunopa Cexymuh, ,, Jlynhu ITupangeno. Ca Xerpukom
IV”, op. cit., str. 113-114.

"7 Dugica Todorovi¢, Pirandello in fabula, op. cit., str. 146.
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Na ovom mestu ¢emo ukazati i na novelu sicilijanskog autora ,,Muka ovakvog Zivota”
(,,Pena di vivere cosi)” u kojoj gospoda Leuka dobija priliku da se ostvari kao majka tako
Sto prihvata tri kéeri svog muZa nakon smrti njihove majke, uz ponovni dolazak i samog
supruga u njen dom. Gospoda Leuka je iz milosrdnih razloga primila devojcice, ali na
kraju, kada je muz ponovo napusta, ostavljajuci joj svoju decu na staranje, ona shvata da ¢e
joj deca predstavljati teret. Uvida i to da je Zivela u iluziji da ih je primila iz zadovoljstva,
zbog njih samih i da ta odluka nije imala veze s muZzem.'*® Ona nastavlja da se brine o tim

devojcicama, ali prividno zadovoljna i vedra:

Resta con quel suo spirito, sempre cosi dolorosamente attento a sé e a tutto, la signora
Léuca, sotto la candida maschera della sua serenita, lacerata dentro da una prova che nessuno
ha sospettato; con queste tre bambine non sue, da curare, da crescere; e con questa pena, con
questa pena che non passa, non gia per lei soltanto, che forse soffre meno di tant'altri, ma per
tutte le cose e tutte le creature della terra, com'ella le vedenell'infinita angoscia del suo
sentimento che ¢ d'amore e di pieta; questa pena, questa pena che non passa, anche se qualche

gioia di tanto in tanto la consoli [..].""%°

Nastavila je gospoda Leuka da Zivi s tom svojom prirodom, neprestano tako bolno
usredsredenom na sebe i sve ostalo, pod ¢ednom maskom vedrine, skrhana jednim
iskuSenjem koje niko nije mogao da nasluti; sa te tri tude devojcice o kojima se valjalo starati,
koje je valjalo odgojiti; i s tom mukom, tom mukom koja nikako da prode i koju je ona
osecala ne samo zbog vlastite sudbine, jer je njena patnja moZzda bila manja od patnji mnogih
drugih, ve¢ zbog svih stvari i svih bi¢a na ovom svetu, kako ih je ona videla u svom razdiruce
bolnom osec¢anju ljubavi i samilosti; tom mukom, tom mukom koja nikako da prode, premda

iy - 1140
bi je poneka radost s vremena na vreme razgalila [...].

Ako se vratimo na tekst Isidore Sekuli¢, primeticemo da veliko gospa-Nolino srce, kao 1

volja i snaga nisu dovoljni, te su ideje i planovi junakinje osujeceni. S druge strane, na

1138 Luigi Pirandello, ,,Pena di vivere cosi”, Novelle per un anno, vol. II, prir. Simona Costa, Milano,
Mondadori, 2011, str. 511-561.

39 1dem, str. 561.

1140 prevod Ane Srbinovi¢, navedeno prema: Luidi Pirandelo, ,,Muka ovakvog Zivota”, Pripovetke za godinu
dana, tom III, prev. Ana Srbinovi¢, Beograd, Paideia, 2014, str. 390.
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imanju koje ose¢a kao teret, ostaje do kraja Zivota, postavSi njegov rob, kako sama

konstatuje:

Sirota gospa Nola. Malo se doduse zamorila od tog Zivota bez li¢nih ambicija i
zadovoljstava. [...] Gubim strpljenje i volju za rad. Ponekad mislim: prsnucu... A glava me
svaki ¢as boli... Cini mi se, duse mi, da sam sluga, ili bolje da kaZem, rob. Rob imanja.
Izgiboh zbog onih njivetina za koje se nisam rodila, i koje ne znam ¢ije ¢e biti! Hranim i

branim decu koja nisu moja. Ne znam ponekad za §ta Boga da molim.""*'

1142

Robovanje imanju i izvodenje na put dece koju nije radala, ve¢ stvarala, "~ predstavlja

klopku u kojoj se junakinja naSla usled svoje poStene Zelje za radom, prosperitetom i
srecom.

Osujecena je i njena davnaSnja Zelja da vidi zavicaj i tamo nade svoj mir. Kad su se
vencali Julica i Srba, gospa Nola je odlucila da ode u svoj kraj: ,,Tu se gospa-Nolin Zivot,
sav iz jednog komada, prelomio. [...] Ne znam je li za uvek, ali odoh ja za nekoliko godina,
odoh, i niSta me viSe ne moZe zadrzati, ni Zivi ni mrtvi... Ne mogu vise, ne mogu, $to rekao

onaj moj uéeni posinak, ‘da stvaram ljude’."'*? Nisam Bog. Premorila sam se, i odoh na

urlaub i ja”.1144

Nakon oprostajne vecere pred gospa-Nolin put, umesto u zavicaj, odlazi na groblje, u

19 bripovedag kratko kazuje o

1146

smrt. Posle molitve pred spavanje, iskrenog obrac¢anja Bogu,

poslednjem osuje¢enom pokusaju gospa-Nolinom da ode u zavicaj: ,Gospa-Noli nije

141 Ucunopa Cexynuh, ,,I'ocia Homa”, op. cit., str. 313-314.

142 7o su re¢i posinka Hansa: ,,‘Budite zadovoljni, oveka ste stvorili, a to je vise nego da ste ga rodili’ [...]
Nikad necu znati jesam li dobro radila Sto sam tudu kost pomagala! ... A Zupnik tvoj, ako ¢e§ da znas, Luka,
zadovoljan i sre¢an: trubi po varosi tvoju slavu kao da te je i on stvorio...”, Idem, str. 369.

"' To su re¢i posinka Hansa: ,,‘Budite zadovoljni, oveka ste stvorili, a to je vise nego da ste ga rodili’ [...]
Nikad necu znati jesam li dobro radila $to sam tudu kost pomagala! ... A Zupnik tvoj, ako ¢es da znas, Luka,
zadovoljan i sre¢an: trubi po varosi tvoju slavu kao da te je i on stvorio...”, Idem, str. 369.

U4 1dem, str. 371. (Kurziv A. 1.) )

145 Gospode, daj mir dusi Todorovoj i Boskovoj... Gospode, smiluj se deci mojoj, nikoga sasvim rodenoga
nemaju, a to je strasno, Gospode, nikoga rodenoga, do Tebe... TesSko mi je $to ih ostavljam... [...]; ali dotrajace
nam valjda svima do groblja, a tamo idu siromasni ljudi... Smiluj se, Gospode, i meni... ne mogu, ne mogu
vise, srce poteglo, i, ili oti¢i, ili umreti, drugo nema... Smiluj mi se, i razumi me, BoZe, jer ni ja nikoga sasvim
rodenoga nemam, sem Tebe...”, Idem, str. 372.

1146 J prethodnim delovima stoji u zagradi, poput digresije u pripovedanju: ,,(Zanimljivo je da se gospa-Noli
po drugi put nije dalo da ode u svoj kraj, da otprati voljenog oca do groba, ili mu bar stigne na podusje.
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bilo sudeno da vidi svoj kraj. I pri tre¢em pokusaju Bog je drukéije odredio. Sta je gospa
Nola te no¢i u snu videla, niko ne zna. Da i je bar jo§ jedared gledala i sluSala vode Sto
imaju krila?"'"*’

Bog koga junakinja moli nema istu nameru kao onaj koji odlucuje o njenom smeru
putovalnjal1148 1 njenoj sudbini. Nevidljivi autor ispisuje redove gospa-Noline price i vuce
kon(op)ce svih sudbina za nju vezanih. Setimo se sre¢no izabrane figure na pocetku hronike
da su konopcima privezani za katarku svi njeni bliznji.

I8¢itavajuci svoju zivotnu pricu gospa Nola postavlja sebi Cesto pitanje kako bi bilo da
je drugacije postupala. Ovaj nacin posmatranja razli¢itih mogu¢nosti kakav bi (ili kakav je)
Zivot mogao da bude, predstavljen pomocu pogodbenih recenica uvedenih veznicima i
veznickim spojevima ,,ako”, ,kad bi”, ,da je” ili ,da nije”, odlika je humoristi¢ne
poetike.''* Kod junakinje je to primetno kroz preispitivanje svojih postupaka i savesti u
dijalozima sa mrtvim muZem, odnosno, sa sopstvenom sve$¢u. Jedan duhovit primer,
pokazuje se i kroz fantaziju ili ¢ak, viziju junakinje u kojoj sebe vidi drugac¢ijom, onakvom
kakva je mogla da bude da nije bila borac i radnik posvecen imanju: imuéna gospoda u
lepoj cCipkanoj haljini sa udvaratem pored sebe. Takvo odvajanje od svakidasnjeg
prouzrokovano je odstupanjem od ustaljenih Zivotnih navika 1 boleS¢u junakinje, a

neposredni povod jeste 1 haljina koju je Julica dala da joj saSiju:

Hoda gospa Nola, vuce bas i neki Slep, i nehotice se gleda u ogledalu. Bolest ju je razneZila

prema samoj sebi. — Gle cuda! [...] Druga Zena... Lice, noge, ruke, sve je drukcije. [...], ali se nekom

Jedared, sve je bilo spremno, razboleo se gos-ToSa. A kada je posla gospa Nola na podusje — za smrt joj je
javljeno kasno — vratili su je depeSom s puta: u mlinu se pojavila vatra, [...]”, Ucnmopa Cekymuh, ,,l'ocna
Homna”, op. cit., str. 300.

"7 Idem, str. 372-373.

48 Nakon bolesti se junakinji javlja Zelja da umesto u obilazak imanja ode iznenada u svoj rodni kraj.
Kocija§ odgovara da nema viSe puta ka njenom zavi¢aju, nego druga dva, od kojih jedan vodi ka groblju, a
drugi ka Sikari, na Sta gospa Nola odlu€uje da idu ka groblju jer se tim putem ne moZe zalutati, te se smrt
pokazuje kao jedino izvesna i neminovna: ,,’O¢emo li, gospoja, pored groblja, ili ¢emo na Sikaru? — Eto vidi§
da ima viSe puteva. — Gospa Nola uzdahnu. — Teraj pored groblja, tuda je najkrace i sigurno da ne zalutamo.
— Josa se okrete, gotov da se nasmeje na Salu, ali se ne nasmeja. Gospa Nola gleda u se i trese glavom,
zabrinuta, tuzna”, Idem, str. 323. (Kurziv A. J.) Kocijas Josa predstavljen je kao inteligentan sagovornik koji
razume humoristi¢nu poruku.

149 Veznik ,se” otvara moguée svetove. MoZemo se podsetiti obraZloZenja predstavljenog u eseju
,~Humorizam” (,,L’Umorismo”), ali i u piS¢evim delima, npr. istoimena novela ,,Se” (,,Da nije”) u kojoj junak
govori kakav bi mogao da bude njegov zZivot da su se stvari drugacije odvijale. Up. Luigi Pirandello,
,,L. Umorismo”. O noveli ,,Il viaggio” , up. DuSica Todorovi¢ Lakava, op. cit.
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madijom misli same produzavale. Ona vide sebe odjedared u plavoj haljini sa ¢ipkama, u finim
cipelama, i oseti sasvim stvarno kako joj rastresena kosa pala po vratu. Dodiruje joj obraze,

okvirujuci joj lice i ¢ine¢i ga manjim. Slika se Siri. Vrata od gostinske trpezarije otvorena, gospodin

Joksim sedi za stolom. [...] Njih dvoje razgovaraju, pametno, ozbiljno, tiho.'"*

U novom odelu Zenskog kroja, u haljini, ona se oseca drugacijom, ose¢a se Zenom. U
ogledalu se ne prepoznaje, odnosno, ne vidi sebe kao staru Nolu. Neprepoznavanje lika u
ogledalu karakteristicno je i za sicilijanskog autora, setimo se novele Il viaggio”
(,,Putovalnje”).1151 Adrijana Bradi obu¢ena u nove haljine ne prepoznaje samu sebe u
ogledalu, ali opaZa da je podmladena i lepSa iako u isto vreme sebi izgleda kao maskirana
karikatura.'>>

Drugi primer junakinjinih pogodbenih reCenica sa irealnim uslovom viSe je
humoristiCan 1 odnosi se na njeno posmatranje svog Zivota: ,,Aoh, kud mene sudbina
zanese... Da mi je s ovom pamecu jos jedared poceti... A Sta bi poCela? Isto to joS jedared...
Jedna sudbina za jednog ¢oveka... nikuda iz koZe, i od bozje volje... Samo da su ona deca
druga, moglo bi se s njima pevati, sa mladosti...”."">
Trebalo bi da se osvrnemo 1 na filozofiju palanke ili njen duh kakvog nam predocava

pripovedac:

Jer palanka nikada ne zadire mnogo u mislene rezultate nad pojavama. Ona u svojoj debeloj
jednolikosti, i u svojoj vecnosti preZivljuje uglavnom samo jake momente. Vecnost palanke,
to je vaZzna, i mozda ne dosta uocena stvar. Palanka je vecna forma ljudskog drustva, vecna i

svugde prisutna. Veliki gradovi su sastavljeni iz mnogobrojnih palanaka, velikovaroska

130 Jdem, str. 321. (Kurziv A. J.)

"S1U noveli ,.I1 viaggio” Adrijana Bradi se posle nekoliko godina zatvorenog Zivota udovice nasla u novoj,
modernoj haljini pred ogledalom ne prepoznajuéi sebe: ,,Quando, tutta confusa, accaldata, levo gli occhi e si
vide nello specchio dell'armadio, provd un'impressione violentissima, quasi di vergogna. Quell’abito,
disegnandole con procacissima eleganza i fianchi e il seno, le dava la sveltezza e 1’aria d’una fanciulla. Si
sentiva gia vecchia: si ritrovo d’un tratto in quello specchio, giovane, bella; un’altra!”, Luigi Pirandello, ,,Il
viaggio”, op. cit., str. 183.

320 istoj noveli i Adrijaninom neprepoznavanju u ogledalu Dusica Todorovi¢ beleZi: ,,Suo¢avanje sa
sopstvenim odrazom u ogledalu dozivljeno je kao maskarada koja nagovestava i elemente oslobadajuceg
karnevalskog potencijala, kod Pirandela prisutnog uglavnom kao karneval smrti”, u DuSica Todorovi¢
Lakava, Pirandello in fabula. Pisac i lica, op. cit., str. 252-253.

153 Ucunopa Cexynuh, ,,I'ocna Homa”, op. cit., str. 323. (Kurziv A. J.)
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groblja iz palanackih grobalja.

Prema svedocenju pripovedaca, palanka je ta koja ne dopusta prodor refleksiji, zadrzava
se na opazanju suprotnosti.

Njen zivot podrazumeva, izmedu ostalog, i reSavanje razliCitih neobi¢nih slucajeva ili
misterija: poc¢ev od razbojniStva, preko strasnog zlo€ina i krade, ludila Lazara Milusi¢a, do
kandila koje na njegovom grobu ne gori 1 privla¢i paznju meStana. ViSe slucajeva je
predstavljeno, a retko koji je reSen. Kao u detektivskoj prici, treba naci krivca i u svemu
tome, Citalac je aktivan ucesnik. On prati sa zanimanjem hroniku groblja, varosi, jedne
neobicne porodice kroz pomenuti pristup, isprepletanost suza i smeha.

Smrt Rajnharta, oca ,malog Svabe”, jo§ jedan je predmet interesovanja palanke, a
ujedno i primer smesnog u smislu opaZanja suprotnosti. Od ¢itavog mrtvog tela i vise od

njegove duse, palandane je zanimalo samo jedno, nos pokojnika:''>

,,U poslednje vreme,
bolovao je Slajfer od neobi¢ne bolesti u nosu, morao je izdrzati dve operacije, isekli su mu
svu rskavicu. Ali nije doslo do tog da nakazan izade pred svet: umro je, a mrtvu su mu
udesili nos od gipsa. Svet je iSao da vidi nos. ‘Jeste videli nos?’ i kikot. Zivi ljudi veseli su
$to nisu mrtvi”.'*°

I u odnosu na ,,vaznije” zgode, na bolest Lazara MiluSi¢a, palanka razmatra slucaj,
razlicite opcije bez udubljivanja i bez refleksije iznosi svoj sud, zasnovan na interesovanju
samo za dogadaj. Palanka je, stoga, prema Ekovoj terminologiji, naivni Citalac koji se
interesuje samo za to kako ée se prica zavrsiti.'"”’

Kao citaoci dva teksta Isidore Sekulié, ,,Gospa-Nole” i eseja o Pirandelu, ali imajuci u
vidu Pirandelov korpus, moZzemo da uocCimo 1 tanane intertekstualne veze. One su
predstavljene kroz slucaj koji vlada fikcionalnim svetovima, dok je Cesta Pirandelova tema
ludila nasla svog junaka u drugom zetu gospa-Nole. O slucaju u delima sicilijanskog autora

weys v - - . . .. 115 . .
zabelezili smo zapaZanja DuSice Todorovi¢ i Romana Luperinija. | jednom eseju

154 1dem, str. 284. (Kurziv A. J.)

133 Up. Kleopatrin nos u eseju L'umorismo kod Pirandela, op. cit.

1156 Hcnpnopa Cexymuh, ,,I'ocria Homa”, op. cit., str. 359. (Kurziv A. J.)

157 Up. Umberto Eko, O knjiZevnosti, op. cit., str. 207.

1158 Up. Dusica Todorovi¢ Lakava, Pirandello in fabula, op. cit. i Romano Luperini, L'incontro e il caso, op.
cit.
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Isidora Sekuli¢ belezi da je slucaj ,,[...] tre¢i element Pirandelove filozofije, slucaj, koji
mnogo smeta stvarima da budu stvari po sebi. Slu¢aj nema ni pameti, ni savesti, ni milosti,
i on je doista sam po sebi stalna drama ludila u Zivotu™.'"*’

Postoje tri sluc¢aja Lazara MiluSi¢a: najpre njegova fiks-ideja, opsesija nepostojanjem
Boga; zatim bolest, koja se ispoljava veoma tegobno u fizickom (,straSan svrab u
unutras$njosti debelog creva”)! % pshi¢kom smislu (kroz ludilo), za sujeverni deo palanke
uzrok bolesti jeste upravo MiluSi¢ev ateizam, tj. huljenje na Boga; na kraju, kandilo na
njegovom grobu. Prva dva slucaja idu uporedo i, kao Sto se moZe ocekivati, interesuju

1161

palanku, a medu stru¢njacima nema jedinstvenog stava: ,,.Lekari su podelili misljenja.

Jedni su tvrdili da kod MiluSi¢a postoji taj svrab; drugi, da je to fiks-ideja ludaka. Svakako
je i za radoznalu palanku slutaj Milugi¢ev bio ‘jak’”.''®*

Palanka ¢e nakon sedam godina da izgubi interesovanje za zeta gospa-Nole, a njegove
price da prihvata sa smehom kao bezazlene izmiSljotine ludog coveka: ,,Sedam godina je
‘markiz’ trunuo u gadu i hulio na Boga i na nebo. Kao sve §to produzZeno traje, izgubio je i
Milusi¢ od tajanstvenosti i od patetike. Palanka se davno ve¢ naucila da sa smehom slusa
skandaloznu kroniku neba i zemlje, kako ju je ludak izmigljao™.''®

Milusicev kraj je neocekivan, i pripovedac iznosi suprotnost izmedu njegove tihe smrti i
bucnog Zivota: ,,SvrSilo se najzad prosto, i kao neocekivano, s opStim iznurenjem. Bolesnik

je utihnuo, pobeleo, prestao da jede i da se isti, sasusio se do kostura. Umro je jednog jutra

1159 1¢idora Sekuli¢ iznosi da Pirandelo »~potkopava” i ,,produkte” Kantove teorije ja i stvar po sebi: ,Sve je
relativno, sve je subjektivno a ne objektivno; i moZe u svesnoj ili nesvesnoj iluziji i zabludi biti i nesto drugo.
Varljiva preinacenja vrsi ¢esto bas ono ja, a vr$i ih i ono §to je trec¢i element Pirandelove filozofije, slu¢aj, koji
mnogo smeta stvarima da budu stvari po sebi. Slu¢aj nema ni pameti, ni savesti, ni milosti, i on je doista sam
po sebi stalna drama ludila u Zivotu. Prema svemu tome, misliti i Ziveti, to je regulisavati neznanja, neistine i
zablude, iluzije, slucajeve. Aktivan biti, to je s pomocu iluzija preuredivati Zivote nesre¢nih ljudi”’, Mcunopa
Cexynuh, ,JIynhu [Mupauneno. Ca Xeupuxom IV, op. cit., str. 112.

1160 ,»Nesreéni ovek, u potrebi €eSanja, razvalio je sam na sebi uZasnu ranu, uvlacio pesnicu, i kaljao se
nedostojno i punio ku¢u smradom”, Mcunopa Cekynuh, ,,['ocia Homa”, op. cit., str 349.

'%1 Nakon §to se Milusi¢ proglasio ateistom palancani reaguju veoma burno: ,.Pri prepricavanju tog dogadaja,
neki su predstavljali kako je gospa Nola, poboZna Zena, isterala bogohulnika iz kuce; i drugi su govorili da je
gospa Nola tom prilikom postavila ta¢nu dijagnozu svome nesre¢nom, i inace ‘ludom’ zetu. Milusi¢ je poceo
da zlostavlja Zenu i dete. Palanka je vrila. Prota je govorio o antihristu, svet o sotoni, babe su palile svece. [...]
Slucaj je bio tako tezak, i tako pun razvojnih moguénosti, da je palanka prosto otvorila biltensku kancelariju.
Iz dana u dan je bilo novosti. Ludak je govorio i pisao Citave rasprave protiv Boga i Hrista”, Idem, str. 348..
348.

1192 Idem, str. 349.

"% Idem, str. 351-352.
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dok mu je Zena spremala neki tej za apetit. Kao da se iskrao iz Zivota, on, koji je Ziveo sa

tako mnogo buke i tegobal”.1164

Treéi slucaj Lazara MilusSi¢a prouzrokovao je ponovnu uzbunu palan¢ana: na njegovom

grobu kandilo nije gorelo:''®

Na grobu MiluSi¢evu kandilo nikako nije htelo da gori. Udovica je menjala i zejtin, i ¢aSu, i
celu napravu, ali badava. Zaplamti, zacvr¢i, i ugasi se. Ili gori mirno dva tri minuta, i odjedared se
utuli kao da je neko odnekud dunuo u plamen. Kako je to znala grobarka, znala je i cela palanka.
Groblje je kronika grada, a grobari su vrsta lokalnih novina. Grobarka Nata docekuje i izveStava i
one koji veruju u bapske price i one koji ne veruju. Sa prvima razgovara odmah dalje, o uzrocima
pojave, o krivicama odgovornih i neodgovornih faktora na nebu i na zemlji. Druge vodi na grob
Milusicev, i moli, kao neki siguran laboratorist, da sami probaju, da sami preduzmu $to misle da
treba preduzeti. Zaprepascenje osvedocenih raste, i privla¢i radoznalost neosvedocenih. ,Jeste ve¢

bili da probate zapaliti?” — pitali se ljudi na pijaci, po radnjama, i na drustvenim sastancima."'®

Cak i uceni ljudi odlaze da ispitaju slu¢aj, ali i oni manje obrazovani. Prota odgovor

traZzi u starim knjigama:

Na gospa-Nolinu molbu, otisli su jednoga dana inZenjer i doktor Mirko: ,,da pametni ljudi nadu
uzrok i smire svet”. Jedan sat su probavili doktor i inZenjer na groblju, i siSli su med svet sleZuci
ramenima: ,,Ne gori”. Gospojinska i Vaznesenjska crkva oZivele. Svece, molitve, Sapat, vodice,
ikonice, vazni razgovori s protom i s pop-Tomom. Prota pretura stare knjige: nece li naci slican

slucaj, 1 videti Sta crkva i njeni sluZitelji moraju, i Sta smeju preduzeti da bi pojava ili nestala, ili se

119 Idem, str. 352.

1195 pryo ée se Julica pozaliti: ,,Nano, kandilo na grobu se gasi i gasi. — Sta ¢u mu ja. A mozda ne palite kako
treba. A moZda i ne treba da gori; dosta si ti gorela i za duSu i za grehe njegove ovde na zemlji. Da nisi
zaboravila: sedam godina!”, Idem, str. 353.

"% 1dem, str. 356. Fikcionalni identitet lika odreden je imenom Lazar koje &itaoca moZe da navede na
pomisao da ¢e vaskrsnuti, do €ega ipak ne dolazi, te je njegovo ocekivanje iznevereno. S druge strane,
govoreci o potencijalnim intertekstualnim vezama, Lazar, ili na italijanskom Lazzaro, naziv je i Pirandelove
drame koju pominje Isidora Sekuli¢ u svom eseju o sicilijanskom piscu i koja na neobian nacin obraduje
biblijsku temu. Sekuli¢eva belezi sledece: ,,U jednom od poslednjih pozoriSnih komada, Lazzaro, lekar,
sasvim obidan lekar, podize iz mrtvih ¢oveka injekcijom kojom oZivljuje zegeve. Cista hipoteza, koju
Pirandelo brzo i zaboravlja, i €ini da je i mi zaboravljamo, jer se na gornjem planu drame ljuljaju religije,
izbacuje sumnja, cak dokaz, da nema Zivota s one strane, jer eto dusa vaskrsnutog nije bila otisla Bogu”,
Wcunopa Cexynuh, ,,Jlupanmeno vamymra EBpony”, 43 cmpanux xrvusicesnocmu 11, Cabpana nena Mcumope
Cekynuh, k. VIII, HoBu Can, Maruua cprcka, 1962, str. 103.
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zabranila, ili se kao primer neveruju¢ima uvukla u red demonstracija radi straha Gospodnjeg. Pop-
Toma i gospa-Tominica postadoSe pravi misionari: propovedaju, uce, prete, ispovedaju palanku o

stvarima [...].1167

Poslednje resenje jeste ,,zvani¢ni uvidaj”:

Biblijska vremena na reci Tisi, — re€e gospodin Joksim, i sloZi se, na jednoj maloj konferenciji,
da se pokusa sa vrstom zvanicnog uvidaja; — jer, naposletku, ne mozemo
dozvoliti da Milusi¢, posto je Boga odrekao, obori nam sad i silu zakona. [...] Sa uvidajem je poSao
1 gospodin Joksim. Prota je posle pri€ao da je gospodin Joksim bio bled kao krpa; ,,zamuknuo na$
premudri Solomun”. BeSe doista zamuklo sve, pa i gospodin Joksim. Kandilo se zapalilo, slabacki

. . I - 1168
se lelujao plamen dva minuta, zacvréao i ugasio se. [...]

Cak i nakon sprovedenog uvidaja i izvestaja zvaniéne komisije nije bilo odgovora.
Zakljucak verujucih jeste sledeci: ,,Znaci, Nato, da Bog hulitelju joS$ nije oprostio greh. Ali
jednog dana ¢emo doziveti i to, jer je Bog milostiv i veliki — teSila je pop-Tominica
grobarku”."'®

U odnosu na ideju verujuce grupe istomisljenika pripoveda¢ daje ironi¢an komentar
saopStavajuci da je vreme pokazalo da nisu bili u pravu oni, ali ni drugi i da je taj slucaj
prava misterija: ,,Nikada se to nije doZivelo. Bog je demantovao pop-Tominicu. Taj je
slu¢aj s kandilom ostao jedan od najneverovatnijih iskustava ljudi onoga vremena. I dan

1170

danas se prepri¢ava kao cudo. "~ Naravno, nema viSe nikoga ko bi se mnogo interesovao

da li je otpusten greh Milugicu, i da li bi gorelo kandilo na njegovu grobu”.''”!

Narator svedoci i o prolaznosti svega i promeni koja je, kao smrt, neminovna:

167 Ucupnopa Cexynuh, ,,I'ocia Homa”, op. cit., str. 356-357. (Kurziv A. J.)

18 1dem, str. 357. (Kurziv A. J.)

1 1bidem.

170 pored slucaja, u vazne elemente Pirandelove poetike ili filozofije ubraja se i ¢udo. Vrlo esto je u pitanju
samo ¢udo umetni¢kog stvaranja. Up. DuSica Todorovi¢ Lakava, Pirandello in fabula, op. cit., 201-204.
(Kurziv A.J.)

Hmn Ucunopa Cexynuh, ,,l'ocna Homa”, op. cit., str. 357-358.
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On nije viSe u grobnici sam; ali nema viSe nikoga da zapali kandilo ni Julici, ni njenom tre¢em
muzu. Cak je i koketna i lepa pop-Tominica u grobu. Umro onaj njen fini beli nosié [...]. Moglo bi
se sa malo preteranosti re¢i da je i ovo nekadaSnje groblje u grobu, jer se i groblje menja. Sadasnja
grobarka ima dvadeset Sest godina, i gleda vas kao vampira ako pocnete razgovor o gospa-Noli i

njenom drustvu. Ta grobarka sad vodi drugu kroniku, [...]."""?

Saputnici

Pisuc¢i o Isidori Sekuli¢, Porde Jani¢ istice da je smrt ,,[...] u njenim esejima i kritikama,
u njenoj prozi, i kad se izri¢ito ne pominje, uvek prisutna. Zbog toga, iako veliki radnik,
osoba u stalnom angaZzmanu, bila je opsednuta éutanjem”.1173

U pri¢i ,,Samoc¢a” iz zbirke pripovedaka Saputnici kroz monolog junakinje, koja je
ujedno i pripovedal, sagledava se proces umiranja. Tema pripovetke data je u naslovu, a u
jednom delu se na interesantan nacin naglasava samoca junakinje: re¢ je o igri Saha sa
odsutnim saigracem. Rasklopljena Sahovska tabla umesto da sluZi okrSaju dva protivnika
nalazi se pred samo jednim igraem: ,,S one strane, gde su crne figure, stolica je prazna. [...]
Zato je ta stolica prekoputa od mene prazna?”.!'’*

Iz usamljene pozicije junakinje samoca biva izjednacena sa umiranjem:

Samoca je kao i umiranje. Trnu delovi dusSe i suZava se Zivot covecji. Smrt je apsolutna samoca,
jer Covek tek onda umire kad prekine sve veze tela, srca i uma. Telo truli od bolesti, a dusa izdiSe,
dok bolesnik postepeno ubija u sebi nagon za Zivotom. Covek koji umire, redom savladuje i ¢upa
simpatije, navike i potrebe, kako redom uvida da mu niko i niSta viSe ne moZe pomoc¢i da Zivi.

oy . . oy .. . . .. . 1175
Odrice se svojte, ne poznaje viSe svoje ideale, i prezire knjige, nauku i savest.

72 1hidem.

"7 Porde Jani¢ pominje biografski uzrok: ,.Da bi se shvatila Isidora i njen odnos prema zdravlju, treba imati
u vidu da je cela njena porodica poumirala od tuberkuloze. Odatle i njen neprestani strah od te bolesti. Tu su i
stalne migrene. I stalno ocekivanje smrti”’, Bophe J. Jaruh, ,,Camoha n myznpoct (IIpenrosop)” u: Ucumopa
Cexynuh, Hzabpanu eceju, npup. Bophe J. Januh, Hopu Can, Axkagemcka kwura, 2010, str. 9-10.

174 Ucunopa Cexymuh, ,,Camoha”, Ilposnu padosu, Hosu Can, beorpan, Matuma cpncka, CK3, 1959, str. 34.
H7s Ucunopa Cekymnuh, ,,Camoha”, op. cit., str. 39.
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Suocavajudi se sa strahom od smrti 1 opisujuci predsmrtnu agoniju, naratorka izdvaja za
nju najveci stupanj samoce: ,,I kad najzad obori sve ¢ime se nekad gradio, i, joS Ziv i pri
svesti, prede preko svojih sopstvenih rusevina, tada dolazi onaj poslednji i najvisi stupanj
samoce sa velikim predsmrtnim uZasom bez nada i suza, sa strahovitom mrznjom bez koje

y . D 117
¢ovek ne moze smrti u o¢i da pogleda”. 6

U nedovrSenom Pirandelovom tekstu, koji se moZe Cak smatrati i testamentom,“77
,Informacije o mom nevoljnom boravku na zemlji” (,,Informazioni sul mio involontario
soggiorno sulla Terra”) pisac isto tako istice straSnu svest o samoc¢i covekovoj pred smrt, ali
i vaZnost tisine.!'” Za pomenuti tekst DuSica Todorovi¢ belezi da ,[..] u ovom
svojevrsnom testamentu pokazuju se obrisi autora u uzaludnoj potrazi za sabesednikom.
Autor, naime, sumnja da bi nekoga njegove informacije o nevoljnom boravku na zemlji
uopste mogle zanimati ‘tamo negde u drugim svetovima’”.''"?

U prici ,,Samoca” od konstantne usmerenosti na unutrasnje stanje i opisivanje procesa,
slika se polako §iri obuhvatajuci i roditelje umiruce osobe, neosetljivu prirodu, ali i groblje
i njegovu samocu: ,,U tom uZasu i u toj mrznji je gorko preziranje majke i oca koji dete
svoje pustaju da umre, i o€ajni gnev prema prirodi koja ne haje Sto se Zivot gasi, i pomisao
na nepomicno leZanje i tamjan, na lepljivu teSku crnu zemlju, 1 na samocu, straSnu samocu
grobljal”.1180

Potom se paznja ponovo usmerava na stanje umiruceg:

Zatim, samrtnik oseti da se u njemu deSava nesto veliko, vazno i neodlozno. Priroda polagano
otkopcava i popusta tockove i1 regulatore organizma, i on, prvi put otkad je Ziv, ose¢a odmor u

mozgu. Svest mrkne, i zemaljsko i zagrobno opaZanje se mesa. Prestaje o¢ajavanje i plac i vazno je

"7 Ibidem.

"7 Up. Dusica Todorovi¢ Lakava, Pirandello in fabula, op. cit.

""" Za njega, pak, Covek se i rada i formira sam po sebi, a 0 usamljenosti sti¢e svest pred smrt: ,,Perché
ciascuno a un certo punto esce dal mistero della sua nascita naturale, che dura ancora un pezzo dopo che s’¢
nati, e nell’incertezza di tutto comincia a nascere solo, a se stesso, e a formarsi, come puo, la propria vita,
solo: di quella solitudine di cui poi si ha la terribile coscienza sul punto di morire. [...] Appena liberato d’ogni
illusione dei sensi, sard come quell’inavvertibile spruzzo improvviso in cui s’estingue una bolla di sapone.
Luce e colori, movimento; tutto sara come nulla. E silenzio”, Luigi Pirandello, ,,Informazioni sul mio
involontario soggiorno sulla Terra”, Manlio Lo Vecchio (prir.), op. cit., str. 1066.

17 pysica Todorovié Lakava, Pirandello in fabula, op. cit., str. 171.

1180 HUcunopa Cekynuh, ,,Camoha”, op. cit., str. 39.
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samo ne propustiti trenutak kad ¢e se Zivot zavrSiti, i uveriti se da prelazak bi¢a u nebice ne boli i ne
muci.
Donja vilica joS§ trza i mrda, ali iz one velike samoce ne dopiru glasi. Glava se spusta, dah $isti,

prsa se uginju a leda gure, i zadnje osecanje je strah od vecite usamljenosti, a zadnja vizija Zuti

. Ny : 1181
potoci suva lis¢a medu grobovima...

Kad se ucini Citaocu da se strah od smrti uvukao samo u njegove kosti//da redovi koje
¢ita samo u njemu izazivaju teskobu, sledi vapaj naratorke i poziv upu¢en mozda upravo
tom samilosnom c¢itaocu: ,,0 kako je straSno, kako bih htela da neSto makne ili Susne, da
neko milostiv i dobar ude u moju sobu, da Covecji ili Zivotinjski glas, pesma ili kletva
zaplai ti¥inu i odagna samocu”."'®?

Medutim, niko joj se ne odaziva. Ostaje samo tiSina i samoca, a svaka misao vodi ka
kraju, truljenju, prirodnim procesima koji su ,,zadnji i najprostiji zakljucak strasSne logike
zemaljskog Zivota™.! 183

Na osnovu prethodnih redova proizlazi da je upravo misao o smrti strasnija od nje
same. Stalnim posmatranjem i iScekivanjem smrti junakinja-pripovedac postaje narator na
pragu, na pragu smrti. Ona ima osecaj da je u bolesti, samoc¢i i iS¢ekivanju smrti svedena na
stvar prema kojoj su svi ravnodusni, ¢ak i pas: ,,Najedared, pred otvorenim vratima, grebe
Hektorova Sapa. Sko¢im da mu neSto reknem, da mu polaskam, da ga sebi domamim, da
mu kaZzem da se bojim. Ali on me svojim mokrim o¢ima premeri kao stvar na koju se
odve¢ navikao, i onako vru¢ i prasan skliznu preko dve Siroke stepenice u susret noci i
hladu”.''®

Izbor reci ,,stvar” umesto npr. ,,nekog”, podseca nas na jos jednu bezizlaznu situaciju i
drugu junakinju, samu na svetu, Andri¢evu robinju iz istoimene price. Od bujne Zivotnosti,

videli smo, preko divlje ili animalne prirode zarobljene u kavezu i izloZene pogledima

potencijalnih kupaca-vlasnika, robinja se pretvara u stvar. Mlada i snaZna Zena koja je

Y81 1bidem. (Kurziv A. J.)

152 Idem, str. 39-40.

1183 Nista ne ¢ujem. Tamo daleko vidim samo liniju plave, hladne svetlosti, i to me se¢a na svetlucanje gnjile
materije koja se raspada, i na bezSumno kretanje ljigavih belih crvi koji su zadnji i najprostiji zakljucak
strasne logike zemaljskog Zivota”, Idem, str. 40.

1184 Ucunopa Cexynuh, ,,Camoha”, op. cit., str. 40. (Kurziv A. J.)
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izgubila sve svoje ne vidi smisao daljeg Zivota, jer izgubiv§i sve 1 sama se oseca
izgubljenom i ne-Zivom. DoZivljajem sebe (ne kao drugog, ve¢) kao stvari nalazi reSenje u
okoncanju tog ne-zZivota. Iz njene perspektive, udarcima glave ona ne ubija sebe, vec
unisStava stvar (prejaka bi bila re¢ samoubistvo, jer je sopstvo izgubilo smisao, kao i Zivot).
Kroz poslednje trenutke svesti pred smrt instinktivno se iznenadila Zivotu u sebi koji bi da
traje tada kad je vec svrSila sa sobom kao stvari.''®

Kad robinje izdahne, pojavljuju se cuvari kaveza iz Cije perspektive mozemo isto tako
pratiti proces obespredmecenja ili pak, regresije, od Zivog bi¢a preko tela do stvari koja je
unistenjem izgubila vrednost: ,,[...] ko ¢e se prvi usuditi da izide pred gospodara, da mu
pogleda u oci, 1 saopsti vest o gubitku i velikoj Steti koja se desila”. "%

Nasuprot svedenosti Zivog bi¢a na stvar, u pripoveci ,,Bure” naglaSena je osetljivost za
Zivi svet, prirodu u njenom najslabijem obliku. Devoj¢ica koja izmaStava nove svetove
sklonjena od onog stvarnog u svom skrivenom kutku, u buretu, bdi nad insektima,
pti¢icama 1 najsi¢usnijim oblicima Zivota: ,,Volela sam sunce, svetlost, leptire, bubice i
cvrcke. Volela sam ih nervozno i sa strepnjom, jer sam videla da sunce zalazi, i znala da ¢e
za dan ili za nedelju poumirati Sareni i ludi leptiri, i da ¢e za malo popadati iznureni mali
cvréci. Popadace, 1 vrucina ¢e ih sprziti, 1 ja ¢u mozda sama izgaziti osuSene leSinice
veselih mojih pevaéa”.1187 Naratorka se osvrce na proslost i u prvom licu jednine perfekta
govori o osecanju prolaznosti koje je rano pocelo da je prati kako zbog sudbine da kao dete
ostane bez majke, tako i spoznajom da i malim stvorovima i sitnim radostima brzo dode

kraj:'188

Malo srce deteta koje jo$ nije znalo ni Sta je sadasnjost, slutilo je da ima prolaznost i proslost,
da ima tren kad se vene i pada i hladi, da dolazi ¢as kad su gordi vilinski konjici §to leprSaju tamo

visoko pod suncem isto §to i tupe slepe gliste §to gmiZu pod zemljom.

"% podse¢amo jo§ jednom na situaciju poslednjih trenutaka svesti kod Pirandela, npr. ,.Di sera, un geranio”.
186 Ppo Anpapuh, , ,,Pobuma”, Kyha na ocamu, op. cit., str. 100. (Kurziv A. J.)

187 Ucunopa Cexymuh, ,,bype”, Ilposnu padosu, npup. XKuopan Crojkosuh, Hosu Can, beorpan, Martuna
cprcka, CK3, 1959, op. cit., str. 26.

'8 Na samom pocetku pripovedag u treéem licu odreduje u kratkim crtama da govori o nesre¢noj maloj deci:
,,-Odmah se poznaju ona nesre¢na mala deca koja iz Skole dolaze u praznu kucu [...]. Poznaju se mali siroci¢i
koji rano ostanu bez matere, koji sakrivaju glavu pod jastuke kad prolaze mrtvacka kola, boje se kad no¢u sat
izbija, i imaju mrSavo bledo lice i dugacke suve rucice”, Idem, str. 23.
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Razvijala se u detetu tuga onih Sto nikad ne veruju da ¢e se vratiti na mesto koje ostavljaju, i
sumnjaju da moZe opet do¢i ono §to je proslo.

Telom svojim sam osecala padanje veceri, 1 kao suncokret okretala svoju malu glavicu za
suncem. Ima dakle neko prokletstvo da nista voljeno ne moZe ostati. Proleti kakva ptica, svetla kao

rasprsnuta zvezda, pa je nikad vise nema. Prne kakav leptir, Saren kao da je kroz dugu proleteo, pa

. . 1189
ga nikad vise nema.

Motiv tiSine je podjednako vaZan u posmatranju tog mirnog sveta insekata i
sazivljavanju s njima: ,,Mozda ima takvo osecanje i medu nekim insektima. Piju sunce i
kupaju se na suncu, a tihi su i ¢ute. I ja sam u buretu naucila cutati kao insekt. Pa i sada jo§
volim taj svet koji ljubi, sveti se, ubija i umire u ofmenoj tisini. Gde Covek podivlja kao
zver, oni su savladani i nemi kao pobeda strasti. Pod zavesom kakvog mrtvog lista necujno
se svr§avaju misterije ljubavi i smrti”.'"*"

I u ovoj pri¢i dominantno osecanje jeste samoca, zapravo usamljenost devojcice koja
nalazi spas u svetu maste skrivaju¢i se od pogleda drugih u jednom buretu. Skucenost
bureta za nju predstavlja otvaranje novih vidika i podstrek da otplovi Sto dalje u izmiSljene
ili stvarne a zamisljane zemlje: ,,U toj truloj kolibici sam naucila da volim ono $to ne vidim,
ono $to nemam, 1 ono $to mora da prode”.1191

U delu sicilijanskog autora Luidija Pirandela moZemo uociti sli¢ne postupke junaka:
neki od njih, poput devojCice u buretu, izlaz ili spas traZe u geografskim kartama koje
prikazuju daleke predele, drugi u ludilu, a neki u pomnom pracenju vlati trave, Sto €ini
junak Tomazino iz novele ,Cita poslanicu” (,,Canta l'Epistolal”).1192
TiSina i samoca i1 njihova vezanost za temu smrti i umiranje prisutne su i u zapisu koji

izrazava poslednju volju Isidore Sekulié. Zivorad Stojkovi¢ je, u odnosu na tu tisinu,

zapisao:

Sa velikom brigom starala se ova Zena da sebi obezbedi tiSinu oko svoga odlaska. Tolike

stranice je ispisala o problemima ambicije, slave, siromastva, zemlje — letopisa pod zemljom, i §ta je

189 1dem, str. 26. (Kurziv A. J.)

190 1dem, str. 26-27. (Kurziv A. J.)

"1 1dem, str. 26.

192 Up. ,,Rimedio, la geografia”, ,Il treno ha fischiato”, ,,Canta l'epistola”.
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drugo moglo li¢iti na Isidoru Sekuli¢ nego da do kraja, i na sebi mrtvoj, sprovede filozofiju koju je
odZzivela, moZe se reci doslovno. Nije to onda skromnost ve¢ stav, i nije kapric ve¢ konzekvenca.
Zbog ¢&istih ruku, Cistih racuna i tragova, u toj meri je htela da bude obi¢na i u Zivotu i u smrti, da je

. . s . : 1193
morala ispasti neuobi¢ajena, nemoguca, sa celim svetom nesaglasna.

Navodimo njenu poslednju volju u kojoj iskazuje potrebu da njen pogreb bude ispra¢en

skromno i bez pompe, ne narusavajuci ,,otmenu tiSinu” koju je toliko cenila:

Moja poslednja volja

Umiranje i smrt, poslednja borba koju svako mora sam izdrZati. Posle izdisaja $to ostane, to
viSe nije niko, i zato nad najprostijim pogrebom treba da vlada najpotpunija tiSina. Molim,
stoga, da se moj le§ zavije u CarSav iz mog domazluka, da se poloZi u najprostiji camov sanduk,
i spusti u sirotinjsku raku, po redu na groblju. Bez ikakve aranZirane sahrane, bez govora i
venca, bez novinskih ¢lanaka. SveStenik ¢e me ispratiti i ocCitati nad grobom dragu mi prostu

molitvu gospodnju. Sem svestenika, moji najbliZi prijatelji koliko mognu i htednu.'"**

MozZemo primetiti da je u slicnom duhu sac¢injena i poslednja volja Luidija Pirandela:

Mie ultime volonta da rispettare

I Sia lasciata passare in silenzio la mia morte. Agli amici, ai nemici preghiere, non che di
parlarne sui giornali, ma di non farne pur cenno. Né annunzi né partecipazioni.

II Morto, non mi si vesta. Mi s’avvolga, nudo, in un lenzuolo. E niente fiori sul letto e nessun
Cero acceso.

IIT Carro d’infima classe, quello dei poveri. Nudo. E nessuno m’accompagni, né parenti né
amici. Il carro, il cavallo, il cocchiere e basta.

IV Bruciatemi. E il mio corpo, appena arso, sia lasciato disperdere; perché niente, neppure la
cenere, vorrei avanzasse di me. Ma se questo non si puo fare sia 1’urna cineraria portata in Sicilia e

murata in qualche rozza pietra nella campagna di Girgenti, dove nacqui.'"

193 JKupopan Crojkosuh, , Ksmkesna ciyx6a Ucunope Cexynuh”, IIposa, op. cit., str. 18.

Ucunopa Cekymuh, Oenedu u 3anucu, 1360p n pemakmmja Kusopax Crojkosuh, HoBu Can, Beorpan,
Maruna cprcka, CK3, 1971, str. 522.
1195 Luigi Pirandello, ,,Mie ultime volonta da rispettare”, u: Luigi Pirandello, Saggi, poesie e scritti vari, op.
cit., str. 1249.
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Postovati moju poslednju volju:

I Neka prode u tiSini moja smrt. Prijatelje, neprijatelje molim, ne samo da o tome ne kazuju u
novinama, ve¢ ¢ak da ne daju ni pomena. Ni umrlice ni saopstenja.

II Kad budem mrtav, nek me ne oblace. Nek me zaviju, nagog, u jedan ¢arsav. I nikakvo cvece
na krevetu i nijedna voStanica nek ne gori.

IIT Kodija trece klase, ona za sirotinju. Gola. I nek me niko ne prati, ni rodaci ni prijatelji.
Kocija, konj, kocija$ i to je sve.

IV Spalite me. A moje tek sagorelo telo neka bude rasuto; jer ne bih da niSta ostane od mene,
¢ak ni pepeo. Medutim, ukoliko je to nemoguce uciniti, neka se urna s pepelom odnese na Siciliju i

nek se zazida pod neki tvrdi kamen u polju kod Pirdentija, gde se rodih.''*

Procitavsi ove redove stice se utisak da je ve¢ zavladala grobna tiSina, a da su re€i u
stvari odjeci sa drugoga sveta. Potreba da ne bude bilo kakve pompe i da sahrane ne budu
aranzirane evidentna je u oba teksta. Autori iskazuju Zelju da sve prode jednostavno i u
tiSini, a tisina je reC koja je stekla posebno mesto u oba zapisa. Pored nje, primecujemo i
druge sli¢nosti na leksickom i semantiCkom nivou: ,,zaviti u CarSav”, ,sirotinjska raka/
kocija”, potreba za odsustvom govora, obaveStenja, da ne bude bilo kakvog traga niti
aranzirane sahrane sa mnogo ljudi — umesto toga, niko, kod Pirandela ili tek po neko, kod
Isidore Sekuli¢. Kod Pirandela se primecuje odsustvo sveStenicke figure dok srpska
knjiZevnica Zeli hriS¢anski pogreb i jednostavnu i dragu molitvu sveStenika. Ne odrice se

1197

samoce groblja ni pred ,,poslednjom borbom” koju ima da izvojuje.” " Za razliku od srpske

spisateljice, italijanski autor ne pociva na groblju. Prema pis¢evoj volji urna je preneta na

Siciliju, u rodni kraj, Agridento.''*®

% prevod A. J.

"7 Porde Jani¢ o njenoj odluci da bude sahranjena hrii¢anski, beleZi sledeée: ,.Da je bila hrabra, vidi se i iz
njenog poslednjeg €ina u ovozemaljskom Zivotu, iz odluke da bude sahranjena po pravoslavnom

hri§¢anskom obredu. Bio je to njen poslednji javni ¢in koji je znacio javnu pobunu protiv drustva u kome je
zavrSavala Zivot. Samo ko je Ziveo u to vreme moze da shvati svu veli¢inu i linu hrabrost takvog gesta”,
Wcunopa Cexymnuh, Hzabpanu eceju, nipup. Bophe J. Jaauh, op. cit.,str. 27.

1198 Up. Nino Borsellino, Ritratto di Pirandello, Roma, Bari, Editori Laterza, 1983, str. 5-6. Inace, Porde
Jani¢ napominje da je bilo i onih koji su govorili da je Isidora Sekuli¢ Zelela da njen les bude spaljen, a ima i
potvrda prvog iznetog stava: ,,Postoji nekoliko svedocanstava o ovoj njenoj odluci. Ona ¢e uputiti pismo
sekretaru SANU, Kosti Petkovi¢u, u kome kaZe: ,Dvojici knjiZzevnika, i jo§ pred dva svedoka, predala sam
novac, i ovakvu svoju Zelju: le§ u domaci €arSav, u prost ¢amov sanduk, u prostu raku, jedan sveStenik iz
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Jedna od osnovnih razlika izmedu ove dve poslednje volje pisaca jeste u samoj formi.
Medutim, oba zapisa sadrze motive prisutne u njihovom knjiZzevnom radu i koje smo
prethodno izdvojili, kao $to su: ti§ina, ideja da na groblje idu siromasi.''®

Dok kod Sekuli¢eve jednostavan zapis poprima dnevnicku, skoro ispovednu formu, kod
Pirandela se poslednja volja preobrazava u niz preciznih uputstava. Primecujemo da trece
,uputstvo” nalazi odjeka u noveli ,,Distrazione” (,,Rasejanost”). Scena u kojoj na sprovodu
nema nikog drugog do sluskinjice koja se zavetovala da ¢e ispratiti starog profesora sve do
groblja, kocija, konj i kocijas, gotovo je identi¢na zamisli i poslednjoj volji empirijskog
autora Pirandela. Pogrebna kola su predstavljena upravo kao crna pogrebna kocija trece

. 1200
klase (,nero [...], un carro funebre di terza classe”)

1201

. Pratnja do groblja je usporena,
lagana, u povorci samo jedna sluskinja i niko vise.

Isidora Sekuli¢ je napisala da je smrt vazna i duboka stvar.'”* Stoga je paZljivo
ispitivala u svojim delima ovu temu 1 pristupala joj, kako smo prethodno istakli, uz izvesnu
dozu humora, kako smo videli u ,,Gospa-Noli”, ali i uz pomeSana osecanja brige, straha,
pracena napregnutim razmiSljanjima i gotovo nau¢nom analizom, S§to smo mogli da
primetimo u nekim pri¢ama u Saputnicima.

U prici ,,Pitanje” vidno drugacijeg tona, pric¢i koja nije okrenuta licnom, subjektivnom
oseCanju smrti, narator postavlja pitanja nastradalima da bi kroz dijalog s mrtvim bila

iskazana poruka o besmislu rata.

parohije u koju spadam, prosta krsta¢a — imam pravo na taj simbol — nikakav venac, ni slovo govora®. Jasno
receno i neopozivo. [...] Opet, neki komunisti, koji su hteli da umanje ovaj njen ¢in vere, pricali su da je Zelela
da se spali u krematorijumu, ali posto to nije moglo: ,,...sahranite me onako kako se to radilo oduvek u nasoj
zemlji. Prisustvo sveStenika je za mene simboli¢no, znak ¢uvanja drevnih obi¢aja, a ne Cisto religiozni akt”,
Wcunopa Cexymnuh, Hzabpanu eceju, nipup. Bophe J. Jaauh, op. cit., str. 27.

"9 Na to upucuje i Zivorad Stojkovié: ,Suolavala je Isidora Sekuli¢ neprestano svoju re¢ sa sobom,
overavala na sebi, dosta puta i overila koju istinu, ili poruku, ili zabrinutost — i u toj jedinstvenosti, toj
jednostavnosti, zapravo, traZila pravu vrednost posla kojim se bavila. Osnovna istina ¢itave njene Kronike, da
na groblje idu samo siromasni ljudi, nasla se, tako, i na jednoj cedulji, (jedinoj privatnoj hartiji koja se zatekla
u Isidorinom stanu posle 5-og aprila 1958. godine [...])”, JKuBopan Crojkosuh, ,,Kmikena ciryx6a Mcunope
Cexynuh”, op. cit., str. 18.

1200 Luigi Pirandello, ,,Distrazione”, Novelle per un anno, vol. 1, op. cit., str. 385.

1201 »[...] nessun cane era venuto a far coda a quel mortorio”, Luigi Pirandello, ,,Distrazione”, Novelle per un
anno, vol. 1, op. cit., str. 387. (,,[...] kad se ve¢ niko Zivi nije pojavio u pogrebnoj povorci”, Luidi Pirandelo,
-Rasejanost”, Pripovetke za godinu dana, tom I, prev. Elizabet Vasiljevi¢, op. cit., str. 361)

122 Mogla bi me, dalje, zanimati misao ta ¢u osec¢ati dok dodem do poslednje glavobolje, jer ée to biti
glavobolja pred smrt, a smrt je vaZna i duboka stvar”, Ucugopa Cexymnuh, ,,I maBo6osea”, Ilposuu padosu, op.
cit., str. 48. (Kurziv A. J.)
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Naizmeni¢no smenjivanje kratkih pitanja i odgovora prati gradacija koja naglasava

pomenutu ideju o tragici ratovanja:

Ko si ti, druze?

Sre¢ni sin otadZbine koju ljubim.

Ciji si ti, druze?

Sreéni sin otadZbine koju ljubim.

I pronesoSe necijeg muZza, prebijenih nogu.
Ko si ti, brate?

Ranjeni sin zemlje koju ljubim.

I pronesoSe necijeg hranitelja, razderanih grudi.
Ko si ti, dete?

Mrtvi sin domovine koju ljubim.

Ciji si ti, dete?

Mrtvi sin domovine koju ljubim.

v v .4 3
I pronesose nedijeg jedinca, razmrskane glave.'*

Slede nova pitanja postavljena u drugom licu mnoZine kojima se istice njihova

jednakost u muci: ,,Gde ste vi bili, odakle ste dosli, koga ste sluzili, koga ste voleli, ko vas

. . . . . .. 1204
je voleo, ko vas je sisao i pio, ko vas je ubijao?”

Potom, njihov odgovor u prvom licu:
,Mi smo isli za otadZbinu, mi smo sluZzili otadzbinu, mi smo ljubili otadzbinu. Mi smo
dogorele buktinje da otadzbini bude toplo i svetlo. Budite ponositi i volite nas! Mi smo
dogorele buktinje da otadZbini bude toplo i svetlo™.!2°

U odgovorima odjekuju iste re€enice i posebno rec ,,otadzbina” $to dovodi i do pitanja
njihovog sagovornika-naratora: ,,Sta je to otadZbina? Sta je to otadZbinska ljubav? Kakva
surova sila je gonila bezazlene ljude u mecavu i vihor besnila? Kakva neman je htela da

juriSate na smrt i oganj? [...] Zebete li, Geznete li za kuéom?”"'**

1203 Ucunopa Cexynuh, ,,Jlutame”, Ilposnu padosu, op. cit., str. 60.

1204 Idem, str. 61.
1205 1hidem.
1206 rhidem.
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Mrtvi na to kazu: ,,Nije nam hladno, ne boli nas niSta, ne ¢eznemo za kucom. Budite
ponositi i1 volite nas. MarSira puk koji otadzbinu ljubi, [...]. I posle pogreba, trube brzo
skidaju veliku crninu, i vazduh miriSe na $ampanj, i niko ne sneva san klonulih i palih”."*"’

Svojom replikom njihov sagovornik pokazuje nerazumevanje za iznete razloge, kao ni
podnetu Zrtvu: ,,Ali vi ste bolesni, vi ste bogalji, vi ste mrtvi”,1208 1 poruka tih mrtvih:
,»ahranite nas! Mi ljubimo otadZbinu. Mi mrzimo podli mir. Ponosite se i1 volite nas. I mi
smo uéinili nesto da veénost dobije drugo lice”.'”” Nerazumevanje izmedu sabesednika
postoji i pored saosecanja koje ima onaj ko trazi odgovor od nastradalih i pokuSava da
shvati smisao njihovog stradanja. U zavrSnim replikama potisnuta su pitanja 1 umesto njih
odjekuje kao borbeni pokli¢ ista reCenica ,,mi ljubimo otadzbinu” i deluje da identi¢nu
poruku prenose mrtvi i njihovi naslednici, Zivi, koji ¢e kao i oni pre njih, umreti za
domovinu: ,,Grmi njena pobeda, i svi idemo, i ne pitamo ko ¢e se vratiti, i ljubimo
otadZbinu i kad nam se krv u gusi zgruSava, i kad utrobu svoju u rukama nosimo”.'*!"

Na kraju, na osnovu ,,Pitanja”, kao i prethodno pomenutih pri¢a, moZemo zakljuciti da
je stalni saputnik Isidore Sekuli¢ u njenim fikcionalnim svetovima upravo smrt, ta ,,vazna i

duboka stvar”.'*!!

7. Branislav Nusic¢ (1864-1938)

Sli¢nosti izmedu Pirandela i srpskog komediografa, prema stavu Glorije Rabac, treba
traziti u ,,[...] razli¢itim fazama kreativnog procesa, ali pre svega u romanu Pokojni Matija
Paskal i komediji Pokojnik”."*'* Autorkino uvidanje razlike u odnosu na stvaralacki proces
dva pisca jeste u Cinu refleksije, Sto kod Pirandela podrazumeva trajanje koje za posledicu

ima pretvaranje feme u problem.'*"* Pozivajuéi se na tekst SiniSe Paunoviéa o Nugicu

1207 Ibidem.

1208 1bidem.

129 1pidem.

1210 1dem, str. 62.

121 Ucunopa Cexynuh, ,,I'maBo6osba”, Ilposnu padosu, op. cit., str. 48.

1212 Glorija Rabac, , I fu Mattia Pascal e Il Defunto di Branislav Nusi¢”, Atti del Congresso Internazionale di
studi Pirandelliani, Firenze, Felice le Monbier, 1967, str. 599.

1213 Ibidem.
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autorka istiCe da se teme piscu same namecu, Sto predstavlja prvu tacku susreta dva

1214

pisca. = Imali smo priliku da pokaZzemo da su kod Pirandela nametljivi likovi ¢eS¢a pojava

od tema."*"” Druga faza Pirandelovog stvaranja je najmuénija, pominje Glorija Rabac, jer se
odnosi na tzv. cerebralni napor o ¢emu svedoci slu¢aj Matije Paskala. Mi ¢emo se ovom

prilikom prisetiti komentara Isidore Sekuli¢ koji govori o takvoj muci:

Ima, uvostalom, doista neSto cerebralno kad Pirandelo, u uvodima mnogih svojih prica,
pocne sam sa sobom da se preganja i nadmudruje; ili u tragediji tako zamrsi mnogostrukosti
li¢nosti u coveku, da je teSko znati je li osoba u izvesnom momentu luda ili pametna (tragedija
Henrik IV); [...] Pirandelo, odista, voli, dosta filozofski i nau¢nicki, da nabode na ¢iodu i licnost
kako ju je Bog dao, i kako ona sama sebe oseca, i kako ju je drama sre¢no ili nesre¢no nadenog

autora obradila.'*'®

S druge strane, Nusiceve li¢nosti ne nose filozofsko breme 1 pojavljuju se same od sebe,

. . 1217
uocava Glorija Rabac.

Nusi¢a zanima celina, kolektiv, drustveni problemi, ne toliko
pojedinacni slucaj koji mu, pak, sluzi kao sredstvo pokretanja drame i, potom,
raskrinkavanja korumpiranog drustva.'*'® Pomenuéemo da BoZidar Kovadevi¢ smatra za
Nusi¢evu komediju da je ,[...] nekako kolektivna; u njoj je glavni junak kolektiv
balkanskog malog grada”.'*'® Autorka, potom, izdvaja tri elementa vaZna za utvrdivnje
srodnosti dela srpskog i italijanskog pisca uzetih u razmatranje, a to su: tema, slicnost
intimne povesti dvojice junaka i odsustvo, odnosno, prisustvo univerzalnih vrednosti i
smisla.'”*" Kada je re¢ o poslednjem pitanju, Glorija Rabac smatra da je bolna humanost nit

1221

koja povezuje ova dela.”™ Napominje da su smisao 1 vrednost Pirandelovog lika ve¢i ,,[...]

. . . N 1222
ukoliko uspemo na njegovom bolnom licu da primetimo autorove ‘duhovne muke’”. "™ S

2% Idem, str. 600.

1215 Up. poglavlje Razgovori s likovima.

1216 Pleunopa Cexymuh, , JIyuhu [Mupanneno”, op. cit., str. 97.

1217 Glorija Rabac, op. cit., str. 603.

28 1bidem.

1219 Boxunap Kosauesuh, ,.bpanncias Hymuh xao xomenuorpad”, bpanucnas Hywuh, prir. Ciobonman XK.
Mapxkosuh, beorpaz, 3aBon 3a nuznaBame yiioenuka Corujanmuctuake Penyomuke Cpouje, 1965, str. 119.

1220 Glorija Rabac, op. cit., str. 603.

28 1dem, str. 609.

1222 »[...] se riusciremo a scorgere sul viso dolente ‘i travagli dello spirito’ dell'autore”, Idem, str. 608.

245



druge strane, ¢itamo u istom tekstu da je ,,[...] NuSi¢ ostavio trag o svojoj humanosti upravo
kroz bolnu kapitulaciju svog glavnog lika”.'*?

Osvrnuc¢emo se na Nusicev i Pirandelov tekst.

Nacin nestanka Pavla Marica skoro je identi¢an nestanku Matije Paskala. Usled brac¢nih
razmirica 1 nepodnosljivog Zivota u braku-klopci, Mari¢ i1 Paskal odlaze na put, na izvesno
vreme. Dok je u Pirandelovom romanu paZznja usmerena na junaka, koji je ujedno i
pripovedaé¢ svoje price, u Nusiéevoj komediji se sagledava Zivot bez pokojnika. Citalac
prvo saznaje da se Mari¢eva Zena Rina udala za svog nekadasnjeg ljubavnika, prijatelja i
poslovnog partnera pokojnog muza, a zatim pocinje da se odvija dogadaj. Primivsi
neocekivane vesti o pojavljivanju pokojnika, iznose se na videlo Cinjenice i preispituje se

dogadaj kao u istraznom postupku koji vodi donosilac vesti ili njen ,,glasnik”, Anta:'***

Anta: [...] Va§ muZ se jednog dana naljutio na vas, napustio je kucu, rekao da ide ne zna gde i
ne zna kad ¢e se vratiti. Takav ste iskaz dali pred istraZznim organom.

Rina: Da, tako je!

Anta: I on je otiSao, upravo nestao je. Sutradan nadeno je kraj Dunava njegovo odelo, u kaputu
su nadeni njegovi dokumenti, ¢ak i licna legitimacija, i stvar je bila jasna. LeS je tek posle Sest
nedelja naden daleko niz Dunav, razume se, deformisan, ali je utvrdeno da je Sest nedelja u
vodi, tac¢no toliko koliko je proSlo od nestanka vaSega muZa, zatim inicijali na koSulji bili su
inicijali vaSega muZa, i mi smo ga svecano sahranili. Vi ste i§li za sandukom, a i ja sam bio na

1225

pogrebu.

Deformisan les je onemogucio utvrdivanje identiteta u oba dela. Za razliku od, do kraja
nepoznatog samoubice-dvojnika Matije Paskala, NuSicevi €itaoci mogu odmah da utvrde
identitet pravog utopljenika, Mari¢evog pomoc¢nika AljoSe, i da daju odgovor na pitanje

kako les$ nije prepoznat.

1223 1...] Nusi¢ ha lasciato traccia della sua umanita proprio nella dolorosa capitolazione del suo personaggio

principale”, Ibidem.
1224 J dijalogu uzbudenog Ante i lazne udovice, supruge Rine otkriva se na komi¢an naéin da joj je muz Ziv:
~Anta: Budite strpljivi, ve¢ prelazimo na samu stvar. Vi ste se udali, lepo, a $ta je zatim bilo? / Rina: Ostala
sam udovica. / Anta: E, tu sam vas, vidite, ¢ekao. Taj vas podatak nije tacan”, bpanucnas Hymmh, /1oxojrux;
Bracm, beorpan, [Ipocseta, 1968, str. 40.
1225 .

Ibidem.
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U romanu Matija Paskal saznaje za svoju (prvu) smrt procitavsi vest u novinama: ,,Juce,
u subotu 28. pronaden je u mlinskom jazu le§ u stanju poodmaklog ralspaldalnjal...”.1226
Matija u letimi¢nom c¢itanju i zaCudenosti uocava delove recenica, prepoznatljiva mesta koji
se postepeno sklapaju u pricu. Uvida da je on samoubica o kom je rec: ,,Ja?... Nestao...

prepoznat... Matija Paskal”.'**’

U NuSicevoj komediji se vest prvo pronosi u uzem krugu ljudi koji okupljeni
zajednickom opasno$¢u po sopstveni interes razmatraju neobiCan slucaj, za razliku od
izdvojenosti Pirandelovog junaka koji sam u vozu saznaje za svoje navodno samoubistvo.

Usmenu re¢ potvrduje napisana. Ljubomir Proti¢, jedan od onih koji su se okoristili
Mari¢evim samoubistvom da bi sebi obezbedili poloZaj i karijeru, donosi dokaz u vidu

novina:

Spasoje (¢ita jedan naslov): Cujte samo, molim vas: ,,Mrtvi se dizu.”
Anta (Cita): ,,A kad dode sudeni dan smrti, mrtvi ¢e se di¢i iz grobova.”
Novakovi¢ (Cita): ,,U parceli sedamnaest, grobnica trideset i devet otvorila se i mrtvac se
digao.”
Ljubomir (&ita): ,,Mrtvi ustaju, mrtvi govore.” [...] Cekajuéi na tramvajskoj stanici, otvorio sam

122

novine i privukao mi je paZnju upadljivi naslov: ,Mrtvi ustaju, mrtvi govore!” Procitah prve
redove i na jedan mah me obli znoj!

Rina: Isto tako i mene!

Ljubomir: Obli me znoj po Celu, a ruke poceSe da se hlade, zamagli mi se pred oima i ja se

naslonih na zid."**®

Reakcija NusSic¢evih primalaca vesti identi¢na je reakciji Matije Paskala: ,,U jedan mah
pogled mi se zamaglio, pri€inivsi mi se da vidim u narednom redu ime mog imanja [...]. /

Srce mi je poskocilo u grudima i pogledah, izbezumljen, svoje saputnike koji su svi

1226 Luigi Pirandello, /I fu Mattia Pascal, Tutti i romanzi, prir. Italo Borzi, Maria Argenziano, Roma, Grandi
Tascabili Economici Newton, 1994, str. 221.

1227 Ibidem.

128 Bpanucnas Hyumh, ITokojuuk, op. cit., str. 54.
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spavali”.1229 U pocetku ¢e se pobuniti: ,[...] kao da ta vest, tako iritantna u svojoj
ravnodus$noj jezgrovitosti, moZe i za mene da bude istinita. Ali, ako nije za mene, bila je
ipak istinita za ostale [...]”."*" Tu poginje i njegovo posmatranje Zivota.

U sudbinu Pavla Marica citalac naknadno biva upucen kao i u Cinjenicu da je i on

saznao za vest upravo iz novina. Okupljeno drustvo €ita njegovu izjavu za list:

,U Becu sam odseo u jednom hotelu u blizini univerziteta i dva-tri dana sam sedeo
usamljen, obuzet svojom brigom. Cetvrtog dana si$ao sam u Kertner ne bih li u onim kafanama
gde uvracaju nasi mogao da se vidim s kim. Nisam nikoga naSao, ali su o zidu visili beogradski
dnevni listovi. Uzmem najnoviji broj jednog lista, otvorim i iznenadim se kad opazim svoju
sliku. Ve¢ iz samih naslova saznam da sam izvrSio samoubistvo davljenjem u Dunavui proc¢itam

puno detalja o svome samoubistvu. Najpre sam se smejao, a zatim mi pade na pamet: Gle, pa
s 1231

ovo bi mogao biti najsrecniji izlaz iz situacije. Vaziti kao mrtav, a biti Ziv”.

Isti nacin obaveStenja ne podrazumeva istu reakciju. Matija Paskal nakon prvobitne
odluke da demantuje vest, shvata u trenutku da bi nova okolnost mogla biti spasonosna za
njega (,,[...] moje oslobodenje, moja sloboda, novi Zivot™).'*?

Medutim, nakon pocetnih slicnosti pisci na razliite nacine razvijaju pri¢u: kod
Pirandela je sva paZznja usmerena na Matiju Paskala, njegova razmiSljanja, njegov
unutras$nji Zivot i nemogucnost prave, autenticne komunikacije. Iz njegove perspektive se
zamiSlja reakcija Zene i taSte. NuSi¢eva pazZnja se, s druge strane, okrece od pojedina¢nog
slu¢aja ka kolektivu, tako da odsustvo Pavla Marica sa scene koristi kao sredstvo za kritiku

drutva, §to je u uvodnom delu svoje analize istakla i Glorija Rabac.'*® Drugim re¢ima,

vreme proteklo od pogreSnog prepoznavanja leSa do prepoznavanja pokojnika medu Zivima

122 . . N .. . . .
o A un tratto, la vista mi s'annebbid, sembrandomi di scorgere nel rigo seguente il nome del mio podere;

[...] I1 cuore mi balzo in gola e guardai, spiritato, i miei compagni di viaggio che dormivano tutti”, Luigi
Pirandello, 11 fu Mattia Pascal, op. cit., str. 221.

1230 ,[...] come se quella notizia, cosi irritante nella sua impassibile laconicita, potesse anche per me esser
vera. Ma, se non per me, era pur vera per gli altri [...]”, Ibidem.

1231 Bpanucnas Hymmwh, IToxojrux, op. cit., str. 57.

1232 »[...] la mia liberazione la liberta una vita nuova!”, Luigi Pirandello, /I fu Mattia Pascal, op. cit., str. 222.
1235 11 compito che si & prefisso dunque Nusi¢ & quello di cogliere I'insieme attraverso il singolo. [...] Il suo
eroe, Pavle Mari¢, funge da arma potente lanciata nel vortice delle vicende e fatta detonare tra una delimitata
categoria di uomini”, Glorija Rabac, op. cit., str. 603.
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ili povratka medu Zive, srpski komediograf je iskoristio da ispuni praznine romanopisca
pitanjem koje njega viSe zanima, a to je drustvo.

Dok je Matija Paskal u fokusu price, Pavle Mari¢ nestaje sa scene i ustupa je njegovim
nekad bliskim rodacima i prijateljima, preko kojih, kao §to smo pomenuli, Citalac-gledalac
saznaje za dogadaj.

Neocekivani povratak pokojnog Matije Paskala u rodni kraj i susret sa porodicom
(ukljucujuéi i onaj zamisljeni) predstavlja iznenadenje za porodicu, dok izostaje reakcija
sredine. Kod Nusi¢a povratak mrtvaca prvo primecuje sredina: vest o povratku stize na
osnovu prepoznavanja nekoliko svedoka, zatim preko novina, a onda i sam pokojnik dolazi
u najavljenu posetu onima koji ga uznemireni ocekuju. Susret sa ,,mrtvim” je komican, kao
i kod Pirandela. Dok lazni pokojnik istice da je Ziv, ostali se prema njemu odnose kao da je
mrtav. Na izjavu: ,,Vratio sam se, zaboga, iz mrtvih”, dobija odgovor: ,,To je vasa

stvar!” 1234

Maricev naslednik Spasoje iznosi da su potrebni dokazi: ,,Ne moZe to tako; dode
ma ko i kaze: ja sam Ziv! Istragom je utvrdeno da ste vi izvr$ili samoubistvo i, prema tome,
vi ste mrtvi; vi ste pred zakonom mrtvi i vi ste za sve nas mrtvi. Sahranili smo vas, i to
sve¢ano [...]7."**> Mari¢ iznosi okupljenima svoju odluku da ée da ostane medu njima:
,Moja poslednja rec; ja sam Ziv i ja ho¢u da Zivim!”.'%°

Iako je Matija Paskal ocekivao, kao i Mari¢, da njegov povratak ,,[...] upravo menja iz
osnova ceo red stvari”,'**’ vrlo brzo uvida da se jo$ jednom naSao u zabludi i miri se sa
ulogom pokojnog Matije Paskala. Mari¢, pak, Zeli da povrati svoja prava i prvenstveno
status zZivog, ali za protivnike ima one koji su se okoristili njegovom ,,smréu”, i kako jedan
od njih kaZze: ,,[...] tako to biva u Zivotu; od mrtvoga se otima ono $to se moZe. Neko mu
otme Zenu, neko delo, a neko kucéu i celokupno imanje. Sta ko stigne!”.1238 UdruZeni

Maricevi protivnici su nasli na¢in da zadrZe sve steCeno ucenom da ¢e pokojnika proglasiti

1234 Bpanucnas Hymmh, [Tokojuux, op. cit., str. 61.
'3 Idem, str. 62.

123 Idem, str. 63.

27 Ibidem.

'35 Idem, str. 87.

249



tajnim agentom i anarhistom i da ¢e svi svedociti protiv njegal.1239 Nakon §to je ¢uo detaljno
izloZeni plan, ,,sa gor¢inom i bolom”, Pavle Mari¢ ih zgroZen pita: ,,[...] zar niko, niko zar
ne sme da kaZe: je li to istina, je li sve to istina?”.'**” Po dolasku policije, Mari¢ prihvata
novi nametnuti identitet kako ne bi izgubio slobodu ,,[...] (ophrvan i slomljen, malodusno i

¢!”.2*! Prinuden

rezignirano vadi iz dZepa Svarcov pasos i predaje): Ja se zovem Adolf Svar
da emigrira pod tudim imenom, umesto Zeljenog povratka medu Zive, lazni pokojnik je
postao ¢ovek sa laznim pasoSem ili, kako likujuc¢i na kraju zakljuuje njegov naslednik
Spasoje, on je ,,[...] sam sebe oglasio za pokojnika”.'**?

Primec¢ujemo raskorak u sudbinama italijanskog i srpskog junaka nakon povratka ,,u
zivot” u trenutku kada donose odluku kako da se postave prema situaciji: Paskal se za

razliku od Mari¢a, miri sa sudbinom.'**

Medutim, delanju NusSi¢evog junaka
suprotstavljaju se udruZeni i mo¢ni Cinioci korumpiranog drustva i urusavaju njegov plan,
te Mari¢ iz pozicije onoga na €ijoj je strani zakon i pravda, biva doveden u paradoksalnu
situaciju da mora da se skloni od istog zakona. StaviSe, protivnici ga na bezodan, svirep
nacin kaZznjavaju, Sto ¢itamo i u analizi Glorije Rabac, koja primecuje da se Mari¢ ne bori
protiv ,,paragrafa i zakonika”, ve¢ protiv ljudske svireposti na ¢ijem je temelju, prema
sopstvenom priznanju, Nusi¢ postavio svoju komediju.1244

Pre nego §to je postao Adolf Svarc, Pavle Mari¢ postaje Adrijano Meis, tj. izmisljena
licnost koja ni ucinjenu joj nepravdu ne moZe da prijavi, upravo zato S$to ne postoji pred
zakonom i drustvom.'”” Da se Mari¢-Meis pobunio, protiv sebe bi imao nove laZne
dokaze, usled cega se odlucuje da prihvati lazni paso$, a time i ulogu pokojnog Pavla

Marica.

129 Bozidar Kovagevié pise: ,,Organizovani nitkovi ustaju protiv usamljena postena Goveka i kad on hoce da
povrati svoje Cestito steCeno imanje, oni ga proglaSuju subverzivnim tipom koji udara na privatnu svojinu
[...]”, Boxxunap KoBaueswuh, op. cit., str. 121.

1240 Bpauucnas Hyumh, ITokojnuxk, op. cit., str. 119.

>4 Idem, str. 120.

> Idem, str. 122.

124 Glorija Rabac pise da su uloge Meisove i Mariéeve razligite i da se Mari¢ i Paskal susre¢u kada Paskal
odbaci izmiSljeni identitet, jer ¢e se naci pred slicnom situacijom, v: Glorija Rabac, op. cit., str. 606—-607.

1244 Idem, str. 606. Glorija Rabac se poziva na delo SiniSe Paunovi¢a Pisci izbliza (SiniSa Paunovi¢, Pisci
izbliza, Beograd, Prosveta, 1958, str. 210), Ibidem.

1% Up: Ibidem.
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Uprkos smehu, nema sre¢nog zavrSetka u delima srpskog i sicilijanskog pisca. Kod

Pirandela je takav pristup u skladu sa poetikom humorizma,'**®

Ciji predstavnik, Matija
Paskal, u prelomnom trenutku svog Zivota odlucuje da se smeje svim svojim nedacama: ,,U
tom trenutku sam sebe video kao glumca jedne tragedije koja ne moZe biti smeSnija
[..17."**"  Hepiend, prema zapaZanjima Vladimira Petrica, cesto je kod NusSica
,hemotivisano nakalemljen na kraju drame”.'**® U Pokojniku nema sre¢nog kraja, vec
tragedije pojedinca u konfliktu sa sebi¢nos¢u i bezocnoscu drustva. No, uprkos tome,
Citalac se smeje od prvog do poslednjeg Cina, pokazujuci, kako je zabeleZila Zorica
Nestorovi¢, da i u gor¢ini moZe biti smeha, kojim ,,[...] u srcu smeha ublazavamo gorki
talog iskustva”. 1249

Vrlo je verovatno da je NuSi¢ znao Pirandelov roman, ¢iji je prevod objavljen u
Zagrebu 1927, deset godina pre nego $to je napisan Pokojnik.'*" Medutim, drugadija
usmerenost srpskog komediografa koja se ogleda u pomenutim razlikama u raspletu drame
i njenom kraju, kao i pripadnost tzv. druitvenoj komediji,'*" nije stvorila od Pokojnika
Pirandelovu kopiju ve¢ novo i originalno delo.

Pred dihotomijom da se zivot ili Zivi ili piSe, Pirandelo se odlucuje da piSe/za pisanje.
Pokojnik kao i ostala NuSiCeva dela, napisana su, ,[...] za one koji su Zedni sveZeg
okrepljenja na umornom putovanju kroz besputu sadasnjicu”, i kako dalje navodi pisac,

,»piSem za one koji ne misle da svet i Zivot treba samo kroz suze posmatrati, piSem za one

koji ne potcenjuju znacaj smeha u Zivotu Govekovom”.'** Ovakav odgovor pisca, svedoéi o

1246 podsecamo na Pirandelov avvertimento del contrario i sentimento del contrario.

1247 Mi vidi, in quell'istante, attore d'una tragedia che piti buffa non si sarebbe potuta immaginare [...]”, Luigi
Pirandello, Il fu Mattia Pascal, op. cit., str. 205.

"% Bragumup Ierpuh, ,,Ocobenoctu cmemnor y HymmheuM komenujama. 3a HOBO CHEHCKO TyMaueH:e
Hymwha”, bpanucnas Hywuh, prir. Cnodonan K. Mapkosuh, op. cit., 157. Vladimir Petri¢ ukazuje na
meSavinu Zanrova u Pokojniku, a time i vrsta sme$nog: ,,Cas nailazimo na psiholoski suptilno izdiferenciran
dijalog, sa diskretnim komi¢nim i satiri¢nim primesama, koji odmah zatim naru$ava vulgarna, plitka verbalna
komika; ¢as dominira jetka, gorka satira, da bi je odmah zatim smenio vic radi vica”. Petri¢ navodi i tre¢u
vrstu dijaloga ,,psiholosku konverzaciju za koju Nusi¢ stvarno nije imao smisla”, Idem, str. 163—164.

1249 3opuna Hecroposuh, Beauxo ooba, op. cit., str. 369.

1230 J prevodu Filipa M. Dominikovi¢a objavljuje se u Zagrebu Pokojni Matija Paskal, up: Luigi Pirandello,
Saggi, poesie, scritti varii, op. cit., str. 1324. Videti i: Glorija Rabac, op. cit., str. 604.

1251 vezi sa klasifikacijom Nusic¢evih drama, up. 3opumia Hectoposuh, Beauxo ooba, op. cit., str. 363.

1232 Odgovor na pitanje ,,Zasto pisem?”, izaSao je u listu Pravda 1936. godine, kako navodi Zorica Nestorovié.
Navedeno prema: 3opunia Hecroposuh, Beauko doba, op. cit., str. 372.
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tome, kako zapaza Zorica Nestorovi¢, da je ,,naS drugi Sterija, pa ipak Ben Akiba”,

. o 125
zapravo, na$ savremenik. 3

7.1. ,,Samo mene viSe nema”’, DuSan Kovacevié

I Nusi¢ 1 Sterija se mogu smatrati uzorima DuSana Kovacevi¢, koji ,,[...] potencira tu
vezu sa prethodnicima &iji duh i iskustvo bastini [...]”.'**

U kratkom osvrtu na ovog velikog pisca i naseg savremenika primeticemo da se u
narednim istraZivanjima moZemo baviti njegovim delom 1 u odnosu na srpske, ali 1 u
odnosu na italijanskog prethodnika.

Malo je re¢i da je dvoplanska konstrukcija Sabirnog centra slicna Pirandelu, ili da je
zbog neke opaske prizvao u secanje NusSi¢a ili Steriju. No, vredi se setiti Pirandelovog
komada Na izlazu (All'uscita) 1 novela o kojima je bilo re¢i (npr. ,,Zuccarello distinto
melodista”, ,,Pensionati della memoria”, 1 sl.), 1 interpretativnih ili teorijskih (Bahtinovih)
uvida o ,jalovim zrnima”, savremenim mrtvacima koji nisu kadri ni da umru.'? U
Sabirnom centru pokojnici nastavljaju sa istim Zivotom, samo na onom svetu. Iste su im i
navike, slabosti, sli¢ni su im gresi ili sitne radosti. Pokojna Milica Pavlovi¢ za njih kaZe:
,,Odnose ploce, stubove, kamenje i zidaju sve ono $to nisu za Zivota podigli [...]. keser zida
bunkere, komsSija pekaru, Janko kafanu, doktor ambulantu, Ruzmarin dvosoban stan sa
kupatilom”.'**°
Pomo¢nik profesora Pavlovica, Petar samoubica ,,posmatra okolinu”, a na njegovu repliku,
,,Cesto sam se pitao ima li Zivota posle smrti?”, Janko mu odgovara: ,,A ja sam se Cesto

pitao: ima li Zivota pre smrti?”.'*’ Petar nastavlja sa pitanjima:

25 Idem, str. 366; 372.

12 Muxajno IMautuh, ,,Tyman Kopausuh, npamcku mucan’” (morosop), Jpamve, ki, 5, Cabpana nena Jlymana
KosaueBuha, beorpan, 3aBox 3a yuoenuke, 2013, str. 220.

1233 Citamo kod Bahtina: ,,Ugesnici igre kod Dostojevskog stoje na pragu (na pragu Zivota i smrti, laZi i istine,
razuma i ludila). [...] ‘savremeni mrtvaci’ su jalova zrna bacena u zemlju, oni nisu sposobni ni da umru (to
jest, da se ociste od sebe, uzdignu nad sobom), niti da se nanovo rode obnovljeni (to jest, donesu plod),
(Kurziv A.J.), v. Mihail Bahtin, Problemi poetike Dostojevskog, op. cit, str. 140.

1236 Tlyman Kosauesuh, Cabupnu yenmap y Hzabpane opane, prir. Bmagumup CramenkoBuh, beorpan,
Homur, 1987, str. 156-157.

"7 Tymau Kosauesuh, Cabupnu yenmap, op. cit., str. 165.
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Petar: Sta radite ovde godinama? Kako provodite vreme?

Janko: Malo se svadamo, malo obilazimo okolinu, idemo na ,,izlete”, malo od ovog kamenja
zidamo nesazidane Zelje; ko nam je kriv §to za Zivota nismo imali snage i hrabrosti da
ostvarimo sve svoje planove. Ja podiZzem kafanu, ali mi otac odnosi materijal jer su preci
bunkeri i odbrambeni zidovi. Onda ja potkradam Ruzmarinov dvosoban stan sa kupatilom,
Ruzmarin, normalno, peljeSi pekaru, Pekar kliniski centar, a doktor, kad moj otac ode u
izvidanje, pozajmi deo bunkera — i tako ukrug. Milica ne moZe da otkopa koliko mi moZemo da
razgrabimo.

Milica: Kao u Zivotu.'*®

Mrtvi osecaju nostalgiju, posebno primetnu s veceri.

Janko: [...] i onda se s uzdasima se¢amo milih i dragih: sad imaju toliko i toliko godina, imaju
decu, unuke, sad veceraju za onim istim stolom gde smo i mi nekad jeli, sad pricaju i oni o
nama, posmatraju naSe pozutele slike i kriSom placu, dodiruju nase stvari, ¢uvaju nam tople
zimske kapute, kao da ¢emo se jednog dana vratiti, nedeljom nam dolaze na groblje i donose
karanfile, lale, ljubicaste perunike i blede ruZze [...].

(Dok Janko ozivljava zemaljske slike, pokojnici s uzdasima sluSaju i potvrdno klimaju

glavama.)'*”

Za razliku od Pirandelovih Zivih junaka, kod Kovacevi¢a su mrtvi u iluziji. No, njihov
Zivot posle smrti se, kao i kod Pirandela (na primer, u noveli ,,Zakupci seCanja’), nastavlja

u secanjima Zivih:

Janko: Na groblju, svako od nas, pocinje svoj drugi Zivot iz pocetka: prvi dan, prva nedelja
[...]... a onda, polako, pocinjemo da umiremo i po drugi put — u se¢anjima. Tad pocinje nasa
beskonacna i ve¢na smrt. Nestajemo iz Zivota u razgovorima, pri¢ama, se¢anjima.

Petar: Nije, valjda, da samo o tome pricate?

Janko: Ne. Cesto se i kajemo, kako smo bili ludi za Zivota. [...] pa tek kad smo ovde stigli,

shvatili smo sve — i sve nam je bilo jasno, ali kasno!"**

1258 Idem, str. 165.
1259 1bidem.
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Jedini nacin da mrtvi razgovaraju sa Zivima jeste u snovima, tako Marko Pekar svedoci:
»dad, samo kad je prizovem u san, a to mi sve teze uspeva”.1261

Oni tvrde da je nemoguce prelazenje iz jedne u drugu dimenziju i da je nemoguc¢ susret
mrtvih 1 Zivih: ,,Lepo, profesore: ako neko Ziv stigne do nas, onda ni mi nismo mrtvi, ve¢
samo udaljeni sa Zemlje. Mrtvi 1 Zivi se ne mogu sresti, ako mrtvi nisu Zivi ili ako Zivi nisu
mrtvi”.'?** Medutim, takvo ¢udo se ipak dogada, posto je doZiveo klini¢ku smrt, profesor se
nasao s druge strane, misleci da je mrtav. Oni koji su se raspitivali kod profesora za zZivot
bliznjih koji su joS Zivi, sada govore profesoru u glas poruke koje ¢e on morati da prenese
kad stigne, zbog Cega on sti¢e ulogu glasnika koji nema univerzalnu poruku za Zive, ve¢

pojedinacne, banalne i zemaljske. Posebno paradoksalan, a u isto vreme duhovit jeste

Jankov ,,predzivotni govor’:

Janko: Dragi profesore, bio si ovde za trenutak, ali dovoljno dugo da vidi§ kako mrtvujemo. I
mora$ priznati, nije nam loSe kao §to se prica. Da nemamo osobine Zivih ljudi, bilo bi nam
mnogo bolje. Veruj mi, profesore, nikad se za Zivota ne bih usudio da ti drZim posmrtni govor,
jer Sta rec¢i ¢oveku kad ne zna§ kuda ide; pricati pokojniku hvalospeve nije pametno — to se
coveku kaze dok je Ziv. Zato nam umiru samo dobri ljudi, a Zivimo medu pokvarenjacima.

Posto veoma dobro znam gde se vraéas, usudujem se da ti odrzim predZivotni govor!'**

Svoj neobicni govor, Janko zavrSava reCima u istom duhu: ,,Dragi profesore, Ceka te sve
ono zbog ¢ega si umro. [...] Ostavljas nas posle kra¢e smrti — neka ti je lak Zivot!”12%
Paradoksalna situacija povratka u Zivot prac¢ena je suzama i dostojanstvenom tiSinom.
Vaskrsenje profesora Pavlovi¢a je ¢udo i za Zive, u Cije reCi-poruke od mrtvih ipak ne
veruju, misleci da je stari profesor poludeo.

Druga smrt vodi profesora u Sabirni centar. U sobu preminulog dopiru zvuci pesme

uskladenog hora pokojnika:

1260 1dem, str. 166.
1261 1dem, str. 168.
1262 1dem, str. 176.
1263 Idem, str. 184.
1264 Idem, str. 185.
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Cveta tre$nja u planini
Prolece se na put sprema
Sve je isto u mom kraju
Samo mene viSe nema

Samo mene vise nema.

Zeleni se loza vita

Oko starog kuénog trema
Sve je isto kao nekad
Samo mene viSe nema

v 5
Samo mene vse I’lE’:IIlEl.126

Panti¢ je primetio da Kovacevi¢ ima ,,[...] beskrajno, razgaljuju¢e duhovit, katarzi¢an
dramski opus koji po€iva na bolnom, ali i lekovitom paradoksu: smejemo se svetu koji u
osnovi nije nimalo smeSan. Naprotiv, beznadno i bezdano je tragi¢an. Ali, magija
Kovaceviceve dramske igre, ¢ini da do [...] preobrazaja komi¢nog u tragi¢no i tragicnog u

5 1266

komicno, ipak dode”." ™ Piscu sa takvim odlikama smo duZni da se vratimo u potonjim

istraZivanjima.

123 1dem, str. 111.
1266 Muxajno [TanTtuh, ,,Aymran Kosausuh, apamcku mucan”, op. cit., str. 233.
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8. ZAKLJUCAK

Vodeni tezom Romana Luperinija da se ,svaka kultura odreduje u odnosu prema

prolosti i prema svetu mrtvih”,'**’

predstavili smo u ovom radu temu susreta sa mrtvima u
srpskoj 1 italijanskoj knjiZevnosti u periodu modernizma.

TematoloSka i komparativna analiza posluZile su nam u potvrdivanju pocetnih hipoteza,
kao i u sticanju uvida u odnos izmedu srpske i italijanske knjiZevnosti.

Ispitali smo modifikacije susreta sa mrtvima na primerima proznih i dramskih tekstova
odabranih autora, jer se pokazalo da je dijalog sa pesni¢kim uzorima ili znamenitim
precima ustupio mesto prostoru uma pisca koji je najceSc¢e u razgovoru sa samim sobom.

Posebno mesto pripalo je Luidiju Pirandelu, ¢iji preobraZaj razgovora sa mrtvima u
razgovor sa unutras$njim fantazmama, kao i sa likovima, predstavlja prekretnicu ne samo u
italijanskoj, ve¢ i u svetskoj knjiZzevnosti.

Vecim delom smo se posvetili analizi novela ovog sicilijanskog autora, a paZznju smo
usmerili i na ¢uvenu metadramu Sest lica traZe pisca (Sei personaggi in cerca d’autore).
Ovo kompleksno delo otkriva neobicne vrednosti. Suprotstavljanje istine i fikcije u
diskursu likova, ili pak njihovo proZimanje, moZe ¢itaoce da navede na mnoge stranputice.
Vodeni Ekovim principima citalacke saradnje na tekstu, uvideli smo da svaki naivni Citalac
ili gledalac drame moZe da ostane pri pocetnoj neodlucnosti, ali isto tako moze i da prihvati
jedan od ponudenih domena u odnosu na to kome je poklonio svoje poverenje: Licima ili
Glumcima c¢iji je zastupnik Reditelj. Prividno odsutni autor doveo je do sukoba Lica i
Glumaca. Tekstualni Bog je udesio tako da nam se cini da oni pripadaju razliCitim
planovima stvarnosti, a svoje postojanje 1 pravo na vecni Zivot energi¢no dokazuje Otac
govoreci o istinitosti lika. Autor je tvorac sveta od papira u kome, pored mnogih digresija,
ipak postoji sklad nasuprot prividnom haosu.

Svetovi od papira Ive Andri¢a nais$li su na istaknutije mesto u naSem radu u odnosu na
druge srpske stvaraoce. Andriceva Zanrovska raznolikost u pristupu temi susreta s mrtvima

dodatno je oplemenila nasu kulturu, dok je njegov pesimizam uspostavio posredno, preko

1267 Romano Luperini, “Fra antico e moderno: l'incontro con i morti”’, u Roberto Ubbidiente, Massimiliano
Tortora (prir.), «Parlando cose che 'l tacer é bello», op. cit., str. 39.
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Leopardija, vezu i sa Pirandelom, koji srpskom nobelovcu nije bio stran i ¢iju je jednu
novelu preveo i objavio 1926. godine.1268

Humoristicna poetika nalazi odjeka medu srpskim piscima, te smo u tom smislu
posebno izdvojili Isidoru Sekulic.

Majstor pripoveda¢, Matavulj, svojim pripovedakim bravurama iznosi i spiritisticke
teme na nain koji moZe da ide u korak sa evropskom knjiZzevnoS$¢u, a pogledom
usmerenim na tradiciju i folklor blizak je Pirandelu, koji je na narodnim verovanjima
zasnovao neke od svojih najzanimljivijih novela.

Pomenuvs$i humor(izam), vazno je da istaknemo delo srpskog komediografa, NusSica,
koji je, iako okrenut pre kolektivnom nego individualnom, imao sposobnost da nasmeje
publiku, ali i da je navede na odgovornije posmatranje pitanja morala i drustva. NuSica je
nasledio, medu savremenim autorima proslavljeni, DuSan Kovacevi¢, ¢iju smo bliskost sa
Pirandelom dali tek u naznakama.

U naSim zaklju¢nim napomenama, moZemo konstatovati da srodnost srpskih autora ne
postoji samo u odnosu na Pirandela, ve¢ i u odnosu na italijansku tradiciju i kulturu. Dobar
primer bi bio Matavulj koji je svojim jezikom posvedocio o ovom uticaju, kao i prevodima
1 kritiCkim osvrtima.

Tema susreta sa mrtvima nalazi svoje vazno mesto u okviru fantasticnog Zanra, $to je
privuklo i privla¢i mnoge pisce.

Okretanje  subjektivhom,  pribegavanje  fantastichom  Zanru, nepouzdanim
pripovedacima, ironiji, humoru u pristupu temi susreta sa mrtvima, metatekstualnost nisu
zanemarljive sli¢nosti izmedu dva knjiZzevna sistema, ali su za sticanje preciznijeg uvida u
odnos izmedu italijanske i srpske knjiZevnosti vazna i razmimoilaZenja. Ponekad su ona
uslovljena vremenom u kom odredeni autori Zive i rade.

Proucavanje teme susreta sa mrtvima na primerima proznih i dramskih tekstova
odabranih autora, dovelo je, svakako, do zapostavljanja nekih drugih pisaca. Nasa naredna

istrazivanja bi¢e usmerena ka postmodernistickim modifikacijama ove teme.

1268 preveo je novelu ,,Certi obblighi (,,Izvesne duznosti®) objavljenu u Srpskom knjizevnom glasniku 1926.
Up. Jacmuna Hemkosuh (prir.), [Ipesodunauxa ceecka, Hopu Can, CBetoBwH, str. 63-71.
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Na kraju, komparativna istraZivanja su znacajna upravo stoga $to dovode do susreta ili

dijaloga vremenski 1 prostorno udaljenih stvaralaca i njihovih kultura.
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Mpunor 1.

UsjaBa o ayTopcTey

Motnucaku-a AM?MMHA j'A"H’K,OE()dA

6poj ynuca /{OO k 8 \ﬂ’

UsjaBrbyjem

Aa je AOKTOpPCKa AvCepTaumja NoA HACNOBOM

MA CYepeTA th UDTEUMA Y SNCK6) U KTAMK A aT WokIERIOTY
LERETHAECTOT 4 ARALEQETOr BOKA (i IPUIUIM POl 1 APAMOL ma«m)

o7

® pesynTtar COnCTBEHOr UCTPaXMUBAYKON paaa,

® Aanpennoxena aucepTaumja y UenuHM HU y ienosuma Huje Guna npeanoxeHa
3a pobujare 6uno koje Avnrome npema CTYAWiCKMM nporpammuma Apyrux
BUCOKOLLKOIICKWUX YCTaHoBa,

¢ facy pesyntaTu KOPEKTHO HaBeaeHU U

® Aa HACaM KplMO/Na ayTopcka NpaBa M KOPUCTMO WHTEneKTyanHy CBOjUHY
ApYyrux nuua.

Motnuc poktopanga

MO

Y Beorpaay, Mﬁg .




Mpunor 2.

UsjaBa 0 NCTOBETHOCTM LITaMNaHe M eneKTPOHCKe
Bep3uje AOKTOpPCKOr paga

Vime 1 npeaume ayTopa AA-{E_A:‘PM'J}‘H&K :KMWBU\,&

Bpoj ynuca {ookR AN

Cryaujcku nporpam K K /__}_\'_'AQ/ M OAYNA KMo WHERHO T
< T

Hacros paga LY CPETA LA MPTB OCKOT 7 UTAAMI J KA 9.1 20,8CKA
(A TIPUMCPUMA TIPO3HUX K QApAUtiQue TRUCTORA
MeHTop LP JJ YILAhA Topoporuk

MoTnucanu ﬁd—tﬂ.{PMj‘M‘?ﬁ —ZH*KOEUK

u3jaBrbyjem Aa je WTamnaHa Bepavja Mor [OKTOPCKOT pajia UCTOBETHA eneKTPOHCKO]
BEpaujn Kojy cam npejao/Na 3a oGjaBrbvBame Ha noptany JuruTanHor
peno3utopujyma YHusepsuteTa y Beorpagy.

fossorbaBam Aa ce objaBe Moju NUYHM NoAauW BesaHu 3a gobujakee akafeMckor
3Batba [JOKTOPa Hayka, Kao LITO Cy UMe 1 NpeauMe, roavHa U MecTo pohiera n AaTym
onbpaHe paga.

OBM nM4HM nogaun Mory ce 0GjaBUTM Ha MpeXHWM CTpaHWLaMa auruTanHe
6ubnumoTeke, y eneKTPOHCKOM KaTtarnory 1 y nybnukauujama YHusepauterta y Beorpapy.

NoTtnuc gokTopanaa

Rt

/

Y Beorpapy, 20 {8 %




Mpwnor 3.

MUsjaBa o kopuwhewy

Osnawhyjem YHusepautetcky Gubnuoteky ,CseTosap Mapkosuh* aa y Aurutanyu
penosuTopujym YHusepauteta y Beorpagy yHece Mojy AOKTOpcKy Auceprtauujy noa
HacnoBoM:

“eMA CYEPETA Ch MPTRUMA ¥ CPOCKSY & WTAMCIAMCUOT KIALSERIEO CTix
AFRCTHARTOC i ARALECETOD FRKA (A (PUMPWIk RPUSHUAX L (FANCKUX TCKCTORA)

Koja je Moje ayTopcko Aero.

[vcepTauujy ca cBum npunosvuma npepao/na cam y enekTpoHCKoM oopmarty norogHoM
3a TpajHO apXuUBUPaHLE.

Mojy AokTopcKy AucepTauujy noxpareHy y [urutanHu penosutopujym YHusepanteTta
y Beorpapy Mory na kopucTe CBW Koju nowTyjy oapeabe caapxare y ogabpaHom tuny
nuueHue KpeatueHe 3ajegHuue (Creative Commons) 3a kojy cam ce oanyyvo/na.

1. AytopcTBO
2. AyTOopCTBO - HekomepLujanHo
@Ayropcmo — HekoMepuujanHo — 6e3 npepane
4. AyTOpCTBO — HEKOMEPLMjanHO — AENUTU NOA UCTUM YCroBUMA
5. AytopcTeo — 6e3 npepage
6. AyTopCcTBO — AenuTH Noj UCTUM ycnosuma

(MonuMo pa 3aoKpyxuTe CaMo jeHy o LIeCT NOHYNeHMX nuueHUM, KpaTak onuc
NMUeHUM AarT je Ha nonefjuxn nucta).

MoTnuc gokTopaHga

Y Beorpagy, 2.042 s

)



