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ARHETIP ZENE U POEZIJI DZONA KITSA

Rezime

DZon Kits, najmladi u plejadi ¢uvenih engleskih romanticara, tokom svog kratkog
Zivota nije doZiveo knjiZzevnu afirmaciju niti komercijalni uspeh. Zbog nepovoljnih
ocena kritike koja je Kitsu zamerala lirsku eksplicitnost nazivajuci ga pripadnikom
,Kokni” pesnicke Skole, decenijama nakon njegove smrti u javnosti je preovladao
stav da je ,sirotog” Kitsa ,ubila” kritika. Stvaranju takvog uverenja javnosti
dodatno je doprinelo misljenje njegovih najbliZih prijatelja, ali i uticajnih umetnika

tog vremena, Selija i Bajrona.

Kitsova pesniCka ostvarenja doZivela su povoljnije ocene i adekvatno
priznanje tek pocCetkom 20. veka sa pojavom prvih sveobuhvatnijih kritickih
studija i biografija. U njima se podrobnije proucava Kitsova pesnicka zaostavstina,
otkrivaju se biografski detalji koji su ranije bili nepoznati, ali i analiziraju Kitsovi
poetski postulati dati u njegovim pismima. Moderna knjiZevna kritika brizljivije je
pristupila analizi Kitsovog opusa pronalaze¢i u njegovim delima nove, inspirativne

dimenzije.

Kitsov ambivalentan odnos prema Zenama koji ga je pratio ¢itavog Zivota
otpoceo je najpre od strukture njegove (pretezno Zenske) porodice, i nastavio sa
kompleksnim odnosima koje je ostvarivao sa Zenama okviru drustvenog miljea
kojem je pripadao. Kitsovi napori da ,,deSifruje” Zene koje je svakodnevno susretao
ogledaju se u njegovim pokuSajima da u pismima, ali i pesmama, pronikne u
njihovu prirodu i odgonetne sustinu po kojoj su se razlikovale od Zena iz njegovog
najbliZeg familijarnog kruga. Emotivni odnosi sa snahom, koketama, prijateljicama
i najposle verenicom trasirali su put Kitsovog pokusSaja da demistifikuje Zene.
Socijalni poloZaj Zene u engleskom drustvu s pocetka 19. veka bio je u najmanju
ruku nezavidan, a Kits je ,na sopstvenoj koZi” osetio svu destruktivnu moc
stigmatizacije i potcenjivanja Zena svog vremena - njegova majka je bila jedna od

Zrtava tog sistema, Sto je ostavilo razorne posledice na svu decu porodice Kits.



Kitsova opsesija Zenama projektovana je u njegovoj najsjajnijoj lirici.
Pocevsi od njegove najc¢uvenije pesme - ,Endimiona,” preko ,lzabele,” ,Lamije,”
,Lepe dame bez milosti” pa sve do maestralnih oda, Kitsovo poigravanje sa
Zenskim personama kao suStinskim segmentom pesnickog diskursa odslikava
njegovu li¢nu i pesnicku preokupaciju Zenama. U tim pesmama, nailazimo na
fatalne dame, moc¢ne boginje, ranjive smrtnice, koje, svaka na svoj nacin,

personifikuju Kitove napore da demistifikuje Zene.

U okviru arhetipskog pristupa proucavanju uloge i znacaja Zenskih figura u
Kitsovoj poeziji, uocavamo citave arhetipske Sablone, likove, topografiju.
Mnogobrojni pojavni oblici Zena percepiraju se kao klju¢ni arhetipovi koje je u
psihoanalizi utemeljio Karl Gustav Jung, a koje su na knjiZevnost primenili Nortrop
Fraj, Mod Botkin i drugi. Tako se u Kitsovim pesmama prepoznaju Zenski likovi koji
simbolizuju arhetip majke, anime, persone, senke, libida, ali se kao delovanje tih
likova demonstrira i individuacija, kao kljutna stepenica u postizanju psihicke

ravnotezZe i celovitosti li¢nosti.

Kitsove junakinje demonstriraju specificne odnose sa socijumom u kojem
obitavaju, a neretko ih ta ista drustvena okolina limitira ili doprinosi njihovom
uniStenju. Mnoge Kitsove Zenske persone su Zrtve socijuma koje zbog svoje
,drugosti” zavrsavaju tragi¢no. Primetni su majc¢inski aspekti u slikanju Zena koji
impliciraju regresivnu, infantilnu stranu Kitsove licnosti, a koja je u skladu sa
(rusoovskom) klimom vremena u kojoj je Zena posmatrana prvenstveno kao
majka. Samo mali broj Kitsovih Zenskih heroina koje sadrze majcinske aspekte
uspeo je da prigrli i druge kvalitete feministickog — seksualnost, borbu za osvajanje

svog glasa, mudrost i pronicljivost, individualnost i prkos.

Cin ljubavi transformi$e sve Kitsove junakinje $to doprinosi njhovom
evoluiranju u do tada nepoznate i neistraZzene sebe. Neke od njih ljubavni ¢in
oslobada, dok druge, pak, inhibira. U cilju postizanja licnog posebljenja u procesu
individuacije, Zenske persone u Kitsovim pesmama bore se za osvajanje i svog

glasa, pa je svakoj od njih data sposobnost govora ili pevanja.



PoCevsi od manje realnih Zena, Kits u poznijim delima slika visSe
humanizovanu, versatilniju i slobodniju Zenu. Metamorfoza Kitsove Zene ogleda se
u njenom prihvatanju bola i empatije, licnoj spoznaji u procesu samo-definisanja,
suptilnijem ispoljavanju ranjivosti i pribliZavanju iskonskoj sebi koja je
individualno, a ne inferiorno bice. Taj unisoni Zenski glas implicira Kitsovu teZnju
za kreiranjem Zene koja je spoj dve krajnosti, dualiteta koji simbolizuje apolonijsko
i dionizijsko, strast i maj¢instvo, proslost i sada$njost. Zena, data kao savrsen spoj
antagonizama koji definiSu licnost, simbolizuje i Kitsove umetnicke napore da
zadrzi sopstvene kreativne snage, demistifikuje proces ,oblikovanja duse” i
promovise ,,pesnika kameleona” kao lica koje nema identitet, koji se putem voljnog
podvrgavanja procesu feminizacije, trudi da probudi iskonske, arhetipske sadrzaje
iz kolektivno nesvesnog i peoblikuje ih u skladu sa licnom pesnickom intencijom ili

nesvesnim radom psihe.

Od nevine do demonizovane Zenske persone Kits afirmiSe Zenu kao
sustinski simbol engleskog Romantizma, kao cilj licne potrage za individuacijom i

smislom teZnje za ostvarivanjem identiteta.

Kljucne reci: DZon Kits, romantizam, poezija, Zena, arhetip
Naucna oblast: anglistika
UZa naucna oblast: poezija engleskog romantizma
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FEMALE ARCHETYPE IN POETRY OF JOHN KEATS

Abstract

During his lifetime, John Keats, the youngest of the big constellation of the
famous English Romantic writers, achieved neither critical appraisal nor
commercial success. Due to bad reviews which reprimanded Keats for his lyrical
explicitness labeling him a ,,Cockney” poet, in the decades that followed his death,
the general public opinion was that ,poor” Keats was ,killed” by negative
reception. Additional negative atmosphere was created by the same opinion of his

closest friends and influential artists of that time, such as Shelley and Byron.

Keats’s poetic works became more positively accepted at the beginning of
the 20th century with the first complete critical studies and biographies. In those
works, Keats’s poetic legacy was fully analyzed, some biographical details were
revealed for the first time, and Keats’s poetic ideas found in his letters were
researched. Many contemporary critics found new, inspiring dimensions of Keats’s

poems, analyzing his works more thoroughly.

Keats’s ambivalence towards women which occupied him throughout his
whole life started first with the foundations of his (mostly women-constituted)
family, and forwarded with complex relationships with the women he met in
everyday communication in the social circles he belonged to. In his letters and
poems Keats’s demonstrated constant efforts to ,,decode” the women he met every
day so he struggled to reveal their character and figure out their essence which
made them so much different than the women of his closest family circle.
Emotional attachment to his sister-in-law, coquettes he met, his female friends and
finally his fiancee, triggered Keats's starting a path of demystifying women. Social
status of a woman in the English society at the beginning of the 19th century was
extremely unfavorable, and Keats felt the destructive power of stigma and

underestimation of women on his own example - his mother was one of the many



victims of the system, and her destiny led to serious consequences on the

behaviour of all of the Keats’s children.

Keats’s obsession with women is projected in his most representative
lyrical works. Starting with his most famous poem - , Endymion,” then ,Isabella,”
,Lamia” ,La belle dame sans mersi” and throughout his majestic odes, Keats’s
playfulness with female characters as an essential part of a poetic discourse
demonstrates his personal and poetical preoccupation with women. In those
poems, we find femme fatales, powerful goddesses, vulnerable mortals, which,

each in their own way, personify Keats’s efforts to demystify women.

Applying an archetypal approach to investigation of the role and the
meaning of the females in Keats’s poetry, we notice many archetypal patterns,
characters, topography. Many figures of women are seen as key archetypes which
were founded in psychoanalysis by Carl Gustav Jung and applied in literature by
authors such as Northrop Frye, Maud Bodkin and others. Thus in Keats’s poems we
recognize female characters which symbolize mother archetype, anima, person,
shadow, libido, but we also detect a process of individuation as a key component in

achieving psychological balance and completeness of personality.

Keats’s females demonstrate specific relations with the society which they
are integral part of, and very often that society limits them or adds to their
destruction. Many of the Keats’s female characters are victims of such societies and
due to their ,difference” they die tragically. We detect many mother aspects in
depicting women which imply the existence of a regressive, infantile side of Keats’s
personality, and which was in accordance with the general (Rousseau-istic) spirit
of age in which a woman’s duty was first to be a mother. Only a small number of
Keats’s females which reveal mother aspects achieved to embrace some other
feminine qualities - sexuality, struggle to have the right to speak, wisdom and

poignancy, individuality and defiance.

Act of love transforms all Keats’s heroines which contributes to their
evolution in their unknown and unexplored selves. Some of them find that sexual

act liberating, while others, on the contrary, inhibits. In order to realize personal



self-realization in the process of individuation, all Keats’s females struggle to

conquer their own voice, so all of them do talk or can sing.

Starting with less realistic women, Keats in his later works depicts more
humanized, versatile and free woman. The metamorphosis of Keats’s woman lies in
her embracing of pain and empathy, self-realization and process of self-defining,
more subtle express of vulnerability and coming closer to a truer self which is an
individual, not an inferior being. That unison female voice implies Keats’s striving
to creating a woman which is made of two opposites, duality which symbolized
Apollonian and Dionysian, passion and motherhood, past and present. A woman,
given as a perfect match of antagonisms which define personality, symbolizes
Keats’s artistic struggle to keep his own creative powers, demystifies the process
of ,,soul-making” and promotes ,,chameleon poet” as a person with no identity but
as one who voluntarily subdues a process of feminization, intends to recalls
archetypal content out of collectively unconsciousness and reshape it in

accordance with personal poetic intention or an unconscious work of psyche.

From a virgin to demonized females, Keats affirms a woman as an essential
symbol of English Romanticism, as a goal of personal search for individuation and

sense of striving for a personal identity realization.

Key words: John Keats, Romanticism, poetry, female, archetype
Academic discipline: Anglistics
Sub-academic discipline: Poetry of the English Romanticism
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Uvod

,Prodaja moje knjige ide vrlo sporo, iako je vrlo visoko ocenjena. Jedan od
razloga, kako shvatam (...) je nepopularnost ove nove knjige, ali ima i drugih
razloga, zbog uvreda dama na moj racun. Kad sam ponovo porazmislio o
tome joS jednom, uveren sam da nisam rekao nista u duhu koji ne bi
zadovoljio bilo koju Zenu koju mi je stalo da zadovoljim: ipak, postoji
tendencija da klasifikujem Zene u mojim knjigama kao ruze ili bombone -
one sebe nikad ne vide kao dominantne.” 1

Dzon Kits 2

pred polazak u Rim, avgust 1820.

Engleska knjiZzevnost romantizma, uz Sekspirovo razdoblje, najcesce je
proucavano knjizevno razdoblje u istoriji engleske knjizevnosti. Ipak, kriticke
studije u kojima se tumaci i vrednuje delo DZona Kitsa (1795-1821), najmladeg iz
plejade velikih engleskih romanticara, ostaju u senci mnogobrojnih studija o
pesni¢kom opusu Bajrona, Vordsvorta, Selija. Ako se, ipak, u obilju studija o
romanti¢arima izdvoje one o Kitsu, najceS¢e su to selektivna tumacenja, tacnije,
limitirana isklju¢ivo na pesnikovu ,najsjajniju” poeziju. Kitsova vanredno
zanimljiva pisma nepravedno bivaju zanemarena na uStrb njegove culne i
muzikalne lirike, pa su naj¢e$¢i predmet proucavanja zapravo pesnikove ode i iz
njih iznedrene tematike - istrazivanje mitskog u poeziji, poreklo pesnicke

imaginacije ili bezvremena lepota umetnosti.

U anglo-americkoj knjizevnoj kritici prilicno se pisalo o Kitsu i Kitsovoj
poeziji (dok se kod nas broj studija koji se bave Kitsom moZe , nabrojati na prste").
Kako za Zivota Kits nije dostigao knjiZevnu afirmaciju niti komercijalni uspeh,
posthumno slavljenje njegovog imena otpocelo je Selijevom elegijom ,Adonis”

(1821.) i Milnesovom publikacijom Zivot, pisma i knjiZevna zaostavstina DZona

1 Svi odlomci iz Kitsovih pisama preuzeti su iz Gittings, Robert (ed.): Letters of John Keats, Oxford
University Press, London, 1970. U daljem radu svi citati koji se odnose na ovaj izvor bice obeleZeni
skra¢enicom KL i brojem strane. Prevodi odlomaka iz Kitsovih pisama i citiranih pesama - Ivana
Krsmanovi¢, osim na mestima gde je drugacije naglaSeno.

2 KL, str. 391.



Kitsa (1848.). lako je Milnes u svom izdanju vesto ,provukao” ideju da je Kits bio
primer muZevnosti, hrabrosti i imaginativne snage, u javnosti je nekako
preovladalo Selijevo videnje Kitsa kao krhkog i neznog mladi¢a koga je pokosila
preostra knjizevna kritika. Osim Selija, i mnogi drugi predstavnici tadasnje
knjizevne elite, poput Viljema Hazlita i Metju Arnolda, imali su slicno videnje

najmladeg romanticara koje je moglo stati u jednu sintagmu - ,,siroti Kits."

PocCetkom 20. veka pojavljuju se prve biografije i prve sveobuhvatnije
kriticke studije o Kitsu, koje ovom romanti¢arskom pesniku daju najviSe mesto
medu engleskim klasicima. Sredinom 20. veka radaju se i nova videnja Kitsa;
pripisuje mu se zasluga za ,senzualni humanizam" (DZon DZons), otkriva se
vulgarnost kao nova dimenzija njegove lirike (Kristofer Riks), ali se govori i
ideolos$ki, o politici kod Kitsa i uticaju Li Hanta na Kitsov knjiZzevni opus (Nikolas

Rou, DZefri Koks, Endrju Mousn).

U poslednjih nekoliko decenija prisutno je tumacenje Kitsove poezije u
svetlu feministickih ideja sa jedne strane, i istoricizma, sa druge. Pojavljuju se i
prve tvrdnje da Kits poseduje ,Zensku imaginaciju," da se njegova emotivnost
ocitava kao sastavni element negativne sposobnosti, te da je intuitivna identifikacija
i saosecanje sa ljudima i predmetima njegov veliki kvalitet jer ,feminizam znaci
empatiju."3 Ta nova struja u proucavanju Kitsa (En Melor, Suzan Volfson, Danijel
Votkins) posvetila je posebnu paznju modernom sagledavanju Kitsove poeziji, pa
su brojne studije u kojima se navodi da je Kitsova poetska pozicija dvoznacna, te da
se on postepeno krece ka poetskoj muzevnosti (narocito u spevu , Hiperion”), i da
se moZe nazvati ,ideoloskim transvestitom”4 koji je uspeo da prigrli takozvani

,Zenski romantizam" (En Melor).

Tokom njegovog kratkog Zivota Kitsa su najceSce identifikovali kao ,,autora
Endimiona," ali ¢emo u predgovoru tom delu nai¢i na Kitsovo samopriznanje da
neiskustvo i nezrelost bacaju senku na njegovo delo, jer je on nedorasli iako strasni

adolescent. I javnost je Kitsa videla kao mladog pesnika koji ,vecno obecava,"

3 Mellor, Ann: Romanticism and Gender, Routledge, New York and London, 1993, str. 24.
4 Isto, str. 171-186.



nasuprot Bajronu, koji je uzivao ugled ,ostvarenog" pesnika i bio paradigma
tadaSnje engleske muzevnosti. Kits ga svakako nije voleo - Bajron je, pored
komercijalnog pesnickog uspeha donZuanski lako sticao naklonost Zena, dok je Kits
bio isuvise mlad, neafirmisan pesnik, neuglednog fizickog izgleda i veoma nizak.
Kitsov nesumnjivo prezriv stav prema Zenama postao je ocigledan najpre najuzem
krugu njegovih prijatelja - njegova pisma svedoce da se u drusStvu Zena osecao u
najmanju ruku ¢udno, priznaju¢i da su za njega Zene zapravo ,deca kojima bih
radije poklonio Se¢ernu $ljivu nego svoje vreme."> Novija knjiZevna kritika navodi
da se Kitsova mrZnja prema javnosti mesala sa mrznjom prema Zenama, te su ga
pogrdno nazivali i muskim Sovinistom. Kits je, izvesno, pokazivao razne nacine
ravnodus$nog udaljavanja od dve vrste Zena - onih koje se bave knjiZzevnoScu, dakle
od knjiZevnica, ali i od onih koje kupuju i ¢itaju ta dela, a ne njegova. Osim Zena
spisateljica Ciji je intelektualni rad ocigledno doprinosio Kitsovom osecaju
inferiornosti, najrazliCitije Zene potekle iz raznih drustvenih slojeva sa kojima je
dolazio u dodir, budile su u njemu ¢itav dijapazon emocija i inicirale njegove
diverzne stavove o njima - neke su mu bile dosadne, neke ocaravajuce, druge je

izbegavao ili pak Zeleo da osvoji, u seksualnom smislu.

Pesnikova pisma koja su nastala u periodu od 1816 - 1821, pored toga Sto
predstavljaju svojevrsne komentare pesnickog komponovanja i daju uvid u Kitsov
stvaralacki um, pruzaju dragocen uvid u kompleksne odnose koje je pesnik imao sa
sebi bliskim Zenama - sestrom, ljubavnicom, majkom. Bolna i tragi¢na veza sa Fani
Bron, devojkom iz susedstva, osvedocena je u pesnikovim pismima, a prilican broj
Kitsovih pesama nosi u naslovu njeno ime, ili joj je direktno posvecen. Kitsova
najveca licna tragedija ogledala se u Cinjenici da, ne samo Sto zbog finansijskih i
zdravstvenih neprilika nije uspeo da oZeni Fani Bron, ve¢ sa njom nije iskusio ni
telesnu ljubav. Li¢na agonija zbog te veze projektovana je u mnogim Kitsovim

pesmama.

5 KL, str.170.



Romantizam je, kako je primetio Ros ,istorijski muSki fenomen,"¢ali je
sveprisutnost Zene ili Zenskog elementa u poeziji romanticara ocigledna i
sveprozimajuca. Kao takav, romatizam koji peva o Zeni ili je inspirisan njom,
podsticajan je kontekst za proucavanja slicnosti i razlika u pesnickoj obradi
zenskih likova i njihove razvojne dinamike. Inspiracija u obli¢ju Zene, tradicionalno
u romantizmu predstavljena kao priroda, Muza, besmrtna boginja, poput svake
druge Zene rada, daruje Zivot i stvara, jer ,ono Sto je kreativnho mora sebe da

stvara,"” tvrdi DZon Kits.

Pocevsi od prvih stihova iz Kitsove razvojne faze, preko glavnih ljubavnih
pesama , Izabele,” ,Vece uoci praznika Svete Agnese” i, La Belle Dame Sans Merci,”
do junakinja iz ,,Endimiona,” , Hiperiona” i Kitsovih maestralnih oda, susrecemo se
sa mnogobrojnim Zenskim i androginim figurama, alegorijskim i simbolickim
dimenzijama Zena. Samo u naslovima, pobrojali smo oko Cetrdeset pesama koje
direktno sadrZe ime neke Zenske osobe ili entiteta, pa su tako mnoge od njih
naslovljene snahi, sestri, damama, Zenama, dragoj, vilama, ili cak golubici.
Raznovrsnost u okviru pesni¢kog Zanra daje nam veliko i dragoceno podrucdje za
istraZivanje.

U ovom radu Zelimo da ukaZemo na znacaj i ulogu Zene u Kitsovoj poeziji i
upotpunimo sliku koju danas imamo o njegovoj pesnickoj zaostavstini. U radu
¢emo se fokusirati i na pitanja rodnih konstrukcija, identiteta i subjektivnosti,
istraZivanjem veza pesnika i Zena u njegovom Zivotu, ali i sagledavanjem uticaja
takvih odnosa na njegovu najreprezentativniju liriku. Od prvih Kitsovih stihovnih
imitacija Spensera i pocetnickih rima, do bolnih stihova ,Sjajne zvezde” i zrelih
oda, kroz Kitsove pesme prodefilovale su mnogobrojne uspavane deve, smrtne vile,
mitoloske boginje, voljene i nedosanjane dragane, koje svojom snagom
sveprisustva zajedno Cine glas jedne Zene. Cilj ovog rada je zapravo definisanje tog
unisonog glasa brojnih Zena, koji se javlja kao nezaobilazni deo narativa, idejni

stoZer poezije ili nosilac odredene poetske poruke.

6 Ross, Marlon u Schulkins, Rachel: Keats, Modesty and Masturbation, Ashgate, Burlington, 2014, str.
6.
7KL, str. 156.



Kao znacajan kontekst za proucavanje uloge Zena u Kitsovoj poeziji namece
se socioloSko-kulturni okvir u kojem su Zivele Zene u Engleskoj pocetkom 19. veka.
Njihov podreden polozaj u drusStvu, maskiran slikom ,,prirodne” uslovljenosti u
razlikama medu polovima, umnogome je uticao na projekciju Zene u knjizevnim
delima svih romanticara, a narocito Kitsa. Bi¢e neophodno i upoznati se sa
stvarnim Zenama sa kojima je Kits ostvario poseban odnos tokom Zivota - kao
znacajan resurs posluzi¢e nam pesnikova pisma, bogata opservacijama o Zenama a
koja beleze transformaciju Kitsove decacke vizije o Zenama u kompleksnija
sagledavanja Zena Kitsa kao zrelijeg muskarca. Ovom analizom bavice se jedno od

uvodnih poglavlja.

Znacajna komponenta ovog rada bice data kroz tumacenje klju¢nih motiva u
poeziji Dzona Kitsa, sa stanoviSta arhetipske knjiZevne kritike koja svoju
ekspanziju doZivljava u teoriji knjiZzevnosti u prvoj polovini 20. veka. Arhetipska
knjiZevna kritika, koja interpretira knjizevni tekst fokusirajuci se na arhetipove u
knjiZzevnom delu, ima koren u ,,Zlatnoj grani" DZejmsa Frejzera, ali svoj puni zamah
doZivljava sa delima Karla Gustava Junga, nemackog psihoanaliticara i, kasnije,
studijama Nortropa Fraja, kanadskog knjiZevnog kritic¢ara i teoretiCara. U jednom
od uvodnih poglavlja ove disertacije, nastojacemo da ustanovimo teorijske osnove
rada u svetlu arhetipske knjiZevne Kkritike, definiSuéi arhetip Zene kao psiholoski i
mitoloski fenomen, a zatim objasniti mesto ovog arhetipa u strukturi licnog i
kolektivnho nesvesnog. Konac¢no, predocicemo doprinos Kkoji toj potrazi daje

knjiZevnost.

Za arhetipski orijentisanu analizu Kitsovih pesama posluzi¢e nam Jungovi
koncepti Anime, Animusa, Persone, Senke, Libida, ali i individuacije. Individuacija
je, po definiciji, rast personalnosti koja kroz iskustva i drame Zivota, putem
covekovog voljnog prepoznavanja i prihvatanja arhetipova, doprinosi ostvarivanju
njegove psihicke potpunosti i stabilnosti. U ovom radu pokuSac¢emo da osnovne
principe analiticke psihologije prepoznamo u Kitsovoj poeziji, i to u onoj u kojoj
zenski likovi imaju zapaZeniju ulogu, a dajuci uvid u njihovu raznovrsnost, ulogu i

znacaj.



SrZ ovog rada ¢ine poglavlja u kojima su pojedinac¢no obradene i analizirane
najznacajnije Kitsove pesme, poStujuci hronoloski redosled njihovog nastanka; od
,Endimionovih” boZanskih i smrtnih Zena, preko tragi¢nih likova Izabele i
Madlene, sve do samosvesnih, autonomnih dama iz pesama ,Lepa dama bez
milosti” i ,Pad Hiperiona.” Konstelacija najraznovrsnijih Zenskih likova u ovim,
Zanrovski razli¢itim pesmama, njihov odnos sa muskim ili drugim Zenskim
likovima u ovim narativima, posluzi¢e mapiranju Kitsove upotrebe arhetipa, njene

progresije i formiranja licnog pesnickog kanona.

Konac¢no, u zaklju¢nom poglavlju, uvidi koje Zenski likovi pruzaju u
mehanizme pesnikovog poimanja Zivota, sveta, stvaralastva, bi¢e joS jednom
sagledani i uporedeni, uz pretpostavku da ¢e svetlo koje ovi likovi bacaju jedni na
druge istovremeno potvrditi tezu ove disertacije o postojanju unisonog, ali
istovremeno diverznog Zenskog glasa kao oblikotovornog principa poetike DZona

Kitsa.

Metode analize, komparacije, sinteze i metod deskripcije, koristi¢e se kao
osnovne u metodoloSkom pristupu proucavanja navedene problematike. U cilju
analitiCke, interpretativne i teorijske zasnovanosti ove studije, predloZeni rad ce
pokusati da razmotri odnos Zenskog elementa u Kitsovoj poeziji i njegove kriticke
recepcije, uzimajuci u obzir raznovrsne stavove, kontroverzne teorije, od pesniku
bliskog romantizma, do savremenih feministicki i anti-feministicki obojenih

tumacenja.

Analiza arhetipa Zene u delima romanticarske knjiZevnosti, precizinije
DZona Kitsa, pokre¢e fundamentalna teorijska pitanja o medusobnom odnosu
identiteta i knjiZevnosti, na Sirem planu. Istovremeno, ona je i predmet aktuelne
kontroverze u nauci o knjiZzevnosti po pitanju iSCitavanja Kitsovog opusa - da li je,
na osnovu svojih dela, Kits bio Zenomrzac, feminista, poklonik kulta Zene, pesnik
androginog poetskog stila ili nesto sasvim drugo. Temeljni odgovori na ta pitanja
iziskuju slozZene istraZivacke postupke i analiticka sagledavanja. Sprovedene u
kontekstu postojecih, navedenih originalnih sinteza, analize Zenskih likova u

pesmama DZona Kitsa predstavljace doprinos, nadamo se, ne samo nauci o



knjiZevnosti, ve¢ ¢e to biti joS jedan pokuSaj da se sagleda, protumaci i preispita
engleski romantizam. Romantizam, koji je tako neodoljivo pun paradoksa, jer se
njegovi najznacajniji predstavnici teSko mogu svrstati pod jedan kanon, dobice joS

jedno, novo citanje.



Underground Zena i romanticarski paradoks

'Da Zene nemaju mane, bile bi joS gore.’

7. 7. Ruso, Emile or Education8

PoloZaj Zena u drustvu tokom Romantic¢arskog peroda u knjiZevnosti (1789-
1832.)° proSao je mnogobrojne transformacije na poljima privatnog Zivota i
poslovne sfere. Dominacija muskaraca u svim aspektima javnog i privatnog Zivota,
nasledena iz vremena pre Francuske revolucije, nastavila se i u ovom razdoblju
kada se jasno ali vrlo svedeno javljaju glasovi potla¢enih Zena u nastojanju da tu
dominaciju sruSe ili bar ublaZe. U snaZznim druStvenim previranjima koja su

zahvatila Evropu, Zena je videla priliku da pokusSa da se izbori za svoje mesto.

Transformacija romantic¢arske Zene nije se odvijala eksperimentalno, niti
nasumicno, ve¢ je pocela putem postepene promene svesti Zena, putem niza
subjektivnih, licnih promena koje su same inicirale. Preuzimaju¢i na sebe ulogu
prometejskog junaka koji ¢e ,doneti svetlost” hordama potlacenih Zena koje su
tavorile kao ,niza bi¢a” sve od srednjeg veka pa do 20. veka, romanticarska Zena
povela je odlu¢nu borbu protiv Zenske obespravljenosti, bez straha od posledica.

Ta bespoStedna Zenska borba vodila se paralelno na viSe nivoa i naizgled

8 Rousseau, Jean-Jacques: Emile, or Education. (Translated into English by Barbara Foxley)(London
& Toronto: ].M. Dent and Sons, 1921; New York: E.P. Dutton, 1921). Dostupno na
http://olllibertyfund.org/titles/2256, pose¢eno dana 27.06.2014.

9 Za uobicajenu vremensku odrednicu poc¢etka Romantizma kao knjiZevne struje uzima se 1789.
godina kada su objavljene Lirske balade, ali i prezentovan rad grupe nemackih romanticara
okupljenih oko Fridriha Slegela, autora teksta kojim se defini$u odlike romantizma i koji se smatra
romanticarskim manifestom. Za kraj Romantizma vezuje se 1832. godina, godina smrti Valtera
Skota i donosenja prvog zakona o reformi engleskog parlamenta. Interesantan pogled na
Romantizam kao ,,posthumni pokret " sa anahronim nazivom daje Merilin Batler isticuéi da se
termin ,,romanticari” poceo koristiti tek 1860. godine da oznaci pesnike Blejka, Vordsvorta,
KolridZa, Bajrona, §elija i Kitsa. Vidi viSe u Buttler, Marylin: Romantics, Rebels and Reactionaries,
English Literature and its Background 1760-1830, Oxford University Press, New York, 1981, str. 1.
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sistemati¢no, nadiruci kao nezaustavljiva plima Zenskog nezadovoljstva reSena da
potopi i odnese sve pred sobom. Bujica Zenske ogorcenosti morala je doneti i neke
zrtve. Tako su mnogobrojne Zene stradale na giljotini ili bivale socijalno i

finansijski izopStene iz drustva, Sto je bilo gotovo podjednako strasno.

Emancipacija Zena i proboj feminizma odvijao se kao underground pokret
koji je bio pandan muSkom, mainstream bitisanju u svim aspektima drustvenog,
kulturnog i porodi¢nog Zivota. Bez opSteg konsenzusa i bez prava na greske, Zene
su se, kao Sto i prili¢i svakoj alternativnoj struji, iako pomalo priguseno i sasvim
postepeno, upustile u avanturu preobrazaja drustvenih normi, posmatrajuci svoj
oslobodilacki pohod kao ispravan i jedini mogué, jer je i jedini racionalan. U tom
kontekstu, romatic¢arska Zena dojmila se kao potpuni outsider, posmatrano o¢ima
velike veéine muskaraca ovog razdoblja. PoSto je njena skrivena snaga kao i svakog
drugog marginalca bila duboko potcenjena, Zena s kraja 18. i s pocetka 19.veka
svojim neustrasivim naporima otpocela je evolutivhu drustvenu transformaciju
koja ¢e kulminirati tek u 20. veku donoseéi Zenama dugoocekivanu zakonsku

ravnopravnost sa muskarcima u drustvu i porodici.

Romantizam je, uopsSteno gledano, po ,Zenskom pitanju” obeleZen kao
period viSestrukih paradoksa. Zena kao socioloki, kulturoloski i knjizevni
fenomen patrijarhalne drustvene matrice stajala je kao u grotesknoj jukstapoziciji
naspram neumoljivog sveta muSkaraca. Paradoksalna nepodudarnost tih dvaju
svetova pocinje od opStih predstava i ideja da bi dozivela punu ekspanziju sa

konkretnim manifestacijama familijarnog i druStvenog Zivota.

Paradoksalnu prirodu ovog kompleksnog pitanja nalazimo ve¢ u formulaciji
romanticarskog i njegovoj rodnoj selektivnosti. lako sam termin ,romantic¢arski”
asocira na romansu, na slobodnu i strasnu ljubav, za Zene koje su Zivele na koncu
18. veka nije bilo ni¢eg romanti¢nog u odnosima sa muskarcima - brak se shvatao
kao jedini poZeljan druStveni status za Zene, dok se (Zenskim) emocijama nije
pridavao poseban =znacaj. Romantic¢arsko insistiranje na individualnosti i
subjektivnosti koja proizilazi iz samosvesne, slobodne licnosti sa Zenama nije imao

mnogo veze.



Paradoksalno je i to Sto je opSteprihvacena Rusoova ideja o ,prirodnom
coveku” kao iskonskoj vrednosti ljudskog bi¢a u potpunosti zanemarila i izopstila
zenu, prirodnu ili kakvu drugu. Dihotomija druStvo - priroda, po stavovima
najuticajnijeg mislioca Romantizma, ide u korist prirode, dok je drustvo ocenjeno
kao regresivno i destruktivno. Plod socijalizacije, razvoj obrazovanja i razuma je

otuden covek, smatra Ruso. A taj ¢ovek nije Zena.

Ni od epohalne populisticke koncepcije , Liberté, egalité, fraternité” koja je
obeleZila period Francuske revolucije Zena nije imala nikakve koristi. Sloboda za
sve, ali ne za Zenu. Kao nevidljiva socioloska jedinka, Zena je, opet paradoksalno,
upravo putem politickog aktivizma tokom niza decenija uspela da izbori kakvu
takvu drustvenu poziciju. [ako bez prava glasa, prava na svojinu i starateljstvo nad
decom, svedena na povucen familijani okvir, romantic¢arska Zena povela je odlu¢nu
borbu za ravnopravan tretman u drustvu upravo na mestima koja ,nisu prilicila

Zenama”- na demonstracijama, u klubovima, na ulici.

Romanticarska Zena bila je tendenciozno liSena formalnog, po misljenu
muskaraca za nju izliSnog i ,,nepotrebnog” obrazovanja, ideoloski otudena od
nauke i knjiZevnosti. Da paradoks bude ve(i, ta ista Zena se pojavljuje kao uspeSna
novinarka, socijalni reformator, knjiZzevni kriti¢ar i najcitaniji i najprodavaniji autor

knjizevnih dela.10

U egzistencijalnoj opoziciji Zivot - smrt oCigledan je bio inferioran status
Zene u odnosu na muskarca. Dok su ,u smrti” muskarci i Zene bivali jednaki
(setimo se pogubljenja Marije Antoanete i Olimpije de GuZ koje su stradale jednako
kao i muskarci), u svakodnevnom Zivotu nije postojala jednakost polova. ,, Rodenje i

smrt, ti krhki pasaZi na pocetku i kraju egzistencije, ¢ak iako su bili blagosloveni od

10 Felicija Hemans je ubedljivo najpopularnija i ,najprodavanija” pesnikinja Romantizma. Od svih
njenih savremenika, samo su Bajron i Skot prodali viSe knjiga, a njeni stihovi su bili rado citirani,
komponovani u muziku, ilustrovani, ¢ak gravirani u kozne poveze. Divljenje za njen rad iskazali su
Bajron, Seli, Arnold, Roseti, Eliot, Baret. Vordsvort i Skot nisu voleli njen stil, ali su je smatrali
nesumnjivo velikom pesnikinjom. Vidi viSe u Linkin, Harriet K., Bhrendt, Stephen C. (ed.)
Romanticism and Women Poets, Opening the doors of Reception, University Press of Kentucky,
Lexington, 1999, str. 16-20.
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strane patrijarhalnog autoriteta Crkve i porodice, bili su omedeni svetom Zena.”11

Zenina fizi¢ka sveprisutnost u drustvu nije znacila i konkretnu slobodu.

Romanticarske rodne kontroverze postojale su i u drugim domenima.
Posmatrana kroz prizmu majcinstva kao dominantne Zenske odlike i sa brakom
kao jedinim drustveno priznatim i poZeljnim statusom, Zena u romantizmu ipak se
ostvaruje i kao nevencana supruga, samohrana majka, spisateljica koja Zivi od
pisanja da bi prehranila decu. Bez prava na odlucivanje u porodi¢no-familijarnim
okvirima, ali sa ogromnom odgovornoS$c¢u za ponasanje dece i muZa. Sa obavezom
da se doteruje i koketira, ali bez prava na seksualnost. Projektovana slika Zene bila
je u ogromnom nesaglasju sa onim Sto ona jeste. Polna stigmatizacija Zena
onemogucavala im je liberalnije angaZovanje u javnim i privatnim poslovima, pa je

borba za jednakost polova zapravo bila njihova borba za opstanak.

Paradoksi iz sfere realnog Zivota, preslikavali su se i na umetnost. lako
skrajnuta iz realne Zivotne sfere i marginalizovana u svakom smislu, Zena u
romantizmu se javlja kao klju¢ni motiv ve¢ine pesnickih ostvarenja i neizbezna
inspiracija za umetnicko stvaralastvo. Uzdizanje Zene na pijedestal nepobitnog
pesnickog oboZavanja kao pokretacke sile i imaginativne energije, u koliziji je sa
slikom obi¢ne Zene s pocetka 18. veka Cije je najvaznije i jedino zanimanje bilo da
bude uzorna ,,majka, supruga i ¢erka.” Zenu moZemo videti na slikama iz perioda
Revolucije kako predvodi rulju ozlojedenih gradana (citoyen), personifikujuci
Slobodu (Liberte). Liberte, predstavljena kao jaka, robusna Zena, Cesto sa
naznakama eroticnosti usled prikazivanja nagih delova tela, mogla se videti na
francuskom novci¢u, macevima, €ak i na Spilovima karata, i kao skulptura.
Klevetnici su Liberte pogrdno nazvali Marijanom implicirajuc¢i da je ona obi¢na
7ena, mozda ¢ak i prostitutka.!2 Zena, naslikana u rimskoj togi postala je simbol

politicke borbe iz prostog razloga Sto u realnom Zivotu za Zene nije bilo mesta u

11 Alexander, Meena: Women in Romanticism: Mary Wollstoncraft, Dorothy Wordsworth and Mary
Shelley, Barnes and Noble Books, Savage, Maryland, 1989, str. 3.

12 Hunt, Lynn; Cencer, Jack: ,Women and The Revolution,” dostupno na
https://chnm.gmu.edu/revolution/chap5a.html, pose¢eno dana 12.07.2014.
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politici, pa nije moglo do¢i do zabune da ona predstavlja bilo koje realno politicko

lice. U stvarnosti, njen Zivot nije imao mnogo dodirnih tacaka sa slobodom.

I, naposletku, kao jedan od najneobicnijih paradoksa - Zena (neretko i
priroda percepirana kao Zena) u delima kanonskih engleskih romanti¢ara
prikazana je kao gluva, nema ili ¢ak mrtva.13 Tipicna Zena u poeziji ovih autora
pojavljuje se kao misteriozna dama, famme fatal, idealizovana, neuhvatljiva deva
nestvarne lepote, ezoticna devojka koja je cilj musSke potrage i refleksija njegove
Zelje za samo-ostvarivanjem. Ona ne govori mnogo, ili gotovo nista. U stvarnosti,
obi¢na Zena drustveno ukalupljena kao neprimetna i nepriznata individua, sputana
tiranijom muskaraca u porodici i van nje, artikulisala je svoje zahteve i podigla svoj

glas piSuci i objavljujuéi pesme, romane, pamflete i druga dela.

Politicka borba protiv obespravljenosti i filozofske ideje epohe

Pobuna protiv inferiornosti Zena nije pocela krajem 18. veka ali su dogadaji oko
Francuske revolucije pomogli da se erupcija Zenskog nezadovoljstva formuliSe i
kanaliSe. Sve je pocelo sazivom Generalne skupStine 1789. godine koja je za cilj
imala reSavanje velikih ekonomskih problema koji su zahvatili Francusku. Uporedo
sa osnivanjem Narodne skupStine i pokuSajima da se oformi ustav, Zene su pocele
da postavljaju feministicke zahteve i piSu pamflete i clanke, doduSe isprva
anonimno. Peticija Zena treceg staleza kraljul*ticala se loSeg poloZaja Zena pre
braka, nedovoljnog obrazovanja Zena, loSih ekonomskih prilika i verovatno je prva
Stampana peticija tog tipa. Usledila je prava kiSa sli¢nih peticija i pamfleta u kojima
Zene podrobno analiziraju prilike u kojim Zive, ali i daju zamerke postoje¢em

sistemu sa idejama kako da se stvari promene, u svoju korist.

Deklaracijom prava coveka i gradanina koju je avgusta 1789. godine
proglasila Narodna skupstina doneta je legitimna potvrda da su jednakost, sloboda

i privatna svojina neotudiva prava Coveka i da svi ljudi bez obzira na poreklo i

13 Mellor, Ann: Romanticism and Gender, Routledge, New York and London, 1993, str. 17-29.
4Petition des femmes du Tiers-Etat au roi, 1er janvier, u Gay Levy, Darline; Branson Applewhite,
Hariet; and Durham Johnson, Mary (ed.): Women and Revolutionary Paris, 1789 - 1795, University of
Illinois Press, Urbana, 1979, str. 18-21.
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staleZ imaju jednake mogucnosti za drzavne funkcije i javne poloZaje. Deklaracija
se, naravno, nije odnosila na Zene. Bile su liSene prava da budu sastavni deo
suverene nacije, ali i izopStene iz formulacije o ,aktivnom" i ,pasivhom"
gradanstvu, koja se zapravo odnosila samo na muskarce. Deklaracija jasno definise
naciju kao izvor svakog suvereniteta, pa ¢e dramska spisateljica Olimpija De GuZ u
nastojanjima da uvazi obespravljene Zene i uputi zamerke na racun Deklaracije,

naciju definisati kao ,,uniju Zene i muskarca.”15

Sam kraj 18. veka u Francuskoj obeleZi¢e pobune pariskih Zena protiv
visokih cena hleba, pa je oktobra meseca 1789. godine, oko 6000 osiromasenih,
ozlojedenih ali i gladnih, pokislih Parizanki prepesacilo 12 milja i upalo u Versaj
traZe¢i pomo¢ od kralja.1¢ Tokom noc¢i i narednog dana pridruzilo im se viSe hiljada
muskaraca. Osim putem takvih okupljanja, Zene su trazile svoja prava i na druge
nacine; usledili su brojni zahtevi da se Deklaracija dopuni ili koriguje tako da se
uvaZe i prava Zena, sa idejom da zakonodavci reguliSu pitanja braka i razvoda,

zaposljavanje Zena, pitanje obrazovanja, prostitucije.

[staknuti matematicar, aristokrata i prosvetiteljski mislilac Markiz de
Kondorse objavice vrlo uticajno saopsStenje Pledoaje za gradanstvo Zena (Sur
I'’Admission des femmes au droit de cite) 1790. godine, a godinu dana kasnije
esejistkinja Olimpija De Guz Deklaraciju prava Zena i gradanki (Declaration des
Droits de la femme et de lacitoyenne). Zbog otvorenog napada na ropstvo nad
Zenama De GuZ je postala omraZena, pa je tako nakon tromese¢nog zatvora 1793.
pogubljena na giljotini. Iste, 1791. godine, zakonodavno je brak formulisan kao
gradanski ugovor, a godinu dana kasnije Zakonodavna skustina je dala gradanska

(ne i svojinska) prava neudatim punoletnim Zenama.

15 Ofen, Karen: ,,Osporavanje muske aristokratije: Feminizam i Francuska revolucija,”(prevela
Tatjana Popovi¢), Centar za Zenske studije, Beograd, dostupno na

http: //www.zenskestudie.edu.rs/izdavastvo/elektronska-izdanja/casopis-zenske-studije /zenske-
studije-br-13/79-osporavanje-muske-aristokratije-feminizam-i-francuska-revolucija, poseéeno
dana 28.06.2014.

16 [sto.
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U to vreme, u Engleskoj vladaju sli¢ne drustvene prilike. Razdoblje od 1780-
1830. godine bilo je vreme vladavine aristokratije koja je u ovom periodu bila
bogatija nego ikad. Nagli porast broja stanovnika zahtevao je hitnu agrarnu
reformu, pa su pripadnici viSih klasa ubrzano ulagali u poljoprivredne poduhvate.
Primetan je nagli razvoj prekookeanske trgovine i ulaganje u kolonije. Ipak,
pripadnici niZeg staleza sve su siromasniji, Sto je dovelo do kompleksnih socijalnih

pritisaka. Mnoge od njih izvrsile su Zene.

Rasprava o Francuskoj revoluciji bila je sastavni deo debate o pravima Zena
jer je Edmund Burk u svom delu Refleksijama o revoluciji u Francuskoj (1790.),
osudio i revoluciju, ali i Zene koje su doprinele rusenju muskog autoriteta.
Najostriji odgovor na njegove konzervativne stavove doSao je od Meri Vulstonkraft,
jedne od najuticajnijih Zena tadasnje Engleske, spisateljice i novinarke, inace majke
Meri Seli. Isprovocirana Burkovim nazadnim stavovima, ona objavljuje Odbranu
prava muskaraca i Odbranu prava Zene (1792.), da bi odlucan udarac temeljima
rusoistickog pogleda na obrazovanje i prava Zena nanela delom A Vindication of
the Rights of Woman: With Strictures on Political and Moral Subjects (1792.).
Vulstonkraft se s pravom smatra prvom engleskom i evropskom feministkinjom,
jednom od retkih pisaca ovog doba koja je o problemima Zena u drustvu govorila
tako jasno i oStro. Medu prvima je otpoclela sistematsko, odvazno, pisano
obracunavanje sa rodnim predrasudama koje su negovali muSkarci, igrajuci
njihovim kartama - demonstrirala je elokvenciju, oStroumnost u rasudivanju i
neustrasivost. Svojim angaZovanjem inspirisala je i druge Zene da se bave Zenskim

pitanjem na viSem nivou i na intelektualan nacin.

Zene su nastavile svoju bespostednu borbu za drustvena prava i jednakost
polova putem osnivanja Zenskih klubova. U Parizu, ali i u manjim provincijskim
gradovima i selima, Zenski klubovi su nicali kao pecurke u kojima su se Zene
angazovale na reSavanju problema iz svakodnevnog Zivota; traZile su olakSice za
siromasne i bolesne, osmisljavale dobrotvorne akcije i bavile su drugim vidovima
humanitarnog i drustveno odgovornog rada. PoSto su radile bez , musSkog

autoriteta” i predstavljale opasnost da ugroze muskarce koji su se ,bavili
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Republikom,” Zenama okupljenim oko Zenskih klubova poruceno je da se vrate u
domacinstva i ne petljaju gde im nije mesto. Krajem 1795. godine, nakon
prethodne zabrane da se okupljaju u klubovima, Konvent je Zenama zabranio i
prisustvo politickim skupovima, ali i Setnju ulicama u grupama veéim od pet.1”
Ipak, konstantni pritisci Zena da se izbore za svoja prava nastavice se i pocetkom
19. veka, ali na sveobuhvatniji i promisljeniji nacin - stalno pozivanje na autoritet
Rusoa i njegovo tumacenje polnih razlika zasnovanih na ,prirodi” naterace
feministkinje da se uhvate u koStac sa Rusoovim idejama i eksplicitno pobiju

njegove argumente u svojim ¢lancima.

Uticaj Rusoovih ideja u Francuskoj i Evropi bio je ogroman. Mnogi autori su
ga citirali, neki su od njega i pozajmljivali, ali su njegove ideje postigle najsnaZniji
odjek tokom Francuske revolucije, kada je filozofski traktat Emil ili obrazovanje
postao paradigma nacionalnog sistema obrazovanja. Iako je inicijalno zamisljeno
kao delo o obrazovanju dece, Rusoov traktat je zapravo argumentovana kritika
Zena zasnovana na nacelima polnih razlika ,,odredenih prirodom.” Ovo obimno
delo, za koje je Ruso tvrdio da je njegovo najbolje, sastoji se od pet zasebnih knjiga
u kojima autor prati odrastanje decaka Emila i njegovo upoznavanje sa devojCicom
Sofijom, koja ¢e mu postati supruga. Ve¢ u prvoj recenici svog predgovora Ruso
stigmatizuje Zene percepirajudi ih iskljucivo kao majke; ,,Ova kolekcija razbacanih
misli i opservacija nema kontinuirani redosled, ali pruza zadovoljstvo dobroj majci
koja misli za sebe.”18 Kritika Zena nedvosmilena je i jasna - Zene su krive za sve Sto

nije dobro i muZevi ne treba da postuju njihovu volju.

OmraZenost prema Zenama koja provejava ovim delom ilustrovana je
najpre slikama nesposobnih babica i dadilja koje ,trljanjem deci popravljaju glave”

ili oduzimaju bebama slobodu preteranim oblacenjem, da bi potom Ruso otvoreno

17 Ofen, Karen:,,Osporavanje muske aristokratije: Feminizam i Francuska revolucija,”’(prevela
Tatjana Popovic¢), Centar za Zenske studije, Beograd, dostupno na
http://www.zenskestudie.edu.rs/izdavastvo/elektronska-izdanja/casopis-zenske-studije /zenske-
studije-br-13/79-osporavanje-muske-aristokratije-feminizam-i-francuska-revolucija , poseceno
dana 28.06.2014.

18 Rousseau, Jean-Jacques: Emile, or Education. (Translated into English by Barbara Foxley)(London
& Toronto: ].M. Dent and Sons, 1921; New York: E.P. Dutton, 1921). Dostupno na
http://olllibertyfund.org/titles/2256, pose¢eno dana 27.06.2014.
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kritikovao ,lukave” majke koje ne Zele da doje svoju decu Sto je njihova ,,prirodna”
duZnost. Umesto toga, one unajmljuju dojilje i prepustaju se uzivanjima i dokolici,
zanemarujuci potrebe deteta. ,,Ako hocete da prepravite dete do primarnih osnova,
pocnite od majki,”1? uzvikuje Ruso dodajuc¢i da ,,(im majke poc¢nu da doje decu,
do¢i ¢e do reforme morala.”2? Nakaradnom analogijom Ruso tvrdi da ,kad Zene
postanu dobre majke, muskarci ¢e biti dobri muZevi i ocevi,” zaboravljajuc¢i da nisu
sve Zene (samo) majke i zanemarijuci isto tako ,,prirodnu” ¢injenicu da dojenje ne

moZe da uspostavi svaka Zena.

U skladu sa tadasnjom drustvenom klimom, gde je Zenama bilo ,, mesto u
ku¢i,” Ruso dalje elaborira tezu da su majke prve decje negovateljice i uciteljice,
dajudi detaljne analize potreba deteta i odgovornosti majke. I najnaivnijem c¢itaocu
je ocigledno da je Zena prezentovana kao ,,proizvodac¢ mleka,” uzgajivac deteta koje
treba da postane ,,uzoran gradanin,” kao iskljucivo pragmati¢no i svrsishodno, a ne
celovito bi¢e. Ni Zena kao supruga nije bila postedena. U Rusoovim ocima ona
postoji zato Sto ,nije dobro da muskarac bude sam.”21, U ljubavi muskarac treba
da bude jak i aktivan, a Zena slaba i pasivna, ali i da ne provocira, ve¢ samo da pruzi
malo otpora radi budenja musSke snage.”?2 PoSto je ,priroda obdarila Zenu da
stimuliSe musSkarca,” Rusoova razrada postojanja Zene ide dalje u pravcu njenog
daljeg sluzbovanja - poSto je podigla i vaspitala dete, potrebno je da sluzi suprugu
dok se njene emocije, stavovi i potrebe slabo uvazavaju. Definisana je kao helpmeet
(helpmate, prim.aut.) muskarcu bez kojeg ona nema svoju svrhu. ,,Musko je musko
tu i tamo, a Zensko je Zensko Citavog Zivota...sve je podseca na njen pol, izvodenje
njenih telesnih funkcija zahteva posebnu konstituciju.”23 Rusoov antifeminizam, s

pozivanjem na prirodom uslovljene razlike, nezdrav je i jalov.

19 Rousseau, Jean-Jacques: Emile, or Education. (Translated into English by Barbara Foxley)(London
& Toronto: ].M. Dent and Sons, 1921; New York: E.P. Dutton, 1921). Dostupno na
http://olllibertyfund.org/titles /2256, pose¢eno dana 27.06.2014.

20 Isto.

21 Isto.

22 [sto.

23 Isto.
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[ obrazovanje24Zena, smatra Ruso, treba da bude podesno za muske
potrebe, odnosno za potrebe porodice. ,, Zasto bi ucile da Citaju i piSu, zar nemaju
kucu da sreduju,” pita se Ruso, priznajuci Zenama jedino brojanje kao korisno. Sve
ostalo smatra nepotrebnim jer je Zena ,detinjasta, trapava, nekonsistentna,” te je
treba nauciti da se poda volji drugog. Pre obrazovanja, kod Zene treba razvijati
gracioznost, a svako ucenje podesiti u odnosu na muskarca. PoStuju¢i prirodna
interesovanja Zena, treba im dati da uce da Siju ili rade kao medicinske sestre.
Uzvikuju¢i ,Dajte Coveku zanat koji dogovara njegovom polu” Ruso izrazava
gadenje prema muskarcima koji prodaju draperije, mreZe i Zenske trake, i

pojasnjava da nijedan (,,normalan”) muskarac ne Zeli da bude krojac.

Posto se u nekoliko navrata osvrnuo na ostroumnost Grka po ovim
pitanjima, Ruso podrzava ideje iz Platonove DrZave gde za Zenu nema mesta u
sistemu upravljanja jer smatra da ,politicka promiskuitetnost pod kojom su sva
zanimanja propisana i muskom i Zenskom polu, jesu Sablon koji samo vodi do
netolerantnog zla.”2> Ruso pozdravlja to Sto se nakon udaje, Grkinje povlace iz
javnog zivota, ali mu se ne dopada to $to su u Sparti Zene trenirale kao muskarci.
,Preuvelicavanje Zenske delikatnosti vodi do Zenskosti kod muskarca. Zene ne
treba da budu jake kao muskarci, ve¢ za muskarce, da bi im sinovi bili jaki.”26
Entuzijazam kod Zena je lo$ jer vodi do poroka, a Ruso osuduje i Zensku ljubav za

modu i ples, jer je ,Zena po zanimanju koketa.”2”

Naravno, nemoguce je ne primetiti Rusoove oStroumne poglede na

sazrevanje deteta, patnje, fiziCke promene, obrazovne potrebe. Sa puno uvida Ruso

24 Pod ,,obrazovanjem” se mislilo na vaspitanje i podizanje deteta uopste, a ne na formalno
obrazovanje. Zato Ruso daje podelu na obrazovanje u (1) privatnoj i (2) javnoj sferi. Meri
Vulstonkraft u svojim delima koristi termin ,,obrazovanje” u istom znacenju kao i Ruso. Vidi vise u
Bennet, Jonathan (ed.): A Vindication of the Rights of Woman with Strictures on Political and Moral
Subjects, 2010, str. 3, dostupno na
www.earlymoderntexts.com/assets/pdfs/wollstonecraft1792.pdf, poseceno dana 28.06.2014.

25 Plato: Republic, dostupno na

http: //www.perseus.tufts.edu/hopper/text?doc=Plat.+Rep.+8&fromdoc=Perseus:text:1999.01.016
8, poseceno dana 28.06.2014.

26 Rousseau, Jean-Jacques: Emile, or Education. (Translated into English by Barbara Foxley)(London
& Toronto: ].M. Dent and Sons, 1921; New York: E.P. Dutton, 1921). Dostupno na
http://olllibertyfund.org/titles/2256, pose¢eno dana 27.06.2014.

27 Isto.
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govori o problematici ucenja, umetnosti pevanja, razvoju vokabulara, manirima
kod dece. Citalac ¢e osetiti Rusovo beskrajno uZivanje u pisanju, navodenju detalja
i sentenicnoj elokvenciji. Zbog stilskih odlika dela i opSte dopadljivost naracije,
zbog jakog osefaja dominantnosti licnosti autora moZe nam se uciniti da je
Rusoovo rezonovanje ispravno. Ipak, regresivne ideje o ulozi Zene u drustvu,
polovi¢no i ideoloSko sagledavanje njenog bi¢a nemoguce je prihvatiti. Njegovo
sagledavanje civilizacije uopsSte je mracnjastvo u kojem nema prostora za
improvizaciju niti popravku. Zenin i ¢ovekov Zivot je ropstvo, smatra Ruso, ali to je

tekovina civilizacije koju moramo da prihvatimo.

Pokatkad, traktat Emil ili obrazovanje pokaZe poneki tracak razumnijeg
rasudivanja i priznanja da je Zena kao bi¢e drugacija iako Rusou svakako nedostaje
stav da zbog toga $to je drugacija Zena nije manje vredna. ,Zena nije nesavrseni
muskarac,”28 tvrdi Ruso. ,,0sim pola, Zena je muskarac, ima iste organe, potrebe i
interesovanja.”2? Da li je ovo nesvesno priznanje jednakosti polova ili svesno,
ideoloSko potiranje posebnosti Zene kao celovitog psiho-fizickog bi¢a ostaje
nejasno. Zametak ideje da Zena moZe da odlucuje za sebe nalazimo u Rusoovom
stavu da Zena ,ima pravo da bude slaba ako odabere.”30 Ipak, Zensko pravo na

odlucivanje viSe ne razraduje, te sve ostaje na nivou neelaborirane sentence.

Rusoov mizogin pogled na Zene, na drustvo u celini u kojoj Zena kao jedinka
postoji, tendenciozan je i praktikantski, iako je nesumnjivo potekao iz dobre
namere. U cilju podizanja superiorne nacije uzornih gradana i drustva bez poroka,
leda je morala poturiti Zena, nepriznata i stigmatizovana, podesna za model koji su
osmislili muskarci. NaZalost, ve¢ina obi¢nih Zena i muskaraca ovog doba smatrali

su da je Ruso u pravu.

Nije Ruso bio jedini napredni mislilac koji je u svom sociolosko-filozofskom

pogledu na svet Zene video kao inferiorne. Artur Sopenhauer (1788-1860.), Kitsov

28 Rousseau, Jean-Jacques: Emile, or Education. (Translated into English by Barbara Foxley)(London
& Toronto: ].M. Dent and Sons, 1921; New York: E.P. Dutton, 1921). Dostupno na
http://olllibertyfund.org/titles/2256, poseceno dana 27.06.2014.

29 Isto.

30 Isto.
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savremenik, nesumnjivo najoriginalniji nemacki idealista, pesimista i cinik,
smatrao je da je Zenina uloga da sluZi jer i nije za bolje. Koliko su mu Zene bile
odvratne, najviSe povucen loSim iskustvom licnog ljubavnog i familijarnog Zivota,
svedoci i esej O Zenama u kojem iznosi velike zamerke na racun Zena. Priroda je,
smatra on, obdarila Zene oruzjima da obezbede svoju egzistenciju (udajom), i nije
ih darivala velikim umnim i fizickim sposobnostima. Zene su, piSe Sopenhauer,
povrsne, materijalisti, lukave, nemaju oseéaj za estetiku, kratkovide, detinjaste,
yjednom recju, velika deca.”310One jesu saosecajnije od muskaraca, ali to je
posledica manjka rezonovanja, tvrdi on.32 Za Sopenhauera je poligamija sasvim
opravdana i treba je pravno regulisati, jer je svakom Coveku potrebno viSe Zena.
PoSto Zene zaraduju, najveca glupost bi bila dati im da raspolazu imovinom.

Sopenhauer, dalje, tvrdi:

,Da je Zena po prirodi napravljena da se potcini vidi se iz ¢injenice da se
svaka Zena koja se nade u neprirodnoj poziciji apsolutne nezavisnosti
odmah veZe za nekog muskarca koji je kontroliSe i vodi, to je zato Sto ona
zahteva gospodara. Ako je mlada, taj ¢ovek je ljubavnik, ako je stara,
sveStenik.”33

Njegova pretezno subjektivna i mizogina ocena Zena podseca na Rusoovu,
ali bez konkretne razrade i prakticnog plana kako da se burZoaska dama, obi¢na
Zena ili prostitutka izdignu iz okolnosti koje su ih ¢inile takvim. On ih zapravo, vrlo

regresivno i nimalo neobic¢no, vraéa u kuhinje.

[ zaCetnik nemackog idealizma Imanuel Kant (1724-1804.) o Zenama nije
mislio nista drugaCije nego njegov mentor Ruso. U raspravi koja se smatra
vrhuncem njegovog filozofskog sistema, Antropologija sa pragmatickog stanovista

(1798.), izneo svoje stavove o ,karakteru polova" po kojem je Zena inferiorno bice

31 Hollingdale, R.J (ed.): On Women, by Arthur Schopenhauer, adapted from Essays and Aphorisms
(Penguin, 1970), str.2, dostupno na
https://xa.yimg.com/kq/groups/1906134/60642980/name/On+Women+-+SCHOPENHAUER.pdf,
poseceno dana 28.06.2014.

32 Isto, str.2.

33 Hollingdale, R.J (ed.): On Women, by Arthur Schopenhauer, adapted from Essays and Aphorisms
(Penguin, 1970), str.7, dostupno na

https://xa.yimg.com/ka/groups/1906134 /60642980 /name/On+Women+-+SCHOPENHAUER.pdf,
poseceno dana 28.06.2014.
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koje ne treba ohrabrivati da misli. Njena osnovna duZnost je bracna, koja doprinosi

moralnosti muskarca.

Ni Kantov neposredni naslednik Fihte (1762-1814.) nije uspeo da sagleda
Zenu drugacije: ,, Aktivno gradansko pravo, sloboda i pravo na imovinu moraju se
drzati podalje od Zena, jer je njihova duZnost da se potpuno predaju autoritetu
njihovih oCeva i muZeva.”34 Doduse, Fihte je shvatao senzitivnost i posebnost Zena
koji su im prirodno usadeni i trudio se da uvazi njihovo misljenje i njihovu volju -
moZda one i ne Zele da praktikuju politicka prava. Tvrdeci u delu Nauka o pravima
(1796.) da su Zene svojevoljno pristale da se podrede u braku, i da su po prirodi
diskretne i pune samoodricanja, Fihte je ponudio vrlo konzervativan i povrSan

pogled na Zensko pitanje.

Hegel (1770-1831.) je razmatraju¢i problematiku braka kao obicajnog
ropstva posmatrao Zenu kao ravnopravnog clana. Slobodu, tvrdi on, Covek stice
obrazovanjem. Hegel ¢ini otklon od tradicionalnog shvatanja braka u tom smislu
Sto ga Cine slobodne, samosvesne licnosti koje se samoograni¢enjem oslobadaju i
Cine jednu osobu. Za Razliku od Kanta koji kaze da muz treba da bude gospodar
Zeni i da joj zapoveda, a ona da ga slusa, jer je to prirodno i u interesu domacinstva,
po Hegelu, muz treba da postuje Zenu kao sebi jednaku.3> Ipak, u beleSkama za
svoju Filzofiju prava (1821.), Hegel je tvrdio da ,kada Zena drZi krmilo vlasti,
drzava je u stanju opasnosti, jer Zene ne reguliSu svoja delovanja prema zahtevima

univerzalnosti ve¢ prema samovoljnim sklonostima i mnjenjima.”36

Filozofsko-politicki sistem ideja vode¢ih romanticarskih mislilaca, inace
Kitsovih savremenika, najvernije odslikava stavove vremena prema Zenama i
rodnoj ravnopravnosti. Zena kao drustveni fenomen bila je ukljucena u njihova

promisljanja, ali na vrlo restriktivan i sveden nacin. Za slobodarsku, buntovnicku,

34 Clark, Christopher M: Iron Kingdom: The Rise and Downfall of Prussia, 1600-1947, Harvard
University Press, Cambridge Massachusetts, 2006, str. 377.

35 Stefanovié, Milena: ,,Feministicka kritika Hegelovog poimanja Zene,” dostupno na
http://epub.ff.uns.ac.rs/index.php/arhe/article/viewFile/1200/1219, poseteno dana 28.06.2014.

36 Ofen, Karen u Knox, T.M. (ed.): Hegel's Philosophy of Right (1821),The Clarendon Press, Oxford,
1967, str. 263.
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revolucionarnu romanticarku svest Zena je, ¢ini se, u tom smislu bila nedovoljno

inspirativna. Tu nepravdu je, ipak, morala da ispravi ona sama.
Zenski knjizevni obrac¢un

Trideset godina posle objavljivanja Rusoovog Emila, stize odgovor
tridesettrogodisnje spisateljice Meri Vulstonkraft. Obracun sa Rusoovim ali i
videnjima drugih cenjenih mislilaca stigao je iz Engleske, u vidu obimnog traktata A
Vindication of The Rights of Woman with Strictures on Political and Moral Subjects,
koji je svojom oStrinom i snagom uzdrmao konzervativne slojeve engleskog
drusStva. Dok je tokom autorkinog kratkog Zivota uglavnom bilo ocenjeno kao
kontroverzno, ovo delo je doZivelo potpun uspeh tek nakon njene smrti, pa je
prevedeno na francuski jezik. Samim stilom izlaganja i jasnocom ponudenih
argumenata ovog spisa, Meri Vulstonkraft je dokazala da je po pitanjima
obrazovanja Zena Ruso bio u velikoj zabludi - Zene su sposobne da razmisljaju i
stvaraju. Vulstonkraft je odlicno znala nemacki i francuski jezik, pa je prevodila i
objavljivala tekstove. Pisala je ¢lanke, kritike o delima i radila kao novinarka u
Analytical Review. Bila je medu malobrojnim Zenama svog vremena koja je

zaradivala od intelektualnog rada.

Pisana zaostav$tina Meri Vulstonkraft pokazala da je pisanje za nju bilo
licna potreba da se obracuna sa druStvenim konvencijama svog vremena i da
ponudi novi, sveziji, liberalniji pogled na drustvo. Po prvi put u tekstovima ovog
tipa srecu se termini ,feminine,” ,feminism” uklopljeni u sliku modernog,
civilizovanog drustva. Da nije bila samo ,,obucena da piSe, ¢ita i broji,” ve¢ da je bila
istinski erudita, poznavalac knjiZevne tradicije i filozofije svog vremena, svedoce i
njene mnogobrojne aluzije na autore sa Cijim se stavovima nije slagala. Miltonu je,

na primer, zamerila $to je u Izgubljenom raju Eva nazvana ,lepim defektom”(,,fair
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defect”): ,Pitam Sta misle da kazu ovim oksimoronima ’lepi defekt’, 'privla¢na

slabost’ ... Tim opisima muskarci ublazavaju svoje uvrede.” 37

Pitkim, razgovornim, ali jasno strukturiranim stilom, u 13 tematski
podeljenih poglavlja, Vulstonkraft detaljno analizira stavove Rusoa, DZejmsa
Fordisa, doktora DZona Gregorija, i otvoreno, katkad s neskrivenim prezirom
govori o greSkama u njihovom rasudivanju demonstrirajuci visoku drustvenu svest
i odgovornost, progresivan i human duh: ,Priznajem s tugom, da ili je priroda
napravila veliku razliku izmedu ¢oveka i Coveka, ili svet joS nije ni blizu da postane
civilizovan.”38 Napadajué¢i Rusoa da ,;slavi varvarizam”3? Vulstonkraft objasnjava
da su njegovi stavovi o prirodnom ¢oveku kao usamljenoj Zivotinji ,,verovatni, ali
logicki neosnovani.” 40 Ona priznaje fizicku superiornost muskarcima koju
posmatra kao ,cCasnu privilegiju,” ali istovremeno zamera muskarcima Sto

degradiraju Zene praveci od njih obi¢ne privlacne objekte:

,Odbacujem sve one lepe Zenske fraze koje muskarci snishodljivo koriste da
nam olakSaju nasu ropsku zavisnost, i prezirem laku eleganciju misli, izvrsni
senzibiliet i slatku prilagodljivost manira koji treba da budu polne
karakteristike slabijeg pola. Zelim da pokaZem da je elegancija inferiornija
od moc¢i, da je ambicija koja je najvrednija hvale ste¢i karakter kao ljudsko
bice, bez obzira da li je muskarac ili Zena, a sve ostale ambicije treba
testirati u odnosu na tu.”4!

Vulstonkraft se dojmi kao temeljni mislilac koji osluSkuje sadasnjost i
projektuje buducnost. Njeni stavovi nisu seksisticki, ve¢ izloZeni sa punim
uvazavanjem oba pola, te ona Cesto koristi termin individua i govori o osnaZivanju,
razumevanju kao najsavrSenijem vidu obrazovanja. Cilj obrazovanja jeste

,omoguciti individui da stekne navike o osnaZivanju Sto ¢e doprineti njenoj

37 Bennet, Jonathan (ed.): A Vindication of the Rights of Woman with Strictures on Political and Moral
Subjects, 2010, str. 23, dostupno na
www.earlymoderntexts.com/assets/pdfs/wollstonecraft1792.pdf, poseceno dana 28.06.2014.

38 [sto.

39 Bennet, Jonathan (ed.): A Vindication of the Rights of Woman with Strictures on Political and Moral
Subjects, 2010, str. 9, dostupno na
www.earlymoderntexts.com/assets/pdfs/wollstonecraft1792.pdf, poseceno dana 28.06.2014.

40 Isto.

41 Isto.
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nezavisnosti.”42 U poretku ljudskih odnosa kako ih vidi Meri Vulstonkraft, insistira
se na zadrzavanju kategorije ,ljudsko bic¢e,” u kojoj su muskarci i Zene

komplementarne pod-kategorije.

Autorka zamera duhu vremena Sto je Citava koncepcija obrazovanja Zena
usmerena ka cilju ,to make women pleasing.”43 Govorec¢i o dekadenciji drustva
koje je meSavinom despotizma i galantnosti nacinila robove od Zena, Vulstonkraft
je dala lep kroki druStvenih prilika ciji je bila svedok. Ona osuduje drustvo u kojem
,ham nije receno kako treba da Zive Zene koje nisu u braku” isticu¢i da neke ,imaju
casne razloge Sto su odabrale da se ne udaju ili Sto ne mogu”44a one koje se jesu
udale, provode svoje dane nezadovoljne: , Njihovi muZevi priznaju da su one dobre
organizatorke i Cestite Zene; ali oni odlaze od kuce da traze pogodnije i

stimulativnije drustvo.”4>

Vulstonkraft se ne libi da takne u osetljiva druStvena pitanja, a na mnoga
nudi racionalan odgovor. Obrazovanje koje ne priprema Zene za realan Zivot glavni
je krivac Sto mnoge Zene u nedostatku sredstava za izdrZavanje zavrSe kao
prostitutke. Ona navodi ¢itav spisak predmeta i oblasti koje Zene treba da slusaju,
ne zaboravljaju¢i napomenu da ,istoriju ne ¢itaju kao romane, ve¢ uz polticka
tumacenja.”4¢ OsnazZivanjem tela i uma Zene nece postati aseksualne (,,unsexed”),

vec ravnopravan ¢inilac gradanskog drustva.

Ovo veoma uticajno delo, doduse preobimno, razilikuje se od Rusovog Emila
i po tome Sto paradira odblescima li¢ne introspekcije, samo-sagledavanja: ,,Volim
muskarca kao svog prijatelja: ali njegovo Zezlo ne vlada mnome osim ako ne

dugujem omaz rezonovanju individue; ¢ak iako dugujem, podajem se razumu, ne

42 Isto.

43 Isto.

44 Bennet, Jonathan (ed.): A Vindication of the Rights of Woman with Strictures on Political and Moral
Subjects, 2010, str. 88, dostupno na

www.earlymoderntexts.com /assets/pdfs/wollstonecraft1792.pdf, poseéeno dana 28.06.2014.

45 Isto.

46 [sto.

23


http://www.earlymoderntexts.com/assets/pdfs/wollstonecraft1792.pdf

coveku.”47 Brak je posmatrala kao savez dva prijatelja, u kojem se dva pola

medusobno nadopunjuju.

Dok Ruso tvrdi da su Zene detinjaste, autorka smatra da muskarci namerno
drze Zene ,u stanju detinjstva”48 da bi obezbedili dobro ponaSanje Zena. Umesto
toga, predlaZe da se Zena ,,0snaZzi” na dva nacina: telesno vezbanjem, a duhovno
obrazovanjem. Ona navodi i imena Zena koje su stekle ,,musko obrazovanje” medu
kojima su Sapfo, Katarina Velika, Ketrin Makauli. Njeno videnje obrazovanja, u
kojem sva deca bez obzira na pol i staleZ idu zajedno u drzavne Skole, danas nam
ne izgleda neobi¢no, ali za vreme u kom je Zivela bilo je nezamislivo i
revolucionarno. Razvijati kriticko misljenje, forsirati prakticno ucenje, dopustiti
deci da se zajedno igraju i rastu, gajiti jednakost u oblacenju i disciplini, okosnice

su njene vizije obrazovanja, $to je za to vreme bilo vrlo progresivno.

Meri Vulstonkraft je medu prvim feministkinjama koja je javno priznala
Zenama pravo na seksualnost navodedi da ,Zene imaju apetite i strasti po svojoj
prirodi isto kao i muskarci.”4? Njen liberalni i trezven stav moZe se shvatiti i kao
zametak seksualnog obrazovanja po kojem deci iskreno treba govoriti kako majke
radaju decu. DoduSe, autorka savetuje Zenama da ,razumski” svedu svoju
seksualnost na poZeljnu meru,5% u skladu sa njenom teorijom o vrlini. TeZnja ka
vrlini ¢ini nas ljudskim biéima, i tu nema mesta preterivanjima. Citavo
konstruisano i sistematsko sagledavanje Zena kao iskljucivo seksualnih i
senzualnih bica, ali ne bi¢a po sebi, ve¢ u sluzbi muskarca, nije joj se dopadalo, pa je
jednako kritikovala praksu negovanja narcizma kod devojcica, forsiranje Zenskih
prijateljstava, afektirane koketerije udavaca i udatih Zena spremnih da flertom
odrze li¢cnu aktuelnost u druStvu. Ona ogorceno osuduje ohrabrivanje Zena da budu

nametnuto dopadljive, izveStaCeno ljupke, sklone flertu i neukusnim seksualnim

47 Isto.

48 [sto.

49 Bennet, Jonathan (ed.): A Vindication of the Rights of Woman with Strictures on Political and Moral
Subjects, 2010, str. 78, dostupno na

www.earlymoderntexts.com /assets/pdfs/wollstonecraft1792.pdf, poseceno dana 28.06.2014.

50 En Melor zamera Meri Vulstonkraft sto je pistovetila racionalnu Zenu sa represijom, ¢ak
»eliminacijom Zenske seksualne poZzude” ¢ime je ,,inicirala zaostavstinu samo-poricanja sa kojom
se[..]danasnji feminizam s neugodnos$éu bori.” Vidi visSe u Mellor, Ann: Romanticism and Gender,

Routledge, New York and London, 1993, str 34.
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Salama. Smatralo se da Zene treba da ucestvuju samo u aktivnostima sa
ograni¢enim pokretima da se ne bi narusSila njihova idealizovana krhkost, Sto je

Vulstonkraft osudila.

Posmatrajuci Zenu kao sastavnu jedinku modernog drustva i u nadi ,,da
¢emo tako popraviti CovecCanstvo” Meri Vulstonkraft poziva na ,revoluciju u
Zenskim manirima.”>! Polaze¢i od samih sebe, od njihovog licnog obrazovanja, ali i
druStvenih konvencija, na Zenama je da nacine napor da, transformisuci sebe,
promene svoj socijalni polozaj. , Tirani samo Zele robove, senzualni samo Zele
igracke”52 zakljuCuje ona, ohrabrujuci Zene da razmisle o svojim potrebama i krenu

u osvajanje svoje slobode.

Analiza Vulstonkraftove predstavlja sam vrh prosvetiteljskog filozofskog
individualizma®3 i njena Odbrana je manifest engleskog i evropskog feminizma, i to
yliberalnog feminizma”>* kako to formuliSe En Melor. Zanimljivo je da je
Vulstonkraft traZila demokratsku jednakost za oba pola, a ne i priznanje da su Zene
drugaciji pol. Njen pozitivan program pun uvazavanja i za Zene i muskarce, baziran
na prihvatanju ideje da Zene poseduju sposobnosti koje ¢e im omoguditi da
spoznaju i transformisu sebe, uz prakticnu i intelektualnu revoluciju u manirima,

utopisticko je, ali optimisti¢no videnje civilizovanog drustva.

Interesantno je da je Meri Vulstonkraft najpre trazila obrazovanje za Zene, a
ne pravo glasa, mada je u to vreme samo 3% stanovniStva imalo to gradansko
pravo posto je ono bilo iskljucivo vezano za imovinski status.>> Ve¢ina muskaraca,
pa i Zena tog vremena se slagala da je Zenama mesto u ku¢i, i da je obrazovanje

yfatalno znanje” za Zene jer ih ometa u njihovim prakti¢nim aktivnostima vezanim

51 Mellor, Ann: Romanticism and Gender, Routledge, New York and London, 1993, str. 105.

52 Mellor, Ann: Romanticism and Gender, Routledge, New York and London, 1993, str. 16.

53 Ofen, Karen:,,Osporavanje muske aristokratije: Feminizam i Francuska revolucija,”(prevela
Tatjana Popovi¢), Centar za Zenske studije, Beograd, dostupno na
http://www.zenskestudie.edu.rs/izdavastvo/elektronska-izdanja/casopis-zenske-studije /zenske-
studije-br-13/79-osporavanje-muske-aristokratije-feminizam-i-francuska-revolucija , pose¢eno
dana 28.06.2014.

54 Mellor, Ann: Romanticism and Gender, Routledge, New York and London, 1993, str. 38.

55 [sto, str. 35.
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za domacinstvo. 56 lako su mnoge Zene radile kao prodavacice, pralje ili
poljoprivrednice, bile su , kategorisane” iskljucivo po bra¢nom statusu ili polno, ne

PO zanimanju.

Sociolosko zanemarivanje Zene i njeno umetnicko angazovanje

Iz haosa koji su Evropi doneli Francuska revolucija i industralizacija, razvoj
trgovine, ulaganja u kolonije i stalna ratna previranja, ¢ini se da je globalno
povecanje broja stanovnika donelo sa sobom veliku oskudicu i ekonomske
neprilike. Prinudene da se bore za , koru hleba,” Zene se ipak pojavljuju kao radna
snaga, doduSe, u odnosu na muskarce nejednako vrednovana, pa su tako Zene
radile vremenski duZe i bile placene manje. Tokom Francuske revolucije Zene nisu
uspele da ostvare politicka prava, nisu imale pravo ni da budu vlasnice radnji.
Mnoge obitne Zene dospevale su i u zatvor zbog toga Sto bi negodovale zbog cena
namirnica dok su cekale u redovima u bakalnicama, zbog neprimerenih primedaba

upucenih vlastima, ,izazivanja” vlasti i sli¢nih prestupa.

O teSkom poloZaju Zena u Engleskoj s kraja 18. i poCetkom 19.veka govori i
pesma ,,The Woman’s Labour” (1739.) Cija je autorka Meri Kolijer (Mary Collier),
neuka pralja koja nije stekla formalno obrazovanje vec¢ su je roditelji naucili da Cita
i piSe. Pesma je nastala kao odgovor na pesmu ,, The Thresher’s Labor” (1730.) u

kojoj se, nepravedno, kritikuje dokonost Zena sa sela:

,Nikad mi niko Znanje nije darovao;
Zivot sam provela u rintanju
I ne sama; avaj, sa tugom shvatam

To je Sudbina za siromasan Zenski rod.”>”

56 Ruso u Alexander, Meena: Women in Romanticism: Mary Wollstoncraft, Dorothy Wordsworth and
Mary Shelley, Barnes and Noble Books, Savage, Maryland, 1989, str.1.
57 ,,No Learning ever was bestow'd on me;

My Live was always spent in Drudgery:
And not alone; alas! with Grief I find
It is the Portion of poor Woman-kind.”
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Socioloski gledano, za Zenu je u drustvu krajem 18. veka postojalo mesto, ali ono

nije bilo stvar njene odluke ili pristanka.

Zenino osnovno zanimanje bilo je da bude majka. Maj¢instvo se smatralo
logi¢nim sledom kratkog mladalackog udvaranja i braka. Zena nije imala uticaja na
kontrolu radanja, reproduktivno planiranje, a majcinstvo je posmatrano kao
bioloski zacrtana sudbina, a ne stvar izbora. Osim Sto je bila negovateljica, majka je
detetu morala biti i prva uciteljica koja ¢e ga uputiti u osnove citanja, pisanja,
artimetike i, neizostavno, hris¢anskih vrlina. Koncept ,prirodno dobra majka” bio
je dijametralno suprotan konceptu ,prirodno lose majke” ali sa jednakim
rezultatima. Prva ¢e preteranom predanosc¢u napraviti razmazenu decu, a druga ¢e
ignorisanjem potreba deteta napraviti potencijalne kriminalce i prostitutke. Ocevi
nisu snosili ni mrvu odgovornosti za podizanje dece. Osim po pitanju gajenja dece,
dupli arsini vladali su i po pitanju preljube: muskarcu je bilo dozvoljeno da odrzava
vanbracne veze, ¢ak i da poseluje prostitutke, a Zena, narocito iz nizZih slojeva,
morala je biti devica pre braka, i neizostavno, nepromiskuitetna tokom braka. Ona
koja ne bi uspela da ,sacuva svoju vrlinu” nazivana je ,posrnulom Zenom” (,the
fallen woman”) i svakako je bivala izopStena iz drustva. Vanbrac¢na deca nosila su
breme stigmatizacije u druStvu kao i njihova majka. Kada su 1834. godine
donoSenjem Zakona o siromaSnima (Poor Laws) ukinuta socijalna davanja takvim
majkama (u nadi da ¢e to samanjiti broj zaCe¢a van braka), prehraniti vanbra¢nu
decu postalo je veliki problem. NaZalost, donoSenje zakona samo je povecalo broj

prekida neZeljenih trudnoca.

Najdetaljniji uvid u svakodnevni Zivot Zene kasnog 16, 17, i ranog 18. veka
sa ekonomsko-socioloSkog stanovista dala je Elis Klark (Alice Clark).>8 Njeno delo

je vazan ekspoze pesimistickog pogleda na kapitalisticku industriju koja je ozbiljno

Dostupno na http://www.usask.ca/english /barbauld /related texts/collier.html, pose¢eno dana
12.07.2014.

58 Klark je rodena u Somersetu 1874. godine u kvekerskoj radnickoj porodici. Kao kvekeri i liberali
verovali su u Zensko profesionalno postignuce pa su Skolovali Zensku decu. Klark je osnovala
fabriku obuce i bila jedan od njenih 5 dozZivotnih direktora. Svi zaposleni u fabrici (njih 300) bile su
Zene, otud njeno blisko iskustvo sa Zenama radnicke klase. Klark se kasnije dodatno Skolovala i bila
je medu prvim Zenama akademcima na Kembridzu.
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naruSila status Zene. Klark je detaljno analizirala sveukupne druStvene prilike i
proces promene organizacije posla koji se, kako tvrdi, odvijao u tri faze. Prva faza
je faza ,,domace radinosti” (,,domestic industry”) ili ku¢ne proizvodnje tokom koje
se sve S$to je porodici potrebno za Zivot proizvodilo u ku¢i, bez ikakvih dodatnih
nabavki i kupovina. Zenina uloga je bila dominantna u ovoj fazi. Druga faza je
yfamily industry” - neki Clanovi porodice rade za platu, sa podelom posla na
supruznike, neki ne. Posao koji se radi za novac (npr. proizvodnja tekstila) radi se
kod kuce, a prihod se smatra prihodom celog domacinstva. Ova faza koegzistira sa
prvom i traje sve do 17. veka. Treca faza je industrijalizam (,,capitalist industry”)
koja doZivljava ekspanziju krajem 17. veka a traje tokom autorkinog Zivota. Tokom
ove faze sve se proizvodi van kuce, u fabrikama - vlasnici kontrolisu kapital, radnici

rade za individualne zarade.

Ove promene direktno su uticale na Zene. Zene Kapitalista, aristokratije i
nouveau-riche, prepustile su se parazitizmu i lenjosti. [ kod Zena srednje klase kuca
postaje potrosacka, konzumerska, a ne proizvodacka, pa su Zene liSene proizvodne
produktivnosti (tako su liSene i prilike za rad). Zene koje nisu imale dovoljno
sredstava da prehrane porodicu morale su se zaposliti, a posebno je neizvestan i
loSe placen bio posao ekonomski isplativijih zanata i trgovine. Kao posledica, tvrdi
Klark, generalni uticaj Zena u domacinstvima i drustvu je opao, jer je ovaj period
bio tranzicioni period od drustva koje nije strogo razlikovalo domace poslove i
druge poslove i zanate, i moderne podele izmedu ,kuce” za Zene i ,posla” za

muskarce.

Klark isticCe da je placeni rad Zena bio ,improvizovan, neobavezan,
nestalan.”5% Zenino ucesce u javnoj ekonomiji i porodi¢nim finansijama nije znacilo
slobodu. Vecina Zena je radila iz nuZnosti, ali je pla¢en rad bio i Sansa da se Zena
osamostali. ViSe ih je bilo u zanatstvu, trgovini i proizvodnji, a zarada Zena bila je
minimalna. U industriji vune, na primer, zarada je mogla ,jedva da odrzi telo i dusu

u komadu.”¢® Klark sa Zaljenjem istice da je kapitalizam pobedio Zenu na

59 Clark, Alice: Working Life of Women in the Seventeenth Century, Routledge Library Editions:
Economic History, Abingdon, Oxon, 2006, str. XXI.
60 [sto, str. XXVIII.
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poslovima pravljenja piva Sto je bila iskljucivo Zenska familijarna aktivnost 1630-ih
godina. Taj posao su preuzeli musSkarci, ohrabreni vladinim monopolskim

kontrolama nad taksama za pivo.6!

U citavom tom haosu meduljudskih (medupolnih) odnosa koji je imao
uporiste u filozofskim postulatima, druStvenim konvencijama i najvaznije
prakticnom Zivotu, bez vece drustvene i politicke volje da se neSto menja na bolje u
korist Zena, romantiCarska Zena nije imala mnogo izbora. Nasla je beg od surove
stvarnosti u svetu knjiga. Od Gutembergovog epohalnog otkri¢a Stampe, broj
Citalaca oba pola munjevito je porastao Sto ¢e uticati na popularnost citanja i
posedovanja knjiga. Pozajmne biblioteke nicale su u velikim gradovima i u
provinciji, stvarajuci armije poklonika knjiga, novina, Zurnala, pa su tako knjige bile
sve dostupnije Zenama vise i srednje klase koje su u eri Romantizma cinile najveci
deo Ccitalacke publike. Kao novi omiljeni hobi pojavljuje se ,Citanje naglas.”
Uskracene za Kklasi¢no obrazovanje, bez dubljeg uvida u latinsku i grcku pisanu
bastinu, ali sa solidnim poznavanjem Zanrova, Zene su masovno uZivale u ¢itanju,
ali i pisanju. Melor tvrdi da je u Engleskoj u ovom periodu bilo viSe od 200
pesnikinja koje su publikovale svoj rad, i najmanje toliko romanopisaca, nekoliko
dramskih spisateljica, esejistkinja, novinarki i pisaca memoara.?? Ve¢ina njih je
relativno nepoznata Siroj javnosti, a neke od njih su zavredele i ozbiljnu kriticku
paznju. Samo dvadesetak Zena pisaca, tvrdi Melor, doZivelo je priznanje knjiZevne
javnosti, i sli¢an broj je pisao i Stampao dela koja su postala uticajna i Siroko
prihva¢ena.®3 Stjuart Kuran ubedljivo tvrdi da ,nije bilo tuce, ni stotine, ve¢
zapravo hiljade Zena c¢ija su dela publikovana u Velikoj Britaniji u poluvekovnom
razmaku od 1780-1830. godine”®*i da je do danas ipak nedovoljno poznat njihov

rad.65

61 Clark, Alice: Working Life of Women in the Seventeenth Century, Routledge Library Editions:
Economic History, Abingdon, Oxon, 2006, str. 221-32.

62 Mellor, Ann: Romanticism and Gender, Routledge, New York and London, 1993, str. 2.

63 Mellor, Ann: Romanticism and Gender, Routledge, New York and London, 1993, str.13-15.

64 Kuran u Mellor, Ann: Romanticism and Gender, Routledge, New York and London, 1993, str.5.

65 Kuran tvrdi da je u periodu od 1780-1830. godine, 339 pesnikinja u Engleskoj publikovalo svoj
rad, uz jo$ 82 anonimne pesnikinje. Kuran u Mellor, Ann: Romanticism and Gender, Routledge, New
York and London, 1993, str. 7.
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U skladu sa socioloSko-kulturnim modelom koji im je bio nametnut, Zene
pisci su poCetke svog knjiZzevnog stvaranja ostvarile u okvirima tema koje su
najbolje poznavale; porodica i porodicni odnosi, porodaj i briga o deci, bracna i
porodicna prava. Njihov knjiZevni poriv pocinjao je od njih samih jer je trebalo
,zabeleZiti Zivot koji delimo s drugima.”66 Zanrovski, njihova knjizevna produkcija
najpre se sastojala od tekstova bliskih Zeni s kraja 18. veka; pisma, memoari,
pesme, romani. Jezik drame i epske poezije, zbog odsustva poznavanja klasi¢nih
studija, nije bio u sferi Zenskog citalackog ali ni umetnickog interesovanja. Tako ¢e
u oblasti ,Zenskog diskursa” (,,feminine discourse”)¢” kako ga formuliSe Melor,
dominantno mesto zauzeti roman, dok ¢e ,,muskim diskursom” vladati takozvane
,viSe” forme - drama i poezija. Paradoksalno, medu najpopularnijim pesnicima
Romatizma bila je i Felicija Hemans koja je pisala u okviru ,najviSeg” poetskog
Zanra - herojske tragedije, premda se njen opus najviSe sastoji od spenserovskih
romansi, narativa u stihu, pesama i soneta. Hemans je bila jedna od malobrojnih
Zena koje su Zivele od svog pisanja, budu¢i da ju je nakon rodenja petorice sinova
suprug napustio i otiSao u Italiju odakle se nikad nije vratio. Popularnost je stekla i
u Americi, pa je nakon tamosSnjeg izdanja njenih pesama iz 1825. godine pozvana

da bude urednik bostonske periodike, Sto je odbila.é8

Kako su se osiromasSene i ugnjetene Zene okupljale u Zenskim klubovima da
bi poboljSale uslove Zivota i ostvarile gradanska i politicka prava, tako su i Zene
pisci iskoristile pojavu salona i udruzenja za svoja knjiZevna dokazivanja.
Aristokratska Zena, relativno oslobodena kué¢nih obaveza i sa viSe vremena za
hobije i razonodu, osmislila je knjiZevni klub u kojem ¢e svoj knjiZevni talenat dati

na proveru Kriti¢arima, citaocima i drugim Zenama piscima. Tako je u Londonu

66 Alexander, Meena: Women in Romanticism: Mary Wollstonecraft, Dorothy Wordsworth, and Mary
Shelley, Barnes and Noble Books, Savage Maryland, 1989, str.1.

67 Melor je Romantizam videla kao bipolarni pokret sa potpuno odvojenim rodnim ,,muskim” i
»Zenskim” Romantizmom koji nema veze sa bioloSkim polom ve¢ sa ,,drustveno konstruisanim i
stoga fluidnim sistemima diskursa.” Ona je pokazala da dela DZona Kitsa pripadaju ,,zenskom” a
roman Orkanski visovi Emili Bronte ,,muskom” Romantizmu. Vidi Mellor, Ann: Romanticism and
Gender, Routledge, New York and London, 1993, str. 171-208.

68 Melor tvrdi da je Hemans uspela kao pisac, izmedu ostalog, zato $to je odabrala ,,srednji put.”
Pisala je o temama iz porodicnog Zivota, dok se javno nikad nije Zalila zbog neuspes$nog braka koji je
bio razlog njene stalne patnje. Vidi Mellor, Ann: Romanticism and Gender, Routledge, New York and
London, 1993, str. 123-136.
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1750-tih godina nastao Blue Stocking Circle pod idejom najbogatije Zene svog
vremena Elizabet Montagi, socijalne reformistikinje, knjiZevnog kriticara, mecene
umetnika i ugledne salonske dame. Ve¢ 1770. godine njena rasko$na, porodi¢na

vila Hil Strit postala je najvaznije salonsko mesto u Londonu.

U klub redovnih posetilaca salona ubrajali su se, izmedu ostaliih, Semjuel
DZonson, Ser DZoSua Rejnolds i Horas Volpol, pa je u to probrano drustvo Montagi
uvrstila i Elizabet Karter, Hanu Mur, Frensis Burni, Saru Filding. Ugledne, moc¢ne i
bogate knjiZevnice koje su vodile Bluestocking circle ,bile su ekstenzija klupka
intelektualnih vrednosti i drustvene etikecije prosvetiteljskog Londona.”¢° U ovu
literarnu Zensku knjiZevnu radionicu bio je jednom prilikom pozvan i botanicar
BendZamin Stinglflit. Budu¢i da mu finansije nisu dozvoljavale da se obuce po
zahtevanom dress code-u koji je podrazumevao svilene ¢arape, Stilingflit se pojavio
u vunenim plavim c¢arapama i tako ,kumovao” imenu ovog uticajnog knjiZevnog
kruga. [ako su i druge ugledne dame predvodile Bluestocking circle, Montagi je
nosila titulu , Kraljice” (Queen of the Blues)70 zbog oStroumnosti, vedrine i opSteg

doprinosa u priznavanju Zena kao intelektualnih bica.

[ ostale ¢lanice kluba bile su predane aktivistkinje pa je tako u dve pesme iz
1780-tih godina ,Sensibility” i ,The Bas Bleu; or Conversation” Hana Mur
sugerisala ,da su istinski nosioci engleske civilizacije prosvetiteljstva Zene
okupljene oko Bluestocking kruga.”’1 Veliki broj spisateljica iz ovog kruga bavio se
problematikom poloZaja Zena u okviru familijarnih i druStvenih struktura, ali su
doprinele i radanju novih Zanrova u okviru tadaSnje rodne knjiZevnosti - traktata o
obrazovanju, polemickih knjiga, nau¢nih prikaza razvoja deteta. Cvetala je decja

knjiZzevnost i javljao se Zurnalizam sa novim tonovima objektivizma i

69 Curran, Stuart: ,,Women readers, women writers” u Cambridge Companion to British
Romanticism,Cambridge University Press, Cambridge, 1993, str.171.

70 Shattock, Joanne: The Oxford Guide to British Women Writers, Oxford University Press, New York,
1994, str. 300.

71 Curran, Stuart: ,,Women readers, women writers” u Cambridge Companion to British
Romanticism,Cambridge University Press, Cambridge, 1993, str.172.
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nepristrasnog, hronicarskog izvestavanja.’2 Angazovale su se u knjizevnoj kritici,

debatovale o ,,muskim temama,” prevodile klasi¢na dela.

Razumljivo je da su imu¢éne, obrazovane, talentovane Zene svojim uspeSnim
probojem na knjiZzevnu scenu Engleske izazvale oprecne reakcije knjiZevne
javnosti. Bajron, Kits i Tomas Mur otvoreno su bili protiv njihovih nastupa u
javnosti, ne libe¢i se da ih u parodijama ismeju ili da njihov rad izvrgnu ruglu.
Kitsova otvorena netrpeljivost prema autorkama iz Bluestocking kruga bila je
verovatno €in ljubomore jer su mnoge od njih po knjiZevnom statusu ali i prodaji

svojih dela bile ozbiljno van njegovog domasaja:

,Svet je, a narocito nasa Engleska, u poslednjih trideset godina mucen i
Sikaniran od strane jedne grupe Pavola, koju toliko prezirem (...). Ovi Pavoli
su grupa Zena koje su uzinale ili ru¢ale Literarne otpatke, odvazile se da
budu Vavilonske kule u Jeziku, Sapfo u Poeziji, Euklid u Geometriji - i sve ni
u cemu. Medu njima se kao naistaknutije spominje Ime Montagi. Ta stvar je
ostavila vrlo neprijatan utisak na mene.””3

Ni Ruso ih nije poStedeo:

,Konsultujte Zenu za telesna pitanja, za sve Sto se tic¢e Cula; konsultujte
muskarca za pitanja moralnosti i sve Sto se tice miSljenja. Kad su Zene ono
Sto treba da budu, one ¢e se drzati onoga Sto razumeju i njihovo rasudivanje
bic¢e dobro; ali posto su se postavile za kriticare knjiZevnosti, posto su
pocele da kritikuju knjige i da ih piSu sa snagom i vaznoscu, one su sve
zalutale. Autori koji primaju savete od bluestockings ¢e uvek biti lose
savetovani, kicoSi koji njih konsultuju za pitanja garderobe ¢e uvek biti
apsurdno odeveni.” 74

Oni koji u Zenama piscima nisu videli konkurente bili su Li Hant i Viljem Skargil
koji su o njima pisali sa divljenjem i uvazavanjem. I otvoreno osporavanje Zenskog

pisma i iskreno priznanje njihovog uspeha svedoce o snazi uticaja koje su

72 Isto, str 174.

73 KL, str. 21.

74 Rousseau, Jean-Jacques: Emile, or Education. (Translated into English by Barbara Foxley)(London
& Toronto: ].M. Dent and Sons, 1921; New York: E.P. Dutton, 1921), dostupno na
http://olllibertyfund.org/titles/2256, poseceno dana 27.06.2014.
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pripadnice kruga uzivale u engleskom drusStvu. Imaju¢i u vidu da su za samo
nekoliko decenija izborile status savremenih ikona civilizovanog drustva i da su
uspele u vremenu kada je ,,muski diskurs” ubedljivo vladao knjiZzevnim krugovima,
Bluestocking circle osigurao je temelje mnogim spisateljicama koje ¢e steci svetsku

slavu - DZejn Ostin i Emili Bronte, medu prvima.

[ pored nesumnjive popularnosti koje su uZivale tokom svog vemena ali i
intrigantnosti kojom su izazivale pazZnju drugih knjiZevnika i kriticara,
interesovanje kritiCke javnosti za dela Zena spisateljica u decenijama koje su
usledile neopravdano je izostalo. Veéina autora se slaZe u stavu da je u kritickim
studijama do 20. veka iskljuc¢ivo vladao takozvani ,kanonski Romantizam” koji po
pravilu uklju¢uje $est muskih pesnika: Vordsvorta, Kolridza i Selija kao pripadnike
starije generacije, i Bajrona, Selija, Kitsa kao pripadnika mlade. Ponegde je u
znacajnija kriticka dela uvrscen Blejk, dok se Zene autori usput spominju ili prosto
izostave (Meri Seli i DZejn Ostin kao pisci fikcije). Dok su $estorica engleskih
romanti¢ara uvrscéeni u gotovo svaku antologiju Romantizma, Zene se pojavljuju
sporadicno ili u okviru uporedivanja musko-zZenskih pisaca. U periodu od 1981-
1992. godine MLA Bibliografija belezi 951 publikacija (¢lanka i knjiga) napisanih o
Vordsvortu, 610 o Kolridzu, 427 o Seliju, 410 o Bajronu, 387 o Kitsu.”5 Zene autori
u istom periodu beleZe znatno manji broj publikacija: Doroti Vordsvort 32, Meri
Seli 126, Elizabet Beret Brauning 101, Ana Leticija Barbold 4, Hana Mur 9, Meri
Robinson 3, Leticija Landon 3, i Felicija Hemans nijednu!7¢ Hemans, koja je uzivala
popularnost koliko i Bajron, prodala viSe knjiga za Zivota nego Vordsvort, Kolridz i

Ostin, najmanje 18.000 primeraka.””

Cak ni najuticajnije romanti¢arske studije u prvoj polovini 20. veka koje se

smatraju dominantnim u proucavanju Romantizma (autora Artura Lavdzoja, Rene

75 Wilson, Carol Shiner; Haefner, Joel (ed). Re-visioning Romanticism: British Women Writers 1776-
1837, University of Pensilvania Press, 1994, str. 2.

76 Isto, str. 2.

77 Feldman R. Paula u Linkin, Harriet Kramer; Bhrendt, Stephen C. (ed.) Romanticism and Women
Poets, Opening the doors of Reception, University Press of Kentucky, Lexington, 1999, str. 17.
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Veleka, M. Ejbramsa) nisu se ozbiljnije bavile ,Zenskim romantizmom.”’8 Tek ¢e
krajem 20. veka kriticari Pol de Man, En Melor, Suzan Volfson i drugi pomeriti
fokus istrazivanja ka rodnim studijama i Zenskom pismu daju¢i ovim

proucavanjima novu dimenziju.

Za izopStavanja Zena pisaca iz knjizevnih proucavanja tokom prve polovine
20. veka Pola Feldman okrivljuje opSti ,,nedostatak radoznalosti i politicke energije
da se prekine tiSina”7? a Vilson i Hefner tvrde da su okasnile i antologije Zenskih
radova kojih generalno ima nedovoljno Cak i za univerzitetske kurseve koji

proucavaju ovu tematiku.80 En Melor u kapitalnom delu Romantizam i rod pita:

,Koje su sile u periodu Modernizma u knjizevnosti u Engleskoj, od 1900.
godine pa nadalje, doprinele izopsStavanju Zena pisaca iz kanonskog
Romantizma, sile toliko jake da je jedan tako kanonski autor
Romanticarskog perioda, DZejn Ostin, definisana kao 'ne-romantic¢arska’?”’ 81

U =zakljucku ovom poglavlju, koje ¢e nadalje posluZiti kao solidan
background za istraZivanje odnosa DZona Kitsa i njemu bliskih Zenskih figura, valja
istaci suStinski vaznu ulogu Zene u kompleksnim drusStveno-knjiZevnim prilikama
u vremenu posle Francuske revolucije, osveS¢ene, samo donekle oslobodene Zene
koja je stajala kao tangentalna tacka na prelazu izmedu dva veka. Uzimajuci
porodicu kao osnovu drustvenog organizovanja u miljeu koji je tu organizaciju
Zenama nametnuo, i posmatrajuci familijarni okvir kao mesto oslonca u kojem su
dominirale, Zene su krenule u postepenu licnu reformu, uzdizanje samosvesti i
budenje nazadnog drustva putem niza aktivnosti. U Zelji da Zive u civilizovanom
svetu koje poStuje Zenske potrebe i vrednuje egalitarian marriage, Zene su se
osmelile da deluju i u sferama koje su ranije smatrane za terra incognita Zenskog
prisustva, te su ranije neuobicCajeni prizori u ovoj borbi postali stvar ,Zenskog

pitanja.” Zene su se borile putem ostvarivanja pravno-politi¢kih prava, prava na

78 Wilson, Carol Shiner; Haefner, Joel (ed). Re-visioning Romanticism: British Women Writers 1776-
1837, University of Pensilvania Press, 1994, str. 3-6.

79 Isto, str.4.

80 Wilson, Carol Shiner; Haefner, Joel (ed). Re-visioning Romanticism: British Women Writers 1776-
1837, University of Pensilvania Press, 1994, str.6.

81 Mellor, Ann: Romanticism and Gender, Routledge, New York and London, 1993, str. 15.
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rad i zaradu, putem umetnickog stvaranja u kojem su bile podjednako uspesne kao

i u podizanju dece.

Naravno, vekovni Zivot pod pritiscima ostavio je traga na Zenama te su one,
instinktivno, razvile takozvanu estetiku ,leda-uza-zid”82 kako je naziva Mina
Alegzander, pa je i pisanje bilo ,strategija za prevazilaZenje anksioznosti zbog
zenske neadekvatnosti.”83 Romanticarske Zene pisci su u svojim delima istraZivale
,psiho-fizicku cenu koje su morale platiti Zene koje su previSe bile posvecene
ideologiji majc¢instva i domaceg zivota.”84 Hana Mur je slikala portrete Zena Zrtava i
njeni likovi bile su siromasne Zene; DZejn Ostin se bavila razvojem samosvesti Zene
prikazujuci svoje heroine kao obi¢ne Zene spremne da uce na svojim greskama;
Meri Seli je demistifikovala opasnosti egoisti¢ckog samo-apsorbovanja kod

muskaraca.

Polna nejednakost, maskirana slikama ,prirodne” komplementarnosti
polova u opste prihvacenoj filozofsko-politickoj klimi vremena, bila je pocetna
varnica za Zene da se hrabro izbore za buntovnicki, revolucionarni, slobodarski
Romantizam koji im je bio nepravedno uskrac¢en. U poglavljima koja slede, i u
svetlu videnja nezavidnog poloZaja romanticarske Zene o kojem sam govorila u
ovom delu rada, istrazicemo podrobnije ogroman uticaj mnogobrojnih Zenskih

figura u Zivotu DZona Kitsa.

82 Alexander, Meena: Women in Romanticism: Mary Wollstoncraft, Dorothy Wordsworth and Mary
Shelley, Barnes and Noble Books, Savage, Maryland, 1989, str. 4.

83 Isto, str. 3.

84 Mellor, Ann: Romanticism and Gender, Routledge, New York and London, 1993, str. 10.
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Realne Kitsove Zene - Female farewells

[spricati pricu o Zivotu DZona Kitsa znaci rekonstruisati svet o kojem ne
postoji mnogo podataka. Dok o vremenu Kitsovog adolescentskog odrastanja
postoji dosta svedocanstava, govoriti o njegovom ranom detinjstvu znaci zaroniti u
maglovit, tajanstven period sa puno oprecnih podataka. Ono $to se zasigurno zna
jeste da je Kitsov kratki Zivot bio omeden Zenama. Kompleksni odnosi izmedu
njega i Zena koje su dominirale njegovim Zivotom (neke sasvim slucajno, a druge
pak njegovim izborom) namecu se kao suStinski vazni, jer ¢e umnogome

determinisati Kitsovu pesnicku karijeru i oblikovati njegovu li¢nost.

l[ako su zvani¢ni dokumenti o porodici Kits malobrojni, a svedoCanstva Cesto
kontradiktorna®> ili nepotpuna, ve¢ vise od 200 godina kriticka javnost brizljivo

,procesljava” sve ono Sto ima veze sa Kitsovom biografijom. Bejt tvrdi da je

,razlog za takvo pomno proucavanje uvek ohrabruju¢a unija poduhvata sa
onim Sto je poznato. Imamo prirodnu glad da saznamo koji kvalitete uma ili
karaktera, i koji dogadaji u necijem Zivotu ohrabruju - ili u najmanju ruku
dozvoljavaju - poduhvate toliko ocaravajuce kada je istovremeno tako malo
ocigledno dato na samom pocetku.”86

85 Bejt navodi da je Kitsov bliski prijatelj Tejlor, u nameri da prikupi $to viSe verodostojnih
podataka o Kitsu, zabelezio svedocanstvo Ric¢arda Ebija (zakonskog staratelja dece Kits). Ebijeva
zabeleZena secanja je potom pokazao prijatelju Ricardu Vudhausu, sa kojim je nameravao da napise
memoare o Kitsu. Ebijevi maliciozni komentari o Kitsovoj porodici i nepoverenje koje je ulivao
naterali su Tejlora i Vudhausa da ovo svedocCenje u potpunosti zanemare, ¢ak i zaborave. Vidi Bate,
Walter Jackson: John Keats, Harvard University Press, Cambridge, 1963. str. 7.

86 Bate, Walter Jackson: John Keats, Harvard University Press, Cambridge, 1963. str 2.
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Svrstavanje DZona Kitsa u kanon najznacajnijih pesnika Romantizma ili pak
njegovo izuzimanje umnogome je =zavisilo od protivrecnih ili selektivnih
biografskih podataka koji su bili dostupni kritickoj javnosti. Mnogi autori, iz
razli¢itih pobuda, zanemarili su u svojim proucavanjima izvesne dogadaje i li¢nosti,
a identitet nekih osoba ni do danas nije utvrden. Cak je i Robert Gitings, koji i
danas vazi za jednog od najuticajnih proucavalaca Kitsa, oslanjaju¢i se na
biografske pretpostavke, pogreSno smatrao da je sonet ,Sjajna zvezdo” posvecen
Izabeli DZouns, a ne Fani Bron.8” Dodatnoj konfuziji znacajno je doprinelo i
postojanje visSe verzija Kitsovih pisama ciji su prepisivaci i kolekcionari dali sebi
slobodu da prepravljaju imena i druge znacajne podatke, ne vodeci racuna o

autenti¢nosti takvih izvora.

Prva kompletna Kitsova biografija Stampana je 1848. godine. Autor
biografije Ricard Monkton Milnes ovom knjigom samo je ucvrstio tada veé
postojecu legendu o Kitsu kao supersenzitivnom mladi¢u koga je u grob oterala
surova knjizevna kritika. Ipak, najveca zamerka Milnesovom radu je Sto je
nedvosmisleno izbegao da pomene Kitsovu verenicu Fani Bron i samo se nejasno
osvrnuo na Zenu koju je Kits voleo. Prva detaljnija Kitsova biografija iz 1917.
godine ¢iji je autor Sidni Kolvin donela je pomnije i sveobuhvatnije proucavanje
Kitsa i ukljucila znacajne biografske segmente - Kitsovo Skolovanje i poroditne

prilike, ljubavne odnose - doduse uz pristrasno i neobjektivno sagledavanje li¢nosti

Kitsove verenice.

Kako interesovanje Citalacke publike za Kitsov Zivot i delo nije jenjavalo
pocetkom 20. veka, usledile su mnogobrojne knjige autora koji su svojim delima
uglavnom nudili univerzalnu pri¢u o krhkom pesniku, baziranu na postoje¢im
podacima iz pesnikovog Zivota. Najuticajnije studije o Kitsu dali su autori Hajder
Rolins (The Keats Circle: Letters and Papers 1816-1878) (1948), Ejlin Vord (John
Keats: The Making of a Poet) (1963), Volter DZekson Bejt (John Keats )(1963) i
Robert Gitings (John Keats) (1968), koji ne samo da su analizirali Kitsovu poetiku,

ve¢ su ponudili i obilje novih podataka, do tada nepoznatih. StilindZer je, kao

87 Motion, Andrew: Keats, The University of Chicago Press, Chicago, 1997, str. 322.
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urednik jednog od izdanja o Kitsu, prokomentarisao da ti izvori danas pruZaju
mogucnost da upoznamo Kitsa mnogo bolje nego Sto su ga poznavali njegovi
savremenici ,,Cak i oni koji su ga vidali svakog dana, a moderni istrazivaci koji te
izvore proucavaju, nesumnjivo poznaju Kitsa bolje nego vecinu ljudi koje

svakodnevno vidaju.” 88

Ipak, da bi Kits dostigao knjiZevnu kanonizaciju koju danas uZiva, bilo je
potrebno ozbiljno poraditi na transformaciji Kitsovog lika od ,kokni” pesnika,
slabi¢a feminiziranog ukusa i nemuzevnog decaci¢a do pesnika snaznog intelekta i
umetnicke izvrsnosti. Tome je znacajno doprineo rad na dubljem proucavanju
Kitsovih biografskih podataka i re-evaluaciji njegovog rada u kontekstu c¢injenica
koje su otkrivene mnogo godina nakon njegove smrti. Stavljaju¢i problematiku
pola u centar proucavanja, novije kriticke studije bave se i problematikom Kitsovog
odnosa sa Zenama, seksualne dvoznacnosti njegove poetike, progresivnog
feminizma, senzualnog humanizma, ¢ak i knjiZevne androginosti. Sve su ceSca
sagledavanja Kitsa kao nosioca liberalizma i politickog aktivizma, bazirana na
odnosima koje je imao sa Zenama i stavovima prema drustvu u celini. Bez namere
da proteZiramo biografski pristup proucavanju knjizevnosti, €ini se da je u
Kitsovom slucaju sinkretizam grade (pisma i biografski podaci) odlicna polazna
osnova za formulisanje njegovog estetizma, ali i motiva u pesmama koje u velikom

broju nose ime neke Zenske figure ili sa njom komuniciraju.

Kitsova pisma, kao vrlo znacajan izvor zvani¢nim podacima iz pesnikove
biografije otkrivaju nam bogat kaleidoskop Zena i Zenskih figura. Ona su nesumnjiv
dokaz u prilog Kitsovoj muZevnosti zbog koje je toliko dugo bio osporavan, koja
iako dramati¢no drugacija, nije niSta manja od Bajronove. Spisak imenovanih i
neimenovanih Zenskih figura u Kitsovim pismima je prilicno dug, a neka imena se

neretko i ponavljaju.8? Ako bismo pokusali da sagledamo i sumiramo Kitsov kratki

88 Motion, Andrew: Keats, The University of Chicago Press, Chicago, 1997, str. Xiv.

89 Nabrojacemo najdominantnije (osim sestre, snahe i verenice), po redosledu pojavljivanja u
pismima: Nimfa, Gdica Kent, stara Zena, Gazdarica, Pepeljuga, Gdica Tejlor, Dame, Grupa Pavola,
DZejn i Marijana, Mala Peona, Venera, Stara Princeza, Kraljica Mab, Domacice, pcela matica, Lidija
Lengvis, Magdalena, Male Konobarice, Kirka, bosonoge devojcice, sobarica, Skotska devojka, male
sirote Suzane, Vojvotkinja od Danghila, stara Baka, DZesi od Damlejna, Gda Milar, Gdica Kisl, Gdica
Voldergrejv, Gda D, Gdice Rejnolds, Gda Dilk, Gdica Frogli, Gde Porter, Gdica FitzdZerald, Koketa,
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zZivot, osvrcudi se na kljucne dogadaje i najvaZznije licnosti i u svetlu podataka koji
su nam dostupni u 21. veku, rekli bismo da su njegovu biografiju ,ispisale” Zene.

One su se zadrzale najduze i doZivljavale najintenzivnije, ne bez razloga.

Kitsova majka

Prica o Kitsovim ,,realnim” Zenama pocinje sa njegovom majkom, Frensis DZenings
(Frances Jennings), rodenom 1775. godine u porodici vlasnika Stala za konje ,,.Swan
and Hoop” Elis i DZona DZeningsa (Alice and John Jennings). Bila je najstarije od
troje dece. Dvojica njene brace pohadali su Skolu u Enfildu nakon c¢ega se brat
MidZli otisnuo u mornaricu gde je postao uvazeni porucnik koji se munjevitom
brzinom, nakon herojske borbe u bici kod Kamperdauna, uzdigao do najvisih
vojnickih ¢inova.?? Mladi brat Edvard, o kome se inae malo zna, preminuo je u
Cetrnaestoj godini. Frensis DZenings nije imala prilike da se stekne formalno
obrazovanje, ali se pretpostavlja da je iSla u lokalnu Skolu za devojcice u kojoj su je
ucili lepom ponasanju i ku¢evnim veStinama. Bratovljeva Zelja da se sam izbori za
ono u Sta veruje i nastojanje da se dokaZe u poslu kojim se bavi, verovatno je bila
karakterna crta koja se mogla pripisati i Frensis, pa su je mnogi opisivali kao
,Sposobnu i Zivahnu mladu Zenu, nekoga koga je po prirodi uporan i koga su tokom
detinjstva ohrabrivali da misli svojom glavom i bori se za sebe.”?1 U drustvenim
okolnostima koje su ,rezirali” muskarci, i o kojima smo govorili u prethodnom
poglavlju, mlada Frensis je sigurno bila nezadovoljna Sto se devojkama ne pruzaju

prilike da se ostvare drugacije, osim kroz brak.

Osim $to ju je krasio preduzetnicki, avanturisticki duh i impulsivna priroda,
Frensis se mogla pohvaliti i svojom neobi¢nom lepotom. Kitsov Skolski drug Klark
seca se da je Frensis bila ,,zgodna i imala krupno ovalno lice.”?2 Opisujuci Frensis

DZenings Ricard Ebi je naveo:

Gda N, Krojacica, Blustoking ¢lanica, najSarmantnija sentimentalistkinja, Keroline Metju, Gda M, Gda
Vajli, Gda Hazlit, Gda Veb, Gda Septimus Braun, Gdica Martin, Gdica H, Majke i ¢erke, Jedna dama
Olivija, Gda Sarej, Amena Belefila, Franceska, Barbara Lutvart, Beti Foj, Eva, Ne¢aka.

90 Motion Andrew: Keats, The University of Chicago Press, Chicago, 1997,str.8.

91 Isto, str. 9.

92 [sto.

39



,, Toliko je bila strastvena da je bilo opasno da neko ostane sam sa njom. Bila
je lepa, mala Zena - njene crte bile su lepe i pravilne, sa izuzetkom usana
koje su bile neobicno Siroke. Malu anegdotu su mi pomenuli kao indikativnu
za njen Karakter - Imala je obicaj da da ide u Piljaru u ulici BiSop, preko
puta Crkve, verovatno zato $to joj se dopadao vlasnik Radnje - ali je taj
Covek rekao Gdinu Ebiju da je Gdica DZenings uvek dolazila po losem
Vremenu, i dok bi dolazila, podizala je Odec¢u uvis dok prelazi Ulicu, da bi
bila sigurna, tvrdi Piljar, da je pokazala neobi¢no zgodne noge. Ipak nije je
fatalno pogodio Kupidon (...).”93
Ricard Ebi, kasnije zakonski staratelj dece, u svojim svedocanstvima je naveo da je
Frensis tokom Zivota uZivala u ,,mnogobrojnim apetitima” medu kojima su alkohol
i ,,paznja drugih muskaraca,” ali njegovi stavovi nisu uvazavani kao objektivni ako
se osvrnemo na njegovo dalje neprijateljsko ponasanje prema Kitsu®4i ostaloj deci,

te se ove Kklevetnicke reCi pripisuju njegovoj verovatno slepoj zaljubljenosti u

Frensis.

Strastvena, lepa i srcana Frensis u potrazi za dostojnim mestom u
socijalnom miljeu, ali i za ljubavlju, nije tragala dugo, niti je iSla daleko - udala se za
ocevog Stalskog pomoc¢nika Tomasa Kitsa kad je njoj bilo 19 a njemu 20 godina.
Kitsova baba Elis DZenings nikako se nije slagala sa ¢erkinim izborom supruga, pa
se ni ona ni mladin otac nisu pojavili na vencanju. U skladnom braku mladih
supruznika koji je nekoliko godina funkcionisao kao poroditno gnezdo puno
topline, rodio se najpre DZon Kits, a potom jos trojica brace, DzordZ, Tom i Edvard

(Ziveo je samo sedam meseci), i na kraju sestra Fani.

[ako se udala veoma mlada, Frensis Kits je bila brizna i neZzna majka. Za
porodicu je imala najlepsSe planove, pocevsi od ¢injenice da je i ven¢anje zakazala u
modernijem i naprednijem (ali udaljenijem) Hanover Skveru, a ne u skromnijoj
crkvi u komsSiluku. Gajila je ambiciju da kasnije poSalje decake u Herou, prestiZznu

Skolu za decu koja su uglavnom pripadala elitnijim delovima drustva. Baba i deda

93 Bate, Walter Jackson: John Keats, Harvard University Press, Cambridge, 1963, str. 6.

94 Pozvan da govori o poznanstvima sa porodicom Kits, Ebi je, iznenaden, ali na oprezu, iskazao
najgore misljenje o porodici i deci, zahtevaju¢i da se nacin njegovog raspolaganja novcem dece ne
obelodanjuje. Sokiran ¢injenicom da se o momku za koga je mislio da je ,,budala” pi$e biografija (i
kome nije dao ni peni ¢ak ni kad je umirao na brodu za Italiju), neskriveno je pokazao ,, meSavinu
zaljubljenosti i prezira u stavu prema Kitsovoj majci.” Vidi viSe u Bate, Walter Jackson: John Keats,
Harvard University Press, Cambridge, 1963, str. 4.
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su se, videvsi da mlada porodica uspesno vodi domacinstvo i porodi¢ni posao,

preselili u manju kucu u okolini sela Enfild.

Nagada se da je deda DZenings u svom zetu verovatno video sposobnog
coveka kome je mogao poveriti svoj prilican imetak koji se tokom nekoliko godina
znatno uvecao, jer je deda postao vlasnik i obliZnje kr¢me, a potom se upustio i u
posao sa nekretninama. Poznanici, a verovatno i deda DZenings, videli su Tomasa
Kitsa kao razumnog i omiljenog mladi¢a ,¢oveka toliko izuzetnog po pitanju
zravorazumskog rasudivanja i opSteg posStovanja koje je uzZivao”?> pa nije neobi¢no
Sto je Tomas sa lako¢om preuzeo tastov posao s konjima, uz placanje mesecne
rente. Pored toga Sto je bio dobar radnik i trudio se da obezbedi pristojne uslove za

Zivot svoje porodice, Tomas je bio nezan i privrZen otac.

Kada je DZon gotovo napunio 8 godina, roditelji su odlucili da stariji decaci
krenu u solidnu skolu u Enfildu, koja je bila u neposrednoj blizini a koja je, nudeci
relativno liberalno obrazovanje, pripremala ucenike za svet rada, ne obavezno i
studije na fakutetu. Osim toga, istu Skolu zavrsili su Kitsovi ujaci, a nastavnici su
bili na dobrom glasu. Jedan od razloga $to su decaci pohadali tu Skolu a ne Herou
(osim novcanih) bila je i relativno mala udaljenost Skole od porodi¢nog doma.
Ceste posete oca i majke de¢acima u Enfildu govore o bliskosti roditelja i dece, ali i

mogucoj patnji obojice decaka zbog odvojenosti od ostatka porodice.

Tek Sto je u Skoli proveo jedan semestar, Kitsovi su se suocili sa tragedijom
koja ¢e izmeniti Zivot Citavoj porodici. Vracajuci se iz posete decacima u Enfildu
jedne noci, oc¢ev konj se okliznuo. Tomas Kits zadobio je frakturu lobanje i kad su
ga pronasli oko 1 sat posle pono¢i bio je svestan, ali nije mogao da govori.
Preminuo je u 8 sati sledeteg jutra. Oceva smrt je dala dramatican obrt
porodicnom Zivotu u cijem su se srediStu nalazila deca. Porodi¢ni haos koji je
usledio nakon ovog tragitnog dogadaja potrajao je citavih 15 godina. Oceva
prerana smrt donela je niz problema porodici Kits od kojih ¢e neki zauvek izmeniti

Zivote obe porodice, Kits i DZenings. Kitsova majka, sada udovica od samo 29

95 Svedocenje Carlsa Kaudena Klarka, vidi vi$e u Motion, Andrew: Keats, The University of Chicago
Press, Chicago, 1997, str.9.
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godina, ostala je sama sa jedanaestomese¢nom Fani. Tragi¢an gubitak muza dosao
je nakon smrti najmladeg sina, smrti brata i odvojenosti od starijih sinova.
Rastrzana zbog serije nemilih dogadaja morala je brzo reSavati egzistencijalne

probleme.

Frensis Kits nije mogla da preuzme vodenje posla najvisSe zbog engleskih
zakona koji su osporavali Zenama pravo na vlasnistvo. Osim toga, o Stalskom poslu
nije znala mnogo, a bilo je neophodno odmah reSiti problem upravljanja
gazdinstvom, jer je deda DZenings ve¢ tada poceo da poboljeva. PotraZivanja su
rasla, a pravo da nasledi muZevljev novac nije imala zbog zakonskih regulativa.
Skrhana bolom zbog gubitka muza, ozlojedena zbog zakona koji je Zene liSavao
prava na imovinu i nasledstvo, opkoljena decom koja su vapila za paZnjom, Frensis
Kits uplovila je u novi brak sa Viljemom Rolingsom, bankarskim ¢inovnikom koji ju
je ubedio da poseduje odlicne preduzetnicke sposobnosti. Baba DzZenings je
smatrala da je Rolings prosto ,lovac na novac,” jer je i sam bio bez imetka. Nakon
¢erkinog sklapanja braka sa Rolingsom (koji nije odobravala) u junu 1804. godine,
babi DZenings (koja je tada imala 69 godina) nije preostalo niSta drugo nego da
preuzme brigu o deci, te su ona od tada Zivela u njenoj kuc¢i. Frensis je, sagledavsi
Rolingsovu nesposobnost da prezume kontrolu nad poslom, tokom leta i jeseni
1804. godine sama vodila ,,Swan and Hoop” kako je najbolje znala i umela i pla¢ala

rentu na imanje.

Deda DZenings, ozbiljno narusenog zdravlja, sastavio je testament i nedugo
zatim umro 1805. godine. Renta na ,,Swan and Hoop” isticala je za samo 15 dana.
Zbog nevesto napisanog testamenta i nekompetentnosti komsije pisara kome je
baba DZenings viSe verovala nego advokatu, sud je ocenio dokument kao ,,nejasan.”
Cak je i Kitsov ujak MidZli ¢uvao sadrZaj ofevog testamenta u tajnosti i drsko
zahtevao od sestre da plati Cetvrtinu zakupa za krému. Ti dogadaji dodatno su
zategli odnose u porodici. Frensis je tuZila brata i majku optuzuju¢i ih da
zloupotrebljavaju testament, zahtevajuci da joj se uruci deo novca koji joj pripada.

Cekajuéi na odluku suda shvatila je da je i njen drugi brak osuden na propast.
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Okolnosti se nisu popravile ni nakon toga. ,Swan and Hoop,” sticajem
zamrSenih pravnih okolnosti, ostao je u rukama Rolingsa. Sav imetak dobrog i
darezljivog dede, a kasnije i babe,% podeljen je na naslednike. Sudskom odlukom,
koja je stigla tek u maju 1806. godine, naloZeno je da baka DZenings nasledi novac,
a da imanje podele ona i sin. Kitsova majka Frensis ostala je u nezavidnom

poloZaju.

Nedugo zatim, Frensis je napustila muza i vratila se majci. Nekad vedra i
odlucna Zena, postala je emotivno prazna, nezadovoljna i razocarana. Iako je imala
samo 34 godine, bila je izmorena od brige, povucena i depresivna. Kitsov brat
DordZ je njeno stanje pripisivao reumatizmu, iako je pocela da pokazuje znake
poboljevanja od tuberkuloze od koje je u to vreme preminuo i njen brat Midzli. U
majcinoj kuci bila je viSe pacijent nego Clan porodice. Alj, ni tu nije nasla dugo

Zeljeni mir.

Verovatno ozlojedena zbog niza loSih odluka koje je Frensis donela u vezi sa
udajom i porodi¢nim parnifenjem, njena snaha (Midzlijeva udovica) podnela je
sudski zahtev da Midzlijev kapital zadrzi sud da bi se preneo iskljucivo na decu, ne
na njihovu majku. Sud je odbacio taj zahtev u februaru 1810. godine i odlucio u
korist dece koja bi, po toj odluci, trebalo da naslede Sta je ve¢ od novca ostalo,
nakon majcine smrti. Dedin novac, kako je nalozio sud, bio bi prenet na staratelje i

isplac¢en deci tek kad napune 21 godinu.

Frensis nije imala razloga za radost. Ambicioznost, sr¢anost i vedrina koji su
je krasili kao devojku, iS¢ezli su pod teretom neresSivih problema. Skrhana tugom
zbog niza tragi¢nih dogadaja i ishitrenih odluka, kao da je prenebregla ¢injenicu da
ostavljaju¢i Rolingsa, njemu ostavlja i kompletno nasledstvo koje je ostavio
prethodni muz. Od tog trenutka, Frensis Kits Rolings slabo se pominje u
svedocanstvima i dokumentima. Pominje se njen ogroman gubitak samopouzdanja

i sve CeSci zdravstveni problemi.

96 Baba DZenings ostavila je ¢erki Frensis iznos od £50 godiSnje $to je bilo dovoljno samo za puko
prezivljavanje. Bate, Walter Jackson: John Keats, Harvard University Press, Cambridge, 1963, str. 14.
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lako nije ispunio nijedno njeno ocekivanje i sam postao svestan da joj nije
dorastao, Rolings je iskreno patio za suprugom i nedugo zatim umro. Zanimljivo je
da Kitsova majka Frensis deo novca koji joj je ostavila baba DZenings Stedela i
cuvala u tajnosti od Rolingsa, verovatno da bi to mogla kasnije dati deci. Kako Bejt
navodi ,,ona nije ni pipnula taj novac do kraja Zivota.”?” Nakon njene smrti, novac
je pripao Rolingsu, ali ga on nije potraZivao verovatno zbog neznanja o njegovom

postojanju. Celokupan iznos primili su DZordZ i Fani tek 1823. godine.

Frensis DZenings je kao majka bila nezna i puna ljubavi, a njen najstariji sin,
DZon, kako je to i Kitsov brat DZordZ posvedocio, bio je njen miljenik. PiSu¢i 1823.
godine o majci, DZordzZ je istakao njenu ogromnu ljubav prema deci, a narocito
DZonu, koji likom veoma podsetao na majku.”8 Naglasio je da ,je ona bila
najizuzetniji i najbrizniji roditelj kojeg sam video kod Zena neobicnih talenata.”??
Jo$S jedna anegdota otkriva susStinu odnosa izmedu majke i sina tokom Kitsovog
ranog detinjstva. Kad mu je bilo samo 5 godina, a majka zbog bolesti pala u postelju
i savetovan joj potpuni odmor, mali DZon je ¢uvao majcinu sobu drZe¢i mac i
branio da bilo ko ude u njene odaje.1%0 Kao odani, osec¢ajni sin, za to malo vremena

koje su proveli zajedno bio je uvek viteSki nastrojen prema majci.

U izmenjenim Zivotnim okolnostima, nakon smrti oca i dede, DZon Kits je,
ne svojevoljno, postao najstarija muska glava u porodici. Kao de¢ak od samo 6
godina izgubio je brata Edvarda. Dragi ¢lanovi porodice napustali su ga jedno za
drugim - pogibija oca, udaja majke za drugog ¢oveka i njen odlazak, smrt dede i
ujaka - do svoje Cetrnaeste godine suocio se sa velikim porodi¢nim gubicima.
Majc¢inu udaju za Rolingsa doZiveo je kao gubitak, jer tokom njihovog kratkog
braka nije Ziveo sa njima. Njen povratak u dom znacio je priliku da se ponovo

uspostave emotivne veze koje su naprasno prekinute.

U novim okolnostima, Kits se trudio da ucini sve Sto je u njegovoj moc¢i da

spreci da ga majka opet napusti. Ogromna ljubav prema emotivno nestabilnoj i

97 Bate, Walter Jackson: John Keats, Harvard University Press, Cambridge, 1963, str. 13.
98 Bate, Walter Jackson: John Keats, Harvard University Press, Cambridge, 1963, str. 8.
99 Motion, Andrew: Keats, The University of Chicago Press, Chicago, 1997, str. 9.

100 Bate, Walter Jackson: John Keats, Harvard University Press, Cambridge, 1963, str. 8.
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bolesnoj majci probudila je kod njega Zelju da je obraduje, da oseti da je ponosna
na njega. Poznajuci stavove svoje nekad ambiciozne majke, znao je koliko je Zelela
da joj sinovi budu vrlo obrazovani. Smatrao je da ¢e njegovo zalaganje u Skoli majci
doneti olaksanje, a njemu tako neophodan mir, moZzda i utociste. U januaru 1809.
godine, odneo je sve prve nagrade na takmi¢enjima iz knjiZevnosti. Citanje mu je
postala opsesija. Prevodio je sa latinskog i francuskog tokom Skolskog odmora i
¢itao ¢ak i tokom pauza za rucak. Majka kojoj je nosio nagrade, sasvim izvesno je
obolela od tuberkuloze krajem 1809. godine. Kits se predano posvetio njenom
negovanju, spremao joj obroke i davao joj lekove u prepisanoj dozi i vremenskim
intervalima. No¢ima je sedeo uz njeno uzglavlje, ¢itao joj odlomke iz knjiga ili
prosto je gledao kako spava.l91 Mlada deca, DZordZ Tom i Fani, nisu bila u
potpunosti svesna tezine majcine bolesti. Kits, najodgovorniji od njih i najvezaniji

za majku, bio je viSe nego uznemiren zbog pogorsanja njenog stanja.

Sa velikim bolom primio je vest o majcinoj smrti u Skoli u Enfildu 10. marta
1810. godine. Preminula je samo 15 dana nakon konacne sudske odluke o
nasledstvu, koju je tako nestrpljivo cekala. Kits je dugo patio. Njegov robustan,
agresivni deCacki temperament polako se promenio. Kada se nakon sahrane vratio
u Skolu, nastavnici i prijatelji bili su Sokirani silinom njegove tuge. Pokatkad je
morao da napusti nastavu jer bi ga tuga toliko savladala da je morao da napusti sto
i da se sakrije na terasu ispod platforme na kojoj je nastavnik sedeo.102 Postao je
tihi adolescent zadubljen u knjige. Period Zalosti za majkom obeleZi¢e potpuni beg
u svet knjiga, jer je realnost bila suvise bolna. Osim toga, Citanje i pisanje vracali su
ga u retke ali dragocene trenutke provedene pored majcine bolesnicke postelje.

Svet knjiZevnosti bio mu je jedina uteha. Nije smeo da dopusti da i njega izgubi.

Gubitak majke prema kojoj je gajio duboka i iskrena osecanja pratic¢e ga
Citavog zivota. Ejlin Vord, Kitsov biograf, sugeriSe da je i Kitsov kasniji izbor
profesije mozda bio pod uticajem majcine smrti; kao da je ,trazio da olakSa svom

nesvesnom osecaju krivice to Sto nije uspeo da je spasi.”103 MousSn dodaje da je

101 Coote, Stephen: John Keats: A life, Hodder and Stoughton, London,1995, str. 14.
102 Motion, Andrew: Keats, The University of Chicago Press, Chicago, 1997, str. 40.
103 Ward, Aileen: John Keats: The Making of a Poet, Collins Publishers Toronto, Canada, 1986, str. 25.
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Kitsova odluka da se Skoluje za ranara i apotekara mozda proistekla iz ¢injenice da
je medicina u to vreme posmatrana kao vrlo revolucionarna i napredna
disciplina,194 a buduci da je Kitsova majka zdusSno podrZavala napredak u svakom
smisluy, Kitsovo skolovanje je logican sled ostvarivanja majcinih devojackih zamisli.
Bez obzira na to Sto se tim pozivom nije bavio jer je poriv da se ostvari kao pesnik
bio jaci, Kitsova preokupacija zdravljem i bolestima nastavi¢e da ga proganja do

kraja Zivota.

Majcina bolest i smrt toliko su okupirali Kitsove misli da je ga svest o
znacaju zdravlja nije napustala ni mnogo godina kasnije u odnosima sa drugim
dragim ljudima o ¢emu svedoce Kitsova pisma. Sestri, koja se bezuspesno borila
protiv represije staratelja Ebija je znao da poruci:

,brini se o svom zdravlju a posebno budi obazriva da se ¢uvas loSeg
raspoloZenja koje je veliki neprijatelj zdravlju. Ti si mlada i samo ti je
potrebno malo strpljenja.''105
U pismu verenici Fani Bron, nakon smrti brata Toma koga je takode predano
negovao priznaje , Smrt ili necija bolest uvek bi mi pokvarili sate - i sada kad me
nijedna takva briga ne pritiska, priznace$ da je veoma teSko da me neka druga

vrsta bola opseda.''106

U Kitsovoj poeziji kasnije ¢e do izraZaja doci tema zaceljivanja i uzdizanja
nakon velikih gubitaka. Prethodno ¢e tematika gubitaka dostici i teorijsku razradu
u njegovim pismima. Budu¢i da je bio impulsivan, nestrpljiv, nagao u reakcijama
jos iz detinjstva, ,,uvek u krajnostima"1%7 kako je ocenio jedan njegov Skolski drug,
Kitsu je trebalo dosta vremena da izgradi sebe kroz svoja oStroumna sagledavanja
Zivota i suStine patnje. Jedan od nacina savladivanja bola (kako je shvatio) je
upravo prolazenje kroz loSa iskustva, ,ucestvovanje” u sopstvenom Zivotu ma

koliko nesrecan bio, jer je bol znak Zivota, poziv na delovanje, oZivljavanje: ,Vidis$

104 Motion, Andrew: Keats, The University of Chicago Press, Chicago, 1997, str. 46.

105 KL, str. 372.

106 KL, str. 263.

107 Gittings, Robert (ed.): Letters of John Keats, Oxford University Press, London, 1970, str. xxv.
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kako je neophodan Svet Bola i nesreca da bi poducavali inteligenciju i napravili od

nje dusu? Mesto gde srce mora osecati i patiti na hiljadu razli¢itih nacina!”108

Mousn je ispravno primetio da su sve ove nevolje ,,Dok su ga deprimirale,
istovremeno dozvoljavale da se transformiSe stimuliSuéi snaZno verovanje u
kompenzatorsku ulogu imaginacije.”10° Li¢ne nesrece koje su ga uistinu potresale
naterale su ga da utocCiSte potrazi u svetu mitskih figura, alegorijskih sadrZzaja,
bogatih pejzaZa, ucvalih panorama i narativnih prica cija je sustina bila da jednu
destruktivnu, razarajucu snagu bola tranformisu u nesto smisleno, oslobadajuce,
Sto zaceljuje: ,Sve moje misli, moji najnesrec¢niji dani i no¢i, kako nalazim, nisu me

uopste izlecili od ljubavi prema Lepoti, ve¢ je ucinili tako intenzivnom.”110

Medutim, iako se ve¢ ranije suocCio sa gubitkom dragih osoba, smrt majke je
bila najbolniji i najteZi trenutak u Kitsovom Zivotu. MajCina prerana smrt otvorila
je bolnu ranu koja ¢e se pokretati u kasnijim odnosima sa suprotnim polom.
Detinja vezanost za majku, a zatim i gubitak te nevine i Ciste ljubavi na relaciji dete-
majka, predstavljace sustinski vazan motiv Kitsovih kasnijih knjiZevnih pokusaja.
Stalni strah od gubitka, izdaje ili napuStanja na¢i ¢e umetnicku ekstenziju u
karakterizaciji musSkih protagonista u njegovim pesmama, medu kojima su i
Endimion, Glauk, Vitez u poemi , La Belle Damme Sans Merci.” Njihove anksioznosti
su projekcija Kitsove detinje nesigurnosti i rani gubitak roditeljske ljubavi. U
pesmama ,Lamija” i ,La Belle Damme Sans Merci” obrazac posedovanja i
napustanja koje je iskusio u odnosu sa majkom dobice svoje knjizevno ovaplocenje.
Kao $to Barbara Sapiro ispravno tvrdi

,»Slika Zene, bez obzira da li figurira kao idealna boginja ili zmijski vampir,

napustena Zena ili, najCeSc¢e kao ve¢na materinska Priroda, centralna je u

poeziji Romantizma. Osnos sa Zenom koji poezija izrazava ili implicira je

psiholoski ukorenjena u odnos sa prvom Zenom svih nasih Zivota, sa
majkom.”111

108 jsto, str. 250.
109 Motion, Andrew: Keats, The University of Chicago Press, Chicago, 1997, str. 41.
110 KL, str. 36.

111 Schapiro, Barbara A: The Romantic Mother: Narcissistic Patterns in Romantic Poetry, John
Hopkins University Press, Baltimore, 1983, str. ix.
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Ipak, ne postoje dokazi da je bilo koja od Kitsovih pesama direktno posvecena

majci.

Kits je dosta li¢io na majku, ne samo fizicki. Maj¢ino loSe baratanje novcem
kao da se nesvesno (projekcijom njenog ponasanja) prenelo i na njega - bez obzira
na pozamasnu sumu koja mu je (uz kamatu) nasledstvom pripala, vrlo Cesto je
Ziveo van svojih moguénosti i neretko molio prijatelje da mu pozajme novac za
osnovne namirnice. Ponekad se vrlo nevoljno upustao u svoje finansijske probleme
i odlagao njihovo reSavanje. Poput svoje majke, imao je kompleksne odnose pune
trzavica sa suprotnim polom - i usudi¢emo se reci - bez uspeha. [ako se godinama
stoicki opirao emocionalnom vezivanju za suprotan pol, bio je vrlo zaljubljive

prirode, kao i majka.

Na majku je podsecao i snagom svoje Zelje da dostigne odreden drustveni
uspeh. Ona je Zelela da vodi porodicu i posao. On je smatrao da ,Ce biti medu
najboljim Engleskim pesnicima posle [svoje] smrti.”112 U depresiji i tugovanju,
oboje su bili slicni - intenzitet njihove emocionalne patnje, briga i rastrzanosti
oboje je doveo do bolesti i na kraju smrti. Negovanje bolesnog brata Toma i
savetodavni, roditeljski osnos prema mladoj sestri, direktno su preuzimanje
majcinske uloge; ,,Osecam da sam jedini Zastitnik kojeg imas”113 pisao joj je. Bio je
uzoran, ambiciozan dak, forsirao je bracu da slede njegov primer diktiraju¢i tempo

Skolskog uspeha. Jedino Sto je on imao a ona nije bila je poezija.

Baba Elis DZeningz

Sa maj¢inom smrcu, glavnu ulogu porodi¢nog oslonca u Kitsovom Zivotu preuzima
baba Elis DZenings. Ona je druga dominantna Zenska figura u Kitsovom Zivotu i
slobodno mozemo reci Zenska osoba koja se, sa manjim prekidima, najduze
»zadrzala” u Kitsovom Zivotu - prakti¢no 20 godina. U trenutku kada su deca ostala
bez oba roditelja, bila je prilicno stara i veoma zabrinuta za sudbinu Cetvoro
unucadi. I sama suoCena sa velikim porodi¢nim gubicima jer je za Zivota izgubila i

muza i decu, ova robustna, vrlo prakti¢na i vredna starica od sedamdeset godina,

112 K1, str. 161.
113 KL, str. 199.
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trudila se da iz datih okolnosti izvuCe najbolje. Sa duplo manjim prihodima u
odnosu na vreme kada je deda bio zZiv, baba DZenings podredila je svoje vreme
potrebama dece. SuoCavala se sa problemima sa velikom hrabroSc¢u i oprezom. U
okviru svojih ogranic¢enih moguénosti, trudila se da obezbedi kakav-takav dom za
decu. U ku¢i u Edmontonu toliko ih je obasipala ljubavlju da se cak i decenijama
kasnije sestra Fani sa setom prisetila da im je baka mesila Lankasir kolace, bogato

posute treSnjama i suvim grozdem.

O babi DZenings takode nema mnogo podataka. Podaci koji su dostupni,
poput svedocenja Ricarda Ebija koji je babu poznavao pre udaje, govore da je njen
suprug, deda DZenings bio ,,pravi Gurman” te da je babi bilo potrebno najmanje 4
dana da pripremi bogatu trpezu za nedeljnu veceru.114# Moguce je da su slike
obilnih, ukusnih obroka u kojima je deda uZivao i babino neumorno spremanje
kolaca za decu kasnije bili odgovorni za oralnu, degustatorsku dimenziju Kitsovih

pesama.

Cetiri meseca nakon c¢erkine smrti, baba je dobar deo nasledstva od
pokojnog supruga prebacila poverenicima. U svom testamentu, ovlastila je Ricarda
Ebija i DZona Nauland Sandela za staratelje. Ebi je preuzeo kompletan fond nakon
bakine smrti 19. decembra 1814. godine, a tokom godina koje su usledile, deci je
bio vise neprijatelj nego zastitnik. Sumnji¢av prema svima, prezriv i licemer, Ebi je
ipak bio vrlo imucan trgovac ¢ajem, vojnicki strog, pa je baba DZenings (pogresno)
procenila da ¢e on umeti da bude dostojan staratelj njenim unucima. Osim toga,
oboje su imali slicne korene, pa se baba nadala da ¢e, zahvaljujuéi genetskim
predispozicijama koje imaju ljudi iz tih krajeva, Ebi poziveti dovoljno dugo da

zbrine njenu unucad. Sredinom decembra 1814. godine, umrla je u 78. godini.

Samo 5 dana nakon babine smrti, kako je sam poverio Vudhausu, Kits je
napisao sonet. Bila je to jedna od prvih Kitsovih pesama. Sonet je pronaden u
Kitsovoj svescici koju su ¢uvali DZordzZ i njegova supruga, pa se dugo polemisalo o
tome da li je to zaista Kitsovo delo. Za postojanje soneta Vudhaus je saznao tek 5

godina kasnije kada je Kitsa upitao da li je pesma napisana povodom smrti neke

114 Bate, Walter Jackson: John Keats, Harvard University Press, Cambridge, 1963, str. 39.
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osobe. Da je napisan inspirisan tim nemilim dogadajem nije rekao nikome, ¢ak ni

bratu; inspiracija je bila baba, ,,rekao je da joj je bio jako privrzen:”115

,Can death be sleep, when life is but a dream,
And scenes of bliss pass as a phantom by?
The transient pleasures as a vision seem,
And yet we think the greatest pain’s to die.”

Baba DZenings pojavljivala se kao motiv i u drugim Kitsovim pesmama $to svedoci
o snazi i iskrenosti ljubavi koju je gajio prema njoj. U pesmici-rugalici o sebi, koji je
napisao da zabavi sestru , There was a naughty boy,” a koja je sastavni deo pisma

sestri iz 1818. godine, Kits naziva baku ,,granny good.”

Citav Zivot babe DZenings je potpuni kontrast u odnosu na Kitsovu majku.
Kad je iz provincije dosla u London bila je vec zrela Zena, udala se u 36. godini. Ne
samo S$to je odlicno procenila i udala se za dobrodusnog, vrednog i uspesSnog
coveka - za babin brak se moZe reci da je u potpunosti ,uspeo.” Kitsova majka
uplovila je u brac¢ne vode sa samo 19 godina. Njena oba braka prosla su neslavno -
prvi smrcéu supruga, drugi rastavom. Za razliku od ¢erke, baba DZenings je uspevala
da saCuva prisebnost u teSkim trenucima i da lakSe prevazilazi Zivotne prepreke.
Kitsova majka Frensis donosila je lakomislene i brze odluke u Zelji za brzim
reSenjima. Dok je baba DZenings uvek bila zaStitnica dece i podredivala svoje
vreme njihovim potrebama, njena ¢erka je u dva navrata, bez objasnjenja, napustila
porodicu. Baba je bila stabilna, razborita, efikasna, pronicljiva, uvek dostupna.
Majka impulsivna, emotivna, povrsna, uvek u raskoraku izmedu Zelja i moguc¢nosti.

Babin dom je za decu uvek bio utociste. Maj¢in nesiguran, Cesto nepostojeci.

Postojanje dva izvora materinske ljubavi i neznosti koje su projektovale i
baba i majka, ali tako dijametralno suprotnih, upucuje nas da zaklju¢imo da je
Kitsova rastrzanost bila neminovna, jer je za jednom ceznuo, ali druga ga je uvek

spaSavala. Kako to Mousn slikovito objasnjava, Kits je imao dve majke - jedna je

115 Bate, Walter Jackson: John Keats, Harvard University Press, Cambridge, 1963, str. 39.
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bila ,, mladi pali andeo, druga starija negovateljica.”116 Ejlin Vord tvrdi da ;(...) nam
to pomaze da objasnimo podelu u njegovoj prirodi koja se pojavljuje kasnije u
mnogim oblicima, a jedna je tendencija da ga privlace dva tipa Zena - flertu sklone
mlade lepotice i ozbiljne starije dame, seksualno znatno manje privlacne, ¢esto
nekoliko godina starije od njega.”117 [ako Kits nije Ziveo pod istim krovom sa
babom neko vreme, nikad nije bio van njenog domasaja, niti je prestao da gleda na
nju kao na ,,surogat majku.”118 Njena smrt samo je potvrdila kona¢no raspadanje
porodice. Deca su bila prepustena sama sebi. lako je imao samo 15 godina, Kitsovo

decastvo bilo je zavrseno.

Sestra Fani

Kitsova jedina sestra i najmlade dete u porodici, Frensis Meri Kits (Frances Mary
Keats) rodena je 1803. godine kada je Kitsu bilo 8 godina. Ona je jedino dete
Kitsovih koje je dozivelo starost. Zbog porodi¢nih trzavica i Kitsovog odlaska u
Skolu u Enfild, Fani i Kits nisu proveli mnogo zajednickih trenutaka tokom njenog
najranijeg detinjstva. Nakon babine smrti, sedmogodiSnja Fani postala je stalni ¢lan

Ebijevog domacinstva.

Posle samo tri godine Skolovanja u Skoli Gdice Taki, Ebi je ispisao Fani iz
Skole, zbog Cega je ona bila duboko nesre¢na. Fani Kits se obrela u Ebijevom
imuénom domu u kome su sve poslove obavljali ¢etvoro sluga. Ipak, nije joj bilo
dozvoljeno da ima psa, niti da se smeje i da prica tokom vecere.11? Ve¢ u leto 1811.
godine Ebi je odluc¢io da DZon i DZordZ treba sami da zaraduju za sebe, pa ih je
povukao iz Skole i DZordZa zaposlio u svom racunovodstvu u gradu. DZon je postao
Segrt u bolnici hirurga i apotekara Tomasa Hamonda. Ebi je na taj na¢in doprineo
kona¢nom raspadu porodice Kits. Od tada, komunikacija izmedu brace i sestre

obavlja se gotovo iskljucivo putem pisama.

Kits je Citavog Zivota patio Sto nije uspeo da ostvari bliskost sa sestrom koju

je toliko prizeljkivao. Zbog nemastine i loSeg zdravlja nije mogao tako Cesto da je

116 Motion, Andrew: Keats, The University of Chicago Press, Chicago, 1997, str. 42.

117 Ward, Aileen: John Keats: The Making of a Poet, Collins Publishers Toronto, Canada, 1986, str.13.
118 Motion, Andrew: Keats, The University of Chicago Press, Chicago, 1997, str. 65.

119 Bate, Walter Jackson: John Keats, Harvard University Press, Cambridge, 1963, str. 29.
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posecuje u Ebijevom domu. Osim toga, Ebi je prezirao i Kitsa i njegovog brata
DZordZa i prema njima gajio duboko nepoverenje, pa im posete nije ni dozvoljavao.
Nijedan od brace nije ispunjavao stroge Ebijeve principe - nisu imali ,,dovoljno
pristojno” zaposlenje, a za DZona je mislio da je , posebno bio okruZen boemskim
poznanicima dok je prosto samo troskario nasledstvo.”120 Zbog svega toga, Ebi ne
samo da nije dozvoljavao bra¢i da posecuju sestru, ve¢ je ogranicavao i njihovu
prepisku. Kitsova pisma sestri, zbog njegovog siromastva, Cesto su stizala bez

plac¢ene postarine - via postage due.121

Fani je kod Ebija provela 6 godina, ali je ,,mrzela svaki minut proveden tamo
i nije podnosila Ebija nazivaju¢i ga savrsenim zlikovcem.”122 Ne samo S$to nije
ispoStovao volju babe DZenings da mala Fani zavrsi Skolu, Ebi je planski uskracivao
deci novac namenjen za Skolovanje. Besprizorno je raspolagao posebnim fondom
od 200 ili 300 funti koji je baba namenila iskljucivo za Skolovanje najmlade Fani.123
U trenucima kada je njegovom biznisu bila potrebna finansijska podrska, Ebi je

nonsalantno koristio taj novac za licna ulaganja.

Mlada i nezrela Fani s teSkom mukom je prihvatala Zivot pod Ebijevim
starateljstvom. Nelagodu, tugu pa cak i prezir koji je osecala prema Ebiju, Fani je
poveravala bratu DZonu, traZeéi od njega savet i utehu. Zbog toga sto je DZon imao
viSe sluha za njene probleme i Sto je i sam mrzeo Ebija, Fani i DZon bili su vezaniji
jedno za drugo nego Fani i DZordZ. Dugi niz godina nakon $to je napustila Ebijevu
kucu, Fani je prema DZordZu imala negativan stav, ali je zahvaljuju¢i Dilku kasnije

promenila misljenje nazivaju¢i DZordza ,,uvidavnim, dobro¢udnim momkom.” 124

Za razliku od DZona koji je pokazivao empatiju sa onim Sto je sestra
prozivljavala, DZordz se, okrecuci se viSe planovima za svoju budu¢nost, nije

udubljivao u Fanina svakodnevna deSavanja. Ebi, licemer i pokvarenjak, svojom

120 Coote, Stephen: John Keats: A life, Hodder and Stoughton, London, 1995, str. 186.

121 Crutcher, Lawrence M.: George Keats of Kentucky, a Life, University Press of Kentucky, Lexington,
2012, str. 43.

122 Isto, str. 27-28.

123 Crutcher, Lawrence M.: George Keats of Kentucky, a Life, University Press of Kentucky, Lexington,
2012, str.134.

124 Gigante, Denise: The Keats Brothers: the life of John and George, Belknap Press Of Harvard
University Press, Cambridge, Massachusetts and London, 2011, str. 393.
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slatkorecivos¢u ubedio je DZordZa u svoje ispravne nazore prema Fani, te je
DZordZ bio jedini koji je, ne procenivsi dobro njegov karakter, imao poverenje u
Ebija. [ako je DZordZa viSe voleo nego DZona, Ebi nije dozvolio Fani da 28. maja
1818. godine prisustvuje vencanju starijeg brata. Razlozi za takvu odluku ostali su
nepoznati. Snahu DZordZijanu Fani nikad nije upoznala. Dve godine kasnije, uoci
DZordZovih poslednjih priprema za putovanje u SAD, Fani Bron je zamolila Ebija da
dozvoli Fani Kits da bude kod nje tokom DZordZovog kratkog boravka u Engleskoj.

Nije joj dozvolio. DZordZ i Fani se viSe nikad nisu videli.125

Kitsov odnos prema sestri bio je znacajno drugaciji od DZordZovog. Kits je
pisao sestri pesmice da je zabavi, a u pismima, punim topline i bratske brige,
pokusSavao je da je roditeljski savetuje i usmerava jer je ona bila, kako sam kaZze ,,ne
samo jedina Sestra ve¢ i najdrazi prijatelj.”126 Zbog osecaja krivice $to nisu ranije
uspeli da uspostave odnos pun poverenja i ljubavi, Kits se kroz pisma upucena
sestri trudio da je Sto bolje upozna. Drugog nacina za to nije ni bilo. Javnost je
ostala uskradena za pisma koje je Kits dobijao od sestre. Ipak, kroz intenzivnu
prepisku brata i sestre, koja je bila na svom vrhuncu od Fanine Cetrnaeste do njene
sedamnaeste godine, naziru se mnogobrojni pokusSaji da se, pronicljivim
zapitkivanjima, traZzenjem detalja, iskazivanjem emocija ,nastavi prica” koja je
zapocCeta pre mnogo godina u domu babe DZenings. Tako se Kits u jednom od
pisama radoznalo raspitivao da li sestra viSe voli da ¢ita Pepeljugu ili neku istoriju,
pitajudi je ,,Kako ti se svidaju eseji Gdice Tejlor u stihu?”’127 Kao da je zaboravio da
je u pitanju samo pismo i imaginativno se toliko preneo u njen ambijent i njeno
stanje duha, Kits je pokuSao da rekonstruisSe srodnicki odnos i barem stvori privid
harmonic¢nih odnosa koje nije mogla uzdrmati surova realnost. U tom trenutku,
Fani je za Kitsa bila jedina prisna Zenska osoba u Zivotu. To krhko, mlado bice
traZilo je paZnju, a Kits se, ne po prvi put kad su u pitanju njegova braca i sestra,

postavio kao iskreni zastitnik i dobronamerni savetodavac. Duboko ganut njenom

125 Dordz, doduse, nije ulozio nikakav poseban napor da poseti sestru pre odlaska u SAD. Pisao joj je
iz Liverpula 30. januara 1820. godine nazivaju¢i nemoguénost susreta sa sestrom , misfortune” i
pozivajuéi se na mnoge li¢cne obaveze. Vidi viSe u Crutcher, Lawrence M.: George Keats of Kentucky, a
Life, University Press of Kentucky, Lexington, 2012, str. 98.

126 KL, str. 19.

127 [sto.
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netrpeljivos¢u prema Ebiju, Kits je savetovao Fani da smireno i pametno postupa
da bi saCuvala svoje zdravlje i kakvu-takvu slobodu.128 Jednom prilikom, staratelj
Ebi se naljutio Sto je mlada Fani u dozvoljenoj Setnji obisla ,,joS neka mesta," pa joj

na Citav taj dogadaj brat kaze;

,Prema najgorim ljudima treba biti otvorenog srca; ali vazno je i biti
razborit u komunikaciji sa njima, jer ona moze staviti zabranu na bilo koje
od malih zadovoljstava koje imas. Ne savetujem ti dvoli¢nost, ve¢
razboritost sa takvim ljudima."129
Simuliraju¢i postojanje skladnih porodi¢nih veza koje je dato kroz decidno
neprihvatanje nametnute medusobne izolovanosti cetvoro dece, Kits je u pismima
predano reSavao sestrine nedoumice u vezi sa domadim zadacima, potpuno
zaboravljajuci na svoje brige. Tacnije, one su za nju ostale potisnute, skrajnute, dok
su prvenstvo imale njene licne. Zadivljuje Kitsova snaga volje da se emotivno veZe
za sestru i intenzitet vedrine i topline kojom joj piSe. Osuden na hartiju, bez prava

na susret, usamljen, bolestan mladi¢ koji nema ni za postarinu.

Ipak, kako to Adami ispravno tvrdi ,Kitsova pisma otkrivaju viSe o
bogatstvu njegovog Zivota nego Sto saznajemo iSta o njoj.”130 Iz njih saznajemo
mnogo i o Kitsovim nastojanjima da uspostavi pokidane porodi¢ne veze, ali i o
vaznosti postojanja emotivne bliskosti sa najbliZim srodnicima. Osim Sto ¢e se
motivi ovakvih kompleksnih odnosa kasnije naci u Kitsovim pesmama, oni ga nece
napustati sve do smrti. U jednom od poslednjih Kitsovih pisama punim
reminiscencija i gorkih osvrtanja na proslost, Kits je napisao Braunu da sestra Fani

»Seta njegovom imaginacijom kao duh."131 SaCuvana su 24 Kitsova pisma sestri.

Dok se Kits trudio da neizostavno bude vazan deo sestrinog Zivota, ona je,
sticajem nesre¢nih okolnosti, ostala uskracena za poznanstvo sa bilo kim iz
Kitsovog najbliZeg okruZenja. Jedina osoba koju je upoznala iz Kitsovog najbliZeg

kruga bila je Kitsova verenica Fani Bron i mnogo godina kasnije, kada se ve¢ udala i

128 Ebijevo strogo drzanje Fani podalje od brace ipak je imalo jednu dobru stranu; Fani nije bila
izloZena tuberkulozi, jer nije Zivela ni sa majkom, ni bra¢om. Verovatno je to razlog Sto nije obolela.
129 KL, str. 156.

130 Adami, Marie: Fanny Keats, John Murray, London, 1937, str. 4.

131 KL, str. 389.
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otiSla u Italiju, DZozef Severn. Zbog toga ne iznenaduje Sto je Fani Kits predano
odgovarala na pisma Kitsove verenice Fani Bron i Sto je ta prepiska trajala pune 4
godine u periodu izmedu septembra 1820. i juna 1824. godine. Javnost je za
postojanje tih pisama saznala tek 1934. godine kada je kolekciju pisama Kitsovoj
Memorijalnoj kué¢i u Hempstedu poklonio izvesni gospodin Cciji je uslov bio da
ostane anoniman. Pisma su Stampana tri godine kasnije i njihovo objavljivanje

doprinelo je preispitivanju negativnih stavova prema Kitsovoj verenici.

Godine 1824. Fani je postala punoletna. Samo dve godine kasnije udala se za
Spanskog pesnika i romanopisca Valentina Lanosa. Lanos je tvrdio da je zadobio
Faninu naklonost onog trenutka kad joj je rekao da je video ,njenog omiljenog
brata" u Rimu samo tri dana pre njegove smrti.132 Nakon sklapanja braka, Fani i
Lanos su potraZili svoja sredstva od Ebija. Nakon viSegodiSnjeg odugovlacenja i
viSe sudskih presuda, Ebi je u potpunosti izmirio svoja dugovanja prema Fani tek
1831. godine. Fanino nasledstvo procenjeno je na oko 4,600 funti.133 Fani je sa
suprugom napustila Englesku 1833. godine i nikad se viSe nije vratila.134 Snazan
osecaj privrZenosti za porodicu koju, de fakto, nije dobro ni zapamtila pratio ju je i
duboko u starosti: ,,Mislim da nije lako na¢i neku porodicu odaniju nego $to smi mi
bili jedni drugima. MoZda je to zbog toga Sto smo rano ostali sirociéi i zato smo se

drzali jedno uz drugo.''13>

Kitsova snaha DZordZijana Vajli Kits

DZordZijana Vajli Kits (Georgiana Wylie Keats), ¢erka oficira DZejmsa Vajlija,

rodena je 1797.ili 1798. godine. Kada je upoznala Kitsovog brata DZordzZa imala je

132 Gigante, Denise: The Keats brothers: The Life of John and George, Belknap Press Of Harvard
University Press, Cambridge, Massachusetts and London, 2011, str. 393.

133 Crutcher tvrdi da taj iznos odgovara vrednosti od oko 460.000 danasnjih funti. Vidi Crutcher,
Lawrence M.: George Keats of Kentucky, a Life, University Press of Kentucky, Lexington, 2012, str.
137.

134 Mari Adami objavila je 1937. godine biografiju Fani Kits, smatraju¢i da bi videnje DZona Kitsa
bilo nepotpuno bez price o njegovoj sestri. Delo nudi zanimljiv prikaz Zivota Fani Kits koja gotovo
da nije ni poznavala brata DZona. Ipak, ostala mu je odana do kraja svog Zivota slave¢i njegovo delo.
Kako Adami navodi, Fani je sva Kitsova pisma koja je dobijala brizljivo ¢uvala gde god je isla, da bi
ih 60 godina kasnije poklonila Engleskoj kao ,,dar njene dece njihovoj domovini.”Adami, Marie:
Fanny Keats, John Murray, London, 1937, str. 3.

135 Crutcher, Lawrence M.: George Keats of Kentucky, a Life, University Press of Kentucky, Lexington,
2012, str.37.
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samo 15 godina, sa 19 je vec bila verena, a sa 20 udata. DZordZijana je bila prva
Zena koja je doSla u Kitsovu porodicu. Njena udaja za DZordzZa oznacila je kraj
nesrecnog niza odlazaka i smrti Zena iz Kitsovog najbliZzeg okruzenja.

Kitsu se DZordZijana dopala ve¢ pri prvom susretu. DZordZ je upoznao brata
sa DzZordZijanom, tamnokosom devetnaestogodiSnjom devojkom koja je zbog
mesSavine stidljivosti i srdacnosti delovala istovremeno tajanstveno i
druZeljubivo.13¢ Kits je, ve¢ nakon prvog susreta, trazio dozvolu od brata da joj
napise i posveti sonet. lako je Kits kasnije viSe puta naglasio da mu se ona dopala
zbog svoje ,, pameti i prijateljstva,” Mousn nalazi da je prikaz idealne Zenske figure
u sonetu direktno priznanje privlacnosti koju je prema njoj osetio.137 Ona je za
Kitsa delovala poput magneta, zbog svoje ljubaznosti, zrelosti, interesovanja za
dnevno-politicka dogadanja. Dopala mu se i njena slobodoumnost, ali i nezavisnost
koju je naucila od svoje majke, ve¢ tada udovice.

Kits je cinicno Zene delio na tri grupe; (1) tzv. ,bluestockings” ili
obrazovane Zene, intelektualke, (2) ,most charming sensualist” i (3) ,the
dressmakers.”138 Po Kitsovom priznanju, DZordZijana je bila izuzetak jer nije se
uklapala ni u jednu grupu Zena koje je do tada upoznao. DZordz se bolje snalazio sa
Zenama, dok je Kits bio sklon idealizovanju, pa je delovalo je da je zaljubljeniji u nju
nego njegov brat koji je bio sa njom u vezi. Emocije i prisnost koje je gajio prema
DZordZijani vremenom su bivali sve intenzivniji. DZordZijanin prijatan karakter,
njena nesebicnost i objektivnost su ga odusevljavale. Ni sestra Fani, koji je toliko
voleo, nije imala ono Sto je pronasao u snahi, pa tako snahi jednom prilikom pise:

,Mesec sada sija u svoj punodi i sjaju - ona [misli na mesec, prim.autora] je
meni isto po Stvari kao $to si ti po Duhu - Da si ovde moja draga Sestro ne
bih mogao da izgovorim reci koje ti mogu napisati iz daljine: Imam neZnost
za tebe, I divljenje koje ose¢am da je vece I Cestitije nego za bilo koju drugu
Zenu na svetu. Pomenuces Fani - njen karakter nije joS formiran; njen
identitet me ne pritiska kao tvoj. Nadam se iz dubine srca da ¢u jednog dana
moci da osetim prema njoj ono Sto ose¢am prema tebi [...].”13°

136 Motion, Andrew: Keats, The University of Chicago Press, Chicago, 1997, str. 127.
137 Isto, str. 137.

138 KL, str. 187.

139 KL, str. 170.
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Kitsa je impresionirala DZordzijanina hrabrost da sa samo 16 godina napusti
porodicu i prijatelje i da svoj komforan dom u Londonu zameni za neizvesnost
zZivota u dalekoj Americi. Pri tom, njen mladoZenja nije bio ni imucan, niti posebno
uspesan. Nista nije obecavalo njihovu sre¢nu zajednicku buduénost. Po spremnosti
da menja svet oko sebe u svoju korist, po volji i stremljenju da se ostvari, po
neustrasivosti da se suoci sa neizvesnim, mlada DZordZijana je mnogo podsecala na

Kitsovu majku. MoZda i tu leZi klju¢ ove neobic¢ne privlacnosti.

Nesto objektivnji opis DZordZijane Vajli Kits dao je Carls Dilk koji je mnogo
godina kasnije (1828.) ugostio DZordZijanu i njeno dvoje dece prilikom njihove
posete Londonu: ,,Ona je bila zgodna, Zivahna devojka, neznalica, nenaviknuta na
druStvo - ne treba viSe niSta reci. Verujem da je bila dobra supruga, ¢ak i dobra
majka.”140 Dilkov sveden i pomalo suzdrZzan opis DZordZijane implicira da ona nije
bila ,niSta posebno.” Medutim, prilicno je verovatno da je Dilk od susreta sa
DZordZijanom ocekivao viSe u skladu sa interesovanjem koje je za nju pokazao Kits.
Njeni najbliZi prijatelji i porodica mnogo decenija kasnije opisivali su je kao veoma
lepu Zenu sa stilom, oStroumnu i sarkasti¢nu. Jedna od njenih praunuka je tvrdila
da je njena ,,zajedljiva britkost” plaSila ¢ak i njene ¢erke i sinove.14! Unuci su isticali
da je DZordzijana zahtevala od dece da pokaZu pristojne manire i da ih je ucila da

pevaju.

Dordz je, sa druge strane, naveo da je njegova supruga bila temperamentna
i da je, kad je on ve¢ poprilicno ocelavio i naborao se, ona mnogo bolje podnela
teret godina. Kako je napisao Dilku 1836. godine ,,ona ima Zivahan duh i mlada je
po svojim ose¢anjima, mnogo voli veselja i radosne zabave.”14Z Jedini podrobniji

vizuelni prikaz DZordZijane iz ovog perioda dao je Stivens:

140 Crutcher, Lawrence M.: George Keats of Kentucky, a Life, University Press of Kentucky, Lexington,
2012, str. 46.

141 Gigante, Denise: The Keats brothers: The Life of John and George, Belknap Press Of Harvard
University Press, Cambridge, Massachusetts and London, 2011, str. 405.

142 Crutcher, Lawrence M.: George Keats of Kentucky, a Life, Univeristy Press of Kentucky, Lexington,
2012, str.44
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,DZordZova supruga bila je prili¢no niska, ne lepa strogo govoreci, ali je
izgledala kao bice koje bi svaki Muskarac umerene Senzibilnosti mogao lako
zavoleti. Imala je imaginativnu poetsku zacaranost.” 143

Stivensovo svedocenje je i odgovor na pitanje zasto je Kits toliko bio impresioniran
njom: ,Bilo je neceg originalnog u njoj $to mu se dopalo i DZon ju je posmatrao kao
bi¢e koga je bio pocastvovan da slavi - upoznao me sa njom sa ociglednim

zadovoljstvom.” 144

Da je i u zrelim godinama DZordZijana zadrzala Sarm i bila pozZeljna Zena
govori i podatak da se nakon DZordZove smrti, udala po drugi put, u 44. godini, za
20 godina mladeg gradevinskog inzenjera DZona DZerfija.145> Nakon DZordZove
smrti (verovatno od tuberkuloze), i dalje je organizovala zabave i bila veoma
uticajna i uvaZena u krugovima u kojima se kretala. Prvi put u pismima DZon
pominje DZordZijanu ve¢ 21. februara 1818. godine,14¢ da bi samo tri meseca
kasnije Braunu napisao:

,Poznavao sam moju Snahu neko vreme pre nego Sto mi je postala Snaha i

odmah sam je zavoleo.Volim je sve viSe i viSe - ona je najnesebicnija Zena

koju sam ikad upoznao - to jest ona to prevazilazi bez mere - Videti potpuno

nesebi¢nu Devojku veoma sre¢nu je najprijatna i najneobicnija stvar na
svetu - (...)"147

Kvalitet nesebicnosti (,,disinterestedness”)148 za Kitsa je bio jedan od klju¢nih
moralnih i estetickih fenomena. Razradujuci svoj sistem za prevazilaZenje bola i
teSkoca koje su ga ophrvali, kontempliraju¢i o moguéem resSenju na oba plana -
ljudskom i estetickom, Kits je tokom godina shvatio da je nesebi¢nost vrhunski
kvalitet koji je teSko postici, ali za koji se vredi pomuciti. Zbog toga Sto je ,,Samo

mali broj ljudi postigao potpunu nesebi¢nost Uma: mali broj njih je pod uticajem

143 [sto, str. 55.

144 [sto.

145 D7efri se izgleda nadao da ¢e mo¢i da zaradi nesto novca od Kitsovih rukopisa, ili njihovim
objavljivanjem ili prepisivanjem za potrebe biografije koju je pisao R. M. Milnes. Ipak, DZefri je
napravio niz greSaka na mestima gde je rukopis bio necitak ili nejasan. Vidi viSe u Gittings, Robert
(ed.): Letters of John Keats, Oxford University Press, London, 1970, str. xxii- xxiii.

146 KL, str. 68.

147 KL, str.100.

148 Posmatrajuci koncept ,,disinterestedness” kao estetsku distancu, Marej je ovaj Kitsov pojam
nazvao ,fenomenalno otkrice sustine Lepote i Istine.” Vidi viSe u Murray, ].M: Studies in Keats, New
and 0ld, Haskell House Publishers Ltd, New York, 1930, str.88.
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Ciste Zelje da ucine dobro drugima - [...],”149 DZordzijanin karakter ¢inio mu se jo$
vazniji i jo§ viSe oCaravajuci. Zanimljivo je da je ovu osobenost duha koju su, kako

navodi, imali i Sokrat i Isus, pronasSao u jednoj Zeni.

Kits i DZordZijana bili su prilicno razliciti. Nasuprot Kitsa koji je imao
poteskoca da resSi suStinske Zivotne probleme i da se ostvari kao ¢ovek i pesnik,
stajala je DZordZijana sa svojim ¢vrstim, odvaznim karakterom, spremna da hrabro
uplovi u svaku Zivotnu avanturu. U svemu savrSenija od njega, bila je ne samo
najbolja od svih Zena koje je do tada upoznao, ve¢ je za njega bila paradigma
ljudskosti uopste ,,(...) kroz tebe ne poznajem samo Sestru ve¢ i svako slavno
ljudsko bice(...).”150 Zbog svega toga, DZordZijanin odlazak u Ameriku bio je
poguban za srecu pesnika. Tek Sto je pobudila pesnikovu paznju i uzburkala
emocije, DZordzijana je liSila Kitsa svog dragocenog prisustva, ali i prisustva svog
supruga, Kitsovog voljenog brata. Medutim, ma koliko je njihov odlazak znacio
ponovno budenje starih rana, njihovo napustanje Engleske podstaklo je Kitsa da
napiSe neke od najznacajnijih pisama u kojima ¢e izloZiti srz svoje poetske estetike,
a na koja ¢e se kriticari i istraZivaci oslanjati pri interpretaciji njegovih najboljih
pesnickih ostvarenja. U petnaestomese¢nom periodu - od oktobra 1818. do januara
1820. godine - Kits ¢e bratu i snahi napisati 5 najvaznijih i najboljih pisama, ako
kao kriterijum uzmemo dubinu pesnikove kontemplacije, izbor tema i snagu

argumentacije.

DZordZijana je, zapravo, isprovocirala Kitsa da u pisma upucena njoj utka
sustinu svoj pesnickog i ljudskog Ja. Kao najdostojnija muza i najbolji moguci
sagovornik, snaha je bila dovoljno intelektualno inspirativna da joj Kits poveri
najdublje licne tajne i ponudi na razmatranje svoju najfiniju poetiku. Samo u
jednom dnevnickom pismu adresiranom na brata i snahu (februar - maj 1819.
godine) Kits je temeljno razradio neke od svojih najvaznijih ideja: koncepciju o
Zivotu kao neprestanoj alegoriji, koncept Doline Obikovanja DuSe (”Vale of Soul
Making”), ideju nesebicnosti sa slikovitim introspekcijama na bazi posmatranja

coveka i sokola, teorijsku podlogu za ,,0du grckoj urni,” ideju znacaja lenjosti i

149 KL, str. 229.
150 KL, str. 160.
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indolentnosti u procesu umetnicke kreativnosti. Pored toga, isto pismo sadrZi i
sonete ,,ZaSto sam se smejao veceras,” ,La Belle Dame Sans Merci,” ,,0 Slavi,”
,onu,” ,,0du Psihi,” i usputni pomen da je napisao ,malu Pesmu VecCe Svete

Agnese.”151

Osim fenomenalnih licnih i pesnickih uvida koji su dati u dnevnickim
pismima bratu i snahi, ova korespondencija obiluje snazZnim imaginativnim
uzivljavanjem u stanje i probleme primalaca pisama. U Zelji da animira ili
impresionira snahu, u junu 1818. Kits joj piSe: ,Voleo bih da znam u kom si
raspoloZenju da bih mogao da podesim svoje pisanje za bilo koju od tvojih
Privla¢nosti - da li Sonet ili Salu ili Akrostih, Zagonetku ili Baladu (..)”152 Njen
»identitet” je toliko pritiskao Kitsa da se ¢inilo da je imaginativni , transfer” u ono
Sto je ona bilo nemoguce izbeci:

, Toliko bih voleo malo tvoje oStroumnosti, moja draga sestro - tvoje pismo

ili dva barem samo da mi dobacis jednu, dve igre rec¢ima preko Atlantika ili

da posalje$ dosetku preko Florida - Sada kada si zguZvala svoj veliki Sesir -

$ta nosi$ na sebi - kapu! Da li no¢u uvijas kosu u papir? Da li ujutru ides u

posetu Gdi Birbek? Imate li ¢aja? [...]JU koji hram idete? [...] Ima li nekog

cveca u cvatu koje volis? [...]JKoju vrstu obuc¢e moras da obujes$ na ta tvoja
lepa stopala? [...] Kad nemate nista da radite ¢itavog dana reci ¢u ti kako
moZeS$ da ga iskoristiS - Prvo ustani i kad se obuce$, posto Ce to biti jako

rano, dok su vetrovi jo$ u Sumama, polij DZordZa hladnom vodom da se
probudi, uz moje Pohvale][...]”153

Spoznajuci najpre silinu svoje tuge, baveci se najpre svojim gubicima, Kits je toliko
razmisljao o DZordzijani i njenoj sudbini, da je ¢ak pisao i njenoj majci, Gdi Vajli 6.
avgusta 1818. godine navodeci da shvata njenu tugu i Zrtvovanje za Cerkinu srecu:
,Voleo bih da sam ostao blizu vas, barem zbog atoma utehe posto ste se oprostili
od tako drage ¢erke [...].”154 Uzivljavanje u Zivote onih koji za njega ,,nisu bili tu”
nije jenjavalo ni dve godine kasnije, kada je poprilicno dotucen boles¢u i
nesre¢nom ljubavlju, na ivici gladi i siromaStva Kits saosecao sa snahom ¢iji je muz

bio trenutno odsutan. Naime, prilikom DordZovog dolaska u Englesku u januaru

151 KL, str. 210-256.
152 KL, str.105.
153 KL, str. 240-241.
154 KL, str. 149.
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1820. godine, Kits je pisao DZordzijani i molio je da ,gleda na njegovo [DZordZovo]
odsustvo kao na budenje iskre,” dodajuci da je i Robinson Kruso gledao na pusto
ostrvo kao na srecu kad je zapao u opasnost, tako treba da ucini i ona pa ¢e mu se

viSe obradovati kad se vrati.155

Kitsova pisma dokazuju da je od trenutka kada je zavoleo DZordZijanu
pesnik promenio stav prema Zenama i uzrelio po pitanju odnosa sa suprotnim
polom. OpsSte je poznato da su Kitsova prva adolescentska pojmanja Zena bila
negativna. Ne samo da je, u duhu vremena, potcenjivao njihov intelekt,15¢ ve¢ se
cini¢no trudio da im uvek nade manu: ,,Ako su americke Dame gore od engleskih
mora da su veoma loSe." 157 Medutim, platonska ali snazna ljubav prema
DZordZijani uticala je na radikalnu promenu u stavu prema Zenama i naterala ga na
vrlo lina, intimna preispitivanja. U pismu prijatelju Rejnoldsu koji se upravo

oZenio priznaje da ga snaga snahine licnosti prilicno uznemirava:

,Predaj se braku - ne moze$ mu odoleti — A ja imam Utehu u toj misli -
Nikad nisam bio zaljubljen - Ipak glas i figura jedne Zene me opsedaju ova

dva dana (...).”158

Osim Sto je prijatelju Rejnoldsu savetovao da uplovi u brac¢ne vode, Kits je i Bejliju
porucio da treba da se oZenil5? navodeli da se sam po tom pitanju nalazio u

zamrSenom Kklupku Zelje, sa jedne strane i sumnje sa druge:

,»[...] pricao sam ti protiv Braka, ali to je bilo uopsteno - Meni su Izgledi po
tom pitanju tako loSi da nisam nevoljan da umrem - necu sada jer imam
odredene Podsticaje u Zivotu - moram videti moje male Necake u Americi i
moram prisustvovati tvom vencanju sa tvojom divnom Suprugom - Moja
Osecanja su ponekad umrtvljena nedeljama - ali veruj mi vise nego jednom
sam Zudeo za vremenima koja ¢e tebi doneti radost, isto onoliko koliko sam
Zudeo za usnama Julije.[...] i sada je jedno od prvih uZivanja koja ¢u
poduzeti tvoj sre¢ni Brak - josS viSe, poSto sam imao zadovoljstvo da osetim

155 KL, str. 345.

156 Vidi deo o spisateljicama iz kruga Bluestocking, KL, str. 21.

157 Isto, str. 349.

158 K1, str. 154.

159 Ni¢emu se viSe ne bih radovao viSe nego da te vidim sre¢nog sa nekom malom Peonom.
Supruga - emotivna Supruga u koju imam poverenje bi ti donela mnogo radosti, Neka to bude neki
od mnogih blagoslova koje te Zelim.” KL, str. 31.
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ljubav prema svojoj Snahi. Nisam ni mislio da je moguce postati tako
privrZen za kratko vreme - ovakve stvari, a one su stvarne, su me naterale
da reSim da se pobrinem o svom zdravlju - i ti moras biti jednako
pazljiv.”160
lako, kako sam priznaje, ranije nije verovao u bra¢nu srecu jer je ona oduzimanje
tako neophodne samoce i slobode koje su mu potrebne za umetnicki rad, Kitsa je
toliko ophrvala tuga zbog usamljenosti u kojoj je i sa kojom je Ziveo, da je i sam
uvideo da je ,takvo njegovo razumevanje stvari neadekvatno.”161 Kako je vreme
prolazilo, narocito nakon S$to je emocija prema DZordZijani, pocrtana njenim
odsustvom, dobila na intenzitetu, Kits je shvatio da je dugo vremena bio neko ko
,»je instinktivno gajio nepoverenje prema Zenama:” 162
,Uveren sam da nemam ispravno osecanje prema Zenama — u ovom
trenutku teZim da ih razumem ali ne mogu - Da li je to zato Sto one padaju
daleko izvan moje Decacke imaginacije? Kad sam bio Skolarac mislio sam da
je lepa Zena prava Boginja, a moj um mekano gnezdo u kome neke od njih

spavaju iako to ne znaju - Nemam prava da o¢ekujem viSe - od njihove
realnosti.” 163

Osim Kitsovog nepoverenja prema Zenama zbog toga Sto je po tom pitanju ,,bio
razocaran joS u DecasStvu” konstantna borba sa loSim zdravljem i finansijama bili
su dodatna prepreka. Od projekcija sebe u sre¢noj uniji sa Zenom, koje su nazalost
ocigledno bile tesko ostvarive, Kits je beZao u pisanje: , Jutros me Poezija pokorila -
Upao sam u one apstrakcije koje su moj jedini Zivot - Ose¢am da sam pobegao iz

neke ¢udne I pretece tuge.” 164

DZordZijana Vajli Dolazila je u London samo jednom, da poseti majku i sredi

DZordZove finansije. Umrla je u Kentakiju 1879. godine.

160 KT, str. 122.

161 Motion, Andrew: Keats, The University of Chicago Press, Chicago, 1997, str. 284.
162 Motion, Andrew: Keats, The University of Chicago Press, Chicago, 1997, str. 285.
163 KL, str. 136 -137.

164 KL, str.154.
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Verenica Frensis Fani Bron

Kitsova ogromna ljubav prema snahi, ali i promena stava prema Zenama koje je i
sam naprasno postao svestan, zapravo je znacila da je Kits bio u potpunosti
spreman da se emocionalno i fizicki upusti u ljubavnu vezu. Jedina Zena kojoj se
predao svim svojim bi¢em bila je Frensis Fani Bron (Frances Fanny Brawn) kojoj je

u periodu od 11. oktobra 1819. godine do avgusta 1820. godine napisao 32 pisma.

Fani Bron se doselila u Kitsov komSiluk i Kits je nju, njenu majku, brata i
sestru upoznao sredinom leta 1818, kada se vratio iz obilaska Skotske. Zanimljivo
je da je prvi Kitsov pomen Fani Bron kratka zabeleska upucena snahi i bratu u
dugom dnevni¢kom pismu iz januara 1819. godine; ,Cerka G-de Bron je lepa i
elegantna, luckasta, moderna i neobifno je Sto imamo poneke nesuglasice tu i
tamo,''165 a strasna ljubavna prepiska izmedu njih dvojel®® rodi¢e se samo 4-5
meseci kasnije.

Medutim, ovaj Sturi izveStaj o mladoj komSinici u tom trenutku nije znacio
niSta posebno - Kits je i ranije snahi kroz pisma davao opise devojaka koje je
sretao, napominjudi da je uspevao da pobudi interesovanje mnogih Zena, Sto mu je

svakako laskalo:

,Nasao sam sam pozivnicu od vaSe Majke da prisustvujem rodendanskom
plesu kod Gdice Milar — Treba li da pleSem sa Gdicom Valdegrejv? Eh! Bi¢u
prinuden da mnoge izbegavam tamo - ja ¢u tamo biti jedini Kicos]...]." 167

Drugi opis Fani Bron, koji je deo istog pisma, donosi viSe detalja:

,Da ti opiSem Gdicu Bron? Ona je otprilike moje visine - ima fini Siri tip lica
- priZeljkuje sentimentalnost u svakoj stvari - uspeva da napravi da joj kosa
izgleda veoma lepo - ima fine nozdrve|...]Profil joj je lepsi nego anfas koji
zapravo nije punije lice vec je bledo i mrSavo ali nije koSc¢ato - Veoma je
ljupke spoljasnosti i pokreti su joj elegantni - Ruke su joj dobre ali Sake
prilicno loSe - stopala, mogu se tolerisati - joS nema sedamanest godinal68 -

165 K[, str. 178.

166 Nema saCuvanih pisama koje je Fani Bron pisala Kitsu. Uz prethodnu njenu dozvolu, one veceri
kada su se rastali, Kits je unistio sva njena pisma. Rodriguez, Andres: Book of the Heart, The Poetics,
Letters, and Life of John Keats, Lindisfarne Press, New York, 1993, str. 201.

167 KL, str. 178.

168 Kits je pogresio — Fani je imala viSe od 18 godina.
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ali je neznalica - uZasno se ponasa, samo leti u svim pravcima, naziva ljude

pogrdnim imenima - bio sam prinuden da upotrebim termin Koketa - ovo

nije kako mislim od nekog urodenog poroka ve¢ od strasti koji ima prema

modernom ponasanju Mene medutim takav tip zamara i ubuduce ¢u ga

odbijati." 169

Opis Fani Bron ocigledno je nastao kao rezultat pomnijeg posmatranja
njenog izgleda, ali i nakon izvesnog vremena provedenog sa njom. Iz samog opisa
se naslucéuje pesnikovo interesovanje za Fani, njen izgled i ponaSanje, i o¢igledna je
ta njegova laka obuzetost koja je u tom trenutku delovala bezazleno i oCaravajuce.
U ovom periodu svog kratkog Zivota, Kits je imao izvanrednu ,podlogu” da se
zaljubi - emotivno prodrman nedavnim gubitkom brata, pun mladenacke snage i
seksualnih poriva, osecao je Zed za avanturom. Ipak, u istom pismu, Kits zakljucuje:
,Ne nameravam da provodim nimalo vremena sa Damama osim ako su zgodne -
gubi$ vreme bez razloga -[..] neka mi se o€i nahrane ili nikad necu i¢i nigde na

veceru.''170

Kada je Fani Bron upoznala Kitsa bila je jo$ nezrela, mlada devojka ali
veoma pricljiva. U razgovoru je bila vedra, puna entuzijazma, visprena. Govorila je i
c¢itala francuski i nemacki, i bez sumnje, bila veliki poklonik poezije i obozZavalac
Sekspira i Bajrona, iako je umela da uZiva i u $und romanima.’! OboZzavala je da
c¢ita i knjiZevnost je bila njena omiljena tema razgovora. Zanimala se za politicka
pitanja i uvek aktivno ucestvovala u diskusijama na tu temu. Volela je i svoje male
hobije - igranje karata, Sivenje i ples. Sidni Kolvin daje detaljniji i objektivniji opis
Fani Bron;

,Fani Bron - ucvetala mlada, napupela lepotica od 18 godina, smede kose,

bledunjavog lica, oStrih crta, orlovskog nosa, omanjeg rasta, viSe niska,
Zivahne naravi na granici Zustrine, odiSe vitalnosc¢u, seksualnoscu."172

Rastom niska, sitna Fani volela je eleganciju - uvek je zacesljavala kosu u pundu u

koju je stavljala plavu traku, da bi slagala sa njenim plavim o¢ima. Mnogo godina

169 KL, str. 183.

170 KL, str. 188.

171 Motion, Andrew: Keats, The University of Chicago Press, Chicago, 1997, str. 324.

172 Colvin, Sidney: John Keats, His life and poetry, his friends, critics and after-fame, University of the
Pacific Honolulu, Hawaii, 2004, str. 330.
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kasnije Severn je izjavio da je Fani svojom lepotom podsecala na devojku u haljini
sa Ticijanove slike ,,Sacred and Profane Love," a joS jedan njen poznanik potvrdio
je da je Fani bila ,ne konvencionalno lepa ve¢ vrlo neobi¢na."173 Cenila je i
predano pratila poslednju parisku modu, te je uvek bila sa ukusom odevena, sa
obaveznim modnim detaljima na SeSirima; perjem, ukrasnim trakama, ¢ak je nosila

i grozde na slamnatom SeSiru.174

[ Kitsa i Fani Bron krasio je sanjalacki izraz lica. Medutim, snazna, gotovo
magnetska privlacnost koja ¢e se izroditi izmedu Kitsa i Fani bila je najpre
uslovljena neverovatnim sli¢nostima u njihovim biografijama. Kitsa je verovatno
najpre privuklo njeno ime, jer se i njegova majka zvala Frensis, a i nadimak je imala
isti kao i njegova sestra. Pored toga Sto su familijarna imena koincidirala, period
svog najranijeg detinjstva Fani je provela u neobi¢no slicnim okolnostima kao i

Kits.

Fani Bron je rodena 9. avgusta 1800. godine u Vest Endu, blizu Hempsteda.
Kad joj je bilo samo 10 godina od posledica tuberkuloze umro je njen otac Semjuel
Bron, pa se gda Bron sa decom preselila u cistiji i lepsSi Hempsted Hit. Poput
Kitsove majke, i Fanina majka je rano ostala udovica sa malom decom. Zanimljivo,
iste godine kada je Fani ostala bez oca (1810.) Kits je ostao bez majke. Finansijske
prilike porodica Kits i Bron bile su zapanjujuce slicne. Fanin deda sa oCeve strane
bio je vlasnik Stala za konje i i kréme ,Coach and Horses,” ali i omanjeg
poljoprivrednog imanja nadomak Londona. Kao i Kitsovi baba i deda DZenings, i
Fanini baba i deda verovali su da ¢e njihovi potomci (uz pomo¢ solidnih sredstava
koja im po nasledstvu pripadaju) u buduénosti umeti da se izbore za pristojan
zivot. Medutim, Fanin otac Semjuel, kako se navodi u svedocanstvima, bio je
,biznismen bez komercijalne reputacije i umro je ostavivsi dugove koje su izvrsioci

otplacivali od Faninog nasledstva u iznosu od 50 funti godiSnje.”17>

Medutim, slicnosti se tu ne zavrSavaju. Tuberkuloza je bila ,zajednicki

imenitelj” obe porodice. Posle majke, Kits je izgubio brata Toma, a osim njih dvoje,

173 Motion, Andrew: Keats, The University of Chicago Press, Chicago, 1997, str. 325.
174 Richardson, Joanna: Fanny Brawne: A Biography, Jarrold and Sons, Norwich, 1952, str. 22-23.
175 Motion, Andrew: Keats, The University of Chicago Press, Chicago, 1997, str. 324.
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od iste bolesti su kasnije preminuli i Kits i brat DZordz. Fanini sestra DZejn i brat
DZon preminuli su joS kao deca, a veruje se da su i njena tetka i brat takode umrli
od tuberkuloze. Veliki porodic¢ni gubici koji su zadesili obe porodice sigurno su

doprineli ostvarivanju vece prisnosti Kitsa i Fani Bron.

Prvo (satuvano) pismo koje je Kits napisao Fani Bron datirano je sa 1. jul
1819. godine i ve¢ u njemu Kits nedvosmisleno izjavljuje ljubav devojci koju je

upoznao samo godinu dana ranije:
,Moja najdraza Damo,

Drago mi je $to nisam imao priliku da ti poSaljem Pismo koje sam napisao u
utorak vece - licilo je na Rusoovu Elojzu.17¢ Jutros sam odgovorniji. Jutro je
jedino pravo vreme da piSem prelepoj Devojci koju toliko volim: (...) Upitaj
sebe, Ljubavi moja da li si toliko okrutna da si me opcinila i tako unistila
moju slobodu.” 177

Vec¢ iz prvog Kitsovog pisma saznajemo da Kitsova zaljubljenost nije bila ni

platonska ni neuzvracena, ali i da su mladi ljubavnici ve¢ iskusili prve ljubavnicke

dodire:

,Napisi najneZnije reci i poljubi ih da barem mogu da prislonim usne tamo
gde su tvoje bile [...] Mislim da ne¢u mo¢i da izdrZim da te ne vidim i sutra
barem zbog zadovoljstva zagrljaja.” 178

Pisma koja su usledila nakon prvog, njih jos 31, odslikavaju dinami¢an odnos dvoje
zaljubljenih u svoj svojoj punoc¢i; doduSe, o njemu saznajemo samo sa muske,
odnosno pesnikove strane. Nepostojanje Fanine strane korespondencije, ali i
Kitsovo dugo insistiranje da o prirodi njihovog odnosa ne pricaju drugima, neki su
od razloga Sto se dugo nakon njegove smrti prili¢cno spekulisalo o ulozi Fani Bron u

pesnikovom Zivotu.

Pisma koja su adresirana na Fani Bron, a koja su usledila nakon Kitsovih

prvih izjava ljubavi, pruZaju nam dragocen uvid u dinamiku i sloZenost ljubavnog

176 Rusoov epistolarni roman Zili ili Nova Elojza (Letters from two lovers living in a small town at
the foot of the Alps), (1761.), u to vreme best-seler, obraduje srednjevekovnu pricu o strasti i
hriséanskom predavanju.

177 KL, str. 263.

178 K1, str. 263-264.
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odnosa Fani i Kitsa, sve do trenutka kada ¢e Kits, potpuno skrhan boles¢u
otputovati u Italiju. Navodi iz pisama i svedoCanstva biografa upucuju nas da
poverujemo da je priroda odnosa izmedu pesnika i Fani Bron zaista bila obostrana
ljubav, zasnovana na prihvatanju snage Zivota koju su pronasli jedno u drugom.
Osim prikaza Kitsovih emotivnih stanja i vrlo intimnih izveStaja o snazi pesnikove
ljubavi, pisma sadrZe i ispovednu, memoarsku dimenziju koja je u vezi sa njegovim
pesnickim planovima, knjiZevnim angaZovanjem, problemima stvaranja, ali i

li¢nim, introspektivnim stavovima o smislu Zivota i licnoj svrsishodnosti.

Kitsova pisma pisana od trenutka kada je upoznao Fani pa sve do jeseni
1819. godine moZemo oznaciti kao pisma iz prve faze njihove veze koje karakterisSe
polet, energic¢nost, kreativnost. U tim pismima Kits navodi da je intenzivno citao,
uzivao u sanjarenju, muzici, vocu i vinu. Njegova socijalizacija u ovom periodu
zZivota bila je najdublja i najsmislenija od kako je znao za sebe - Cesto je izlazio sa
prijateljima, kartao se duboko u no¢, korespondencija sa prijateljima bila je vrlo
intenzivna, puna Zivotnih sagledavanja i planova da se komercijalno ostvari kao
pesnik.

Kitsova ljubav prema Fani delovala je inspirativno na njegove kreativne
snage. Kits je od trenutka kada je upoznao Fani Bron do jeseni sledec¢e godine bio
Kits kakvog poznajemo iz njegovih najreprezentativnijih trenutaka - priljezno je
radio na svojim pesmama i za samo dva meseca napisao gotovo 1500 stihova. I to
ne bilo kakvih - u ovom periodu nastale su , Lamija," ,Izabela,",Ve€e uoci praznika
Svete Agnese" i jedan deo , Hiperiona."Kits je istovremeno pravio nacrte i za svoj
dramski pokusaj Oto Veliki. OsnaZen emocijama, Kits se predavao radu na poeziji, a
u predasima izmedu pisanja, Fani slao izlive gotovo slepe tinejdZerske

zaljubljenosti:

,,Oprosti mi ako malo odlutam veceras, jer sam ¢itav dan bio obuzet radom
na jednoj veoma apstraktnoj Pesmi a duboko sam zaljubljen u tebe - to su
dve stvari zbog kojih imam opravdanje. [...]Jve¢ prve nedelje kada sam te
upoznao obavezao sam se da budem tvoj podanik ali bih zapalio Pismo kad
god bih te video, mislio sam da ti se ne dopadam. Ako ikada budes na prvi
pogled za nekog MusSkarca osetila to Sto sam ja prema tebi, ja sam izgubljen.
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[...] Imam dva bogatstva o kojima razmisljam tokom svojih Setnji, tvoju

Ljupkost i ¢as moje smrti. Oh, kad bi ih mogao imati oboje u istom trenu!"'17°

Tokom tog perioda, Kits je prolazio kroz relativno stabilan i kreativan
period sa povremenim ispadima razdrazljivosti. Veza sa Fani Bron, iako intenzivna,
joS uvek je bila bezazlena i u povoju, bez projekcija o budu¢em zajedni¢kom Zivotu
dvoje ljubavnika. JoS uvek Cuvajuci istinu o vezi sa Fani skrivenu, Kits je (pomalo
licemerno) prijateljima poveravao svoje nepoverenje u Zene: ,,podjednako ne volim
naklonost javnosti i ljubav prema Zeni - oboje su bljutavo laskanje za krila
nezavisnosti."180 Ne ulazec¢i dublje u detalje koji su ga naveli na tu spoznaju, Kits
navodi da u poslednje 3 godine zivi vrlo ¢udan Zivot: , bez sidra - tu i tamo - drago

mi je zbog toga."'181

Ve¢ krajem leta 1819. godine veza sa Fani Bron zapada u prvu krizu -
pojavljuju se prve male nesuglasice izmedu ljubavnika i sve cCeS¢e kroz pisma
provejava Kitsova iskrena zabrinutost za ocuvanje njihovog odnosa zbog
finansijskih poteSko¢a koje su bile jedna od osnovnih prepreka drusStvenoj

realizaciji njihovog odnosa. Tako Kits 16. avgusta 1819. godine svojoj voljenoj piSe:

,Moj Um je pretrpan do vrha: punjen kao lopta za kriket - kad bih hteo da
ga dopunim pukao bi - znam da bi me vecina Zena mrzela zbog ovoga; to Sto
imam tako neumeksan tako tvrd Um da ih zaboravljam: zaboravljam
najsvetliju stvarnost zbog sumornih imaginacija sopstvenog Mozga - Ali
preklinjem te da poSteno razmislis: [ upitaj se zar nije bolje da ti kaZem Sta
osetam nego da piSem izveStacene Strasti - Osim toga prozrela bi me - [...]
Izgleda da te je uvredila jedna jednostavna nevina decija igra u mom
poslednjem - nisam zaista hteo da kaZzem da si ti nastojala da me nateras da
odrzim obecanje - molim te da mi oprosti$ —[...] ozbiljno - Rekla si da mogu
da radim kako mi volja - Mislim da bez nekih posledica ne mogu; moji
novcani izvori su trenutno zaustavljeni: bojim se ponekad - Ne trosim nista
ali se moji dugovi povecavaju - [...] Nisam dovoljno sre¢an za svilene Izraze I
srebrne recenice -[...]Onda ¢es reci da ne treba uopste da piSem - Zar ne
treba?”182

179 KL, str. 271.
180 K, str. 280.
181 K, str. 292.
182 K, str. 278.
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Nakon perioda dobrog zdravlja i poleta u kojem je intenzivno pisao ali i u
kojem je doziveo prvu ljubav, jesen 1819. godine, osim finansijskih, donela je Kitsu
i zebnju za svoje stvaralacke snage. ,,Umoran od ljudi i stvari," oCajan zbog sve
ociglednije neizvesnosti veze sa Fani, razocaran u svoje pesnicke moc¢i zbog (po
sopstvenom priznanju) prevelikog uticaja miltonovskog u ,Hiperionu", Kits je
odlucio da ne Zeli da se oslanja samo na nadu i da zavisi od imaginacije i
raspoloZenja. Naprasno je doneo odluku da promeni poziv i po¢ne da piSe za bilo
koga ko mu ponudi novac, kako je u pismima poverio Braunu i Dilku. Realne brige,
kako je sam priznao, samo bi ga stimulisale da ih izbegava, dok su imaginarne brige
uvek bile jace.183 0 svojim nepovoljnim novéanim prilikama pozalio se i bratu i
snahi, naglasavajuc¢i da su one uticale na njegovo pisanje za koje mu je, u ovom

trenutku, bila potrebna ogromna podrska najblizih.

Ipak, Kitsov lek protiv nemastine nije bio narocito delotvoran - obukao bi
se, doterao i seo da piSe, uskracujuci sebi posete prijatelja. Nije odlazio ni u
pozoriSte koje je toliko voleo, jer mu je ,sve dosadilo"184i sve je uloge znao
napamet. Ni pismo njegove drage u ovom periodu nije mu bilo po volji: , Iz nekog
razloga tvoja sino¢nja poruka nije bila tako dragocena kao prethodne. Bio bih
zadovoljan ako bi me jo$ uvek oslovljavala sa Ljubavi."185 U dnevnickom pismu
bratu, Kits pokazuje prve ozbiljne znake ocaja, ne navodec¢i da je jedan od razloga

pada produktivnosti zaokupljenost problemima licne prirode:

,,0d onda kada si otiSao, potpuno sam se promenio, kaZzu nasi prijatelji.
[..]JUsudujem se da kaZem da si se i ti promenio - svaki ¢ovek se menja -
svakih sedam godina nasa tela su potpuno od sveZeg materijala [...]Neki
kazu da sam izgubio taj poetski Zar koji sam nekad imao - mozda i jesam
[...]Jali sam smireniji u pulsu, popravilo mi se varenje, cuvam se
uznemirujucih pretpostavki - retko sam zadovoljan Sto napiSem najbolje
stihove zbog groznice koju prouzrokuju. Zelim da pisem bez te groznice.[...]
Nisam siguran koliko dugo ¢u izdrZati usamljenost i ovo loSe vreme."''186

183 KL, str. 303.
184 KL, str. 349.
185 KL, str. 361.
186 [sto, str. 322.
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Uznemirujuce pretpostavke ili projekcija sebe u vremenu koje dolazi, za Kitsa je bila
mucna slika Zivota nemoguc¢nosti, neuspeha - brak sa Fani Bron nije bio moguc¢ iz
viSe razloga; Kits ne samo Sto nije imao sredstava da se izdrZava, vec je stalno bio
opterecen dugovima i prinuden da Zivi kod prijatelja koji su mu velikodusno
pomagali da prebrodi materijalne probleme iz kojih se nikako nije mogao iS¢upati.
Zarade od objavljenih pesama nije ni bilo - pokoSen kritikom nije ni imao
drustvenog priznanja za svoj rad. Nada u deo novca koji je trebalo da primi od
Tomovog imetka posle njegove smrti rasprsila se zbog problema sa birokratijom,
DZordZovog poslovnog kraha u Americi i saznanja da je ta suma neocekivano mala.
Povrh svega, stalne prehlade, gusobolja i prinudna zatvorenost u kuéi zbog saveta
lekara da ne izlazi dok se ne oporavi, doprineli su da da Kits shvati koliko su teSke

uznemirujuce pretpostavke.

lako sve zaljubljeniji, Kits je sasvim izvesno bio reSen da svoj emotivni
status drZi podalje od saznanja porodice i prijatelja, pa je tako u naporu da prikrije
svoju odanost jednoj Zeni, Kits ostro Kkritikovao svoje zaljubljene prijatelje,
izvrgavajuci ruglu kako ljubav en general, tako i svakog zaljubljenog muskarca:

, Video sam Haslama, okupiran je ljubavlju i poslom posto je on jedan od
izvrSioca Gdina Saundersa i Ljubavnik jedne mlade Zene. Pokazao mi je
njenu sliku koju je naslikao Severn - mislim da je ona, iako nije mnogo
lukava, previse lukava za njega. Nista me ne pogada tako jako sa smislom
komicnosti kao ljubav - Zaljubljen Covek je mislim najtuZniji prizor na svetu
- Caki kad znam da je sirota budala ozbiljno povredena zbog ljubavi, mogao
bih da mu se grohotom nasmejem u lice - Njegovo patetic¢no lice postaje
neodoljivo. Nije da smatram da je Haslam primer za Ljubavnike - on je
veoma Cestit covek I dobar prijatelj. Njegova ljubav je vrlo zabavna.”187

RaspoloZenje u kojem Kitsa nalazimo u oktobru 1819. godine nije znacajno
drugacije, ali je poprimilo drugaciji ton. Religiozno-ritualno oboZavanje drage
doslo je kao adekvatna zamena za nedostajucu realnost. Fani je postala centar
njegovog sveta koji se sada sveo na bolesnicku sobu u kojoj ni poezija nije mogla da

nade svoje mesto:

187 KL, str. 307.
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,NajdraZa moja Devojko,

Seo sam da prepiSem neke stihove. Ne mogu da nastavim a da budem
zadovoljan. Moram da ti napiSem rec¢-dve i da vidim da li ¢e mi to pomoc¢i da
te odagnam iz Uma bar na kratko. Dusa moja ne moZe ni o ¢emu drugom da
misli - proslo je vreme kada sam imao snage da te savetujem i upozoravam
na bezizgledno jutro mog Zivota - 0d Ljubavi moje postao sam sebi¢an. Ne
mogu da zZivim bez tebe - zauvek sam zahvalan za svaku stvar osim da te
ponovo vidim - moj Zivot izgleda tu prestaje -Ne vidim dalje. Ti se me
apsorbovala. Upravo se osecam kao da ¢u se istopiti - bicu uZasno nesrec¢an
bez nadanja da ¢u te uskoro videti. Plasim se da se udaljim od tebe. Slatka
moja Fani, hoce li se tvoje srce ikada promeniti? Ljubavi moja, hoce li?
Nemam sada ograncenja u svojoj ljubavi - Upravo mi je stigla tvoja poruka -
Ne mogu biti sre¢niji ako sam daleko od tebe -[...] Iznenaduje me da Ljudi
umiru kao Mucenici za religiju - Zgrozio sam se na tu pomisao - ViSe ne
podrhtavam - Mogao bih biti mucenik za moju Religiju - Ljubav je moja
religija - Mogao bih da umrem za nju - Mogao bih da umrem za tebe. Moja
Dogma je moja Ljubav a ti si njeno jedino nacelo -[...] Moja Ljubav je sebi¢na
- ne mogu da diSem bez tebe,

Tvoj zauvek
DZon Kits''188

U poziciji u kojoj se nasao, i dalje ¢vrsto resen da Cuva tajnu o emotivnom zZivotu da
je ne bi osudio na propast, sputan zbog pomanjkanja inspiracije i Zelje za pisanjem,
prilicno uzdrman neveselim i neizvesnim projekcijama buduceg Zivota, Kits je
svesno, iako ishitreno, doneo odluku da zaprosi Fani Bron, smatrajuéi da ¢e na taj
nacin barem jednu od Zivotnih neizvesnosti pretvoriti u realnost. Kits i Fani su se
nezvanicno verili joS u prolece 1818. godine.18 Darujudi joj verenicki prsten sa
crvenim kamenom Kits je zvani¢no zaprosio Fani 18. oktobra 1819. godine, i ona je
pristala.1°0 Dogovor je bio da o veridbi i dalje ne govore drugima i da Fani u
javnosti ne nosi svoj verenicki prsten. O veridbi Kits nista nije rekao ni bratu, ni
sestri. Ni Kitsovi najblizi prijatelji Braun, Tejlor, Vudhaus, Severn, Rajs o tome nisu

imali nikakvih saznanja - samo su Dilk i Rejnolds, otkrivSi o ¢emu se radi, u

188 K1, str. 334.
189 Gittings, Robert (ed.): Letters of John Keats, Oxford University Press, London, 1970, str. Xviii.
190 Motion, Andrew: Keats, The University of Chicago Press, Chicago, 1997, str. 474.
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privatnoj prepisci veridbu ocenili kao ,loSu stvar za njih” 191 |
,hesreénu..vezanost.” 192

Verenici su resili da vest o veridbi sacuvaju za sebe ponajviSe zbog toga Sto
su osecali da Fanina majka nece dati dozvolu za sklapanje braka. Gda Bron nije
odobravala njihov brak, iako je volela Kitsa, te se nadala da ¢e njihovi brac¢ni
planovi propasti. Razlozi za to su bili vrlo prakti¢ni: Kits je napustio ranarstvo da bi
se posvetio pesnickoj karijeri (i to bez veceg uspeha), a njegovi finansijski izgledi
nisu bili nimalo dobri - jedva da je uspevao da prehrani i sebe. Kitsova porodi¢na
istorija u kojoj je ve¢ina njegovih najbliZih srodnika stradala od tuberkuloze za gdu
Bron je takode bio razlog za zabrinutost.

lako je Kits od tada Ziveo u Ventvort Plejsu, prakticno pod istim krovom sa
Fani, o veridbi se nije moglo dugo ni saznati zbog toga Sto je Kits, sve viSe bolestan i
sa sve ucCestalijim napadima krvi na usta, morao provoditi vreme vezan za
bolesnicku postelju. Istovremeno, mlada Fani dobijala je pozive za izlaske,
ponajviSe od vojnih oficira i majc¢inih prijateljica. MoZda zbog toga Sto je zajednicki
dogovor bio da o veridbi ne pricaju drugima dok se Kitsove prilike ne poprave,
Fani je uZivala u drustvenom Zivotu ne uskracujuci sebi Setnje, izlaske i plesove.
Najpotpuniji i naZalost, najmanje pozitivan izvestaj o tome kakve prirode je bio
odnos Kitsa i Fani u ovo vreme, dao je Fanin rodak koji je kao decak cesto
posecivao dom porodice Bron i kasnije dao svoje impresije;

"Gdica Bron je volela da joj se dive. Ne verujem da joj je bilo stalo do Kitsa
iako su bili verenici. Bila je prili¢no potresena kada je umro jer se tako loSe
ponasala prema njemu. Mnogo je volela ples, odlaske u operu, balove i
zabave. [...]Gdica Bron je dobijala puno poziva za izlaske i posSto je Kits bio
loSeg zdravlja nije je mogao izvoditi (jer sa njom nikada nije izaSao), odlazila
je sa vojnim oficirima na balove i sa njima plesala mnogo viSe nego Sto se to
Kitsu dopadalo. Cini se da nije ba$ marila za njega. [...] Iako nije bila lepotica,
bila je veoma Zivahna i prijatna [...Ju njihovoj kuéi uvek je bilo strane
gospode. Kits nije govorio francuski kao oni, pa je njihov razgovor sa
njegovom verenicom na stranom jeziku bio stalni predmet razmirica medu
njima."193

191 Bate, Walter Jackson: John Keats, Harvard University Press, Cambridge, 1963, str. 625.

192 Motion, Andrew: Keats, The University of Chicago Press, Chicago, 1997, str. 474.

193 Colvin, Sidney: John Keats, His life and poetry, his friends, critics and after-fame, University of the
Pacific Honolulu, Hawaii, 2004, str. 331.
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Kitsova pisma Fani iz ovog perioda odavala su nemo¢ mladog coveka, mucenog
yuznemiruju¢im pretpostavkama,” zarobljenog u nemilosrdnom svetu htenja i
mogucnosti. Svestan razorne snage svoje ljubavi, ali nespreman da sa njom ,,izade
na kraj,” Kits je sve manje uspevao da amortizuje nemilosrdne udarce realnosti
koji su stizali u talasima:

,Nemoj da te ja zadrZavam od odlaska do Grada - moze se desiti da nema
kraja ovakvom tvom zarobljavanju. MoZda da ne dolazi$ do sutra uvece;
svakako mi posalji laku no¢ Znas kakva je nasa situacijal[...]" 194

Fizicka izolovanost od Fani koju mu je lekar ,prepisao” ali i samonametnuto
otudenje od svega Sto nije ,,ona” (ukljucujuci pisanje, Citanje, prijatelje), na Kitsa je
delovalo pogubno - njegov raspolu¢en um ophrvan crnim mislima i njegovo
slabasno telo izmuceno boles¢u proizveli su mracnu mesSavinu ljubomore i
podozrenja. Pisma koja je pisao Fani postala su optere¢ena mracnjastvom, stalnim
pozivima da se ona ,izjasni” i potvrdi svoju ljubav, zamerkama na racun njenog
shvatanja njihovog odnosa: ,Budi ozbiljna, ljubav nije igra.”19> Uz otvoreno
priznanje da mu se nimalo ne dopada Sto je Setala sa izvesnim Semom, Kits trazi od
Fani da obe¢a da nece visSe izlaziti dok on ne ozdravi. Istovremeno, Kitsovi
prijatelji, sve zabrinutiji za Kitsovo loSe zdravstveno stanje, preselili su Kitsa u

kucu Li Hanta, obezbedujuc¢i mu adekvatan lekarski nadzor.

Krajem maja 1820, u Kenti$ Taunu, dva eminentna doktora prepoznali su
ozbiljnost Kitsovog zdravstvenog stanja i izneli uveravanja da bi zima u Engleskoj
za Kitsa sigurno bila kobna, te Hantu preporucuju da Kits krene u Italiju i potraZzi
lek u blagoj mediteranskoj klimi. Zanimljivo je da Fanina majka, iako svesna da ¢e
Kits za samo mesec dana otploviti za Italiju, nije dala pristanak da Fani i Kits sklope
brak, ve¢ je samo obecala da ¢e po njegovom povratku sa le¢enja dati svoj
blagoslov, te bi oni, nakon vencanja, Ziveli sa njom. U Citavoj toj brizi oko njegovog
zdravlja koja je okupirala njegove prijatelje, Kits kao da nije ni ucestvovao. Njegove

misli okupirala je Fani Bron;

194 KL, str. 358.
195 KL, str. 377-378.
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,Pod mukama sam danju i nocu. Pricaju o mom odlasku u Italiju. Izvesno je
da se nikad nec¢u oporaviti ako budem tako dugo odvojen od tebe;1% [...]
Znam da Cu ti zadati malo bola jer Zelim da vidis koliko sam nesre¢an u
ljubavi prema tebil...] Pohlepan sam za tobom - nemoj misliti ni na Sta
drugo osim na mene. Nemoj da Zivi$ kao da ja ne postojim - Ne zaboravi me
- Ali imam li prava da ti kaZem da me ne zaboravis? verovatno misli$ na
mene Citav dan. Imam li prava da Zelim da budes$ nesre¢na zbog mene?''197
Osim svojih sve strastvenijih izliva neznosti, Kits je svojoj verenici poverio i svoj lo$
odnos sa prijateljima koji su se svesrdno trudili da mu pomognu. Priznao joj je da
je svestan da mu se zbog njegove veze sa njom podsmevaju, te da ih on vise nece
smatrati prijateljima jer ga ,Spijuniraju” i ,,ogovaraju,” pa ¢e on svoju tajnu ,radije
poneti u grob nego da je podeli s njima.”198 Ipak, istina je bila negde izmedu.
Kitsovi prijatelji su se prema Fani odnosili sa puno postovanja, ali su se svi slagali u
stavu da je ta privrZenost bila za Kitsa velika nesreca. lako je Severn u pismu
Rejnoldsu Fani oznacio kao ,,siroto dokono Stvorenje $to se naziva Zenom za Koje
se Kits tako nerazumno vezao,"19? ve¢ina Kitsovih prijatelja njegove ispade
pripisivala je bolesti i ogromnoj Zelji da, uprkos svemu, ostvari svoju vezu sa Fani.
Kitsov fizicki i duhovni hermetizam uticao je na njegovo pogresno sagledavanje
odnosa sa prijateljima, te se iz klupka pritvorstva i obmana (koje je skrivanjem
istine o veridbi sam napravio) nikako nije mogao izvu¢i, narocito ne tako telesno
oslabljen, beznadeZno zaljubljen i kreativno porazen. Kits ¢ak pominje i navodni
flert Fani i Brauna i zaklinje se da sa Braunom nikada viSe nece progovoriti ni rec.
Niko mu nije zamerio, ¢ak ni Braun, na refima izrecenim u delirijumu bolesti,
narocito Sto pisma pokazuju da je samo nekoliko nedelja kasnije Brauna smatrao
iskrenim i veénim prijateljem. Poslednja Kitsova pisma adresirana su na Carlsa

Brauna.

U ludilu u kome se nasao, Kitsovi napadi ljubomore, cinizma i sumnje rasli

su istom brzinom i snagom kao i krv koja mu je punila pluc¢a i nadirala na usta. Ni

196 KL, str. 376.

197 KL, str. 375.

198 K1, str. 379.

199 Colvin, Sidney: John Keats, His life and poetry, his friends, critics and after-fame, University of the
Pacific Honolulu, Hawaii, 2004, str. 331.
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Fani nije bila poStedena Kitsovih pridika, te je kulminirala duhovna i telesna patnja

koju je projektovao kao ogorcenost prema njoj;

,Ne osecas ti kao ja - ne znas ti $ta je ljubav - jednoga dana mozda ¢e$
saznati - tvoje vreme joS nije doslo [...] Ako se joS uvek ponasas u plesnim
dvoranama i u ostalim drustvenim prilikama kako sam te ranije vidao - ne
Zelim da Zivim - ako je to tako Zelim da mi ova no¢ koja stiZe bude
poslednja. Ne mogu da Zivim bez tebe, ne samo bez tebe, ve¢ bez Cedne tebe,
Cestite tebe [...]''200
Da se njoj nikako nije dopadala ovakva ucenjivacka retorika, puna besmisla i
bespomo¢nih pretnji potvrduje i Kitsova konstatacija iz jednog od pisama: ,,Zali$ se
da te loSe tretiram recju, mislju i delom - Zao mi je."201 [ pored toga Sto mu je
otvoreno zamerila takve neumesne primedbe, Fani je imala razumevanja za

Kitsovo stanje. Mnogo godina kasnije Fani je izjavila;

»Tacno je da je njegova osecajnost bila velika, a njegova strast jaka, ali ne
nasilna. Njegov bes se viSe okretao ka njemu samom nego ka drugima. Jer,
skoro 12 meseci pre nego Sto Ce otici iz Engleske vidala sam ga
svakodnevno, Cesto bila svedok njegovih patnji, dusevnih i telesnih, i
nesumnjivo ¢u reci da se nikada nije mogao obratiti nijednom bi¢u na
neprijatan nacin."202

Veoma je vazno istaci da je Fani, iako je u ovom trenutku svakako bolje rezonovala
od bolesnog i mracnog Kitsa, gotovo bespogovorno prihvatala svaku njegovu
odluku u vezi sa njihovim odnosom. Tako ¢e se njegova odluka da ne vida Fani,
podstaknuta prenadraZeno$¢u zbog njegove telesne i duhovne slabosti koja je
previSe dugo trajala, a koju je ona prihvatila, pokazati kao pogreSna, mozda c¢ak i

kobna:

,Ne mislim da ¢e se moje zdravlje popraviti mnogo dok sam odvojen od
tebe. Zbog svega toga nisam rad da te vidim - ne mogu da podnesem
odbleske svetlosti i onda opet povratak u moju tminu.''203

200 KT, str. 376.

201 K[, str. 378.

202 Colvin, Sidney: John Keats, His life and poetry, his friends, critics and after-fame, University of the
Pacific Honolulu, Hawaii, 2004, str. 465.

203 Colvin, Sidney: John Keats, His life and poetry, his friends, critics and after-fame, University of the
Pacific Honolulu, Hawaii, 2004, str. 385.
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Kao da je u za¢aranom krugu iz koga nema povratka, Kitsova pisma Fani su
sve duZa i sve mucnija. Svakodnevno je gubio samopouzdanje u sebe, ljubav,
prijatelje, poeziju. Kits ¢e ipak, napraviti sustinsku gresku Sto odbija da vidi Fani,
pa ¢e zbog takve odluke imati vremena i da zaZali. U septembru 1820. godine,
verenici su razmenili oprosStajne poklone: Kits je dobio od Fani knjigu, noZ za papir
i uvojak njene kose. Nakon 34 dana plovidbe, 21. oktobra 1820, brod Marija
Krauter uplovio je u Napulj, gde su svi putnici, sa njima i Kits, proveli deset dana u
karantinu. Cetvrtog dana tog privremenog zarobljenistva, Kits je kona¢no, naizgled
spokojan i verovatno svestan da je sada zaista zauvek odvojen od svoje verenice,

otvorio Braunu dusu;

, Tiznas Sta je bio moj najveci bol tokom prvog perioda moje bolesti u tvojoj
ku¢i. priZeljkivao sam smrt svakog dana i no¢i da me oslobodi muka, a onda
bih poZeleo da smrt ode, jer bi onda unistila ¢ak i te bolove koji su bolji nego
nista. Kopno i More, slabost i odbijanje zaista rastavljaju, ali smrt
rezvencava zauvek. Kada je teskoba od ove pomisli prosla kroz moju glavu,
priznajem da je i gorcina zbog smrti prosla. [...]Mislim da ¢eS i bez mog
pomena radi mene biti prijatelj sa Gdicom Bron kad ja umrem. Ti mislis da
ona ima puno mana - ali, za mene, ona nema nijednu...] razlika u
emocijama koje imam prema gdici Bron i mojoj Sestri je neverovatna. Cini
se da je jedna apsorbovala drugu do neverovatnog stepena. Retko mislim na
brata i snahu u americi. Pomisao na gdicu Bron je izvan svih stvari
najuzasnija - kao da me tama obavija - na kraju vidim kako njena figura
konacno iS¢ezava. Neke reci koje mi je govorila dok me je negovala u
Ventvortu zvone mi u u$ima - Ima li drugog Zivota? ho¢u li se probuditi i
shvatiti da je ovo san? Nemoguce da smo stvoreni za ovoliku patnju.''204

Ne mogavsi viSe da sakrije oc¢aj i tugu, ali ni bolnu istinu o odnosu sa Fani, Kits iz
Napulja piSe Braunu;

,Dragi moj Braune, trebalo je da je imam dok sam bio zdrav,2% i trebalo je
da budem dobro. Mogu da podnesem da umrem, ne mogu da podnesem da

204 K], str. 393.

205 Kako Mousn navodi, jedna od Kitsovih frustracija je bila i ¢injenica da je Kits toliko dugo
prakti¢no ziveo pod istim krovom sa Fani, a da sa njom, zbog drustvenih konvencija, nije mogao
voditi ljubav. Istovremeno, njegovi najblizi prijatelji su uzivali u telesnoj ljubavi - Braun je za kratko
vreme zaveo njihovu mladu sluskinju Ebigejl O’'Donahju koja je ubrzo ostala u drugom stanju i
kasnije mu rodila dete, te i Gitings i Mou$n smatraju da bi ,,u skladu sa klimom vremena, Kits to bez
problema prihvatio.” Osim toga, kako Mousn tvrdi pozivaju¢i se na Gitingsa, Kits se u to vreme $alio
na rac¢un Severnovog ponasanja zbog kojeg ¢e uskoro, kako je naveo ,,ili dobiti kopile ili prihvatiti
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je napustim. Oh, BoZe! BoZe! BoZe! Sve Sto u mom telu postoji a Sto me
podseca na nju prolazi kroz mene kao koplje. Svilena postava koju je ona
stavila u moju kapu za put przi moju glavu. Imaginacija mi je uzasno
Zivopisna kad mislim o njoj - vidim je - Cujem je.[...]Sada! o kada bih mogao
da budem sahranjen blizu mesta gde ona zivi! Bojim se da joj piSem - da
primim njeno pismo - kada bih video njen rukopis to bi mi slomilo srce -
¢ak i da cujem nesto o njoj sada, da vidim njeno ime napisano bilo bi viSe
nego $to mogu podneti. Dragi moj Braune? Sta da radim? Gde da potraZim
utehu ili $ta drugo? da imam neke Sanse da se oporavim, ova strast bi me
ubila [...] Ako je dobro i ako je sre¢na, stavi znak ovako +, - ako - pozdravi mi
sve. [...] budi njen zaStitnik zauvek. Ne mogu ti re¢i ni re¢ o Napulju; nisam
nimalo zainteresovan za hiljade novina oko mene. Bojim se da joj piSem.
Voleo bih da zna da je ne¢u zaboraviti. Oh, Braune, imam uZarene lopte u
grudima. Iznenaduje me da je ljudsko srce sposobno da ponese i podnese
toliko nesrece. Da li sam roden za ovakav kraj?''206

Kits je preminuo 23. februara 1821. godine u Italiji, neSto malo pre ponod¢i, na
rukama prijatelja Severna. Nekoliko meseci pre nego Sto je preminuo, Severn je
izvestio Tejlora o detaljima Kitsove patnje navodec¢i da su italijanski lekari
konstatovali da je Kitsov put za Italiju bio izliSan - Kits je i u Engleskoj ve¢ bio
smrtno bolestan, te ga je putovanje samo dodatno iscrpelo. O Kitsovom stanju Fani
nije znala mnogo. NajviSe vesti (doduSe i najmanje tacnih) dobijala je od Brauna.
Citajuéi joj pismo koje je primio od Severna, Braun je naveo da ,.ako Kitsov duh
ojaca, Severn ocekuje njegovo ozdravljenje,”207 usput izostavljajuci delove pisma u
kojem je pisalo da je Kitsovo stanje zapravo veoma loSe. I vest o Kitsovoj smrti do

Fani je dosla tek mesec dana kasnije, ta¢nije 17. marta 1820. godine.

Cim je saznala za Kitsovu smrt, Fani Bron je odsekla svoju dugu kosu, stavila
na ruku svoj verenicki prsten i obukla crninu.208 Ubrzo se razbolela i prili¢no
izgubila na teZini. Jedina osoba sa kojom je mogla podeliti tugu bila je Kitsova
sestra Fani Kits, pa se za kratko izmedu njih razvila intenzivna prepiska. Nesudenoj
zaovi je priznala da je najbolje ne razmisljati o proslosti, iako bi to moglo da razljuti

njene neprijatelje: ,Misle da sam ga zaboravila [...] ali nisam ga prebolela, i nikad

necije kopile kao svoje.” Motion, Andrew: Keats, The University of Chicago Press, Chicago, 1997, str.
477.

206 K], str. 397.

207 Richardson, Joanna: Fanny Brawne: A Biography. Norwich: Jarrold and Sons, 1952, str. 79.

208 Richardson, Joanna: Fanny Brawne: A Biography, Jarrold and Sons, Norwich, 1952, str. 87.
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necu.''299 Dve godine nakon Kitsove smrti, Fani Bron je pocela da udi italijanski
jezik i da prevodi sa nemackog, pa je nekoliko njenih prevoda prica objavljeno u
raznim magazinima.210 U meduvremenu, Kitsova sestra je postala punoletna, pa je

napustila dom staratelja Ebija i presla da Zivi sa Fani.

Kitsova verenica bila je duboko oZaloS¢ena punih 6 godina od Kitsove
smrti, 211 tacnije sve do 1827. godine, kada je skinula crninu i ponovo pocela da se
socijalizuje.?12 Ipak, tek 12 godina posle Kitsove smrti Fani Bron je upoznala
deceniju mladeg Jevrejina Luisa Lindona za koga ¢e se udati 15. juna 1833. godine.
Godinu dana kasnije rodila je sina Edmunda, a 1838. godine i drugog, Herberta. U
Hajdelbergu, gde se preselila sa porodicom, rodila je i svoju jedinu ¢erku Margaret
1844. godine.?13 Lindonovi su se vratili u Englesku tek 1859. godine. Pritisnuta
teSkim finansijskim brigama, Fani Bron Lindon bila je prinudena da proda svoju
minijaturu Kitsa Carlsu Dilku. U jesen 1865. godine, verovatno predosecajuci da joj
se blizi smrt, Fani je deci ispricala o vremenu koje je provela sa Kitsom i tom
prilikom im poverila na cuvanje sve dragocenosti iz ljubavne veze sa Kitsom,
ukljucujuci i Kitsova pisma. Posto ih je brizZljivo Cuvala viSe od 45 godina, smatrala
je da ¢e jednog dana moZda i ,,imati neku vrednost."?14 Umrla je 4. decembra 1865.

godine.

Fani Bron je bila nepoznata javnosti gotovo 60 godina nakon Kitsove smrti i
13 godina nakon svoje smrti, sve do 1878. godine. Dok se za postojanje izvesne
tajanstvene Kitsove izabranice znalo, o njenom imenu i identitetu se moglo samo
nagadati. Kuriozitet je da se o strastvenoj ljubavi Kitsa i Fani saznalo upravo putem
knjige. Naime, nedugo posle oceve smrti 1872. godine Fanina deca Margaret i
Herbert odlucili su da potraZe kupce za majc¢inu zaostavstinu, bez jasnih naznaka o
motivima za takvu odluku. Posle neuspesnih pregovora sa Dilkom i Milnesom,

Herbert Lindon je reSio da sam odStampa Kitsova pisma napisana njegovoj majci

209 Motion, Andrew: Keats, The University of Chicago Press, Chicago, 1997,str. 568.

210 Richardson, Joanna: Fanny Brawne: A Biography, Jarrold and Sons, Norwich, 1952, str. 107.

211 Mousn navodi da je taj period zapravo trajao ,,najmanje tri godine,” vidi Motion, Andrew: Keats,
The University of Chicago Press, Chicago, 1997, str. 568.

212 Motion, Andrew: Keats, The University of Chicago Press, Chicago, 1997, str. 112.

213 Isto, str. 133.

214 Richardson, Joanna: Fanny Brawne: A Biography, Jarrold and Sons, Norwich, 1952, str. 136-138.
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pod jednostavnim naslovom ,,Pisma DZona Kitsa Fani Bron."215 Elegantna knjiZica
od 200 strana izaSla je 1878. godine i odmah je pobudila ogromnu paZnju javnosti

u Engleskoj i Americi, pa je knjiga otkupljena 7 godina kasnije za 543 funte.216

Posthumna kontroverza oko znacaja Fani Bron u Kitsovom Zivotu otpocela
je objavljivanjem ove knjige, a nije jenjavala ni 70 godina kasnije. Pisma su
docekana kao skandalozna. KnjiZevna javnost, koja je predugo bila uljuljkana u
ideji da je sirotog ali genijalnog Kitsa ,ubila kritika" na postojanje ovih pisama
reagovala je sa besom i nevericom. Da li je moguce da je SezdesetpetogodiSnja Gda
Lindon nekad bila predmet Kitsove strastvene ljubavi? Carls Dilk, u Zelji da spre¢i
Stampanje ove knjige, otkupio deo pisama od Herberta, a unistio ona koje je imao
kod sebe. Mnogi su, medu njima i Dilk, smatrali da je ovim objavljivanjem grubo
naruSena pesnikova privatnost a 1830. godine u delu ,,Athenaeum' navodi da su
Kitsova pisma Fani Bron ,,najvece opovrgavanje osecaja Zenske delikatnosti koje se
moZe nacdi u istoriji knjizevnosti.”217 Dilkov unuk je, citirajuc¢i dedu Viljema Dilka,
tvrdio da Fani Bron nije bila ,,dama u koju bi se Pesnik tako ose¢ajan kao DZon Kits
mogao zaljubiti." Metju Arnold je 1880. godine cini¢no izjavio da su pisma delo
,hirursSkog Segrta" koja pokazuju ,,potpunu nesposobnost" i ,,odsustvo skromnosti
i digniteta."218 Nekoliko godina kasnije Roseti i Svinburn pomogli su stvaranje slike
o Kitsu kao nemoralnog i nemuzevnog c¢oveka. Svinburn je za pisma rekao ,da
nikad nisu ni trebala biti napisana,” a Roseti u svom delu Zivot DZona Kitsa,
ocenjujudi ova ljubavna pisma, Kitsa oznacava kao ,,neuravnotezenog, tvrdoglavog,

i neskromnog (...) on napusta svu samo-kontrolu i razmece se levo i desno."21?

215 Pisac predgovora za Herbertovo izdanje maj¢inih pisama H. Bakston Forman nastavio je da
prikuplja sav materijal koji je bio u vezi sa Kitsom, pa je, kao rezultat tog rada, 1883. godine izaslo
dvotomno izdanje The Poetical Works and Other Writings of John Keats, koje je ukljucivalo i oko 200
pisama - Kitsova pisma Fani Bron, i druga pisma koja su Formanu bila dostupna. Usledila su jo$§ dva
dopunjena izdanja, da bi tek izdanje iz 1900-1901. godine postavilo odgovarajuce knjizevne
standarde prve polovine 20. veka i tako krunisalo Formanov rad.

216 Walsh, John Evangelist: Darkling, I Listen: The Last Days and Death of John Keats, St. Martin's
Press, New York, 1999, str. 156.

217 Bate, Walter Jackson: John Keats, Harvard University Press, Cambridge, 1963, str. 422.

218 Burwick, Frederick: The Encyclopedia of Romantic Literature, A-G, Voume 1, Blackwell Publishing
Ltd, West Sussex, 2012, str. 715.

219 Burwick, Frederick, The Encyclopedia of Romantic Literature, A-G, Voume 1, Blackwell
Publishing Ltd, West Sussex, 2012, str. 715.
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Najveci bes javnosti ipak je bio usmeren na Fani Bron. Kritiari su se
nadmetali u ocenama njene li¢nosti - optuZena je da je ,povrSna, hladna i
nepouzdana.''220 Jednom recju, vazila je opSta saglasnost da je bila nepodesna kao
predmet oboZavanja genijalnog Kitsa. Luis Imogen Gvini je 1890. godine primetio
da je Fani bila ,sujetna i plitkoumna, gotovo dete; bogovi su joj uskratili
'‘pronicljivost’ i napravili od nje nesvesno bice," dodajuéi da je treba da budemo
srecni Sto je Kits uspeo da izbegne ,najgoru nadolazeéu opasnost, Gdu Kits.''221
Ricard Le Galijen bio je jo$ oStriji:

»izvesno je vrlo ironi¢an paradoks da dama koju tako iritantno povezuju sa

(Kitsovim, prim.aut.) imenom jeste najmanje podesna za njega od ostalih

obi¢nih Zena koje je transformisao jedan genije a kojeg nisu mogle razumeti,

niti su njegove ljubavi bile vredne(...) Slava, koja voli da se poigrava sa
pesnicima, pristala je da glorifikuje imena mnogih nevaZznih sirotih rodaka
ovog genija, ali nikad nije bilo vaznijeg imena na njenim usnama od imena

Fani Bron (...)Covek tako pi$e(...)se¢ajuéi se muka te plemenite due na koje
ga je podvrgla svojim koketerijama sa Casova plesa.”222

Ne obaziru¢i se mnogo na poruge kojima je bila izloZena, do kraja Zivota Fani Bron
Lindon ¢uvala je uspomenu na Kitsa. DoduSe, to je ¢inila na svoj, intiman nacin,
daleko od ociju javnosti. Nikad nije skidala svoj verenicki prsten.223 Osim toga, vrlo
ostro je osudivala svaki pokusaj kritike da Kitsove poslednje dane pripiSe njegovoj
bolesti zbog koje je postao lud i nasilan. Svojim odlu¢nim karakterom borila se
protiv napisa svih onih koji su jedva i poznavali Kitsa, ali su pisali memoare o

njemu u nadi da e profitirati od njegove sve vece pesnicke slave.

Kitsov najbolji prijatelj Braun delimicno je kriv Sto javnost nije upoznala sve
deatlje Kitsovog odnosa sa Fani. Cvrsto uveren da Kitsova reputacija treba da bude
jaCe utemeljena u knjizevnim krugovima, Braun se Cesto svadao sa prijateljima i
odlagao Stampanje Kitsove biografije na kojoj je sam predugo radio. Nakon niza
neuspeha da delo privrede kraju, emigrirao je na Novi Zeland, a sav materijal

predao R. M. Milnesu koji ne samo da nije ucvrstio Kitsov knjiZevni znacaj u

220 Motion, Andrew: Keats, The University of Chicago Press, Chicago, 1997, str. 569.

221 Walsh, John Evangelist: Darkling, I Listen: The Last Days and Death of John Keats. St. Martin's
Press, New York, 1999, str. 157.

222 e Gallienne, Richard: Old Love Stories Retold. The Mayflower Press, Plymouth, 1924, str. 58-60.
223 Motion, Andrew: Keats, The University of Chicago Press, Chicago, 1997, str. 568.
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javnosti vec¢ je ucinio upravo suprotno - popravljao je Kitsov pravopis i gramatiku,
cenzurisao Kitsove seksualne Sale u 80 pisama koliko je uvrstio u svoju knjigu.
Nijedno pismo (od onih uvrs$éenih) u Milnesovom izdanju nije bilo Kitsovo pismo
Fani Bron.224 Milnes je, osim drugih ozbiljnih greSaka, pretpostavio da je Kitsova
verenica bila zapravo DZejn Koks, te je ignorisao postojanje i Fani Bron i njene
porodice.22> Njegov KknjiZevni portret Kitsa bio je sentimentalan i psiholoski
netacan. lako su Kitsovi prijatelji bili zahvalni Milnesu $to je pomogao da se ispravi
nepravda naneta njihovom prijatelju, direktno su odgovorni Sto su, poveravajuci
Minesu svoje anegdote sa Kitsom, izostavili razotkrivanje ideniteta Kitsove

verenice.226

lako je jo§ 1820-tih godina Braunu dala dozvolu da koristi njeno ime u
memoarima koje je planirao da piSe o Kitsu, Fani nije bila oduSevljena idejom da se
Kitsov Zivot i delo na tako ogoljen nacin pruzi javnosti koja mu za Zivota nije
pruZzila niSta osim patnje. Fani je smatrala da Kitsova biografija treba da prikaze
svaki deo njegovog Zivota, bez selektivnog biranja, ali se pribojavala da bi ga takav
detaljan prikaz samo joS viSe izloZio poruzi, jer nije mogla da prihvati ,, da bi mogao
da bude tako groteskno ponizen u posthumnom Zivotu kao Sto je bio za Zivota.''227
Cesto se pogre$no interpretirala njena izjava da bi ,najbolje bilo da ga pustimo
zauvek na miru u tmini na koju su ga okolnosti osudile." I Sidni Kolvin u svojoj
biografiji iz 1925. godine oStro osuduje ove Fanine reci, pripisujuci ih njenoj slaboj
pameti - ,verovatno nesposobna da donese samostalan literarni sud (iako su

zabeleZeni neki njeni knjiZevni pokusaji), videla je da su njegovo ime i delo jo$

224 Burwick, Frederick: The Encyclopedia of Romantic Literature, A-G, Volume 1, Blackwell
Publishing Ltd, West Sussex, 2012, str. 715.

225 Colvin, Sidney: John Keats, His life and poetry, his friends, critics and after-fame, University of the
Pacific Honolulu, Hawaii, 2004, str. 535.

226 Bejt vrlo ispravno tvrdi da je Fani Bron bila zapravo ,,Zrtveni jarac” u Citavoj situaciji oko i nakon
Kitsove smrti. Kitsovi prijatelji su, navodi Bejt, verovatno bili povredeni ¢injenicom da je Kits
odlucio da im ne govori o Fani Bron jer bi bilo logi¢no da dugogodisniji, bliski prijatelji poveravaju
jedni drugima takve tajne. Osim toga, Kitsova opsesivna posvecenost njoj, oduzimala je vreme koje
bi, inace, provodio sa njima, pa su verovatno i zbog toga bili ozlojedeni. Kao i Kitsov brat, DZordZ,
vrlo izvesno osecali su krivicu Sto Kitsu nisu viSe pomogli za Zivota - pozajmljivanjem novca ili
brigom o njegovom zdravlju. Vidi viSe u Bate, Walter Jackson: John Keats, Harvard University Press,
Cambridge, 1963, str. 421. Ne treba zaboraviti, da odluku o tome ko ¢e pratiti Kitsa na putovanje u
Italiju nije bilo lako doneti - Braun je bio na putovanju u Skotskoj. I ostali prijatelji imali su
izgovore; Hant, Haslam i Dilk imali su porodice, Hajdon je bio zauzet. Javio se dobrovoljno mladi
slikar Severn, Kitsov postovalac, koji ga je samo povrsno poznavao.

227 Motion, Andrew: Keats, The University of Chicago Press, Chicago, 1997, str. 569.
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uvek predmet kriticke poruge.'228 Kolvin je naveo da joj se nikako ne mozZe
oprostiti Sto je ,pod pritiskom trenutne besparice''229 pristala da proda Kitsovu

minijaturu Dilku.

Tek 1937. godine, 72 godine nakon smrti Fani Bron Lindon i 116 godina
nakon Kitsove smrti objavljena su pisma Fani Bron upucena Kitsovoj sestri, ¢cime je
otpocelo realnije i humanije sagledavanje Faninog karaktera i njenog znacaja u
Kitsovom Zivotu. U jednom od tih pisama 17. aprila 1821. godine je napisala:

,»Ja sam strpljiva, pokorna, vrlo pokorna. Znam da je moj Kits sre¢an, znam

da je moj Kits srecan, sre¢niji hiljadu puta nego Sto bi bio ovde, jer Fani, ti ne

znas$, nikad ne mozes znati koliko je on propatio. Toliko mnogo da verujem,
da imam mo¢ da ga oZivim, ne bih to ucinila. Sve Sto me sada izjeda je to Sto

nisam bila sa njim, a bio je tako blizu mene...On makar nikad nije bio u

zabludi Sto se tice njegovih Zalbi, iako su Doktori bili tolike neznalice i tako

bezosecajni da su ga poslali u tu nesretnu zemlju da umre, jer je sad jasno

da je njegov oporavak bio nemoguc pre nego Sto nas je napustio, i mogao je

da umre ovde okruZen sa toliko puno prijatelja da ga teSe i sa mnom uz

njega. Ostaje nam samo uteha da je osetio ogromnu srecu kad su sve
njegove nesrece konacno prestale.”230

Ejmi Lovel je bila prva spisateljica koja je ucCinila ogromne napore da
promeni nepovoljnu sliku o Fani Bron koja je postojala tokom viktorijanskog
perioda. Pozvana da odrzi predavanje povodom 100 godina od rodenja Kitsa na
prestiznom univerzitetu Jejl, Lovel je citirala delove ovih pisama i tako svesno
ispravila zabludu o Fani Kits, iako je zbog toga pretrpela oStre napade da su
citirana pisma laZna.231 Do pisama je doSla kontaktiraju¢i izvesnog bostonskog
kolekcionara F. Holanda Deja, koji je na nepoznat nacin obezbedio ova pisma od
porodice Kitsove sestre. Dej, koga je Bejt decidno okarakterisao kao ,,coveka koji
nije daleko od ludaka,"232 dug vremenski period ,igrao se macke i misa" sa Ejmi

Lovel, daju¢i joj samo da procita delove pisama, ne i da ih koristi. ReSena da

228 Colvin, Sidney: John Keats, His life and poetry, his friends, critics and after-fame, University of the
Pacific Honolulu, Hawaii, 2004, str. 536.

229 [sto.

230 Dostupno na http://englishhistory.net/keats/fanny-brawne/, poseéeno dana 30.03.2015.
godine

231 Bate, Walter Jackson: John Keats, Harvard University Press, Cambridge, 1963, str. 423.

232 [sto.
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nepravdu nanetu Fani Bron ispravi, Lovel se nadahnuto jo$ viSe bavila ovom
tematikom, te je 1925. godine Stampana njena biografija DZon Kits, koja ¢e biti i
njeno poslednje delo. Ipak, Fanina pisma Kitsovoj sestri su u celosti postala
dostupna javnosti tek 1937. godine, nakon Sto oh je 1934. godine nepoznati

donator poklonio Kitsovoj memorijalnoj ku¢i, uz zahtev da ostane anoniman.

Nakon objavljivanja pisama, usledile su pomirljivije izjave. Midlton Marej,
jedan od zakletih neprijatelja Fani Bron, priznao je da je pogresio. Nakon 25 godina
neskrivene netrpeljivosti prema Kitsovoj verenici bio je spreman da preispita svoje
stavove: ,Imam prilicno zadovoljstvo $to mogu u potpunosti da opovrgnem oStre
osude koje sam joj uputio."233 Vol$ navodi da je nakon Marejovog priznanja, Fani
zapravo shvacena kao paradigma Zenstvenosti, ,nesentimentalna, razumna,
iskrena, radoznala, energicna, dobronamerna i osnaZujuca. Njena lepota odjekivala
je gracioznoS¢u koja je potekla od licnog uvida i duboke neprolazne

zaljubljenosti.'234

Ostale Zene

Osim postojanja Zenskih figura koje su pripadale iskljucivo svetu fantazije i
Kitsovih poetskih narativa, neke od Zena koje je upoznao dramati¢no su uticale na
njegov odnos prema Zenama, braku, Zenstvenosti uopSte, nastupajucoj
emancipaciji engleskih Zena, feminizmu kao fenomenu i tako direktno uticale na
njegov pesnicki rad. Ulazak u svet realnih Zena sa kojima nije bio u srodstvu za
Kitsa je bilo novo i neobic¢no iskustvo, narocito ako se osvrnemo na cinjenicu da se
tokom odrastanja kretao uglavnom u muskom drustvu. Tokom nekoliko kratkih
godina Skolovanja u Enfildskoj Skoli i prakse u Gajovoj bolnici, Kitsov krug bio je
sveden na nekoliko muskaraca koji su mu ostali prijatelji do kraja Zivota. Kada je
ve¢ otpoCeo samostalan Zivot van Skolske Kklupe, Kits je uvek imao , muskog

cimera" - stanovao je sa nekim od bliskih momaka ili sa bracom. Njegova Sira

233 Walsh, John Evangelist: Darkling, I Listen: The Last Days and Death of John Keats, St. Martin's
Press, New York, 1999, str. 160.
234 [sto.
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socijalizacija kretala se najpre u okviru muskih zabava i sedeljki na koje su ga ti isti

prijatelji rado pozivali.

Pre nego Sto ¢e upoznati neke od Zena, Kits je najpre upoznao Citave
porodice. MoSun ispravno tvrdi da su Kitsa ,,privlacile” porodice (poput Klarkovih
ili porodice Dilk), jer su za njega bile poput surogat porodica ili vrsile slicnu
ulogu.23> Posebno draga Kitsu je bila gospoda Marija Dilk, iz porodice Dilk, koja je,
iako samo nekoliko godina starija od Kitsa, predstavljala tipicnu majc¢insku figuru
mladom pesniku i njegovoj braci, a ¢inila je sve da, koliko moZe, pomogne i njihovoj
sestri. ,Vesela gda Dilk” 236 kako ju je DZordZ zvao, osim Sto je umela da pokuca na
zid da Kitsu stavi do znanja da mu je skuvala caj, iskreno je verovala u Kitsov
knjiZevni uspeh. OCekujuci Zeljno ocene kritike za Kitsovu zbirku iz 1820. godine
napisala je ,,Ako ga javnost proglasi za velikog pesnika, bi¢u njen ponizni sluga, ako
ne, nek davo nosi javnost.”237 [pak, odnosi izmedu Kitsa i Dilkovih su zahladneli

zbog njihovog kasnijeg neodobravanja Kitsovog i Faninog braka.

Zanimljivo je da su porodice koje su ,privlacile” Kitsa uglavnom imale
¢erke, odnosno Zensku decu. Kroz upoznavanje porodica, Kits je, isprva stidljivo,
stupao u kontakte sa Zenama sa kojima nije bio ni u kakvom srodstvu. Ulazak u
svet Zena verovatno je za njega znacilo zakoraciti u nepoznat svet u kojem nije
znao kako da se ponasa. U muskom drustvu, njegov status bio je utemeljen - kroz
kartanje, price o KknjiZevnosti, seksualne Sale i traCeve, sluSanje muzike i
degustaciju vina sa prijateljima Kits je naucio da dominira, ili da barem bude
ravnopravan sa ostalim muskarcima. U drusStvu Zena, situacija je bila drugacija.
Njegov nemuZevan izgled, sitan rast i finansijska nestabilnost mogli su biti predmet
podozrenja ili poruge. Nesigurnost koju bi ose¢ao u prisustvu Zena koje o njemu
nisu znale nista, ili vrlo malo, kreirala bi poseban osecaj nelagode sa kojim je
trebalo da se izbori: ,Patim mnogo kad odlazim na zabave gde sam zbog

druStvenih pravila i prirodnog ponosa prinuden da obuzdam svoj Duh i izgledam

235 Motion, Andrew: Keats, The University of Chicago Press, Chicago, 1997, str.69-70.
236 Bate, Walter Jackson: John Keats, Harvard University Press, Cambridge, 1963, str. 280.
237 Isto.
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kao Idiot."238 [pak, Kits je pristao da odlazi na zabave, kako je napisao bratu

DZordZu makar ,,samo zato da bih mogao da ti piSem o njima."23°

Veliki broj Zena Kits je upoznao ,,preko nekoga.” Posrednici u upoznavanju
bili su njegovi prijatelji ili brat DZordz. Kits je tako upoznao Kerolin i En Felton
Metju, ¢erke trgovca vinom koje redovno su organizovale ku¢ne zabave. Sa Meri
Frogli, tamnokosom plavookom lepoticom upoznao ga je brat DZordz. Na DZordZov
zahtev, Kits je Meri Frogli napisao pesmu za Dan zaljubljenih 1816. godine, pa se o
prirodi tog odnosa ne zna mnogo. Sasvim je sigurno da je Meri Frogli ¢uvala
Kitsove pesme i branila njegovu reputaciju do kraja svog zZivota.Tu su bile i Cetiri
sestre prijatelja Rejnoldsa, kojima je kasnije pisao pisma ali i stihove. Kitsov
prijatelj Bejli je kasnije zaprosio Marijanu Rejnolds i savetovao Kitsa da bi bilo
pametno da buducu suprugu potrazi u njihovoj porodici.24% U tom trenutku, Kits je
sestara Rejnolds nije dopadala. O njima je pisao gotovo iskljucivo prijateljski, dajuci
Bejliju izveStaje o njihovom zdravlju nakon bolesti: ,, DZejn i Marijana su bile bolje
- naroCito Marijana koja nema onako nezdravu debiljinu lica - sada je izgledala

zdravo i sa lepim uglovima na Bradi.”241

Tako je Kits postao gost na mnogim druZenjima i sretao viSe mladih Zena
nego ikad u svom Zivotu.242 U tom periodu, napisao je veliki broj ljubavnih pesama
koje su otkrivale njegov nedostatak ljubavnog iskustva i tretirale problem
seksualnosti i emocionalnosti na neuverljiv, stidljiv, gotovo deseksualizovan nacin.
Medutim, Kits je sve CeSCe primecivao Zene, pa je svoja zapaZanja o njima rado
delio sa prijateljima: ,,Macke postaju bué¢nije - mlade Dame koje nose Casovnike
uvek gledaju na njih - Zene stare oko 45 godina misle da je ovo Godi$nje doba
veoma nazadno.”243 [pak, u ovoj fazi njegovog pojmanja suprotnog pola one i dalje
ostaju samo apstraktne slike ili sluZe kao topografska poredenja u njegovim

pismima: ,,Ovaj devonSir je kao Lidija Lengvi§, vrlo zabavan kad se smeje, ali

238 KL, str. 181.

239 KL, str. 180.

240 Bate, Walter Jackson: John Keats, Harvard University Press, Cambridge, 1963, str. 377.
241 KL, str. 26.

242 Motion, Andrew: Keats, The University of Chicago Press, Chicago, 1997, str. 71.

243 KL, str. 84.
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prokleto osuden na Kkarakteristi¢nu vlagu.”24 Medutim, tokom obilaska Skotske,
Kits je sa sobom poneo utiske o Zenama koje je vidao u Skotskim selima, po
krémama i memljivim udZericama, na ulicama, a koje nisu bile tek dnevnicki zapisi
o Zenama, kao o ukrasima ili delovima prirode. Ovo putovanje je za njega bilo
poput otkrovenja - ukazao mu se kaleidoskopski svet najraznovrsnijih Zena koje
tokom odrastanja nije imao prilike da vidi;

,Zivimo u varvarskom vremenu. Radije bih bio divlji jelen nego Devojka

pod vlaséu Skota (...)"245

,Zamisli najgoru Stenaru koju si ikada video smesStenu na dve motke od
plesnive ograde - U takvoj nesretnoj stvari sedela je zapus$tena stara Zena
sklupc¢ana kao majmun gotovo umrla od gladi zbog oskudica Biskvita na
svom putu od Madagaskara do rta - sa lulom u ustima i gledajuci okruglim
oc¢ima sa tankim kapcima u nistavilo - sa nekakvim horizontalnim idiotskim
pokretima glave - zgurena i nakrenuta sedela je tako i oduvavala dim dok
su je dve sirote dronjave Devojcice nosile - Kakva bi stvar bila istorija
njenog Zivota i osecaja.”246
lako ga je sudbina marginalizovanih Zena koje je sretao duboko ganula, prizori sa
tog putovanja nisu bili dovoljni da Kits oformi dublje i li¢nije iskustvo, najviSe zbog
toga Sto su posmatranja tamosSnjih Zena ostala na razini pesnikove percepcije
njihovih ponasSanja ili druStvenog poloZaja bez konkretih emotivnih ili
intelektualnih upustanja i odnosa sa njima. U ovom periodu svog Zivota, Kits je bio
svestan da su odredene predrasude o Zenama ali i nerazumevanje njihove sustine
kao bica dolazile iz najranijeg doba njegovog detinjstva:

,Moja ljubav prema mojoj Bra¢i od ranog gubitka nasih roditelja i ¢ak zbog
predasnjih Nesreca izrasla je naklonost koju mogu nazvati u ,,prolaznu
ljubav prema Zenama” - Bio sam mrzovoljan prema njima, znao sam da ih
uvredim - ali je moj stav o njima uvek uticao na utisak koji je bilo koja Zena
moZda inaCe na mene ostavljala.”247

Sredinom leta 1818. godine, samo mesec dana pre nego Sto je upoznao Fani
Bron, Kits je i dalje tumarao traZe¢i pogodno objasSnjenje za Zensku prirodu.

Naucen da se krece u muskom drustvu ili da bude u blizini Zena sa kojim je bio u

244 KL, str.75.
245 KL, str. 118.
246 K1, str. 120.
247 KL, str. 99.
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rodbinskim odnosima, Kits nije mogao da nade formulu kojom bi definisao Zene.
Pravdajuci se okolnostima svog odrastanja i pozivajuci se na svoj niski rast, Kits se
pomalo plasio da se upusti u bliZe odnose sa Zenama:

,Uveren sam da nemam ispravno ose¢anje prema Zenama - u ovom
trenutku teZim da ih razumem ali ne mogu - Da li je to zato Sto one padaju
daleko ispod moje De¢acke imaginacije? Kad sam bio Skolarac mislio sam da
je lepa Zena prava Boginja, a moj um mekano gnezdo u kome neke od njih
spavaju iako to ne znaju - Nemam prava da o¢ekujem viSe - od njihove
realnost][...]- Smatram ih moZzda jednakim[...] Ne volim da mislim o
uvredama u DruStvu neke Dame [...]Dok medu Muskarcima nemam zlih
misli, nemam zluradosti, nemam splina - Slobodno biram ho¢u li pricati ili
¢utati - Mogu da sluSam i od svakog neSto da naucim - ruke su mi u
dZepovima i osloboden sam od sumnjic¢avosti i vrlo se prijatno osecam. Kad
sam medu Zenama imam zle misli, zluradi splin - ne mogu da govorim niti
da ¢utim Pun sam Sumnje i ne mogu nikoga da sluSam - Zurim da idem +
Moras biti velikoduSan i da svu ovu perverznosti pripiSes tome Sto sam
razocaran jo$ od DecaStva - Ipak sa takvim osecanjima sam srec¢niji sam
medu Gomilama ljudi, sa sobom ili sa prijateljem ili dvojicom -[...]Moram
apsolutno ovo prevazici - ali kako? Jedini nacin je da nadem koren zla, i da
ga tako izle¢im [..]naposletku, mislim mnogo bolje o Zenskom svetu nego
Sto pretpostavljam da je njih briga da li ih Gospodin DZon Kits visok metar
ipo voli ili ne.”248

lako je iz ovog odlomka nejasno na Sta se konkretno odnosi sintagma ,,koren zla,”
sasvim je izvesno da je Kits uplovio u fazu kada ga je suprotni pol izuzetno
privlacio i da ga je Zenska priroda toliko okupirala da je Zeleo da je demistifikuje.
Postajao sve svesniji prisustva razli¢itih Zenskih karaktera i li¢nosti, ili ,,identiteta”
kako je on to formulisao, te navodi da su ga rado upoznavali sa mnogim damama
kojima on nije ni pamtio ime: ,,Gdica Ta-i-ta, Gdica Ta-i-ta [..]Nijedna romanti¢na
dama mi ne bi mogla odoleti - Nijedna.”?4° Ocigledno je da mu je veoma prijalo
druStvo mladih dama i da je, barem naizgled, prevaziSao nesigurnost u sebe zbog

svog rasta ili finansijskih okolnosti.

248 K[, str. 137.
249 KL, str. 149.

87



Samo dva meseca nakon Sto je upoznao Fani Bron, Kits je sreo DZejn Koks, a
nekoliko nedelja kasnije i Izabelu DZouns. One su pomogle da Kits srusi predrasude

0 Zenama i ,,pripremile teren” za Kitsovo emotivno upustanje u vezu sa Fani Bron.

DZejn Koks

Kits je upoznao DZejn Koks 19. septembra 1818. godine u domu porodice Rejnolds
u kojem je bio Cest i drag gost. Mlada, devetnaestogodisnja lepotica DZejn Koks bila
je bogata naslednica - nakon smrti oca koji je radio za izvesnu isti¢no-indijsku
kompaniju nasledila je prilican imetak. Iz nekog nepoznatog razloga, sa dedom je
trpela nesuglasice, pa su joj gospodice Rejnolds ljubazno ponudile privremen
smeStaj u njihovoj ku¢i. Isprva su je sestre Rejnolds nazivale srdac¢nom,
interesantnom i neZnom, da bi se ubrzo osetile inferiorne pred ocaravajucom
devojkom i prezrele je. Fasciniran karakterom i orijentalnom lepotom ove
samouverene devojke Kits piSe svojoj snahi:

,Kako sam ¢uo ona nije bez greSaka - ozbiljne vrste, ali ona ima drugih zbog
kojih je mrze druge Zene koje imaju prilicno manje Sarma. Nije ba$
Kleopatra ali je barem Karmian.?5¢ Ima bogat isto¢njacki izgled; krase je
lepe o¢i i fini maniri. Kada ona uSeta u sobu ostavi na mene tako jak utisak
kao da je u pitanju Lepota Zenke Leoparda. PreviSe je fina i previse svesna
sebe da bi odbila bilo kog Muskarca koji joj se obrati - iz navike ne misli da
Ce je on iskoristiti. Uvek sam nekako bio smireniji u takvom Zenskom
drustvu; taj prizor koji vidim ispred sebe udahne mi Zivot i veselost koje ne
mogu da osetim sa neCim inferiornijim - [...]potpuno se zaboravim jer Zivim
u njoj. Pomisli¢es da sam se zaljubio u nju, ali ne - ona me drzi budnim
jednu no¢ kao $to bi to mogla neka Mocartova melodija - govorim o njoj kao
o razonodi i zabavi [...] Svida mi se jer tu nema emocija - ono Sto u sustini
oboje jesmo uzima se zdravo za gotovo - pretpostavice$ na osnovu ovoga da
sam sa njom dugo razgovarao - nisam - Tu su Gdice Rejnolds da strazare -
smatraju da joj se ne divim jer ne buljim u nju- One smatraju da je ona za
mene samo flert - Da ti kaZem nes$to? Ona hoda kroz sobu na takav nacin da
Covek odmah biva privu¢en nekog magnetskom Snagom. One to nazivaju
flert! Ne znaju one ni$ta. Oni ne znaju $ta je Zena. Verujem da ona ima mane
- iste koje su mozda imale Karmian ili Kleopatra - Ipak ona je fina pojava

250 Karmian (Charmion) je bila Kleopatrina sluskinja i savetnica. Kits je ovo ime verovatno nasao
kod Sekspira u drami ,, Antonije i Kleopatra,” ali u varijanti Charmian, kako nalazimo i kod Kitsa.
(prim.aut.)
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posmatrano ovozemaljski. [...] Voleo bih da me unisti, kao Sto bih voleo da

me ti spasis." 251
Iz Kitsovog prikaza DZejn Koks ne moZemo a da ne primetimo izvesnu slicnost -
ova ,Zenka Leoparda" dosta podsea na njegovu majku koja je takode imala
,0zbiljnih greSaka,” ali je bila toliko senzualna i neodoljiva da je privlacila
muskarce oko sebe svojim magnetskim Sarmom. Bejt navodi da je jedan od razloga
Kitsove ocaranosti DZejn Koks bila Cinjenica da je u njoj pronaSao ,potpuno
odusustvo cudne imitacije muZevnosti koja mu je smetala kod tzv. Bluestoking
Zena,''252 bila je otvorena, pronicljiva, liSena zavisti. Dodali bismo, DZejn Koks je u
Kitsu izazivala isti osecaj prijatnosti koji je imao kada se nalazio samo u muskom
drustvuy, jer ni po ¢emu nije bila inferiornija od njega, a slike inferiornih Zena (zbog
kojih je gajio instinktivno nepoverenje u Zene) pratile su ga sve od reminiscencija
detinjstva do prikaza bednog Zivota Zena po Skotskim vrletima. Mous$n tvrdi da je u
ovom trenutku postala ocigledna Kitsova promena stava prema Zenama u odnosu
na njegov raniji odnos prema njima ,,kada ih je tretirao sa prezrivom povrsnoscu ili
zaslepljenim oboZavanjem."253 DZejn Koks je za njega bila okida¢ za senzualnost,
paradigma femme fatale koja je bila toliko snaZzna da bi ,,voleo da ga ona unisti."
Osim toga, Kitsov pedantan i prilicno iscrpan opis ove lepotice, kao i utisak koji je
na njega ostavila, dokaz su da je Kits dostigao punu fizicku i mentalnu spremnost

da se zaljubi. Identitet DZejn Koks ostao je nepoznanica.

Izabela DZouns

Kits je upoznao Izabelu DZouns u prolece 1817. godine, gotovo 18 meseci pre nego
Sto je sreo DZejn Koks. Tada je imao sa njom kratak flert i poljubio je.25* Ipak, o
poznanstvu sa njom poverio se snahi bratu i snahi tek nakon Sto je Izabelu sluc¢ajno
sreo po drugi put i sa njom proveo neko vreme, nekoliko nedelja posto je upoznao

DZejn Koks. Impresije o Izabeli deo su istog pisma u kojem govori o DZejn Koks.

251 KL, str. 162-163.

252 Bate, Walter Jackson: John Keats, Harvard University Press, Cambridge, 1963, str. 380.
253 Motion, Andrew: Keats, The University of Chicago Press, Chicago, 1997, str. 306.

254 Bate, Walter Jackson: John Keats, Harvard University Press, Cambridge, 1963, str. 380.
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Ipak, on ne navodi njeno ime, ve¢ samo pominje izvesnu ,,damu” koja je, kako sam

priznaje za njega uvek bila nedokuciva, intrigantna.

Jedna u nizu ,enigmatskih” stvari u vezi sa Izabelom bilo je njeno
poznanstvo sa njegovim bliskim prijateljima Tejlorom i Vudhausom, ali verovatno
najmanje jasna stvar bio je Izabelin ¢udan (i neprikladan) odnos sa bogatim Ircem
Donatom (ili Donalom) O’Kalahenom.?2>> Njen stariji patron O’Kalahen 256 (ili
»posesivni sugar-daddy” kako ga Mousn naziva2?>7) provodio je sa njom leta u

blizini Hejstingsa:

,»(-.) sreo sam tu Damu opet, koji sam video kod Hejstingsa i koju sam sreo
na putu do Engleske Opere. (...Jprosao sam pored nje i okrenuo se - ¢inilo se
da joj je to drago; drago Sto me vidi i da je nije uvredilo to Sto sam prosao
pre nje. Hodali smo ka Ajslingtonu gde smo svratili kod njenog prijatelja koji
drzi Skolski internat. Oduvek je za mene bila enigma."'258

Kits je dalje naveo da je predloZio da odu u njen stan i da je ona pristala. U ukusno

uredenoj dnevnoj sobi prepunoj knjiga, slika, umetnickih predmeta i pi¢a

»[--]ponasala se na najljubazniji nacin - naterala me da ponesem Tomu
Jarebicu za veceru - pitala me za adresu da mi posalje jo$ divljaci - Posto
sam i ranije bio blizak sa njom i poljubio je — mislio sam da bi to bilo
oZivljavanje proSlosti ako bih to ponovo uradio - ona je imala viSe ukusa:[...]
Dosetila se da me razocara na nacin koji me zadovoljio viSe nego Sto bi to
ucinio obican poljubac - rekla je da bi se bolje osecala da joj poljubim ruku i
odem. Mozda je bila u drugacijoj situaciji nego kada sam je ranije vidao - ili
sam je u masti pogres$no zamisljao ne mogu reci: ocekujem da provedem
neke prijatne sate sa njom tu i tamo: osecam da bi u tim situacijama bio njoj
od koristi po pitanju ukusa i znanja: ako mogu onda ho¢u - nemam
libidonosnih pomisli o njoj — ona i tvoja DZordzijana su jedine koje bih Zeleo
da upoznam zbog njihovog uma i prijateljstva samo. (...)''2>?

Zanimljivo je da je Kits pokuSao da poljubi Izabelu iako nije imao ,libidonosnih

pomisli" prema njoj, ve¢ prosto iz uverenja da je to drustvena etikecija na koju je

255 Bate, Andrew: Keats, The University of Chicago Press, Chicago, 1997, str.381.

256 Bejt navodi da je Kits u jednoj pesmi mozda alegorijski obradio njenu vezu sa O’Kalahenom za
koga je bila vezana na nedefinisan nacin. Vidi Motion, Andrew: Keats, The University of Chicago
Press, Chicago, 1997, str. 180.

257 Motion, Andrew: Keats, The University of Chicago Press, Chicago, 1997, str. 332.

258 KL, str. 168-169.

259 KL, str. 169-170.
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obavezan budu¢i da su ve¢ bili intimni. To govori o tome koliko je pogresno bilo
njegovo shvatanje Zena. lako se Izabela prema njemu i Tomu ponela sestrinski i
vrlo zasStitnicki, Kits nije znao kako da se ponasSa u prisustvu Zene koja ima ista
interesovanja kao muskarac - pasionirano c¢ita, uziva u umetnosti i vinu, sama
odlucuje o tome sa kim ¢e biti intimna. Utisak koji je Izabela ostavila na njega, ali
verovatno i ¢injenica da ga je odbila lepa i trezvena Zena, navodi Kitsa da u istom

pismu dalje elaborira:

,»(--)Nadam se da se nikad nec¢u Zeniti. Ma i da me najlepsSe Stvorenje ceka na
kraju Putovanja ili Setnje; (...) moja Smoc¢a je uzvi$ena. (...) Huk vetra je moja
supruga a Zvezde kroz prozor su moja Deca. Mo¢na apstraktna ideja koju
imam o Lepoti u svim stvarima gusi vise podeljenu i minornu ku¢evnu srecu
- dopadljiva Zena i slatka Deca koje posmatram kao deo te Lepote. Moram
imati hiljade tih prelepih Cestica da mi ispune srce. Svakim danom to sve
viSe i viSe ose¢am, dok moja imaginacija jaca, da ne Zivim u ovom svetu sam
nego u hiljadama svetova - Cim ostanem sam onda me opKkoljavaju oblici
epske izvrsnosti (...)"'260

SloZi¢emo se sa MouSnom da su seksualno dostupne Zene, poput Izabele, za Kitsa
predstavljale pretnju, te da je Kitsovo obecanje da se nikad nece Zeniti poteklo od
neuroze koje su Zene u njemu izazivale.261 Prkosan Sto je odbijen i cini¢an prema
porodi¢nim vrednostima, Kits je u pismu naveo da je za sebe zacrtao uzviSen
pesnicki put koji je destruktivan po pitanju privatnog Zivota, smatrajuci da bi se,
ako bi se predao ljubavi, morao oprostiti od najkreativnijeg i najsnaZznijeg dela
svoje licnosti. PoSto ga je osnaZio ovaj licni pesnicki manifest u Zelji da oblikuje
realnost po svojoj volji, ljutnja prema Izabeli manifestovala se kao prezir prema
svim Zenama:

, Ove stvari u kombinaciji sa misljenjem koje imam o vecini Zena - koje mi
se ¢ine poput dece kojima bih radije dao Seé¢ernu Sljivu nego svoje vreme,
prave barijeru protiv Braka kojoj se radujem. PiSem ti ovo da bi mogao da
shvatis da ipak kod mene postoji deo najuzviSenijih zadovoljstava i da iako
moZda biram da provodim dane sam necu biti Usamljen.'"262

260 K], str. 170.
261 Motion, Andrew: Keats, The University of Chicago Press, Chicago, 1997, str. 308.
262 K[, str. 170.
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[zabela jeste bila prelepa, atraktivna, zabavna, nacitana, iako nije bila Zena ,,iz prve
druStvene lige jer joj ime nije bilo na listama videnijih posetilaca.”263 Kits se nije
libio da prizna da je ocaran, dok je manje izvesna njena reakcija. Mousn smatra:

,DoK je ova (veza) ocigledno stavljala Kitsa na muke, ona mu je takode
odgovarala. Omogucila mu je da obitava u bledilu svojih kreativnih dilema i
da razvije svoju imaginaciju kao alternativu poznatom iskustvu. U ovom
smislu, prepreka da ostvari vezu sa Izabelom DZouns za njega je bio najveci
poklon. Ona je kreirala bremenito prijateljstvo koje nije bilo samo puka
podrska (Cesto je davala njemu i Tomu poklone) vec i inspiracija (ona je
sugerisala temu za pesme ,,VecCe uoci Svete Agnese” i, Vece uoci Svetog
Marka” i moZda ¢ak na odreden nacin doprinela stvaranju kreativnog Zara u
pesmi , Izabela’).”264

Kasnije su se vidali u nekoliko navrata. Izabela je medu prvima saznala za Kitsovu

smrt.

263 Gittings, Robert (ed.): Letters of John Keats, Oxford University Press, London, 1970, str. 211.
264 Motion, Andrew: Keats, The University of Chicago Press, Chicago, 1997, str.181.
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Arhetipska knjiZevna kritika ili ,,slika je psiha’'265

,,Mi nikad nismo samo osobe,
mi smo uvek isto i Majke i Divovi i Zrtve

i Heroji i Uspavane lepotice.'266

DZejms Hilman

Arhetipska knjiZevna kritika nastala je iz potrebe da se detektuju strukture
koje knjiZzevnom delu daju izvrsnost koju ¢itaoci prepoznaju kao univerzalnu draz i
prijemc¢ivu umetnicku estetiku knjizevnog dela. Ovaj tip kritiCke teorije
interpretira tekst fokusiraju¢i se na arhetipove i mitove, a bavi se podrobnije

simbolima, slikama, karakterima i zapletima kao zasebnim strukturama teksta.

Nastojanje da se formuliSu takve, univerzalne knjiZzevne strukture obeleZila
su viSevekovna promiSljanja teoreticara, filozofa, psihologa, antropologa koji su,
svaki na svoj nacin, znacCajno doprineli arhetipskom sagledavanju knjizevnosti koje
poznajemo danas. Zbog toga se moZe tvrditi da je arhetipska knjiZevna kritika, koja
se joS naziva i mitoloSkom, totemskom ili ritualistickom, nastala kao spoj rezultata
viSe akademskih disciplina, od kojih su najznacajnije socijalna antropologija i

psihoanaliza.

[ako je arhetipski pristup knjiZzevnosti relativno noviji pristup, tendencija da
se tipoloski klasifikuju karakteri datira jo$ iz vremena anticke filozofske misli. Ve¢

je Platon u spisu DrZava, elaborirao ideju o pet fundamentalnih tipova muskaraca

265 Jungova tvrdnja , Image is Psyche” u Hillman, James: Re-Visioning Psychology, Harper and Row,
New York, 1975, str. 23.

266 Hillman, James: The Myth of Analysis: Three essays in archetypal psychology, Northwestern
University Press, Evanston, 1972, str .5-6.
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koji se razlikuju po tome da li u njihovom karakteru dominira razum ili duh.267 Dok
je Platon do ovih zaklju¢aka doSao uglavnom racionalnim spekulacijama, Aristotel
je u delima Nikomahova etika, Etika i Umetnost poezije razmatrao tipologiju ljudi i
knjizevnih likova oslanjajuc¢i se na opservacije iz li¢nog iskustva. Zbog toga se on
Cesto navodi kao prvi, najvazniji psiholoski kriti¢ar.268 U Nikomahovoj etici, na
primer, Aristotel je definisao ,Cudotvornog coveka,” ,Skrticu,” , ambicioznog
coveka,” ,izuzetnog Coveka,”269 te je svojom tipologijom osnivacima arhetipske
knjizevne kritike pruzio mnogo viSe od obicne istorijske reference, jer su se na

njegove radove kasnije nadovezali Teofrast, Horacije, Longin, izmedu ostalih.

Medutim, prvi uticajniji tekst koji se bazirao na kulturoloskim i
antropoloskim fenomenima, a u kojem je arhetipska knjizevna kritika kasnije nasla
inspiraciju, bila je Zlatna Grana DZejmsa Frejzera iz 1890. godine. Frejzerov rad je
prvo grandiozno delo komparativne mitologije, ekstenzivna elaboracija o
izuzetnim slicnostima u obicajima i legendama iz kultura koje nikad nisu bile u
kontaktu. Frejzer je svojom studijom direktno uticao na grupu naucnika iz
Kembridza - DZejn Herison, F. M. Kornforda, Gilberta Mareja, koji su dalje radili na
diseminaciji njegovih rezultata i dali znac¢ajan pomak ovim razmatranjima u svojim
delima.270

Engleski romanticari su se takode nadovezivali na Aristotelova ucenja u
svojim proucavanjima prirode odnosa psihologije i umetnosti. Kako Hajman
ispravno tvrdi, ,KolridZ je uzeo Aristotelovu psihologiju, koju su prethodno
modifikovali Akvinski, Dekart, Hobs i Hartli iako bez znacajnijih pomaka, i

primenio je na poeziju.”271 U delu KnjiZevna biografija (Biographia Literaria) iz

267 Plato: Republic,
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/text?doc=Plat.+Rep.+8&fromdoc=Perseus:text:1999.01.016
8, poseceno dana 25.05.2015.

268 Hyman, Stanly Edgar: The Armed Vision: A Study in Methods Of Modern Literary Criticism, New
York, 1955, str.42.

269 Aristotle, The Nicomachean Ethics, u Wheelwright, Philip (ed.): Wheelwright’s Aristotle:
Containing Selections from Seven of the Most Important Books of Aristotle, Odyssey, New York, 1951,
str.193.

270 Vidi viSe u Harrison, Jane Ellen: Epilegomena to the Study of Greek Religion and Themis, New
Hyde Park, New York, 1962; Gilbert, Murray: ,,Hamlet and Orestes” u Five Approaches of Literary
Criticism, (ed. Scott, Wilber), Macmillan Publishing Co, New York, 1966.

271 Hyman, Stanly Edgar: The Armed Vision: A Study in Methods Of Modern Literary Criticism, New
York, 1955, str. 143.
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1817. godine Kolridz je predosetio znacaj , kolektivno nesvesnog” koji ¢e pocetkom
20. veka biti klju¢no otkrice ljudske psihe, navodeci da postoje
,oni uzleti anarhicne spekulacije koji su, napusteni od svake jasne svesnosti
jer prevazilaze okvire i svrhu nasih intelektualnih sposobnosti, s pravom
kritikovani kao transcendentni.” 272
Osim detektovanja , kolektivno nesvesnog,” u VIII knjizi istog dela Kolridz je
distinkcijom izmedu primarne, sekundarne Imaginacije (Imagination) i Maste
(Fancy) dalje nagovestio buduce temelje moderne psiholoske kritike. ,, Primarna” i
,sekundarna” imaginacija su iste vrste, ali razli¢itog intenziteta:

,Sekundarna imaginacija je eho nekadasnjeg, koje koegzistira sa svesnom
voljom, a ipak je identi¢na sa primarnom po vrsti svog delovanja, i razlikuje
se samo po stepenu i nacinu rada. Ona rastvara, razliva se, trosi, da bi se
ponovo stvorila: ili tamo gde se ovaj proces opaza kao nemogu¢, ona se ipak
u svim slucajevima bori da idealizuje i uniformise. Ona je sustinski Ziva, ¢ak
iako su svi objekti (kao objekti) sustinski fiksirani i mrtvi.” 273
KolridZ je, dakle, razmatraju¢i kako kreativna snaga umetnika funkcioniSe,
razumeo da postoje delovi ljudske psihe koji su ,eho nekadasnjeg,” te da
emocionalno poistovecivanje Citaoca sa karakterima ili njihovim delovanjem u
knjizevnom delu potice iz podrucja ljudskog iskustva van domena promisljanja.
Ono se nalazi na razini psiholoske ili instinktivne povezanosti sa sadrZajima koji su
zajednicki svim ljudskim bi¢ima - arhetipovima i ,kolektivno nesvesnim.” Za
razliku od ,licno nesvesnog” koje se sastoji od baze iskljucivo licnih iskustava,
,kolektivno nesvesno,” kao dublji, univerzalniji i drevniji deo psihe jeste psihicko
naslede koje je zajednicko svim ljudima. SadrZaj tog dela ljudske psihe formulisao
je 100 godina kasnije zaCetnik analiticke psihologije Karl Gustav Jung, koji prvi put

pominje pojam ,arhetip” u delu Instinkt i Nesvesno iz 1919. godine.274 Pojam

272 Coleridge, Samuel Taylor: The Collected Works of Samuel Taylor Coleridge: Biographia Literaria,
(James Engell, Walter Jackson Bate, ed.) Princeton Univeristy Press, Princeton, 1983, str. 237.

2% Blades, John: Wordsworth and Coleridge: Lyrical Ballads, Palgrave Macmilan, New York, 2004, str.
61.

274 TrebjeSanin tvrdi da termin ,,arhetip” nije prvi koristio Jung, ve¢ Sveti Avgustin, koji je u
njegovom delu bio ,,stoZerni i veoma Cesto kori$éeni termin.” Jung je, za isti fenomen, radije
koristio izraze ,, mitoloske slike, imago, iskonske slike, obrasci ponaSanja, dominante kolektivno
nesvesnog.” Vidi vi$e u Trebjesanin, Zarko: Sta Jung zaista nije rekao, Sluzbeni glasnik, Beograd,
2010, str. 63. Poreklo ideje o arhetipovima moZe se naci u Jungovim delima izmedu 1909.1 1912.
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arhetipa (od grckog prefiksa ,,arche”(dpxn) Sto znaci prvobotni, pocetni, osnovni, i
,typos”(t0mog) Sto znacdi lik, otisak, figura)27> Jung je definisao na sledeci nacin;

,Praiskonska slika ili arhetip je jedna figura, bilo da je demon, Covek ili
proces, koja se tokom istorije ponavlja tamo gde gde se stvaralacka masta
slobodno ostvaruje. Ona je stoga pre svega mitoloska figura. Ako pobliZe
ispitamo ove slike, utvrdi¢emo da su one u neku ruku formulisana
rezultanta bezbroj tipi¢nih iskustava predaka. One su unekoliko psihicki
ostaci bezbroj doZivljaja istog tipa. One opisuju milione individualnih
saznanja u proseku i daju tako sliku psihi¢kog Zivota, razdeljenu i
projeciranu u raznovrsne oblike mitoloSkog pandemonijuma.]...]U svakoj od
tih slika nalazi se deo ljudske psihologije i ljudske sudbine, deo patnji i
uZzivanja, koji se bezbroj puta ponavljao u Zivotu nasih predaka i u proseku
uvek na isti nacin.”276

Nesvesni deo naSe li¢nosti, dakle, sastoji se od ,licno nesvesnog” i ,kolektivno
nesvesnog.” Nasuprot ,licno nesvesnom,” koje je zapravo povrsinski sloj odmah
ispod praga svesti i oznacava licne komplekse i nerazvijene psihicke funkcije,
,kolektivno nesvesno” je filogenetsko naslede ljudske vrste koje se razvilo tokom
miliona godina i koje je urezano u ljudskom mozgu. To je matrica celokupnog
ljudskog iskustva, sediment svega ljudskog dozivljenog.2’7 Arhetipovi, kao sadrzaji
kolektivno nesvesnog, jesu univerzalne forme ali, budud¢i da su empirijske, a ne
metafizicke prirode, oni su neopazivi, nesaznatljivi i pripadaju nevidljivom delu
psihe. Medutim, manifestacije arhetipova, date putem snova, aktivnih fantazija
(prica, pesama, slika), folklora, knjiZevnih formi i jezika omoguéavaju nam da

osetimo njihovo postojanje i delovanje.

lako je arhetipski obrazac nasleden (,,dusa novorodenog deteta nije tabula
rasa”?78) sadrzaj arhetipa je podloZzan promenama. On se menja, prilagodava i
oblikuje u zavisnosti od sredine, vremena, uslova, jer njegov ,specificni sadrzaj

proizilazi tek u individualnom Zivotu gde je licno iskustvo skupljeno upravo u ovim

godine, kada je saradivao sa Frojdom. Vidi viSe u Stajn, Marej: Jungova mapa duse, Laguna, Beograd,
2007, str. 104.

275 TrebjeSanin, Zarko: Sta Jung zaista nije rekao, Sluzbeni glasnik, Beograd, 2010, str. 63.

276 Jung, Karl Gustav: Psiholoske rasprave, Matica srpska, Beograd, 1977, str. 26.

277 Jakobi, Jolanda (ur.): Antologija Jung, Prometej, Novi Sad, 2008, str. 98.
278 Isto, str. 81.
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formama."27° Zbog toga arhetipske predstave nisu iskljuivo prastare, one su
promenljive, dinamicne, uvek nove, prilagodene datom vremenu i kulturi. Za
umetnika je stvaranje umetnickog dela zapravo budenje kumulativnog iskustva
proslih generacija oblikovanog li¢nim, ozivljavanje ¢udesnog sveta arhetipova
projektovanog kroz prizmu sopstvenog JA datog u dinami¢nom socioloSkom i
kulturnom kontekstu. Stvaralacki ¢in je zato otvoren i neizvestan put u oslobadanje
iskonskih stuktura izvajanih licnim, ali ¢iji rezultat nikad ne moZze biti izvestan niti
konacan - delimi¢no zbog potrebe umetnika da stalno ,priziva" arhetipske
stukture tokom kreativnog ¢ina, a jednim delom i zbog toga Sto su ti delovi psihe
zapravo neiscrpan resurs:
,NiSta ne bi bilo pogresnije nego pretpostaviti da pesnik stvara iz sadrzaja
koji je ovladao njime. Naprotiv, on stvara iz pradoZivljaja Cijoj su tamnoj
prirodi potrebni mitoloski oblici i likovi i otuda Zudno privlaci sebi srodno
da bi se u njemu izrazio. Pradozivljaj je bez reci i bez slike, jer je on vizija u
tamnom ogledalu. On je samo najsnaznija slutnja, koja bi Zelela da se izrazi.
[...]No zato Sto izraz nikad ne dostiZe punocu lica i nikad ne iscrpi njegovu
bezgranicnost, to je pesniku potreban gotovo ¢udoviSan materijal, da bi i
samo pribliZno izrazio naslu¢eno." 280
lako se Cini da su arhetipovi nepoznati, potisnuti i neistraZeni delovi psihe, oni su
zapravo samo pseudo-nepoznati. Sve dok prebivaju u ,kolektivno nesvesnom" oni
su latentno prisutni, i tek se budenjem, ovaplo¢ivanjem u knjiZzevnim delima i sami
realizuju, te se tako lakSe vidi svako njihovo manifestovanje. Pojavni oblici
arhetipova su mnogostruki, imajuc¢i u vidu njihovu promenljivu, adaptabilnu i
dinami¢nu strukturu, pa je njihovo manifestovanje u delima uvek proces
transformisanja i prilagodavanja koje ,,govori jezikom" autora knjiZzevnog dela.
Njihova priroda, dakle, nije nimalo restriktivna, jer arhetipova ima onoliko koliko
ima situacija i odnosa u Zivotu; oni su samo bogovi koji su ,,promenili ime:"'281

, Pri tome se u velikom broju javljaju mitoloski motivi; oni se kriju u
modernom jeziku, tj. to viSe nije orao Zevsa ili ptica kormoran ve¢ avion;
borba zmajeva je sada sudar vozova, junak koji ubija zmaja sada je junak-

279 Isto, str. 81-82.
280 Jakobi, Jolanda (ur.): Antologija Jung, Prometej, Novi Sad, 2008, str. 278.
281 Jakobi, Jolanda (ur.): Antologija Jung, Prometej, Novi Sad, 2008, str. 221.
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tenor gradskog teatra; htonska majka sada je debela piljarica, a Pluton koji

odvodi Prozepinu je opasan Sofer.''282

Prihvatanje arhetipova, spoznaja njihovog delovanja i njihovo oslobadanje
od susStinske je vaznosti za svaku individuu. Funkcija arhetipova u psihickom
Zivotu Coveka jeste njegovo snalaZenje u kriznim situacijama, prevazilaZenje
problema, neuroza, prociS¢avanje, oplemenjivanje, vracanje neophodnog sklada i
reda u naSe haoti¢no opazanje sveta. Time se oplemenjuju naSi prirodni nagoni i
preobrazavaju se u duhovne teZnje,283 te lakSe dolazimo do duhovnog sazrevanja i
psihicke celovitosti. U odnosu na stanje svesti, arhetipovi imaju kompenzacioni
karakter jer pomaZzu da neprilagodeno ili opasno stanje svesti bude dovedeno u
stanje ravnoteZe.?84 Zbog toga ih ne treba potiskivati, negirati, ve¢ ih uciniti
svesnim, jer ,,oni naseljavaju nebesa svih rasa od pocetka vremena. Odbaciti ih kao
bezvredne bilo bi neprocenjiv gubitak.” 28>

, U stvarnosti covek nikada ne moZe legitimno da se oslobodi arhetipske

osnove, ako nije voljan da se pomiri sa izvesnom neurozom, isto tako kao

Sto ne moZe da se oslobodi tela i njegovih organa bez samoubistva." 286

Jo$ je Platon u delu Ion, naslutivSi da postoji veza izmedu ekstremnih
psihickih stanja i umetnosti, tvrdio da je pesnik ispirisani ludak, neurotik.287 Frojd i
Jung su se detaljnije pozabavili tom problematikom, tvrde¢i da je ona u direktnoj
vezi sa nesvesnim strukturama psihe. Frojd je uglavnom video ¢itavu umetnost kao
neuroti¢no ispoljavanje, specifi¢cni proizvod narcisoidnog stepena razvoja, kao
zelju za stvarenjem frustracije koja rezultira od nezadovoljenih Zelja u realnom
Zivotu.288

Sa druge strane, Jung je ponudio drugacije, manje radikalno i verovatnije

reSenje uvodeci pojam ,autonomnog kompleksa" koji podrazumeva umetnikovo

282 Jung, Karl Gustav: Psiholoske rasprave, Matica srpska, Beograd, 1977, str.46.

283 TrebjeSanin, Zarko: Sta Jung zaista nije rekao, Sluzbeni glasnik, Beograd, 2010, str. 73.

284 Jung, Karl Gustav: Psiholoske rasprave, Matica srpska, Beograd, 1977, str. 46.

285 Jung, K.G: ,,Psiholoski aspekti arhetipa majke,” u Jung, K.G: Arhetipovi i kolektivno nesvesno, Atos,
Beograd, 2003.

286 Jakobi, Jolanda (ur.): Antologija Jung, Prometej, Novi Sad, 2008, str.91.

287 Hyman, Edgar Stanley: The Armed Vision: A study in the methods of modern literary criticism,
University of Florida Libraries, New York, 1955, str. 143, dostupno na
https://archive.org/stream/armedvisionstudy0Oinhyma/armedvisionstudy0Oinhyma djvu.txt,
pristupljeno dana 27.08.2015.

288 [sto, str. 135.
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stvaranje koje nastaje iz nesvesnog dela licnosti, bez meSanja sa sveSc¢u i voljom.
Zbog toga je svako umetnicko delo nadlicno i za njegov nastanak je potreban
okida¢, odredena situacija, ,,najcesce frustracioni momenat u zZivotu koji pokrece
nesvesni region psihe.''289 Ipak, kako Jung tvrdi, autonomni kompleks

,ne moZe da bude potCinjen svesnoj kontroli, niti koc¢enju, niti voljnoj
reprodukciji. Upravo u tome se pokazuje da je kompleks autonoman, naime
da nastupa tada i u takvom vidu ili pak nestaje, kako to bas odgovara
njegovoj unutrasnjoj tendenciji; on je nezavistan od volje svesti."'290

Ukoliko ovako nastalo umetnicko delo dovede do makar prividnog olakSanja kod
njegovog stvaraoca, taj region psihe jacace i bice dominantniji nad svesnim delom
psihe.2°1 Kod umetnika to moZe dovesti do apatije, depresije i ,do (njihovog)
opadanja na infantilne i arhaiCne predstupnjeve, dakle neCega poput
degeneracije."2%2 Uspostavljanju ravnoteZe u tom smislu doprinosi promena uslova
Zivota, dominacija drugih nesvesnih sadrZaja ili svesni napor da se iz nesvesne
dominacije izade. Dobra strana medalje je ta Sto iz delovanja ,autonomnog
kompleksa' nastaju takozvana ,,vizionarska dela" koja se ¢esto tumace kao bizarna
ili patoloSka2?3ali su zapravo radovi istinskih genija, prorocka, kumulativna

iskustva generacija koja su aplikativna i za buduéa vremena, ne samo za proslost.

Jung navodi da su arhetpovi i instinkti dijametralno suprotni. Za razliku od
uticaja instinkata na psihu - kada nekoga vodi fizicka potreba ili nuzZnost - uticaj

arhetipova dovodi do toga da taj neko biva obuzet velikim idejama i vizijama:294

,Svaki odnos sa arhetipom, bilo da je doZivljen ili samo izreCen, ganutljiv je,
tj. on deluje; jer on u nama izaziva jaci glas nego Sto je nas sopstveni. Onaj
ko govori u praslikama, taj govori sa hiljadu glasova, on zahvata i duboko
ovladava, a ujedno uzdiZe ono o ¢emu govori iz jednokratnosti i prolaznosti
u sferu uvek postojeceg, on uzdiZe licnu sudbinu na nivo sudbine
covecanstva, a time ujedno u svima nama oslobada one blagotvorne snage

289 Pani¢, Vladislav: Psihologija i umetnost, Zavod za udZbenike i nastavna sredstva, Beograd, 1997,
str. 201.

290 Jung, Karl Gustav: Psiholoske rasprave, Matica srpska, Beograd, 1977, str. 23.

291 [sto.

292 Jung, Karl Gustav: Psiholoske rasprave, Matica srpska, Beograd, 1977, str. 24.

293 Pani¢, Vladislav: Psihologija i umetnost, Zavod za udZbenike i nastavna sredstva, Beograd, 1997,
str. 206.

294 Stajn, Marej: Jungova mapa duse, Laguna, Beograd, 2007, str. 117.
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koje su coveku uvek nanovo omogucile da se spase iz svih opasnosti i da

preZzivi i najduzu no¢. To je tajna delovanja umetnosti.” 295
Posto su arhetipovi dvoznacni, ambivalantni, oni mogu biti i ,, dobri” i ,losi.”
Arhetip majke, na primer, tako moze biti dvojak: ,,dobra majka” koja hrani i neguje
(u mitovima, bajkama, religiji) stoji nasuprot ,,uZasne majke” koja svoje dete ubija
ili prozdire. Isti arhetip moZe biti blagotvoran, pozitivan, progresivan i
istovremeno destruktivan, demonski, razorni, u zavisnosti od toga kako ga
umetnicka svest oblikuje:

,Arhetip po sebi niti je dobar niti je zao. On je jedan moralno indiferentan
numen, koji tek u sudaru sa svesSc¢u postaje jedno ili drugo, ili ima cak
protivrecno dejstvo. Ovo odlucivanje za dobro ili zlo ostvaruje se namerno
ili nenamerno ljudskim stavom."2%6

Jungova teorija o arhetipovima donela je revoluciju u antropoloskim i
drustveno-humanistickim naukama jer je Jungov uticaj, pored podrucja analiticke
psihologije, bio i na Sirem podrucju kulture i umetnosti. Zbog rezultata njegovog
rada kredibilitet teorije arhetipova neprekidno je rastao u svim porama
humanistike s pocetka 20. veka. Ne treba zaboraviti da je Jungov analiticki metod
proizasao iz Frojdovog psihoanalitickog metoda, ali se od njega toliko razlikuje da

se u literaturi ve¢ duZe vreme tretira kao poseban.

Medutim, kamen temeljac u primeni teorije arhetipova u knjiZevnosti,
preciznije u poeziji, postavila je knjiga Mod Botkin Arhetipske Seme u poeziji
(Archetypal Patterns in Poetry: Psychological Studies of Imagination) 1934. godine.
To je prvo delo koje se bavi arhetipskom knjizevnom kritikom i istraZuje Jungove
koncepte ,kolektivno nesvesnog” i arhetipova primenjene u knjiZzevnosti. Zbog
toga Sto je Frojdovu terminologiju smatrala neadekvatnom, Botkin se u svojoj
studiji viSe oslanjala na Jungove radove. UspesSno je testirala Jungovu teoriju
nastojeci da otkrije primitivna znacenja koja leZe u osnovi pesnickih slika, simbola i
situacija. Posebno se bavila Edipovim kompleksom, arhetipom ponovnog rodenja,
Raja i Pakla, kao i arhetipskim figurama Boga, Heroja i Pavola. Osim Sto je znacajna

zbog svoje pionirske uloge u primeni teorije arhetipova u poeziji, ova knjiga je zbog

295 Jakobi, Jolanda (ur.): Antologija Jung, Prometej, Novi Sad, 2008, str. 27.
296 Jung, Karl Gustav: Psiholoske rasprave, Matica srpska, Beograd, 1977, str. 54.
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sinterpretacije knjizevnih tema koje se ponavljaju u najSirem kontekstu
savremenih iskustava,”2°7 ocenjena i kao ,,dosad najbolja primena psihoanalize u

knjiZevnoj kritici.”298

[ drugi autori bavili su se prouc¢avanjem zajednickih struktura u knjiZevnim
delima dovodec¢i ih u vezu sa mitologijom i arhetipovima. Najve¢ma inspirisan
delima DZejmsa DZojsa i Tomasa Mana, ali i Jungovom teorijom o animi, animusu i
ostalim arhetipovima, DzZozef Kembel (1904-1987) je u delu The Hero with a
Thousand Faces iz 1949. godine uveo koncept o , majci svih mitova” - monomitu,
baziranom na zajednickim odlikama knjiZzevnih dela iz razlicitih kultura. Kembel je
razradio ideju o arhetipskom narativu koji se sastoji od mnogobrojnih faza kroz
koje mora pro¢i junak, poCevsi od poziva na avanturisticCko putovanje, preko
prepreka i krize, sukobljavanja sa neprijateljima, dragocene pomoc¢i mudrijih, do
trijumfa iz kojeg isti junak izlazi transformisan. Kao univerzalni mehanizam koji se
nalazi u knjiZevnosti, ovaj monomit je suStinski prikaz li¢nog putovanja do

samospoznaje i pronalaZzenja odgovaraju¢eg mesta u drustvu.

Kembel je pojam monomita pozajmio iz DzZojsovog ,Fineganovog
bdenja”29?i on oznacCava mitoloski arhetip koji se pojavljuje u svim svetskim
kulturama, u okviru ciklusa koji je uokviren trima osnovnim aktivnostima junaka:
odlaskom, inicijacijom i povratkom. Premda je korisnost Kembelovog rada bivala
prilicno preispitivana, Kembel je krajem 70-tih godina proslog veka svojim
kapitalnim delom narocito izvrSio uticaj u popularnoj kulturi, posebno u sferi

naucéno-fantasti¢nih fimova.

Ipak, tek sa radovima kanadskog teoreticara Nortropa Fraja ovakvo

sagledavanje stavljeno je potpuno u okvire isklju¢ivo knjiZevnih razmatranja, te se

297 Sutton, Walter and Foster, Richard: Modern Criticism, Theory and Practice, Western Publishing
Company Inc, 1963, str. 208.

298 Hyman, Edgar Stanley: The Armed Vision: A study in the methods of modern literary criticism,
University of Florida Libraries, New York, 1955, str. 134, dostupno na
https://archive.org/stream/armedvisionstudy00Qinhyma/armedvisionstudy0Oinhyma djvu.txt,
poseceno dana 27.08.2015.

299 Campbell, Joseph: The Hero with a Thousand Faces. Princeton: Princeton University Press, 1949,
str. 30.,,At the carryfour with awlus plawshus, their happyass cloudious! And then and too the
trivials! And their bivouac! And his monomyth! Ah ho! Say no more about it! I'm sorry!" Joyce,
James: Finnegans Wake, Viking, New York,1939, str. 581.
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u tom smislu njegova dela Anatomija kritike (1957.) i esej , KnjiZevni arhetipovi”
smatraju odgovornim za ogromnu popularnost arhetipskog pristupa proucavanju
knjiZevnosti koje je postalo aktuelno 40. i 50. godina 20. veka. Znacaju Frajovog
rada narocito je doprinela ambicioznost njegovog poduhvata da reformisticki
pristupi sagledavanju knjiZevnosti kao univerzalnog fenomena. Ostro osudujuci
modernu knjiZevnu kritiku (nazivajudi je i ,,obrazovanom nadzZak-babom™)3%0 koja
koristi neproduktivne otrcane fraze i nepodesan metodoloski aparat, Fraj je
preduzeo na sebe zadatak da ponudi ,,Cistu kriticku teoriju”301 podstaknut Zeljom
da definiSe pojmove mita, simbola i arhetipa. Fraj je u svojim radovima
prezentovao vrlo jasno strukturisani model mita kao suStine svih knjiZevnih
tekstova. [ako je mnoge Jungove teorije samo delimi¢no prihvatio (,kolektivno
nesvesno” je za njega ,nepotrebna hipoteza u knjiZevnoj kritici”’392), Fraj je koristio
neke od Jungovih pojmova kao osnovu svojih napora da razume funkcionisanje
arhetipova u knjiZevnosti. ,,Centralni sveobuhvatni mit” za Fraja su sva knjizevna
dela, takozvani ,monomit.” U njemu se sadrZe 4 osnovna mita ili mythoi koji su

analogni godi$njim dobima.

Frajova definicija arhetipa suStinski je ista kao i Jungova: ,Arhetipovi su
asocijativni skupovi i razlikuju se od znakova po tome Sto predstavljaju kompleks
varijabli.” 303 Oni se najlakSe mogu proucavati u visokokonvencionalnoj
knjiZzevnosti, tj. u naivnoj, primitivnoj i popularnoj knjiZevnosti3%4tvrdi Fraj,
isticuc¢i da takvu knjiZevnost ne treba nazivati ,,prostackom” zbog toga Sto ona biva
,obasjana svetloS¢u starine”305 jer se ,,0secaj arhai¢nog uvek ponovo javlja kad god
otkrijemo da se velika umetnost koristi popularnim oblicima.”3% Zanimljivo je da
je Fraj arhetip posmatrao i kao ,,simbol koji povezuje jednu pesmu sa drugom i

tako pomaze ujedinjenje i integraciju naSeg knjiZzevnog dozivljaja”3%7 pa se

300 Fraj, Nortrop: Anatomija kritike, Orpheus Nolit, Novi Sad, 2007, str. 37.
301 Isto, str. 7.

302 Isto, str.135.

303 Isto, str.123.

304 Isto, str.125.

305 Fraj, Nortrop: Anatomija kritike, Orpheus Nolit, Novi Sad, 2007, str. 130.
306 Isto, str 130.

307 Isto, str 119.
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»arhetipska kritika pre svega zanima za knjiZevnost kao socijalnu Cinjenicu.”3%8 On,
zapravo, tvrdi da arhetipske slike pomazu Sirem komunkativhom kontekstu
obrazovanja, gde univerzalne slike dodajemo drugim delovima knjiZevnog
iskustva:

,Arhetipsko shvatanje knjiZevnosti predoc¢ava nam knjiZevnost kao totalnu
formu a knjiZevno iskustvo kao deo Zivotnog kontinuiteta u kojem je jedna
od pesnikovih funkcija da vizuelizuje ciljeve ljudskog rada.”309

Fraj smatra da u svom arhetipskom aspektu, umetnost jeste deo civilizacije.310
Ipak, arhetipska faza u kojoj je umetnost deo civilizacije ne moZe biti konacna, kao
Sto nijedan druStveni, moralni ili esteticki standard ne moZe spolja odredivati
validnost umetnosti. Iz civilizacije u kojoj je knjiZevnost joS uvek Kkorisna i
finkcionalna, moramo ,u¢i u kulturu u kojoj ¢e ona biti nezainteresovana i
slobodna, i u kojoj ¢e stajati na vlastitim nogama.”311Arhetipska knjizevna kritika
za Fraja je bila jedina vrsta kritike koja polazi od Sireg konteksta knjiZevnosti kao
celine, pa se zalagao da se strukturni principi knjiZevnosti uvek crpe iz tog
pristupa.312 Zbog toga je, po sopstvenom priznanju, arhetipska kritika u njegovom

delu Anatomija kritike zasluZeno dobila centralnu ulogu.

Od svih knjizevnih kriticara koji su se bavili arhetipskom knjiZevnom
kritikom, Nortrop Fraj je nesumnjivo najuticajniji. Njegovo delo Anatomija kritike i
danas se tretira kao organon metoda arhetipskog pistupa proucavanju knjiZevnosti
najviSe zbog utemeljenja jasne terminologije i logicne formulacije. Zato se s
pravom smatra da je Fraj uticao na citave generacije nadolaze¢ih knjiZevnih

kriticara mnogo viSe nego bilo koji drugi teoreticar novijeg vremena.

Krajem 20. veka u nau¢noj misli obnovljeno je zanimanje za arhetipsko, pa
se tako formirao moderan pristup u psihologiji koja se zbog stavljanja fokusa na
arhetipske predstave u ¢oveku i njihov znacaj za psihicki Zivot naziva ,arhetipska

psihologija.” Otac arhetipske psihologije je, po opstem misljenju, DZejms Hilman

308 Isto, str.119.
309 Isto, str. 139.
310 Isto, str. 136.
311 Isto, str. 139.
312 Isto, str. 159.
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(1926-2011.) koji pripada post-jungovskoj Skoli psihologije, dominantnoj 70-tih
godina 20. veka. Hilman, kao jedan od najplodnijih autora i najuglednijih mislilaca
20. i 21. veka smara se zacetnikom ove struje kapitalnim delom Re-Visioning
Psychology (1975.) koja je zbog svog znacaja nominovana za Pulicera. Hilman je
smatrao da arhetipska psihologija nalazi koren u li¢noj analizi i dubinskoj
psihologiji (,,depth psychology”), ali da svoju primenu ima u kulturi, knjiZevnosti,

umetnosti uopste.

Hilmanova arhetipska psihologija je deo Jungove analiticke psihologije, ali
radikalno drugacija u mnogim aspektima. Hilman smatra da fokus arhetipske
psihologije nije na nau¢nom, ve¢ na umetni¢ckom polju, jer su ,,prve veze arhetipske
psihologije u kulturi i imaginaciji, a ne u medicini i empirijskoj psihologiji.”313
Hilman je svoje stavove tendenciozno okrovio kolokacijom ,arhetipska
psihologija” zbog toga Sto termin ,arhetipski” ne asocira na klasi¢ne psiholoske
metode analize i reSavanja problema, ve¢ se tice duSe, imaginacije, mitova i krece

se u pravcu necega Sto nadilazi ljudsku psihu i ljudski ego.314

Klju¢na Hilmanova dela Cesto se dojme kao dijalog sa Jungom, ali je Hilman
mnoge Jungove zakljucke unapredio ili im dao drugaciju svrhu. Dok se Jungova
psihologija fokusira na koncepte Anime, Animusa, Senke i Persone, Hilmanov
pristup eksplicitnije se bavi psihom (psyche, soul) i archai, najdubljim formama u
funkcionisanju psihe. Zbog toga je, kako Hilman tvrdi, arhetipska psihologija
»politeisticka,”315 jer pokuSava da prepozna ogroman broj fantazija, mitskih
bogova i boginja, smrtnika i Zivotinja koje su otelotvorene u dubinama psihickog

zivota. Hilman se sloZio sa Jungom da su arhetipovi

,najdublje forme funkcionisanja psihe, koreni duse koji upravljaju nasim
pogledom na sebe i svet. Oni su aksiomatske, ocigledne slike kojima se na$
psihicki Zivot i nasSe teorije o njemu uvek vracaju.”316

313 Vest, Norvene: A Mythic Approach to Religion, Paulist Press, New Jersey, 2011, str. 54.

314 Isto, str. 54.

315 Slattery, Dennis: ,,Poetics of Soul: Revisioning Psychology as a Mythical Method”, Jung Society of
Atlanta, 2014, str. 9, dostupno na http://www.jungatlanta.com/articles /spring14-poetics-of-
soul.pdf poseéeno dana 27.08.2015.

316 Hillman, James: Re-visioning psychology, Harper and Row, New York 1975, str.xiii-xiv.
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Medutim, njega ne zanima samo arhetip ili slika kao takva, ve¢ ,,Sta se deSava sa
tom slikom - interesuje nas proces stvaranja a ne samo funkcija postojanja
(,,function of making rather than a function of being.”)317 A funkcija arhetipova,
tvrdi Hilman je viSestruka - oni upravljaju nasim ponasanjem, odreduju Zanrove u
knjiZevnosti, simptome u psihopatologiji, nase rituale i odnose u antropologiji. Ono
na ¢emu arhetipska psihologija insistira nije apstraktnost arhetipova, ve¢ njihov
emocionalno posesivni efekat, nacin na koji obuzimaju nasu svest i zacaravaju je:
,Arhetipovi, posmatrani u Jungovoj psihologiji kao strukture koje podupiru psihu,
u Arhetipskoj psihologiji imaju drugaciju ulogu gde se posmatraju kao ,strukture u

procesu’.”318

Proces, rad, kreativnost, stvaranje, od sustinske su vaZnosti za Hilmana.
Zbog toga je jedan od klju¢nih termina u njegovoj arhetipskoj psihologiji proces
,oblikovanja duSe” koji se ne odnosi samo na individualnu dusu, ve¢ i na anima
mundi. Hilman je pod pojmom ,oblikovanja duse” podrazumevao duboku
povezanost sa sobom i svetom, prihvatanje li¢ne ranjivosti i limitiranosti,
transformaciju. To je ,stanje uma, preispitujue angaZovanje na viSe polja: u
terapiji, obrazovanju, knjiZevnoj kritici, medicini, filozofiji i materijalnom svetu.”319
PoSto dusSa govori jezikom imaginacije i manifestuje se putem slika, fantazija i
metafora, mitske figure treba koristiti da se pronade odgovarajuc¢a ,arhetipska
slicnost” da bismo bili u stanju da zamislimo i osetimo psihicku realnost. Hilman je

teZio da preusmeri psihologiju sa logicke analize na viSe empaticki rad srca.

,Oblikovanje duse” je isto Sto i stvaranje mita,320 navodi Hilman, a da bismo
,oblikovali dusu” odnosno dosli do psiholoSke promene neophodna je kriza, tvrdi
on. Potrebni su problemi, iskuSenja, mrac¢na stanja duse jer se karakter obrazuje

samo pod pritiscima, kroz bol i patnju:

,Arhetipska psihologija (dalje) tvrdi da Bogovi ulaze u ljudski Zivot
uglavnom kroz rane (radije nego putem izrazito svetih ili misti¢nih

317 Vest, Norvene: A Mythic Approach to Religion, Paulist Press, New Jersey, 2011, str.54.
318 Hillman, James: Re-Visioning Psychology, Harper and Row, New York 1975, str. 148.
319 Isto, str. 54.

320 Isto, str.7.
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snage izvan kontrole ega i nedovoljnost perspektive ega.”321

Patologija u psihologiji, stoga, za Hilmana jeste iskljucivo pozitivna stvar, jer ¢e se
duSa najpre pronac¢i u mracnim i teSkim aspektima Zivota nego na svetlim i
veStackim licima koje svet ocekuje, 322 patologija je poziv na delovanje,

rekonstrukciju:

,Ne umanjujemo njihovu vrednost (patoloskih simptoma, prim.aut.)
smatrajuci ih znacima mentalne bolesti niti precenjujemo njihovu vrednost
smatrajuci ih znacima duhovne patnje. Oni su putevi psihe i nacini da se
pronade dusa.”323
Zanimljivo je da je Hilmanova ideja koja suStinski obrazlaZe njegov pristup
arhetipskoj psihologiji zapravo Kitsov termin ,oblikovanje duse”(,,soul-making”).
Kao knjiZevni kredo knjige Mit o analizi: tri eseja iz arhetipske psihologije (The Myth
of Analyis: three essays in archetypal psychology) na pocletku poglavlja ,0
psiholoskoj kreativnosti” Hilman je citirao Kitsovu opservaciju: ,Nazovite svet ako
hocete, Dolinom oblikovanja DuSe. Onda ¢ete naci svrhu svetu.”324 Ono na ¢emu
Hilman insistira, a to je da je Zivot edukativni, evolutivan proces u kojem jacaju i
dusa i intelekt, suStina je i Kitsovih promiSljanja koja su izloZena malo
neposrednije i,,pesnickije,” u romanticarskom duhu:
,Vidi$ kako je neophodan Svet Bola i nesre¢a da bi poducavali inteligenciju
i napravili od nje duSu? Mesto gde srce mora osecati i patiti na hiljadu
razli¢itih nacina!”325
PosSto je za Hilmana Zivot psiholoSka avantura koja se prozivljava radi duSe,326

(Kits bi dodao ,,i inteligencije”)327 potrebno je prihvatiti patnju i dati joj smisao.

321 Hillman, James: Archetypal psychology, Spring Publications, 1981, Dallas, str 49.

322 Vest, Norvene: A Mythic Approach to Religion, Paulist Press, New Jersey, 2011, str. 55.

323 Hillman, James: Re-Visioning Psychology, Harper and Row, New York 1975, str. 75.

324 Isto, str. 11.

325 isto, str. 250.

326 Vest, Norvene: A Mythic Approach to Religion, Paulist Press, New Jersey, 2011, str 5.

327 Nazovite svet ako Zelite "Dolina Oblikovanja Duse" Onda ¢ete pronaci svrhu svetu (govorim
sada u najcistijem smislu ljudske prirode priznaju¢i da je besmrtna koju ovde uzimam zdravo za
gotovo da bih objasnio misao koja mi se javila po tom pitanju) Kazem Oblikovanje Duse, koja nije
isto Sto i Inteligencija - MoZda postoje inteligencije ili iskre boZanskog kod miliona ljudi - ali to nisu
Duse dok ne steknu identitete, dok svaka ne postane li¢no svoja. Inteligencije su atomi percepcije -
one znaju, one vide, i one su ¢iste, ukratko one su Bog - pa kako se onda oblikuju DusSe? Kako ¢ée
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Hilman, tako, u potpunosti potvrduje ideju koji je Kits, epigramski izneo u svojim

pismima: ,,Zivot se mora iskusiti, pro¢i.’ 328

Ako bismo pokusali da sumiramo izloZene stavove u ovom poglavlju rekli
bismo da se arhetipska knjiZevna kritika, slicno strukturalizmu, temelji na
pretpostavci da svako knjiZevno delo moZe da se sagleda tipoloski, kategorizuje.
Medutim, svodenje knjiZzevnog dela isklju¢ivo na arhetipski Sablon donekle odrice
delu inovativnost i aluzivnost, pa interpretiranje knjiZzevnosti u tom smislu moze
zvucati regresivno i redukciono, pomalo kao ,,skup konac¢nih elemenata” koji je
jednolican jer je nepromenljiv. Ipak, arhetipovi su samo pseudo-konacni. Kao Sto ih
ne treba relativizovati, tako ih ne treba ni uzimati kao apsolutni imperativ, jer se
takozvana ,,embrionska antropologija”329 kako je Hajman plasticno formuliSe ipak
projektuje i oblikuje kroz li¢no, dato u specific(nom vremenu i prostoru. Citanje se
zato iz puke intelektualne pustolovine pretvara u Zivo iskustvo, uzbudljivo u svojoj
korisnosti330 jer ,veliko knjiZevno delo pripada nadlicnom svetu, kao i arhetip,

nikad ga ne moZemo sasvim objasniti, nego samo naslutiti (...).”331

Da bi se izbegla moguca limitiranost arhetipske knjiZevne kritike potrebno
je, dakle, koristiti je bez ekstremizma, jer je ova kritika korisna samo u okvirima
postovanja autonomije umetni¢kog dela gde pomaZe jasnijem sagledavanju dela,
utvrdivanju univerzalnih istina, sagledavanju emocionalnih slojeva koje umetnicko
delo budi kod Ccitaoca i oslobada kod stvaraoca. Ona treba da doprinese
rasvetljavanju knjiZevnog dela bez narusavanja njegovih drugih bitnih segmenata,
kao i otkrivanju kompleksnih sadrZaja dela, dinamickih odnosa arhetipova u
strukturi teksta, druStvenog konteksta u kojem nastaju. Komparacijom arhetipskih

figura, zapleta i simbolike, postiZe se veci i kvalitetniji uvid u progresivnost samog

onda ove iskre koje su su Bog ste(i identitet - da bi doveka posedovale blaZzenstvo svojstveno samo
toj individualnoj egzistenciji? Kako, nego putem medijuma - ovakvog sveta?'" KL, str. 249-250.

328 K[, str. 99.

329 Hyman, Edgar Stanley: The Armed Vision: A study in the methods of modern literary criticism,
University of Florida Libraries, New York, 1955, str. 13, dostupno na
https://archive.org/stream/armedvisionstudy0Oinhyma/armedvisionstudy00inhyma djvu.txt,
poseceno dana 27.08.2015.

330 Knapp, Bettina L: A Jungian Approach to Literature, Southern Illinois University Press,
Carbondale and Edwardsville, 1984, str.x.

331 Isto, str. 370.

107


https://archive.org/stream/armedvisionstudy00inhyma/armedvisionstudy00inhyma_djvu.txt

dela, odreduje njegovo mesto u repozitorijumu celokupne knjiZevnosti, ali i
osvetljava psiholoSki profil autora i tumaci razvoj autorske poetike. Arhetipska
knjiZevna kritika definiSe kulturni kanon, li¢cnu i kolektivnu estetiku, i unverzalnu

umetnicku stvaralacko-psiholoSku matricu.

Od prvih Jungovih napora da definiSe arhetipove i njihovo mesto u
,Kkolektivno nesvesnom,” pa do rada savremenih kriticara koji su, oslanjajuci se na
Jungove ideje ponudili svoje, oformljen je sloZen, diverzan sistem arhetipske
knjizevne kritike. Iako je taj pristup KknjiZevnosti zapravo ekstenzija ranijih
tradicija datih u simbiozi visSe drustvenih disciplina, postojanje interesovanja za
arhetipsku knjiZzevnu kritiku u modernoj kritici, govori da ona nije izgubila na
znacaju. U poglavljima koja slede, analizirajuci Zenske figure u Kitsovim pesmama,
pokuSacemo da pokaZemo, izmedu ostalog, zaSto knjiZevnost dira najtananije

strune u srcima ¢italaca.
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Sve , Endimionove” Zene: From Blues to Bliss

,,Covek raste sa veli¢inom svog zadatka. "'

]ung332

Od marta do novembra 1817. godine333 DZon Kits je stvarao grandioznu
poetsku romansu po kojoj ¢e ga, i dugo godina nakon njegove smrti, Citalacka
publika identifikovati kao ,,autora Endimiona.” Otkako je Stampan krajem aprila
1818. godine u izdanju Tejlora i Hesija u Londonu, ,Endimion” je s pravom
smatran Kitsovim najkontroverznijim poetskim delom, a poslovi¢ni stihovi o lepoti
stekli su status moc¢nih knjiZevnih sentenci. lako Segrtsko delo, nastalo iz
pesnikovog poriva da se poigra sa formom i tematikom po kojima bi prevaziSao
svoje knjizevne uzore, Kitsovo stvaranje , Endimiona” trajalo je znacajno dugo;
nakon devetomesecnog rada na delu usledile su brojne prepravke i doterivanja,
zatim objavljivanje u aprilu 1818. godine, a posle toga i ,posthumni Zivot” same
poeme - dijalog sa knjizevnim kriticarima i osluSkivanje suda publike. Kitsov
,Endimion” je, po mnogo ¢emu, pesnikov poetski manifesto, pesma ,Nevinosti i
iskustva” koja ga je pesnicki oblikovala, izoStrila njegova knjiZevna ¢ula i postavila

temelje za njegova najznacajnija kasna pesnicka dela.

Prva knjiga ovog obimnog speva pocinje stihom koji je doprineo da Kitsa
identifikujemo kao pesnika za kojeg je traganje za lepotom postala pesnicka

misija:334

332 Jakobi, Jolanda (ur.): Antologija Jung, Prometej, Novi Sad, 2008, str. 418.

333 Gittings, Robert (ed.): Letters of John Keats, Oxford University Press, London, 1970, str. Xvii.

334 Za prvi stih vezuje se zanimljiva anegdota. Naime, Mousn tvrdi da je prva verzija stiha glasila , A
thing of beauty is a constant joy” te da je Kitsov tadasnji cimer Henri Stivens, ¢uvsi Kitsa kako
izgovara ovaj stih, primetio da je , istinit ali da je nepotpun.” Nakon prepravke, stih je dobio
formulaciju koju poznajemo danas ,,A thing of beauty is a joy for ever.” Motion, Andrew: Keats, The
University of Chicago Press, Chicago, 1997, str. 161-162.
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,Lepa stvar je radost doveka:

Njena ljupkost raste, nikada nece

Pasti u niStavnost; ve¢ ¢e uvek ¢uvati

Senicu tihu za nas, i spavanje

Puno slatkih snova, i zdravlje, i tiho disanje.” (I, 1-5)

Prvi stihovi su najviSe doprineli opStem utisku da je Kits pesnik lepote, za
kojeg senzualna zadovoljstva postoje i bez bilo kakvog konteksta. Zbog Kitsovog
dubokog uverenja da je smisleni zZivot jedino onaj kojim gospodare osecanja i
uzivanja (,,0h, za Zivot Osecanja a ne Zivot RazmiSljanja”) jer cula napajaju Zelju za
zivotom, Kitsov ,Endimion” se razume kao apologija senzualnog, omaz lepoti i
elaborat o opravdanosti njenog traganja. ,Endimion” potvrduje da ,Lepota nije
bekstvo, ve¢ lek,”33> te da poetska promocija eskapizma jeste i prihvatanje sustine
fizickog sveta i njegove neodoljive raznovrsnosti. Neki kriticari su u pesmi videli i
potvrdu da je seksualna ljubav apitom srece, te da Kitsova deklaracija seksualne
ljubavi potice od njegovog idealizma, jer je naucio da ljudske strasti moraju biti
realizovane.336 Siroko shvaéeno, ,Endimion” je i promocija ljudskog razvoja,
demokratizacije drustva, vera u poeziju kao sredstvo liberalizacije.337 Svojom
porukom pesma zagovara ideju verske tolerancije, individualizma i razvoja
kosmopolitskog drustva. Bilo je i studija u kojima se Kitsova potraga za idealnom ili
istinitom lepotom u ,, Endimionu” posmatrala isklju¢ivo kao pokusaj da se ponovo

iskusi ili povrati idealizovana verzija infantilne ljubavi.338

Size ,Endimiona” je kompleksan i narativno izuzetno zanimljiv. PRVA
KNJIGA pocinje opisom planine Latmos bogatom bujnim Sumama, granama
bremenitim vo¢em, sa umiruju¢om hladovinom i ,,strminama na koje krocio covek
nije” (I, 67-68). U toku je eufori¢na pastirska gozba u slavu Pana, na kojoj, pomalo

otudenog i izmestenog iz Citave scene egzaltirane proslave upoznajemo Endimiona.

335 Motion, Andrew: Keats, The University of Chicago Press, Chicago, 1997, str. 162.

336 Schulkins, Rachel: Keats, Modesty and Masturbation, Ashgate Publishing Limited, Surray,
England, 2014, str. 46.

337 Motion, Andrew: Keats, The University of Chicago Press, Chicago, 1997, str. 170.

338 Banerjee, Argha: Female Voices in Keats’s Poetry, Atlantic Publishers and Distributors, New Delhi,
2002, str. 113.
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On je ,bez Sumskog sadruznika,/Stajao, inuren i bled, i zacudenog lica” (I, 190-191).
FiziCki superioran u odnosu na Citavu pastoralnu scenu, opremljen zlatnim
lovackim rogom i oStrim kopljem preko golih grudi, Endimion deluje vrlo muzevno,
pun erotskog naboja. Ipak, njegovu fizicku bogolikost narusava njegovo

neraspoloZenje, jer se nazire ,,vrebajuca nevolja na njegovoj donjoj usni” (I, 179).

Razloge svoje melanholije Endimion poverava svojoj , dragoj sestri” (I, 408)
Peoni. PoSto ga je neZno sklonila iz uzavrele atmosfere koja vlada na proslavi,
Peona odvodi Endimiona , do mesta gde potoci¢i propadaju” (I, 421), tacnije u
svoju senicu (,bower”). Vidno potresen sestrinskim suzama i njenom iskrenom
brigom, Endimion priznaje da je Setaju¢i po prirodi nabasao na ,,magi¢ni krevet
svetovnih biljaka i pupoljaka crvenih” (I, 554-555), da se od razmi$ljanja umorio,
te da je opijen povetarcima, bojama i svetlom zaspao. U snu mu se javila boginja
Meseca;

,» | hej! 1z razmaknutih oblaka video sam kako pomalja

NajlepSi mesec koji je ikada sijao iznad

Skoljke za Neptunov pehar: tako je plovila

Strastveno bljestavo, da se moja zaslepljena dusa

Stapala se sa njenim srebrnim sferama i kotrljala se

Kroz bistro i oblacno nebo, ak i kad je otisla

Napokon u mrak i zamagljen Sator

Gde je, misljah, voz izbuljenih

planeta bio opet u plavom.” (I, 591-599)

U iscrpnom i vrlo strastvenom opisu susreta sa plavokosom boginjom Meseca,
Endimion prili¢no otvoreno sestri donosi detalje njegovog odnosa sa boginjom. Bez
ustezanja, sa puno erotskih aluzija, sugestivno, Endimion detaljno rekapitulira
odnos koji je doZiveo u snu;

,Pomislih onesvesti¢u se od tog carobnog dodira

Ipak zadrzah svest, ¢ak kao onaj
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Koji zaranja tri dubine tamo gde voda izvire

Grgucuci u koralnom krevetu: jer odmah

Osetih da sam podignut u toj regiji

Gde zvezde padalice ispaljuju svoje strele

A orlovi se bore sa Samarajucim severom.” (I, 637-642)

U Endimionovom pripovedanju Kits maestralno docarava detalje sna,
koriste¢i, vrlo uspesSno, narativhu tehniku ,price u pri¢i” sa dramaticnom
promenom vremenske tacke pripovedanja nalik najlepSim odlomcima iz Orkanskih
visova (1847.), te Citalac zaista biva obuzet lepotom stihova, njihovom kohezijom,
rimama i zvucanjem, ali i onomatopejskim podrazavanjem detalja vodenja ljubavi
glavnog junaka i njegove voljene. Gradaciono penjanje u opisu seksualnog odnosa
Endimiona i boginje Meseca vodi do kulminacije na koju ni najostriji Kitsovi
kriti¢ari nisu mogli ostati ,,imuni;”

, Onda me plitki zvuci uzbudiSe, i uzdisao sam

Da bih se onesvestio joS jednom gledajuci u svoje blazenstvo -

Bio sam ometen; ludacki sam ljubio

Pomamne ruke koje su me drzale, i dao sam

Jo$ jednom oci svoje smrti; ali to je bilo Ziveti,

Udahnuti gutljaje Zivota iz zlatne fontane

Ljubaznih i strastvenih pogleda;...” (I, 651-657)

,Ah, ocajni smrtnice! Usudih se ¢ak da pritisnem
Njen vrli obraz na moje krunisane usne,

U tom momentu, osetih da mi se telo utapa

U topliji vazduh: trenutak samo,

[ naSa su stopala bila mekana u cvecu.” (I, 661-665)
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Endimionova sestra Peona, sasluSavsi paZljivo bratovljevu pricu, zaplakala je i
rekla mu da misli da je zaljubljen. U daljoj naraciji, smirenijoj i oslobodenoj
erotskih detalja, Endimion trezveno objaSnjava da je osetio trenutak kad je
»zakoracio u svojevrsno jedinstvo” (,,oneness”) (I, 796) te da je taj susret izmenio
,hjegov nemirni duh” (I, 854). Priznaje joj da je osetio da mora tragati za osecajem
besmrtnosti koje je iskusio u telesnom spajanju sa plavokosom boginjom. [zmenjen
ovim otreznjuju¢im iskustvom, Endimion je reSen da traga za svojom savrSenom

boginjom:

,Avaj, takvo zadihano medno blaZenstvo

Me je sacuvalo od turobnog ponora

Smrti, jer je lepa forma nestala ponovo.
Zadovoljstvo je Cest posetilac; ali bol

Prijanja okrutno na nas, poput lenjivca koji izjeda
NeZno jelensko stegno...” (I, 903-908)

Prva knjiga zavrSava slikom porodicne ljubavi i saosecanja: Endimion je uzeo

Peonu za ruku i zajedno su usli u ¢camac kojim su se otisnuli od kopna.

DRUGA KNJIGA poeme uvodi nas u svet Endimionovih putovanja u dublje
regije zemlje u potrazi za svojom draganom. Nakon kratkog hvalospeva boginji
Meseca Sintiji, Endimion obrazlaZe razlog svoje potrage reCima da , Nikada nece
biti krunisan/Besmrtno$¢u onaj koji se boji da prati put kojim vazdusati glasovi
vode” (II, 212-213). Ton naracije se postepeno menja, te se oseta promena u opstoj
atmosferi koja prati Endimionovo putovanje. Ugledavsi ,treperavu Dijanu”
Endimion sada oseca teskobu i priznaje: ,,U mojim grudima postoji guSec¢i plamen”
(I, 317), te ga opseda briga i bezvoljnost. Biti ,Polusrecan, poredeéi sa

blaZenstvom, je mizerno” (II, 371-372), izgovara za sebe.

U takvom raspoloZenju Endimion prolazi mnoge lavirinte. U jednoj od
mnogobrojnih Zivopisnih scena zatice Veneru i Adonisa, neposredno nakon
Adonisovog budenja. Zanimljiv je Kitsov opis Adonisa koji se budi u prozracnoj

sobi, lep kao bog, izvajanih ramena, stopala, ,bledih svilenkastih usana” (II, 405).
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TuZznom Endimionu obraca se Venera recima utehe: ,Endimione! Jednoga dana
bi¢es blagosloven” (II, 573). ReSenost da osvoji besmrtnost stapajui se sa

boginjom Meseca drZa¢e Endimiona i nakon ovog susreta.

Nakon novog talasa Endimionovog preispitivanja i razmatranja
problematike bola, ljubavi i besmrtnosti, Sintija se opet pojavljuje. Pre nego Sto su
se Endimion i Sintija prepustili strastima ,,dugo su leZali maze¢i jedno drugo i
terajuci poljupcima svaku sumnju” (I, 734-735), sve dok se nisu zaculi ,jecaji
milovanja” (II,736). Nakon razmene strasti, u direktnom obracanju svojoj voljenoj

Endimion joj postavlja mnoga pitanja;

,Kako da se razdvojimo? Raju! ko si ti?

Ko, kad ne moZes vec¢no biti ovde,

Niti me podi¢i sa sobom do zvezdanih sfera?
Carobnice!...” (II, 753-756)

lako strastveno voli svoju draganu, Endimion je definiSe kao ,carobnicu”
(,,enchantress”) Sto upucuje na njeno bozZansko poreklo, ali mozda i ¢injenicu da je
za njega i dalje misteriozna i da je dovoljno ne poznaje. On je poziva da mu se
obrati: ,,Govori, predivna lepoto” (,,Speak, delicious fair!”) (II, 748). Nisu mu
poznati ni razlozi njenog napustanja, niti zasto njihova veza nema buducnost.

Scena kulminira strastvenim vodenjem ljubavi:

,» 0, neka se istopim u tebi; neka se zvuci
Nasih bliskih glasova vencaju dok se radaju;
Hajde da se isprepletamo dok lebdimo” (,,melt into thee”) (II, 815-817).

Odmah nakon ovog pesnickog ali i faktualnog fizickog klimaksa, Endimion zapada
u osecanje rastrzanosti, pa je usledilo i njegovo filozofsko pitanje, koje je, doduse,
postavio sam sebi: ,,Da li je o€aj sadrzan u samoj sustini zadovoljstva?” (II, 823-
824). Endimion se zatim probudio i shvatio da je usamljen, praznih ruku u
yudovickom krevetu” (II, 859), osecajuti ,o0c¢aj zbog (zvukova) njenih slatkih
stenjanja u svom uhu” (I, 855-856). U znacajnije mracnijem tonu u odnosu na

Endimionovo raspoloZenje iz prve knjige ovog speva, Endimion razmislja o svom
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zivotu. Retrospektivu dogadaja pocCinje od svojih prvih stavova o Zenama: ,,Svaka
lepa deva za koju je smatrao da je lepa... prosla je kao san pred njegovim ocima” (II,
892-894). Endimonove predstave o Zenama koje nalazimo u ovim stihovima
podudaraju se sa prvim spoznajama o Zenama koje je Kits poverio Bejliju krajem

jula 1818. godine:

,Ubeden sam da nemam ispravan stav prema Zenama/...] Kad sam bio
Skolarac mislio sam da je lepa Zena prava Boginja, moj um je bio u$uskano
gnezdo u kome je neka od njih spavala iako to nije znala[...]"'33°

U svojim dugim i iskrenim reminiscenicijama Endimion se setio svojih lutanja,
proslave u Cast Pana, i sestrine tuge:

»,Sada kada sam okusio njenu slatku dusu do korena,

Sve ostale dubine Cine mi se plitke; sustina,

Nekad duhovna, je poput blatnjave zavetrine,

Napravljena da nahrani moje zemaljske korene,

I da moje grane podigne u zlatnom vocu,

U cvetu nebesa...” (I, 904-909)

U razmiSljanju o smislu onoga Sto je iskusio u stapanju sa svojom voljenom,
Endimiona prekida neobic¢an prizor. Primecuje dvoje zaljubljenih i zaintrigiran
polazi za njima, te ih ,brze, lude” (II, 920) voajerski posmatra u igri ljubavi. Samo
finale druge knjige joS jedno je nezaobilazno podsecanje na Dijanu: ,[..|Dijana

stoji/stroga preda mnom: sudbina koja proganja!” (II, 1006)

Druga knjiga zavrsava slikom koja najavljuje nova iskusenja za Endimiona: gledao

je u ogromno more iznad svoje glave.

TRECA KNJIGA pocinje Endimionovim prizivanjem Sintije koje je prili¢no
nekoherentno i razvodnjeno. Endimion ponovo susrece Sintiju; ,,Na zlathom pesku
na kom su kao biseri/Pobacane Skoljke ljiljana i mlecno beli kamenci¢i” (III, 102-

103). Medutim, Endimionova Zelja za posedovanjem svoje voljenje i sticanjem

339 KL, str. 136.
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besmrtnosti ne jenjava, iako je ve¢ izmoren brigom, bled i razocaran. Njegovo
raspoloZenje moze da popravi samo ona koja je tako besramno okupirala njegove
misli:

,Sirota Sintija ga je pozdravila, i umeksala svoje svetlo

Nasuprot njegovog bledog lica: osetio je o¢aranost

Do gubitka daha, i iznenada uzavrelost

Krvi u njegovom srcu...” (111, 104- 107)

Posle strastvene noci provedene sa Sintijom, Endimion ustaje u tiSini i odlazi. lako
joS uvek ludo zaljubljen, Endimion postaje svestan neobic¢nosti ove veze, ali i
nemogucnosti ostvarivanja njegove ,suverene vizije” (IlI, 183), pa kaze da je u
Mesecu bezbrizno danima wuZivao dok njegova ,Cudna ljubav (ne) dode”
(,,strange”) (IlI, 176). U tom razmisljanju zatiCe ga novi epizodista. Ugledao je
starca, ,zbunjenog stranca”(Ill, 218), beZivotnog, kao o transu. Zaboravljeni
pustinjak Glauk, na Endimionovo zaprepaS¢enje, obraca mu se rec¢ima ,,Ti si taj
covek” (III, 234) videvsSi u njemu, na neki neobjasnjiv nacin, svog spasitelja. U
jednom od najlepSih delova ove poeme koja je odlicno komponovana i estetski
izvrsna, starac Glauk ispovednim, gotovo zloslutnim tonom objasnjava Endimionu
da je nekada bio ribar, Ziveo u burama i na stenama, uZivao u svojoj samoci.
Medutim, Glauk, viSe retoricki, postavlja pitanje ,,Zasto nisam bio zadovoljan?” (III,
372) i objasnjava Endimionu da je i sam, poput njega, stremio slobodi i imao puno

Zelja. Posto se zaljubio u ,lepu Silu” (III, 399) njegova strast je rasla:

,Voleo sam je do suStine istine,
ali ona to nije pojmila.” (III, 402-403)

Nezadovoljan i nesrecan potrazio je Kirku, koja ga je odvela u svoju senicu i
,Suzama, osmesima, mednim recima Isplela mrezu” (III, 426). U nemogucnosti da
odoli njenoj blizini, Glauk se prepustio njenim carima. Svake veceri je uzivao u
novim radostima sve dok ga jednog jutra nije ostavila dok je spavao. Polubudan,
potraZio je njene ruke i usne, ali nje nije bilo. Zeljan paZnje i ljubavi, u agoniji za

svojom draganom, Glauk je potrcao je da je potrazi. Iznenada, zacula se grmljavina,
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do njega su dopirali neobicni zvuci stenjanja, jauci, krici. Glauk je ugledao je svoju
,kraljicu” kako sedi okruzena neobicnim formama iz kojih su Strcale kljove, Cuo se
neprijatan smeh, nimfe i satiri okupili su se u neverici. Bile su to Zrtve koje je Kirka
hipnotisala. Ne prepoznajuci vise svoju voljenu, Glauk primecuje da ,okrutan,
sujetan i tiranski beSe damin izgled” (III, 506-507). Uznemirio ga je prizor slona
koji je ljudskim glasom molio boginju za smrt obrativsi joj se sa ,Potentna
boginjo!” (111, 539). Glauk, razocaran, o€ajan, osetio je gadenje i mrZnju. PoSto mu se
obratila i saopStila da se moraju rastati, Glauk trazi od Kirke da mu podari
besmrtnost, jer uvida da ona poseduje boZanske kvalitete. Ona ga proklinje da ¢e
ziveti 1000 godina, u demenciji, izmoren staroscu, i napusta ga, kako sam Glauk
priznaje ,pre nego Sto sam mogao da zavapim za milost”(IIl, 601). Kao da c¢in
proklinjanja nije bio dovoljan, za Glauka nastaju nove traume. Ugledao je le$ - bila
je to njegova voljena Sila koju je Kirka usmrtila. Glauk se, o€ajan i ,,mrtav koliko i
ona” (IIl, 635) obesio o struk mrtve Sile, a njeni su udovi bili ledeno hladni.
Pobegao je glavom bez obzira ostavivsi ,,sirotu Silu” (III, 635) mrtvu, dok je Kirku
besno opsovao nazivajuci je , prokletom Kirkom” (III, 619) ,leSinarkom-veSticom”

(II, 620), ,,u paklu rodenom” (III, 665).

Posledice Kirkine tiranije bile su fatalne za Glauka. Jedini spas iz ,Zivota u
smrti,” kako prorocanstvo kaze, mogao mu je obezbediti mladi¢ voden boZanskom
snagom. Taj odabrani mladi¢ je stajao pred njim i sluSao njegovu potresnu pricu.
Prepoznajuci elemente svog traganja i svog ocaja u Glaukovoj naraciji, Endimion je

radostan uzviknuo ,,Mi smo braca blizanci u nasim sudbinama” (III, 713).

Kao i svaki drugi knjiZevni mesijanski lik, i u Kitsovom delu Endimion
uspeva da pomogne mnogobrojnim zaljubljenim parovima i ,,odmrsi zamrseno
klupko” (III, 755), potvrdujuci time svoju spasiteljsku ulogu. Pored njih, srecan
kraj oCekuje i Glauka: ugledavsi Silu, lepu kao ,,dragulj” (III, 777) i primenjujuci
neku c¢itaocima nepoznatu silu, Endimion oZivljava nimfu Silu, koja potom odlazi
sre¢na sa Glaukom. Zavladala je opsta radost zbog ,,novorodenog boga” (III, 808),
spasitelja Endimiona, te su muzika, vino i vo¢e preplavili proplanak. Na njegovu
muku traganja za boginjom Meseca podsetila ga je ,,iz znoja rodena Boginja” (III,

890) Venera:
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,Endimione! Ah! Jo$ uvek lutas vezan ljubavlju?
Ovo je okrutno sad. Od ¢asa

Kad sam te srela u zagrljaju zemlje, sve svoje sile
Sam stavila da tebi sluZim. Sta, jo$ nisi pobegao

[z mraCne mreZe okrutne smrtnosti?” (III, 903-907)

Citava epizoda sa Glaukom izmorila je Endimiona i naterala ga da se, po ko zna koji
put, preispita. Empatija koju je osetio sa Glaukovom Zivotnom pri¢om, radost zbog
saznanja da nije jedini koji traga za nemogucim, ali i svest da svoje traganje jo$
uvek nije okoncao previse su za mladog, putenog pastira:

,Palata se okrece

Oko bunovnog Endimiona; videvsi da je

Odlutao od smrtnosti,

Nije to mogao podneti - zatvorio je oci uzalud;

Imaginacija mu zada razbijaju¢i bol.

'Umrecu! Slatka Venero, budi moj oslonac!

Gde je moja lepa ljubavnica? Ode!

Umirem - ¢ujem njen glas - ...” (III, 1005- 1012).

Treca knjiga zavrSava umiruju¢im slikama prirode.

CETVRTA knjiga zatite Endimiona na zemlji u uobi¢ajenom lamentu.
Usamljen je i oajan jer je uskracen za ljubav, slatke usne i umilne Zenske glasove,
ili kako on to plasti¢no docarava ,,niko ne umire preda mnom” (IV, 49-50). Slucajno
je nabasao na tiho skroviste nepoznate lepe dame. PoSto joj se nevesSto izvinio zbog
uznemiravanja, opc¢injen njenim ,drhtavim udovima” (IV, 103) dok ona koketno
leZi, objasnjava joj razlog njegove tuge. Priznaje joj ljubav, u Zelji da se oprosti od
svog sna, svih zadovoljstava i da sve prepusti zaboravu: , Ti si moj egzekutor, i
osecam/Ljubav i mrznju, bedu i sre¢u” (IV, 111-112). Njegov ocaj naterao je
bezimenu damu da brizne u plac, te mu ona saopstava da bi bilo pogreSno da mu ne

bude saputnica koja ¢e provoditi s njim no¢i i dane. Posto se sazalila na Endimiona

118



(,,for pity”) (IV, 145), prelepa devojka koja je prethodno ,nesto promrmljala o
Indijskim potocima” (IV, 143) zapevala je (umetnutu pesmu) , 0 Sorrow.”
Endimion je slusao nem, nepomican, zamiSljenog pogleda. Medutim, lik Dijane
ponovo se pojavljuje, a Citaocu ostaje nejasno da li je u pitanju realnost ili
Endimionov san. Kao oparen, Endimion skace i uzvikuje:

»Zbogom zemljo i vodo,

[ vazduhu, i boluy, i brigo, i patnjo!

Zbogom svemu sem ljubavi!” (IV,431-433)
Konacno, Endimion se miri sa realnoscu i odlucuje da ostane da Zivi sa Indijkom na
zemlji:

,Najslada Indijko, ovde,

Ovde ¢u da kleknem, jer ti si otkupila

Moj Zivot od suvisSe plitkog disanja: proslost

Je samo mracna utvara.” (IV, 648- 651)
Ipak, iz nekog nepoznatog razloga, lepa deva ga odbija, iako je prethodno pristala
da mu bude ,,saputnica” (IV, 135):

,Ja ne mogu biti tvoja ljubav: zabranjena sam

Zaista jesam - sprecena, uplasena, prekorena,

Od strane stvari pred kojima drhtim...”(IV, 752-754)

Pomalo nejasno, ona navodi moguc¢u smrt kao razlog: ,moZemo tako umreti,/
moZemo se zagrliti i umreti” (IV, 758-759), ali uplaSeno spominje i ,zamke

perverzne slasti” (IV, 761).

Kao i do sada, onda kada je najpotrebnije, ponovo se pojavljuje
Endimionova sestra Peona. Ona blagosilja brata i njegovu novoizabranu nevestu,
ali primecuje da brata nesto muci, te ga pita sta ga boli. On joj opet otvora dusu,

nazvajuci je jedinim svojim prijateljem:

,Medu ljudima postoje zadovoljstva realna koliko realna biti mogu:
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Ali postoje i viSa zadovoljstva koja moZda ne vidim,
Ako bezboznicki shvatim zemaljsku sferu.” (IV, 852-854)

Endimionova tuga sada dostiZe potpuni kreSendo. Objasnjava sestri da je reSio da
bude mladi pustinjak, te da moze biti zadovoljna Sto vidi da je njen brat ,,sre¢niji
nego Sto to smrtnosti odgovara” (IV, 859). Poziva je da primi njegovu draganu kao
sestru: ,,Hoce$ li moci da boravis sa njom, da deli$ sestrinsku ljubav sa mnom?”(1V,
872) One se obe uputiSe negde zajedno, ali ih Endimion zaustavi da im saopsti
svoje poslednje reci: ,Slatka Indijko! Videcemo se joS jednom opet”(IV, 910).
ObuzeSe ga misli o smrti, sa kojom se sada, po prvi put, iskreno pomirio. Na
Endimionovo ¢udenje ,tamnooka strankinja” je progovorila izmenjenim, umilnim
glasom da im je sudeno da budu zajedno. Onda joj se promenilo lice, crna duga
kosa pretvorila se u zlatnu. Transformisala se u Sintiju. Peona i Sintija srda¢no
razmeniSe poljupce. Endimion je, kona¢no, nagraden i dobija boginju i Indijku
istovremeno. Odlaze da Zive sre¢ni na planini Latmos. Poetsku romansu zatvara

Endimiona sestra:

,Peona ode

Ku¢i kroz mra¢nu Sumu u ¢udu.” (IV, 1002-1003)

From Blues to Bliss

Za knjizevne kritiCare Kitsovo najpoznatije pesni¢ko delo bilo je oduvek vrlo
inspirativno, pa je neretko bilo prilicno polemike oko pitanja da li je ,,Endimion”
siZejno briZljivo komponovan ili je po sredi pesnikovo nasumicno redanje dogadaja
i nasilno razreSenje Endimionove potrage za besmrtnos¢u. Zapravo, mnogobrojne
digresije, nekoherentnost340i ponegde neveStost stiha, naveli su mnogobrojne
komentatore da , Endimiona” interpretiraju u svetlu Segrtskog Kitsovog dela koje

je nastalo kao nekontrolisan rad invencije, nebrusen dragulj kojem nedostaje

340 StilindZer tvrdi da dok ¢itamo ,,Endimiona” ,,moramo da ostavimo po strani pitanje
koherentnosti,” Wright, Paul (ed.): The Poems of John Keats, Wordsworth Poetry Library, London,
2001. str. XIV. Bejt naglasava da je romansa ,,veoma razredena,” Bate, Walter Jackson: John Keats,
Harvard University Press, Cambridge, 1963, str. 169.
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mnogo elemenata da bi se mogao svrstati u bisere engleske poezije i proglasiti za

jednu od boljih Kitsovih pesama.

Odmah po objavljivanju dela, Kitsovi savremenici zapoceli su debatu o
vrednostima , Endimiona” i bili su prili¢no maliciozni (rekli bismo i neobjektivni) u
svojim kritikama. U Torijevskom magazinu ,Blekvud” DZon Gibson Lokhart tvrdio
je da je ,Endimion” Kitsov portret: ,Njegov Endimion nije grcki pastir kojeg voli
grcka boginja; on je obi¢an mlad kokni stihoklepac koji sanja fantastican san na
mesecCini.” 341 Lokhart je istakao da je delo ,idiotsko,”342 pa Kitsu drsko
preporucuje da se okane pisanja jer je ,pametnije biti gladan apotekar, nego gladan
pesnik.”343 Dzon Vilson Kroker u , Kvorterli rivju” izrazio je da sumnju da je delo
napisao ,potpisani G-din Kits” jer je ,sumanuto da bi bilo koji razuman covek
stavio svoje ime ispod ove rapsodije,”344 dodajuci da je Kits ,,uCenik nove Skole koja
se jo$S naziva i Kokni poezija; koja se moZe definisati kao sastav sacinjen od
najneprikladnijih ideja ispisanih drskim jezikom.” 345 Cak je i Kitsov prijatelj Hant
bio rezervisan po pitanju uspelosti Kitsovog dela, iako je tadasnja kritika
prepoznala Hantov uticaj u ,, Endimionu” i otvoreno ga smatrala mediokritetskim
delom, gledano u svetlu ostalih Kitsovih ostvarenja. Tomas De Kvinsi je delo
nazvao ,,0gavnim’346 a Bajron je 1820. godine svom izdavacu Mareju napisao da je
,ovakva poezija vid umne masturbacije.”347 Jedini kriticari koji su povoljno ocenili
,Endimiona” bili su Kitsovi bliski prijatelji, Bejli i Tejlor. Nasuprot opStem
uverenju, nepovoljna kritika nije znacajno pogodila Kitsa jer je smatrao da je
nerazumevanje sustine ovog dela zapravo mana Kkriti¢ara: ,Zao mi je $to ¢ovek
mora da prevazide Predrasude da bi ¢itao moje Stihove - to me pogada mnogo vise
nego bilo koja hiperkritika bilo kog odredenog Odeljka.” 348 DoZivljavajuci

,Endimiona” kao svoj ,Pionirski rad”34° Kits je smatrao da ima ,sve razloge da

341 O'Neill, Judith (ed.): Critics on Keats, George Allen and Unwin Ltd, London, 1967, str. 9

342 Strachan, John (ed.): The Poems of John Keats, a Sourcebook, Routledge, London, 2003, str. 82.
343 O'Neill, Judith (ed.): Critics on Keats, George Allen and Unwin Ltd, London, 1967, str.10.

344 Whale, John: John Keats, Palgrave Macmillan, New York, 2005, str. 38.

345 [sto, str. 38.

346 Strachan, John (ed.): The Poems of John Keats, a Sourcebook, Routledge, London, 2003, str. 82.
347 Barnard, John: John Keats, Cambridge University Press, Cambrigde, 1987, str. 48.

348 KL, str. 69.

349 KL, str. 70.
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bude zadovoljan,”350te navodi da ga ,Ta stvar (kritika, prim.aut.) ne brine

mnogo.” 31

Ipak, postoje dokazi koji opovrgavaju teSke osude da je Kitsova poema
konfuzna, bezvredna pesma cCija estetika ne zasluzuje paZnju citalacke publike. lako
je ovo prva Kitsova grandiozna pesma sa mitoloskim elementima, ona je imala
svoju idejnu pretecu u pesmama koje se smatraju njegovim pesnickim manifestom:
,onu i poeziji” (,Sleep and Poetry”) i ,Stajao sam na vrhovima prstiju na
brdaScetu” (,,I stood tiptoe upon a little hill”). Obe su nastale krajem 1815. godine,
dakle gotovo dve godine pre nastanka ,Endimiona.” U prvoj pesmi, Kits ispisuje
svoj pesnicki plan koji ukljucuje svet Flore i Pana i nezaobilaznu boginju meseca
Dijanu, koja ¢e kasnije biti glavni Zenski lik u , Endimionu.” Druga pesma slavi
prirodni erotizam i seksualne slobode koje se dojme kao transformaciona
druStvena snaga. U njoj upoznajemo tri ljubavna para, od kojih su jedan Endimion i
Sintija. Uz ocigledan stilski rukopis tipi¢an za Kitsa i erotske, ali ne i eksplicitne

slike, Kits u ovoj pesmi najavljuje temu , Endimiona”; Narcis je, naime...
,uneku ¢udesnu regiju otisao,
Da trazi tebe, bozanski Endimione!
Bio je Pesnik, i Ljubavnik, izvesno,
Koji stajaSe na vrhu planine Latmos...” (191-194)

[zjednacavaju¢i u ovoj pesmi Endimiona i pesnika, Kits je zapravo dve godine
ranije nagovestio temu za njegov najveci poetski pokusaj: Pesnik je plakao zbog
Dijanine sudbine Sto takva lepota mora biti napustena, pa je ,podario krotku

Sintiju Endimionu.”352

Osim ovakve poetske pripreme, Kits je neumorno citao sa idejom da
napreduje u skladu sa svojim najve¢im uzorima. Osim Lilija i Drajtona,353 crpeo je

inspiraciju iz Sekspira, Spensera i Vordsvorta.3>* Ne smemo zaboraviti ni ¢injenicu

350 KT, str 70.

351 KL, str. 34.

352 Wright, Paul (ed.): The Poems of John Keats, Wordsworth Poetry Library, London, 2001, str. 204.
353 Motion, Andrew: Keats, The University of Chicago Press, Chicago, 1997, str. 170.

354 Bate, Walter Jackson: John Keats, Harvard University Press, Cambridge, 1963, str. 176-177.
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da je Kits preveo ,Eneidu” kad mu je bilo samo 15 godina i da je dobro poznavao
njegov mitski obrazac.355 Osim toga, odlicno je poznavao Lempijerov Klasi¢ni

recnik.

Medutim, najpotpuniji dokaz da je Kits u potpunosti bio svestan vrlina i
mana svoje poeme dolazi iz predgovora koji Stampan integralno sa pesmom
krajem aprila 1818. godine. U njemu Kits decidno navodi da pesmu objavljuje ,,sa
osecanjem kajanja” te da ¢e svaki citalac primetiti ,veliko neiskustvo, nezrelost i
svaku gresku koja upucuje na groznic¢av pokusaj, radije nego na ostvareno delo.”356
lako je sam predvideo da delo nece dobro pro¢i kod kritike i kao razlog naveo da su

,osnove suviSe nestabilne,” Kits je dao i adekvatno objasnjenje:

,Imaginacija decaka je zdrava, i zrela imaginacija muskarca je zdrava; ali
postoji prostor izmedu, u kojem dusa vri, karakter je podeljen, Zivotni stil
neizvestan, ambicija kratkovida: odatle proizilazi bljutavost...”357
Drugim recima, svi elementi ,,Endimiona” prikazuju maksimalan Kitsov pesnicki i
iskustveni domet koji je mogao imati dvadesetjednogodisnji mladi¢. Da je pesnik
toga bio svestan svedoce i pisma koja je razmenjivao sa prijateljima u periodu kada
je radio na , Endimionu.” [ako je racunao s nepovoljnim kritikama, Kits se hrabro
upustio u izvrSavanje grandioznog zadatka koji je trebalo da ga svrsta u najbolje

engleske pesnike:

,Sto se poetske slave ti¢e, nemam prava da govorim dok ne zavrsim
Endimiona - to Ce biti test, pokusaj mojih Imaginativnih Snaga i najve¢ma
moje invencije Sto je zaista retka stvar - i kojom (invencijom, prim.aut.)
moram napisati 4000 Stihova od ogoljenih okolnosti i ispuniti ih Poezijom; i
kada uvidim da je to ogroman zadatak i da ¢e me, kad bude gotov, povesti
barem na tuce koraka ka Hramu Slave - to me tera da uzviknem -Ne daj
BoZe da ostanem bez takvog zadatka!” 358

Posto je sebi postavio pesnicki izazov da ,,4000 stihova ispuni Poezijom,” Kits je

nasao i adekvatno opravdanje za tako ogroman poduhvat: ,,Zar Ljubitelji Poezije ne

355 Van Ghent, Dorothy: ,, The Goddess of Many Names” u The Myth of the Hero, Princeton Legacy
Library, New Jersey, 1983, str. 42.

356 Wright, Paul (ed.): The Poems of John Keats, Wordsworth Poetry Library, London, 2001, str.80.
357 Isto, str. 60.

358 K[, str. 30.
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vole da imaju neku malu Regiju da lutaju u kojoj mogu da biraju i uzimaju.”35°
Smatrajuci da je dorastao takvom zadatku Kits je Bejlija upitao ,,Da li su nasi veliki

Pesnici ikad pisali kratka Dela?”’360

Bez obzira na to Sto je ,,Endimion” pun manjih nedostataka, oni se mogu
pripisati Kitsovom zamoru od dugog i intenzivnog pisanja, ali i njegovom jo$ uvek
nedovoljno iskusnom mladenackom duhu. A $to se jedne od glavnih zamerki tice -
problema Endimionove podeljenosti u trenutku kada treba da izabere sa kojom ¢e
Zenom provesti Zivot - moZemo sa sigurnoS$c¢u tvrditi da je Kits nije video kao
nedostatak. Smatrao je da je postojanje Endimionovih konfliktnih ideja opravdano,
kao $to je drzao da je njegov prijatelj Carls Dilk u zabludi $to veruje da je primoran
da o svemu ima izgraden stav: ,,(Carls Dilk) ose¢a da nema li¢ni identitet dok se

oko necega ne odluci... nikad nece do¢i do istine jer je uvek juri.”361

Sve , Endimionove” Zene

[ako u Kitsovom ,,Endimionom” dominira 6 Zenskih likova, najvazniji lik je boginja
Meseca. Osim Sintije, u pesmi se pojavljuju Peona, Sila, Kirka, Venera, i Indijka.
Boginja Meseca Sintija, Cija je neprolazna lepota nagnala Endimiona da otpocne
potragu za besmrtnoScu, u knjizevnosti i mitologiji javlja se i pod drugim imenima:
Dijana, Feba, Selena, Hekata. Predstavljena je kao mo¢na boginja koja ,, moZe da
ozivi umrle,”362 a njeno tipi¢no ponaSanje u siZejima je da nestane i da je potom

traZe.3%3 Ona je bila dadilja i hraniteljka svih onih koji su se rodili pre nje.364

Sintijine mutacije su mitoloSki opravdane, uslovljene nestalnoScu i
promenljivo$éu mesec¢evih mena. Cesto se javlja kod Grka kao Hekata,365 ili
troglava boginja ¢ime se oznacavaju tri aspekta njene vladavine: Selena (Nebo),

Dijana (Zemlja), Hekata (podzemni svet). Zbog toga se u Kitsovom , Endimionu”

359 KL, str. 30.

360 K[, str. 30.

361 Bate, Walter Jackson: John Keats, Harvard University Press, Cambridge, 1963, str. 192.

362 Van Ghent, Dorothy: ,, The Goddess of Many Names” u The Myth of the Hero, Princeton Legacy
Library, New Jersey, 1983, str. 25.

363 Isto, str. 28.

364 Jung, K.G; Kereniji, K: Uvod u sustinu mitologije, Fedon, Beograd, 2007, str. 160.

365 Isto, str.156.
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potraga za besmrtnoScu realizuje upravo na ta tri domena: u podzemnom svetu, na
moru (zemlji) i nebu. Hekata je kao predstavnica Meseca Cesto predstavljena kao
,donositeljka svetlosti,” 366 sa bakljom u ruci, jer ona poseduje ,protejsku
fleksibilnost.”367 Zbog toga je Mesec izvor vecne pesnicke inspiracije i zastitnik
poeta, a brak sa boginjom Meseca je ,radanje pesnika.”3¢8 U jednom svom pismu
Kits razmatra podelu eteri¢nih stvari u kojoj Mesecu pridaje jednak znacaj kao i
Sekspirovim delima,36° a na drugom mestu Mesecu pripisuje jednako uzvi$ena
svojstva: ,,Sunce, Mesec, More, Muskarci i Zene koji su impulsivna stvorenja su

poeti¢ni i imaju nepromenljive atribute.”370

,Endimionova” Sintija zadrZava nestalnost koju mitologija poznaje. Kako se
ytrooblicnost” Hekate37! predstavlja u grckim statuama kao ,3 devojke koje
igraju,”372 tako i Kits donosi boginju Meseca realizovanu u 3 oblika: kao planetu i
dve deve, crnokosu i plavuSu. Taj ,trijumvirat” Zenskih elemenata u jednoj Zeni
odgovara grckom trojstvu Hekate po kojem se Velika boginja sastoji od 3 boginje:

majke (Reje), Zene (Demetre) i ¢erke (Persefone). 373

Medutim, Kitsov ,,Endimion” ne sledi po svemu zakonitosti grcke mitologije
kad je u pitanju gradenje lika Sintije, boginje Meseca. lako je Mesec najhladniji i
otuda najcedniji od svih vatrenih nebeskih tela,37# Kitsova boginja Meseca
najavljuje izmeStanje u pravcu morala, kada se radi o pitanju nevinosti i iskustva.
Njeno dramati¢no drugacije ponaSanje u odnosu na idealizovani svet mita, kod
Kitsa pocinje vec¢ od inicijalnog mizanscena. Naime, kako se navodi u poznatom

grckom mitu, prelep pastir po imenu Endimion vodio je stado na ispasu na obliZnje

366 Jung, K.G; Kerenji, K: Uvod u sustinu mitologije, Fedon, Beograd, 2007, str.157.

367 Faflak, Joel: Romantic Psychoanalysis: The Burden of Mistery, State University of New York Press,
Albany, 2008, str. 209.

368 Van Ghent, Dorothy: ,, The Goddess of Many Names” u The Myth of the Hero, Princeton Legacy
Library, New Jersey, 1983, str. 37.

369  EteriCne stvari barem na ovaj na¢in mogu biti realne podeljene na tri podvrste - stvari realne -
stvari polurealne - i ne-stvari - Stvari realne - kao Sto su postojanje Sunca Meseca i Zvezda i
odlomci iz Sekspira.” KL, str. 73.

370 KL, str. 157.

371 Jung, K.G; Kereniji, K: Uvod u sustinu mitologije, Fedon, Beograd, 2007, str.159.

372 Isto, str. 159.

373 Isto, str. 33.

374 Fraj, Nortrop: Anatomija kritike, Orpheus Nolit, Novi Sad, 2007, str. 180.
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proplanke. Danju je spavao, a no¢u posmatrao nebo. Selena,375 boginja meseca, i
,vlasnica” planine Latmos, ugledala je jedne no¢i Endimiona kako spava, a koji je
toliko bio lep da je ona pomislila da je mermerna statua. BezbriZan i nemaran,
Endimion je spavao je dok mu je stado bilo rastrkano po planini. Selena je dolazila
notu da mu cuva stado, jer je on stalno spavao, opijen sveZim planinskim
vazduhom. Posle viSe neprospavanih no¢i, Selena se jednog jutra vratila na nebo
bleda i ispijena, i Jupiter ju je upitao za razlog njenog bolesnog izgleda. Ona mu sve
priznala, preklinjuéi Jupitera da Endimionu podari besmrtnost, da bi ga ona mogla
stalno posmatrati dok spava, a da ne ostari kao ostali smrtnici. Jupiter joj je
delimic¢no ispunio Zelju sa objasnjenjem da ,,cak ni bogovi ne mogu dati smrtnicima
vecnu mladost i lepotu a da im ne podare i vecan san; ali Endimion ¢e zauvek
spavati i zauvek biti lep.”376 Po ovoj legendi, Endimion jo$ uvek spava u pecini a da

nimalo nije izgubio od svoje lepote i mladosti.377

Ovaj size Kitsu je bio poznat iz Lempijerovog Klasi¢nog recnika, ali je
zanimljivo i to da bajka o Endimionovoj ljubavi sa Sintijom potice od
Endimionovog poznavanja astronomije, pa se njegovo posmatranje nebeskih tela
smatralo za wudvaranje Mesecu.378 Ta mala, ali znacajna karakteristika -
Endimionova Zelja za znanjem i njegov intelekt - savrSeno su se uklapali u profil
junaka kakav je Kitsu bio potreban. Jer, Endimion nije samo bio boZanski lep, bio je
i intelektualno radoznao i samim tim podesan da pojmi sve ono $to ¢e mu

,druZenje sa sustinom” doneti.

lako se i u klasi¢noj i u Lempijerovoj verziji boginja zaljubljuje u smrtnika,
Kits je namerno obrnuo pricuy, ili kako to Karla Olvz plasti¢no docarava ,, Endimionu
je dozvoljena svesnost.”37? Endimion se zapravo zaljubljuje u boginju Meseca, a ne
ona u njega. Zaslepljenost njenom lepotom Endimion ¢e definisati kao ,,zacaranost

koja me je zaposela”(l, 572-573). Pored toga Sto je ,zacaranost” (Sto implicira

375 Selena - varijanta imena Sintija (prim.aut.).

376 Hyde, Lilian Stoughton: Favourite Greek Myths, Yesterday’s Classics, Chapel Hill, North Carolina,
2008, str. 45-47.

377 Isto.

378 Lempijerov Classical dictionary, iz Watson, J.R: English Poetry of the Romantic Period 1789-1830,.
Routledge, New York, 2013, str. 344.

379 Alwes, Karla: Imagination Transformed: The Evolution of the Female Characters in Keats’s Poetry,
Southern Illinois University Press, Carbondale, 1993, str. 35.
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pripisivanje magijskih, neobjaSnjivih kvaliteta), Sintija koju je video u snu je i
,potpuna forma svih potpunosti” (I, 606) i ,vrhunska perfekcija svih slatko¢a”
(1,607). Osim takvih kvalitativnih ocena o svojoj draganoj, u Endimionovoj naraciji
o Sintiji koju iznosi Peoni saznajemo i da Sintija ima, izmedu ostalog, ,,zlatnu kosu”

koja je ,,sputana” u duge pletenice (I, 609):
,Imala je zaista lokne dovoljno svetle da zbog njih poludim
One su bile jednostavno uvezane u pletenice.
Odlaze¢i, u nagom stapanju neskrivena,
Njene biserne okrugle usi, beli vrat, zakrivljena obrva;
U kojoj su stopljene, ne znam kako,
Sa takvim rajem od usana i ociju,
Rumenim obrazima, smeSkom, i najfinijim uzdasima
Na Koji, kad razmisljam dalje, moj duh prijanja...” (I, 620)

Sama inicijalna podela uloga u Kitsovom , Endimionu” je, dakle, u jukstapoziciji.
Umesto da boginja posmatra bozanski lepog Endimiona i zaljubi se u njega, prelepi
pastir do tanc¢ina opisuje boginju koja mu je okupirala misli. Fizi¢ki opis Sintije u
potpunosti odgovara romanti¢arskom knjizevnom polarizmu Zenskih junakinja u
kojem se javljaju crnokosa dama (pohotna, pomalo otudena) i plavusa (nevina,
Cista, pravi¢na).380 Medutim, Sintijino ponaSanje izlazi iz tog knjiZevnog kliSea, jer
¢e u seksualnom odnosu ona biti ta koja inicira i zavodi. Zanimljiva je sintagma
,hago stapanje” (,naked comeliness”) u kojem je Sintija ,neskrivena,” Sto
doprinosi nijansiranju karakterizacije Kitsove boginje koja, kako vidimo, nema

stida u nagosti dok juriSa ka vrhuncu (,,comeliness”).

Posto se Endimionova opcinjenost boginjom nije zavrsSila samo na njegovom
vizuelnom uZivanju u njenoj lepoti, usledio je sugestivan opis seksualnog odnosa sa

nimalo pasivnhom boginjom:

,»Ah! Njena lebdeca stopala

380 Ward, Aileen: ,, Endymion” u O'Neil, Judith (ed.): Critics on Keats, George Allen and Unwin Ltd,
London, 1967, str.47.
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Plavicastim venama ukrasSena, meksa i slatko belja
Od one koja je rodena kao Venera kad se uzdigla
iz nase kolevke u obliku Skoljke.” (I, 624- 627)

Sintagma ,lebdeca stopala” sugeriSe da su Sintijine noge bile podignute tokom
seksualnog ¢ina, te da je, budu¢i najblize donjem delu tela $to je mogao biti,
Endimion video i njene ,plaviCaste vene.” lako Sintija smelo ,,uzima” Endimiona,

ona ga ipak prili¢no uplaseno dodiruje:

,Napravila je vazduSast krug

I onda, ka meni, kao vrla deva,

Prisla dahcuci, smelo, i uplaSeno

[ pritisnula me rukom: Ah! To je bilo previse...” (I, 633-636)

Vet na samom pocetku upoznajemo drugaciju boginju: njena srcanost i ,,dahtanje”
ne prilice ,vrloj dami” svezane plave kose,381 ali njena zebnja pri upuStanju u
seksualni odnos daje joj drugaciju, viSe humanizovanu dimenziju. Takav opis se
uklapa u Kitsove projekcije o Zenama u periodu kada je pisao , Endimiona:” , Nije
mi bila mrska ideja da je Zena razuzdana,”382 kaze Kits u jednom svom pismu. Sa
druge strane, prihvatanjem Endimiona kao ljubavnika Sintija prkosi tradicionalnoj
ulozi koja je osuduje na vecnu Cestitost, i tako se prepusta izazovu praveci iskorak
u sopstvenu feministicku spoznaju. Drugim rec¢ima ,,naucila je da ,odbaci odoru
boginje’... i ,igra ulogu Zene’. 383 Sintija se, dakle, tokom pesme transformise: ona

uci da nadraste sopstveni strah od strasti.

U izuzetno sugestivnom, erotizovanom opisu Endimion je, ljube¢i svoju
draganu, ,,zaronio tri dubine tamo gde voda izvire/Grgucuéi u koralnom krevetu”
Sto je rezultiralo orgazmickim klimaksom, ili kako to Rajt ispravno definise

,freneticnom fizikalnos¢u.” 384

381 Pustena kosa simbolizuje strast, putenost, dok vezana kosa upucuje na smernost, cednost.
(prim.aut.)

382 K[, str. 6.

383 Ward, John Keats: The Making of a Poet, Collins Publishers Toronto, Canada, 1986, str.143.

384 Wright, Paul (ed.):The Poems of John Keats, Wordsworth Poetry Library, London, 2001, str. XV.
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, Osetih se podignut u toj regiji
Gde zvezde padalice ispaljuju svoje strele
A orlovi se bore sa Samaraju¢im severom...” (I, 640-642)

Medutim, Endimionova spoznaja uzivanja, telesnih strasti u kojoj se spajaju dvoje
zaljubljenih ipak je jednostrana, jer ne saznajemo niSta o emocijama boginje Sintije.
Ni nakon $to je strast utihnula, Endimion ,ne vidi” svoju draganu, ve¢ se okrece
egoistinim razmisljanjima o smislu svog bitisanja, besmrtnosti i slobodi. Sintija je
stoga samo nacin kojim on ostvaruje svoj osecaj ,svojevrsnog jedinstva” (I, 796).

On je u ovom trenutku slep da sre¢u spozna kao simbiozu dvoje:

,Gde lezi sre¢a? U onome koje pozdravlja

NasSe spremne umove da se druZe sa uzviSenim,

DruZenje sa sustinom; dok ne zasijamo,

U potpunosti alhemizovani i oslobodeni prostora...” (I, 780)

Tek ¢e u drugoj knjizi ove poeme Endimion dati naznake da je Sintija drugacija od
ostalih Zena ,,Sada kada sam okusio njenu slatku dusu do korena/Sve ostale dubine
¢ine mi se plitke” (II, 904-905). Endimionov odnos prema svojoj ljubavnici
dramati¢no se menja u trecoj knjizi, a najavu promene donosi narator koji boginju
Meseca oznacava kao ,,Sirota Sintija”(III, 104). lako ¢italac ne saznaje zasto je doslo
do tranzicije iz ,potentne boginje” do ,sirote Sintije,” delimi¢no razresenje

izgovara Endimion:

,,Cini mi se da si mi sestra: s rukom u ruci idosmo
Od veceri do jutra poreko nebesa.” (111, 145-146)

Nakon mnogobrojnih seksualnih odnosa u kojima je ,,iskusio suStinu,” Endimion
vezu sa Sintijom definiSe kao najvecu mogucu ljubav - sestrinsku. Zapravo,
Endimion indirektno tvrdi da je takva vrsta odnosa najpotpunija moguca, te
izmesStanje ovog ljubavnog odnosa ide u pravcu transformacije u kojoj su dvoje
vezani mnogo dubljim i jaim vezama nego telesnim. BraCna realizacija Endimiona

sa Sintijom za njega bi bilo logi¢no i poZeljno reSenje. Kits elaborira tu ideju u
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pismu upucenom bratu i snahi u kojem Mesec izjednacava sa najbliZim krvnim

srodnikom - sestrom:

,Mesec sada sija u svoj punodi i sjaju - Mesec je meni isto po Stvari kao Sto
si ti po Duhu - Da si ovde moja draga Sestro ne bih mogao da izgovorim reci
koje ti mogu napisati iz daljine: Imam neZnost za tebe, i divljenje koje
osetam da je vece i Cestitije nego za bilo koju drugu Zenu na svetu.” 385
Medutim, postavlja se pitanje, zasto do bra¢ne realizacije ne dolazi? Cini se
da odgovor delimi¢no leZi u Endmionovom nepoznavanju Sintije, jer on ni u
jednom trenutku ne postavlja pitanje: Sta Zeli druga strana? Na Endimionovu
molbu da ga uznese u ,,zvezdane sfere” Sintija uzvikuje ,,0 blaZenstvo! O bolu!” (,,0
bliss! O pain!”), jer ona ne moZe da uradi ono Sto on od nje traZi. Razlog je
jednostavan: ona je besmrtna, on smrtan. Ne postoji moguénost za vecno spajanje
dve drugosti. Njen iskorak u seksualni odnos sa smrtnim pastirom bio je
maksimum njenog davanja. U ovom trenutku, oni su oboje na gubitku - njemu je
uskracena besmrtnost, a Sintiji trajnije vezivanje za smrtnog, putenog cCoveka.
Endimion je tako Zrtva sopstvenih konfliktih ideja, dok za Sintiju ne moZemo
tvrditi isto - njoj nije dato da sa trona boZanstva side u svet obi¢nih Zena, iako

postoje indicije da bi ona to Zelela.

Spajanje dve drugosti, medutim, opravdano je, cak poZeljno u pesmama
folklornog porekla. U srpskoj narodnoj mitoloskoj pesmi ,,Sunce se djevojkom
Zeni” Sunce se u ljubavnoj igri ,triput zaigralo,” pa je bezimena, smrtna devojka
izuzetne lepote Suncu postala ,ljubovca.” Bracnom unijom sa Suncem devojka se
uzdigla medu odabrane i transformisala u zvezdu Danicu. Kits se, zbog
specificnosti svoje poetske ideje ipak nije zadovoljio ovakvim ili sli¢cnim narativnim

reSenjem. Problemu osvajanja besmrtnosti morao je da pristupi na drugaciji nacin.

Da li je indirektno upoznavanje naravi zle Kirke u Glaukovoj prici doprinelo
da Endimion odustane od svojih snova o besmrtnosti? Definitivno. Glaukova
sudbina je parodija, karikatura Endimionove, jer je stekavsi besmrtnost Glauk
izgubio karakter i indentitet. Tako Zeljena besmrtnost za Glauka je postala

prokletstvo u koje ga je dovela ,,okrutna ¢arobnica” (III, 413) Kirka. Kirka je anti-

385 K[, str. 158.
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boginja, preteca kasnije Lamije, forma fatalne Zene koja praktikuje ,seksualni
kanibalizam” kako Prac tvrdi,38¢ i koja ne bira sredstva da ostvari svoj cilj, pri ¢emu
muskarac biva kolateralna Steta. Ona nemilosrdno ubija i Silu, te se njena fatalnost
izmesta i na Zenske likove, a ne samo na muske, $to pojac¢ava njenu destruktivnost.
Ona i Sintija stoje u ociglednom kontrastu. Dihotomija Kirka-Sintija je siZejno
opravdana (doprinosi ontogenezi Endimiona i kanaliSe njegovu dalju potragu), i
bravurozno izvedena, jer je Kits uspesSno izbegao zamku prikazivanja suvise
izveStaCene i neuverljive zle boginje. Kirka je apsolutni antipod Sintije, ali dovoljno
briZljivo nijansiran, te deluje prilicno autonomno. Iako je epizoda sa Kirkom
prilicno kratka, ona deluje izuzetno moc¢no, te slikanje Kirke brusi i suzava
Endimionovu dalju potragu, ali i doprinosi kompletnijoj karakterizaciji Sintijinog

lika.

Zla boginja Kirka nije jednodimenzionalna junakinja. lako izopacena i
dijaboli¢na, ona je ocigledno vrlo elokventna i slatkoreciva jer je, obracajuci se
Glauku, ,,vezivala Sarmantne slogove/ dok ne postanu muzika” (III, 443-444). Njoj
nimalo nije oduzeto na Zenstvenosti, te je Glauka osvojila emocionalnoscu,
umiljavanjem, govorom jer je ,suzama, osmesima, mednim rec¢ima Isplela mrezu”
(ITI, 426). Kirkina blizina je za Glauka bila fatalna, ali i njena topla majcinska briga i
posvecenost. Ona je neZna, empati¢na, krotka. Kao Sintija Endimiona, Kirka je
osvojila Glauka preuzimajuéi inicijativu, dok je on u tom odnosu ostao detinji

inferioran.

,Uzela me je kao dete koje joS sisa
[ stavila u kolevku od ruza” (111, 456)

Kirka je, nesmotreno pokazavsi svoje okrutno lice, za Glauka postala
,leSinarka-vesStica” (III, 620) te se njegova idealizovana percepcija dramati¢no
promenila, pa je ona postala ,sujetna, tiranska dama” (III, 506-507). Nekad
majcinski neZna Zena izazvala je gadenje svog ljubavnika. Glaukov otpor prema

prizoru Kirkinog nasilja i samovolje, njene ,,mracne strane” i okrutnosti, inhibira

386 Alwes, Karla: Imagination Transformed: The Evolution of the Female Characters in Keats’s Poetry,
Southern Illinois University Press, Carbondale, 1993, str.55.
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Glauka i implicira nesposobnost muskog da prihvati drugaciju, snazniju Zenu, te
budi u njemu osecaj anksioznosti, inferiornosti i ambivalentnosti prema Zenskom.
Kirka je prva Kitsova junakinja koja je u potpunosti autonomna. [ako je njena uloga
u poemi epizodna, ona od pocetka do kraja svog pojavljivanja ostavlja utisak
fatalne Zene koja nije stati¢na, bleda, neuverljiva. Njeno delovanje je rezultat njene
li¢nosti koja je sastavljena od svetla i tame, a njeni postupci su dozirani u skladu sa
njenim unutrasnjim bi¢em i iskljucivo licnim potrebama. Njeno ,razotkrivanje”
svakako otkriva i limitiranosti Glaukovog lika; senilni starac rado ¢e se predati
telesnim uzivanjima sa Zenom koja ga stavlja u centar paZnje, ali zato postaje
cini¢ni praktikant koji bi da ,ucari” besmrtnost onda kada upozna moc¢niju,
drugaciju Zenu koja po svemu odvaja od svog socijuma. Dubina njegovog
nerazumevanja ,drugosti” koju je Kirka, na njegovu Zzalost, kvalitativno
preusmerila na druge, u njemu rada mizogin stav i direktno pogada njegovu

narcisoidnost.

[ako ju je upoznao samo preko Glaukove naracije, Kirka je, kao takva,
ostavila snazan utisak na Endimiona. Transformisan Glaukovim loSim iskustvom,
prinuden da spozna limitiranosti svoje potrage, Endimion se zaljubljuje u
Indijku,387 u njenu fizicku lepotu i njenu empatiju za njegov mucan put do
besmrtnosti. Ona nije boginja, ve¢ samo ,prelepa deva” (IV, 105) koja vapi za
ljudskom ljubavlju. Medutim, Endimion niSta nije naucio iz odnosa sa Sintijom;
usmeren na svoje JA, on ne pokazuje poStovanje za Indijkinu licnost, njene potrebe,
cak ne prepoznaje ni njenu suStinu. Van Gent smatra da je ,,njegovo zaljubljivanje u
Indijku ocajnicko, jer, kako smatra, zaljubiti se u nju znaci odreci se svih velikih
ambicija koje asociraju na ,besmrtnu ljubav’, Mesec.”388 On je slobodno pita da
preuzme majcinsku, odnosno sestrinsku ulogu: ,,Hoces li biti moja negovateljica?”
(,Be thou my nurse?”’)(IV, 177), razmiSljaju¢i iskljuivo u granicama li¢nih
narcisistickih potreba. Intuitivno, on i dalje priZeljkuje bracno sjedinjenje sa Zenom

koja bi mu mogla zameniti majku. To ukljucuje i bezuslovnu majcinsku ljubav, pa je

387 Inspiraciju za lik Indijke Kits je verovatno pronasao u susretu sa DZejn Koks, orijentalnom
lepoticom koja ga je seksualno privlacila (prim.aut.).

388 Alwes, Karla: Imagination Transformed: The Evolution of the Female Characters in Keats’s Poetry,
Southern Illinois University Press, Carbondale, 1993, str. 32.
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Endimionovo retoricko pitanje ,Hoces li patiti za mnom? Onda ¢u biti zadovoljan,”
(IV, 119) nalik na malu, infantilnu ucenu koju deca postavljaju majci. Nakon Sto je
Indijka (viSe deklarativno) pristala, Endimion priznaje da ,,nema izbora” (IV, 300),

te da ,,mora biti njen tuzni sluga doveka” (IV, 301).

Kao Sto je on bio spasitelj za Glauka, tako je Indijka za njega njegov li¢ni
mesija koji bi trebalo da ga spasi bezuspeSnog mastanja o besmrtnosti, traganja za
onim Sto mu je nedostupno, a Sto vodi ka Glaukovom epilogu. Ona ga takode
spaSava destruktivne narcisoidnosti i u¢i ga da prihvati Zensko ne kao svoju
idealizovanu projekciju, ve¢ kao autonomno bice. Zbog toga je njeno odbijanje
braka sa Endimionom od velike vaznosti. Ono je nova, otreznjujuca istina za
Endimiona. Medutim, nakon Sto je kleknuo pred njom i dobio ,jedan [judski
poljubac” (moja emfaza) (IV, 664) koji kao ,kompromisni” stoji nasuprot
,boZanskog” Sintijinog poljupca, Indijka se predomislja i odbija ga. Njeno odbijanje
je neuverljivo i nedovoljno motivisano, te njen lik ostaje u senci zanosne, putene
Sintije i destruktivne, mo¢ne Kirke. Nakon S$to ga je odbila, Indijka netragom

nestaje:
, Video je njeno telo kako iS¢ezava ispijeno i mrsavo
Na hladnoj mesecini. Odmah je stisnu oko struka;
Od njegovog stiska, istopi se: njenu ruku poljubi,
Ali, uzasa, poljubio je svoju ruku - bio je sam.” (IV, 507-510)

Poljubivsi sopstvenu ruku Endimion se suocava sa narcisoidno$¢u koja postaje
realnija nego ikad. I taman Sto se ,,pomirio” sa sopstvenim Zeljama i izasao iz
mucnog lavirinta sopstvene podeljenosti, Endimiona sacekuje novo iznenadenje:
Indijka mu svojom odlukom onemogucava da potragu za besmrtnos$c¢u resi u svoju

korist.

U ovom dramati¢cnom trenutku namecu se mnoga pitanja: Zasto Endimion
ne prepoznaje Sintiju u Indijki? Da li je uopste i upoznao Sitiju ako ne poznaje sve
njene pojavne oblike? Da li to $to je sam sebi dao za pravo da bira izmedu ,,zemlje”

i ,neba” implicira bezuslovni pristanak obe dame? Da li je Zelja da se skrasi sa
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Indijkom puko zadovoljavanje onim $to mu je dostupno? ZaSto Ce biti ,,nagraden”
obema Zenama iako je od obe odustao? BespoStedna borba dva sveta, neba i
zemlje, odvija se samo u njegovoj licnosti, bez dodira sa onim Sto ONE Zele. Kako
lepo primecuje Karla Olvz ,teret izbora izmedu dve dame ¢ini se da je previse za
jednog pastira.”38% Endimion jo$ ne shvata da dualnost koju traZi treba da postoji u
jednoj Zeni, a ne u dve. Gospa duzZnosti i gospa zadovoljstva,3??Jin i Jang,
apolonijsko i dionizijsko, plavusa i brineta, telo i duh, boZansko i davolsko, fatalna
Zena i krotka deva - dva su lica u jednom karakteru koja Endimion treba da potrazi,

a zatim i osvoji. Medutim, do takve zapitanosti o suStini Zenskog on joS nije doSao.

Suocen sa narcisoidnos$c¢u, oCigledno i nepoznavanjem Zena, potcenjivanjem
njihove licnosti ali i ignorisanjem njihove volje, Endimion odluc¢uje da bude
pustinjak i napusti napore da se skrasi sa Indijkom. RazreSenje neprijatne situacije
donosi naizgled banalno pitanje koje upucuje Peoni: ,Hoce$ li mo¢i da boravi$ sa
njom (Indijkom, prim.aut.), da deliS sestrinsku ljubav sa mnom?” (moja emfaza,
prim.aut.) (IV, 872). Njegovo pitanje joS jednom potvrduje da je sjedinjenje dvoje
zaljubljenih u bracnoj zajednici koji tako postaju najbliZi srodnici najvisa forma
srece za Endimiona. Crnokosa Indijka se transformise u Sintiju plave kose kao
nagrada zbog onoga $to je Endimion kona¢no spoznao: ON ZAPRAVO TRAZI

SESTRU U ZENI, sestrinski odanu i posvecenu Zenu.

Peona, koja se pojavljuje u tom trenutku, sustina je Endimionovog traganja.
Njena suptilna pojavljivanja u pesmi deSavaju se u trenutku kada je Endimionu
najpotrebnije. Ona je ,njegova draga sestra; od svih/Prijatelja njegovih,
najdraza”(I, 408-409) koja iskreno proZivljava bratovljeve psiholoske lomove.
Tokom citavog Endimionovog puteSestvija za smislom, Peona ima ogroman uticaj
na brata, te tako , Njena elokvencija zaista oduva prokletstvo”(I, 414). U trenutku
njegovih najvecih preispitivanja ona ga majcinski smesta u svoju senicu zasticujuci

ga ,,poput neke ponoéne negovateljice” (I, 415) (,,nurse”) od niskih grana. Peona,

389 Alwes, Karla: Imagination Transformed: The Evolution of the Female Characters in Keats’s Poetry,
Southern Illinois University Press, Carbondale, 1993, str. 57.
390 Fraj, Nortrop: Anatomija kritike, Orpheus Nolit, Novi Sad, 2007, str.233.
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kao svaka majka koja zna kako da umiri uznemireno dete povlaceci ga u oazu

svojih skuta, stavlja brata ,,na svoj kau¢” na kojem joj se on ispoveda.

,Tako je, u senici

Endimion ponovo bio umiren u Zivotu.
Otvarajuci svoje ocne kapke sa sveZinom u umu
Rekao je: ,Osecam tu tvoju drazesnu ljubav
Svuda u grudima: ti si kao golubica

Kojoj podrhtavaju zatvorne oci i ugladena krila
Zbog mene; ni najbisernija rosa ne donosi
Takav jutarnji tamjan sa majskih livada

Kao Sto Cine te svetle kapi koje svetlucajuci lutaju
[z tvojih neznih ociju to je dom i boraviste
Sestrinske ljubavi.- (I, 463-473)

lako je deskripcija odnosa i emocija sa Sintijom esteticki izuzetna i dramaturski
uverljiva, najneZnije i najljubavnije re¢i Endimion izgovara svojoj sestri. Stihovi
sroCeni u slavu Peone nalikuju najlepSim odlomcima iz biblijske ,,Pesme nad
pesmama.” Peona je, bivamo stihom uvereni, ekstenzija svog brata, njegov alter
ego, njegovo drugo ja. Ona je njegov oslonac, utocCiSte, savest. Svojom brigom,
neznoS¢u i sestrinskim postupcima Peona le¢i brata, rasteruje brigu i kao
bozZanska, umirujuca sila ostaje do kraja stabilna i dosledna. Nikad destruktivna
niti samoziva, ona otvara i zatvara poemu, i stoji kao heruvimi na ulasku u raj, kao
kanal izmedu Endimionovog sopstvenog znanja i besmrtnosti. Njeno ime
opravdava njenu sluzbu; ime Peona nastalo je od gr¢kog ,,paean,” Sto znaci ,,himna
Apolonu u znak zahvalnosti”3! ili je izvedenica od imena ,,Paean”, Sto znaci lekar
bogova.32 Stoga je ona apolonski, zdravorazumski Zenski element, moc¢an u svojoj

dobroti i nezamenljiv u svojoj sluzbi. Potvrdu Endimionove istinktivne teZnje da se

391 Alwes, Karla: Imagination Transformed: The Evolution of the Female Characters in Keats’s Poetry,
Southern Illinois University Press, Carbondale, 1993, str. 38.
392 Motion, Andrew: Keats, The University of Chicago Press, Chicago, 1997, str.173.
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skrasi sa Zenom sestrinskih kvaliteta nalazimo i u Kitsovim pismima. Bliskom,

voljenom prijatelju jednom je napisao:

,Ne postoji niSta, moj dragi Bejli, Cemu bi se viSe radovao nego da te vidim
zadovoljnog sa nekom malom Peonom. Supruga - osecajna Supruga (...) bi ti
pricinila mnogo radosti Neka to bude jedan od mnogih blagoslova koje ti
Zelim.”393

Kits je, jo§ uvek neiskusan i neostvaren u ljubavi, sestrinsku ljubav i odanost

doZivljavao kao najvecu srecu, iako je nasluc¢ivao da telesna, erotska ljubav jeste

ekstenzija ljudske teZnje za zadovoljstvima i pogonsko gorivo svakog Coveka.

Arhetipski gledano, Zenski likovi Sintije i Kirke oznaCavaju animu, a Peona
libido, psihicku energiju. Endimion je zapravo bajkovna Uspavana lepotica,
bozanski lep mladi¢ koji idealizujuci svet oko sebe idealizuje i svoje JA. Njegova
potraga za Sintijom je njegova misija da spozna i prihvati svoju animu, a put do
takvog ,,druZenja sa suStinom” podrazumeva mukotrpan rad na sebi - prolazak
kroz mnoga iskuSenja i zablude. Setimo se da je Kits smatrao da je patnja korisna i
da Covek u bolu nadrasta sebe, te da bolest osnazuje: ,,(...) ne postoje Muskarci koji
su u potpunosti pokvareni - toliko da nikad ne budu samo-produhovljeni u neku
vrstu sublimirane Patnje.”3%4

,Susret sa slikom duSe” Jung kod musSkarca naziva Anima a kod Zene
Animus.3%> Oba pojma ukazuju da oba roda imaju i Zenske i muske kvalitete, te da
su i muskarac i Zena na neki nacin androgini, hermafroditi. Oba ova arhetipska
principa funkcioniSu kao most ili vrata koja vode do predstava kolektivno

nesvesnog, oni oblikuju pojedinca i vrSe uticaj na njegovu psihu.

Anima (lat. Dus$a),3%¢ je unutrasnji Zenski element muskarca,3°7 predstava
zene ,kako ona izgleda muskarcu, a ne kakva je ona sama po sebi.3%8 Anima

muskarcu donosi Zenstvene” kvalitete: emocionalnost, pasivnost,

393 KL, str. 31.

394 KL, str. 30.

395 Jakobi, Jolanda (ur.): Antologija Jung, Prometej, Novi Sad, 2008, str.166.
396 Stajn, Marej: Jungova mapa duse, Laguna, Beograd, 2007str.152.

397 Jakobi, Jolanda (ur.): Antologija Jung, Prometej, Novi Sad, 2008, str. 176.
398 Stajn, Marej: Jungova mapa duse, Laguna, Beograd, 2007, str.160.
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sentimentalnost, neznost. PoSto ,,svaki muskarac nosi u sebi svoju Evu”399 logicno
je da je ,prvi nosilac slike duse uvek majka.”4%0 Imago Zene, okovan u slici prve
Zene svih Zena - majci, upucuje na postojanje uvek prisutne regresivne, infantilne
Zelje da se individua vrati u udobno okrilje detinjstva. Zbog toga su Kitsovi opisi
ljubavi u ,,Endimionu” (bilo da je rec o Sintiji ili Kirki) obojeni demonstracijama
majcinskog ponasanja prema detetu. Endimionova, pa i Glaukova bozZanska ljubav,
izraZzavaju c¢eZznju za fuzijom sa idealnom majkom. Slike hranjenja slatkim
vocem,%01 maZenja u hladu senice, nabreklih dojki, prizora kolevki od ruza,
sugeriSu da je Endimion sre¢no uljuljkan u materinskom ponasanju svoje boginje
koja svojom nezno$¢u hrani njegov ego, odnosno doprinosi snazi njegovog
naricizma jer podseca na iskustvo blaZzene harmonije sa prvim objektom ljubavi.402
Medutim, Endimion istovremeno oseta i potrebu da se odrekne jalove,
idealizovane vizije materinske ljubavi da bi mogao ostvariti potpuniju i smisleniju
vezu sa Zenom koja je autonomna, a ne njegova majcinska projekcija. Zbog toga je
Endimionovo traganje samo-preispitivanje i samo-upoznavanje svoje anime,
odnosno, kako to Sapiro formulie , pesnikovo putovanje u materinsku zemlju je

putovanje u sebe.”403

Anima*%4 je psihicka stuktura muskaraca koja povezuje ego sa najdubljim
slojevima psihe, odnosno sa predstavom i doZivljajem sebe.4%5 Anima mozZe imati
svetle i tamne figure sa svojim pozitivim odnosno negativnim predznakom#% pa se
anima u mitologiji i knjiZevnosti moze javiti i kao ,,devica, boginja, veStica, andeo,

demon, prosjakinja, kurva”4%7 ali i kao simbol krave, macke, tigra, broda,

399 Jakobi, Jolanda (ur.): Antologija Jung, Prometej, Novi Sad, 2008, str.166.

400 [sto, str. 170.

401 Digestivne materinske slike su uobicajene u Kitsovim poetskim razmatranjima. U jednom pismu
napisao je da je ,srce bradavica iz koje um ili inteligencija sisa identitet.” O’Neil, Judith (ed.):
Critics on Keats, George Allen and Unwin Ltd, London, 1967, str. 21.

402 Endimionu se ¢ak i Venera (koju tek usputno susrece) obraca sa ,,moj dragi sine” (I1I, 921).
403 Schapiro, Barbara A: The Romantic Mother: Narcissistic Patterns in Romantic Poetry, John
Hopkins University Press, Baltimore, 1983, str. 46-47.

404 Apnimu je Jung definisao u Psiholoskim tipovima iz 1921. godine.

405 Stajn, Marej: Jungova mapa duse, Laguna, Beograd, 2007, str.146.

406 Jakobi Jolanda (ur.): Antologija Jung, Prometej, Novi Sad, 2008, str.171.

407 [sto, str.167.
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Supljine, 498 kod Kitsa senice (bower). Zbog toga su i Sintija i Kirka dva lica istog

fenomena - prva je pozitivna anima, a druga negativna, destruktivna.

Anima i animus mogu da se spoznaju samo kroz vezu sa partnerom
suprotnog pola, jer jedino u takvoj vezi njihove projekcije postaju operativne.409
Magnetska privlacnost koju Endimion oseéa prema Sintiji uslovljena je radom
anime jer ,predstava anime/animusa obi¢no donosi uzbudenje i stimuliSe Zelju za
ujedinjenjem. PodstiCe privlacenje.”410 Buduci da je anima ,,seksualnost psihe,”411
mnogobrojni seksualni odnosi Endimiona i Sintije zapravo su arhetipska potreba
da se anima istrazi i prihvati. Tek sa prihvatanjem anime cCovek mozZe da se
transformiSe i ostvari viSu prirodu. U suprotnom, osuden je na destruktivne sile
koje ga vuku na dole, u htonske svetove i primitivni duh. Endimion se, dakle, u Zelji
da ostvari viSu prirodu i stekne besmrtnost, stapa sa animom (,,melt into thee”) (I,
815-817), ili kako to Sapiro formuli$e ,ovu uniju prati rastvaranje muskog u
Zenskom.” Zbog toga mu se predavanje animi ¢ini kao predavanje smrti. Medutim,
on treba da teZi osvajanju potpunosti, a ne savrSenstva, te je za njega potrebno

mnogo viSe od redefinisanja svojih potreba i odnosa sa Zenom u sebi.

San je kanal koji oslobada Endimionove fantazije, konfuzije, konflikte. Po
psihoanalitickoj kritici , Fantazija je aktivnost same DuSe koja svuda probija tamo
gde prepreka sveScu popusti ili uopSte prestane, kao u snu.""412 U svojoj teoriji o
mitu, Fraj istraZuje analogiju izmedu quest romance i sna: ,Prevedeno u termine
sha, quest romance je potraga za libidom ili Zeljenim sobom zbog ispunjenja koje ¢e
je osloboditi anksioznosti realnosti ali ¢e i dalje sadrZati realnost.”413 Endimion
nesvesno, instinktivno teZi da spozna svoju animu koja mu se obra¢a putem
ponovljenog sna, ali poSto se odrZivost fantazije i sna dovodi u pitanje, boginja

uvek iznova nestaje, a san se raspada.*1* U pragmaticni svet ne-sna Endimiona

408 [sto, str.168.

409 Stajn, Marej: Jungova mapa duse, Laguna, Beograd, 2007, str.163.

410 Stajn, Marej: Jungova mapa duse, Laguna, Beograd, 2007, str. 162.

411 [sto, str.164.

412 Jakobi Jolanda (ur.): Antologija Jung, Prometej, Novi Sad, 2008, str.45.

413 Bloom, Harold (ed.): Romanticism and Consciousness, Essays in Criticism, Norton and Company,
New York, London, 1970, str. 8

414 Schapiro, Barbara A: The Romantic Mother: Narcissistic Patterns in Romantic Poetry, John
Hopkins University Press, Baltimore, 1983, str.43.
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vraca Peona. Ona je kao svevideCe oko koje prepoznaje bratovljevu ,o¢aranost”
boginjom i takav odnos Peona analiticki definiSe kao ,zaljubljenost.” Njeno
poznavanje Endimionovih patnji sugeriSe da je ona ve¢ spoznala mucan put
osvajanja ljubavi, te gorke suze koje lije nad Endimionovim problemom impliciraju
da je ona svesna teZine i znacaja promene kroz koje on mora da prode. Peona ne
traZi isto Sto i brat, jer ona zna Sta je na kraju tog puta. Bududi da je krase dignitet,
rezon i empatija, Peona, kao metafora libida ili psihicke energije odgovara

Sopenhauerovom konceptu Volje ili Zivotne sile.

Posto se libido, kako tvrdi Jung, deli se na volju za Zivotom i volju za smr¢u,
s tim da u prvoj polovini Zivota volja za Zivotom raste, da bi u drugoj polovini
dominirala volja za smrcu,*!> Peona je za mladog putenog pastira upravo ona snaga
za Zivotom koja je Endimionu i potrebna - umirujuca ali snazna sila koja ga
ukotvljuje kad je u najve¢im burama, njegovo utociSte i mir u trenucima slabosti.416
Ona lako uspostavlja ravnotezu i vraca energiju bratu govore¢i mu o ponosu,
osecaju duZnosti, spominju¢i muzevost. Jaki Endimionovi porivi za osvajanjem
besmrtnosti nisu niSta drugo do beg od smrti. Peonina uloga na stazi

Endimionovog preobraZenja izuzetno je znacajna.

Osim nesumnjivog Peoninog doprinosa, Endimionovom trasiranju
sopstvenog rasta u sebe, ili ,,ustuknucu, odskoku u sebe” kako to formulise
Sapiro#17 doprinose Sintija, anima u ruhu potentne pohotne boginje, ali i Kirka,
anima-negativac. PoSto je radi , psiholoSkog razvoja i proSirenja svesti, bitna radnja
ega da uklju¢i animu-animus u dijalekticki proces,”418 anima ima ogromnu
transformativnu mo¢. Endimion kao infantilni Prince Charming ogrezao u svoju
narcisoidnost prec¢i ¢e ogroman put do empati¢nog, zrelog mladi¢a koji je stekao

li¢nu integraciju. Dok je u prvoj knjizi speva izolovan u svojoj strastvenoj ljubavnoj

415 Stajn, Marej: Jungova mapa duse, Laguna, Beograd, 2007, str.82.

416 Jung zastupa stav da se preobraZenje libida javlja ne kroz konflikt izmedu seksualnog poriva i
spoljasnje stvarnosti, ve¢ kroz jedan prirodni mehanizam. Taj mehanizam proizvodi Zrtvu incesta
radi razvoja. Zelja za incestom je, simboli¢no, teZnja da se ostane u raju detinjstva. Vidi vi$e u Stajn,
Marej: Jungova mapa duse, Laguna, Beograd, 2007, str. 81. Endimionovo shvatanje da traga za
Zenom koja ima sestrinske kvalitete potvrduje ovu tezu.

417 Schapiro, Barbara A: The Romantic Mother: Narcissistic Patterns in Romantic Poetry, John
Hopkins University Press, Baltimore, 1983, str. 46-47.

418 Stajn, Marej: Jungova mapa duse, Laguna, Beograd, 2007, str.162.
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prici, kako poema odmice Endimion postaje sve viSe svestan nesre¢nih ljubavi
drugih. Dok se moli bogovima za ostvarenje ljubavi drugih parova ili ih, mesijanski,
oZivljava i spasava smrti, Endimion postaje bogatiji za saosecanje sa drugima ciju
realnost sada prepoznaje i prihvata. Zbog toga Sto postaje svesniji, iskusniji, Sto
prihvata svoju animu i prepoznaje patnju kao neminovan deo odrastanja,
Endimionova promena kulminira u trenutku kada se sazali na prelepu Indijku i resi
da se upusti u realne ljudske odnose. Iskustvo sa Indijkom ga uci da Zensko
prihvati ne kao idealizovanu samoprojekciju ve¢ kao autonomnu realnost. Osim
neminovnog prolaska kroz otudenost i osecaj krivice koji su integralni delovi
svakog rasta licnosti, Endimion mora da prevazide i samoljubav i prihvati Zensko
kao realni, samostalni entitet. Kako Ejlin Vard tvrdi: 'Endimion konacno shvata da
poricanje deve znaci poricanje samog Zivota, on je nagraden devinom
transformacijom u boginju, tojest, realnom ljubavlju...’41° Indijka, stoga, nije deus ex
machina - lako narativnho reSenje za nategnut kraj, ve¢ kamuflirana anima,
duhovno prosvetljenje koje nudi izlaz iz mra¢ne zacaranosti licnih zabluda i
samozivosti.

To $to ,,Peona ode Kuc¢i kroz mra¢nu Sumu u cudu” (IV, 1002-1003), znaci
da je Kitsov ,,Endimion” ili ,,malo delo paganizma”420 kako ga je Vordsvort prozvao,
potvrdio da odbacuju¢i samodopadanje putem osveSc¢enja, prihvatanjem neZnijeg i
plemenitijeg sebe, transfer do visokog stupnja svesti nije ni nemogu¢ ni nevidljiv.

On obasjava naSu psihicku energiju kao najsjajnija od svih zvezda - Danica.

419 Ward, Aileen: John Keats: The Making of a Poet, Collins Publishers Toronto, Canada, 1986,
str.143.
420 Motion, Andrew: Keats, The University of Chicago Press, Chicago, 1997, str. 215.
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Izabela ili Saksija sa Bosiljkom: Demetra novog doba

,Zasto Zene moraju da pate?” Da. ZaSto? ... 421

DzZon Kits

U zimu 1817. godine DZon Kits i njegov prijatelj DZon Hamilton Rejnolds
dogovorili su se da otpo¢nu rad na zajednickom poduhvatu - knjizi poema nastalih
kao adaptacija Bokacovih pri¢a. Nakon nekoliko inicijalnih pokuSaja da napise
jednu ili dve pesme, Rejnolds je odustao od svojih knjiZevnih ambicija i okrenuo se
pravima.#22 Kits je, nasuprot njemu, u februaru 1818. godine napisao nekoliko
strofa da bi krajem aprila iste godine dovrSio svoju preradu Bokaca koju je

naslovio , Izabela ili saksija sa bosiljkom. Prica iz Bokaca.”

Kitsova ideja bila je da napiSe komercijalno delo, odnosno da nade publiku
za svoje pesme. Prepevi i adaptacije bili su veoma popularni kod citalacke publike
s pocetka 19. veka, a Kitsovo interesovanje za takvu vrstu obrade verovatno je
,podgrejalo” i predavanje njegovog (tada) bliskog prijatelja Li Hanta ,,0 Drajdenu i
Poupu” u kojem je tvrdio da ,takvi prepevi ne mogu da ne doZive uspeh u ovom
trenutku.” 423 Bejt navodi da je deo vokabulara ove narativhe poeme Kits
,pozajmio” od Hanta verovatno zbog toga Sto joS uvek nije bio izgradio
sopstveni.#24 Osim toga, u dvadesetdvogodiSnjem Kitsu su se joS uvek borili pesnik
koji traZi svoj originalni izraz i pesnik koji se jo$ uvek nije u dovoljnoj meri

oslobodio uticaja drugih autora.

421 KL, str. 52.

42?2 Bate, Walter Jackson: John Keats, Harvard University Press, Cambridge, 1963, str. 310.

423 Bennet, Andrew: Keats, narrative and audience: The Posthumous Life of Writing, Cambridge
University Press, New York, 1944, str. 82.

424 Bate, Walter Jackson: John Keats, Harvard University Press, Cambridge, 1963, str. 312.
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»1zabela” je Stampana tek 1820. godine u zbirci Lamija, Izabela, Vece uoci
Svete Agnese i druge pesme, ponajviSe zbog toga Sto je sam Kits imao vrlo
ambivalentan odnos prema toj pesmi. U pismu prijatelju Vudhausu Kits otkriva
razloge nezadovoljstva pesmom koje je trajalo i gotovo godinu i po dana nakon

njenog nastanka:

,Dacu ti nekoliko razloga zasto insistiram da se ne Stampa Saksija sa
Bosiljkom - previsSe je smokeable42> (...) Ima previse Zivotnog neiskustva i
jednostavnog znanja u njoj - koja mogu dobro posluziti posle covekove
smrti - ali ne dok je Ziv. (...) Nameravam da unesem viSe finese kod Publike.
Moguce je pisati dobre stvari koje se ne mogu biti predmet ismevanja ni na
koji nacin. Izabela je nesto Sto bih da sam kriti¢ar nazvao ,,slabijom
Pesmom” sa zabavnom trezvenom tugom u sebi. Nije da mislim da Rejnolds
i ti niste u pravu - ona mi je dovoljna. Ali ona nece biti dovoljna publici.”426
Cini se da je Kits bio samo delimi¢no zadovoljan ovim ostvarenjem. Razlozi za to
verovatno leZe u Cinjenici da je bio svestan da pesma nije prikazivala njegov puni
kreativni potencijal iako su njegovi bliski prijatelji Vudhaus i Tejlor imali visoko
misSljenje o njoj. Osim toga, osecao je veliki pritisak zbog ocene javnosti, jer se do
tada u svom radu susretao samo sa nepovoljnim, ¢ak pregrubim kritikama. Buduci
da nije imao volje da vrSi prepravke ili zbog toga Sto je smatrao da ga velika
ostvarenja tek ocekuju, Kits je pristao da pesmu uvrsti u zbirku zadovoljivsi se

idejom da je ako niSta drugo, ostvaren motiv za njen nastanak: ,Odata je posSta

Bokacu, Stampali je ili ne; tako da je zadovoljen svet.”427

Podeljeno miSljenje o kvalitetu ove pesme nije imao samo Kits. Kritika 19. i
20. veka u vi$e navrata iskazivala je opre¢ne stavove o ,lzabeli.” Carls Lem je,
pomalo preterano, ocenio pesmu kao ,,najbolju stvar iz tog izdanja” i stavio je po
znacaju iznad oda i, VecCeri uocCi Svete Agnese” dodajuci da ,,nema niceg uzasno
jednostavnijeg u dikciji, ogoljenije grandiozno i emocionalnije ni kod Dantea,

Cosera ili Spensera.”#428 Dzon DZons je takode dao pozitivan sud isticu¢i da pesma

425 Smokeable” - otvorena za kritiku (prim.aut.)

426 K, str. 298.

427 Bate, Walter Jackson: John Keats, Harvard University Press, Cambridge, 1963, str 315.

428 Strachan, John (ed.): The Poems of John Keats, a Sourcebook, Routledge, London, 2003, str. 87.
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pruza Zivototvornu i ,izuzetno zdravu” viziju,42? a bilo je i komentara da pesma

,otkriva nadu i lepotu u nesavrSenom svetu.”430

Vise je, doduse, bilo onih koji su pesmi nasli ozbiljne zamerke. Ejmi Lovel je
smatrala da je pesma Zalosna, neobjasnjiva regresija u Kitsovom pisanju.431 Ni
Svinburn nije bio oduSevljen pa je istakao da ,Izabela” ima ,slab i ¢udan
narativ.”432 StilindZer je pesmu okarakterisao kao ,poslednji Kitsov neuspeh.”433
Ni Mous$n nije imao visoko miSljenje o ,Izabeli”’- zbog Kitsovog ocCigledno nevestog
uklapanja bokacCovskih elemenata u svoj izraz, MousSn ocenjuje da je ,lzabela”
primer eklektizma u umetnosti: ,Pesma je stekla reputaciju da je viSe
zainteresovana za digresije nego za glavni narativ.”434 MoZda je stav onih kojima se
pesma nije mnogo dopala najbolje uoblic¢ila Mirjam Alot:,, ,Endimion’ (zavrSen u
novembru 1817.) je adolescent, ,Izabela’ (zavrSena u aprilu 1818.) je
odrasla” 435(...) ,Izabela’ je u odredenom pogledu napredak u odnosu na
,Endimiona’, ali je samo ,nepotpun uspeh’.”43¢ Mnogi Kkriti¢ari (medu njima i Bejt)
dali su pomirljiva tumacenja i sloZili se da je ovom pesmom Kits samo nagovestio
put kojim ¢e i¢i njegova naredna ostvarenja. I Ridli je tako, u slicnom duhu,
»1zabelu” ocenio kao ,,pesmu tranzicije” gde je pesnik u potpunosti naucio kako da

postigne odgovarajucu kontrolu.437

Na narativnom planu, ,Izabela” prati glavnu okosnicu radnje koju nalazimo
kod Bokaca. Izabela, sestra dvojice bogatih firentinskih trgovaca zaljubljuje se u
Lorenca, Cinovnika zaposlenog kod njene brace. Nakon izvesnog vremena
provedenog u obostranom udvaranju, dvoje mladih upusStaju se u ljubavnu
romansu, kriju¢i od svih svoju novopronaslu strast. Izabelina braca, reSena da
sestru udaju za kakvog bogatog veleposednika, odluc¢uju da namame Lorenca u

Sumu, ubiju ga i zakopaju. PoSto to i ucine, sestri ne saopStavaju istinu. Nakon

429 [sto, str. 88.

430 Strachan, John (ed.): The Poems of John Keats, a Sourcebook, Routledge, London, 2003, str. 88.
431 Bate, Walter Jackson: John Keats, Harvard University Press, Cambridge, 1963, str. 314.

432 [sto.

433 [sto.

434 Motion, Andrew: Keats, The University of Chicago Press, Chicago, 1997, str. 248.

435 Strachan, John (ed.): The Poems of John Keats, a Sourcebook, Routledge, London, 2003, str. 88.
436 [sto.

437 Ridley, Roy Maurice: Keats’s Craftmanship: A Study in Poetic Development, Clarendon Press,
Oxford, 1933, str.56.
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izvesnog vremena, Lorencov duh javlja se ocajnoj Izabeli u snu i otkriva Sta se
dogodilo, te ona pronalazi Lorencov grob, odseca mu glavu i stavlja je u saksiju sa
bosiljkom koju krije od brace. Zalivan Izabelinim suzama i okruZen njenom
paznjom, bosiljak neverovatno buja. PoSto su otkrili Lorencovu glavu u saksiji sa
bosiljkom, braca joj saksiju oduzimaju a oni napustaju Firencu, ostavljajuci sestru

da zbog patnje gotovo poludi i umre.

U odnosu na originalnu, BokacCovu verziju, Kits je uneo male izmene u size:
mesto deSavanja radnje pomerio je sa Mesine u Firencu, a glavna junakinja ima
dvojicu brace, a ne trojicu. lako je Kits uZivao u gotskim pricama, njegova intencija
nije bila da napiSe mracnu poemu sa krvavim detaljima, ve¢ da naslika snagu
zabranjene ljubavi i stavi akcenat na silinu patnje svoje heroine nastale nakon
nasilnog razdvajanja ljubavnika. Njegova namera vidi se i iz narativa - citalac
ostaje uskracen za detalje ubistva i samo saznaje da je Lorenco ubijen i zakopan u
Sumi. Najveéi broj stihova posveten je Izabelinom psiho-fizickom stanju i

docaravanju razloga koji su onemogucili materijalizovanje mladenacke ljubavi.

U duhu tradicije, i u skladu sa pricama o tragi¢nim ljubavima poput Romea i
Julije, ocekivano bi bilo da pesma nosi naslov ,Izabela i Lorenco.” Medutim, Kits
zapravo ostavlja Izabelu ,usamljenu” ve¢ u naslovu ove narativne romanse, pa je
fokus sasvim jasan: ovo je prica u kojoj Zena igra glavnu ulogu. I pre nego Sto nas je
uveo u pricu o Izabelinoj sudbini, Kits sumira pri¢u i daje svoje miSljenje o
[zabelinom karakteru: , Lepa Izabel, sirota prosta Izabel!” (I, stih 1) ¢ime se Citalac,
zapravo, odmah surece sa onim Sto ¢e mu Citanje tek doneti: ovo je saga o jednoj
Zeni i njenim patnjama. U drugom stihu iste stofe pesnik nas upoznaje sa Lorencom
koji je ,, mladi hodocasnik u potrazi za ljubavlju” (,,a young palmer in Love’s eye”)
(I, stih 2). Sasvim izvesno, prica koja sledi uklapa se u romanticarski Sablon: ona je

lepa, prosta i krotka devojka, a on vagabundo zaljubljive prirode.

U nastavku strofe Citalac saznaje Sta sve zaljubljeni Izabela i Lorenco ,,nisu
mogli.” Pocetak stofe li¢i na romantiCarski obrazac ,,zabranjene ljubavi,” sveta
zabrana i restrikcija, ali samo na kratko - svaki parni stih dovodi do neocekivanog

razreSenja; Kits navodi da mladi ljubavnici ,,Nisu mogli u istoj prostoriji boraviti,” a
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onda domisljato nastavlja ,bez nemira i bolesti srca.” Ova igra smisla se nastavlja i

u narednim stihovima:

,Nisu mogli sedeti tokom obroka a da ne osete kako dobro
se osecaju kad sede jedno pored drugog,

Nisu mogli, sigurno, pod istim krovom spavati

Osim da sanjaju jedno drugo, i da noc¢u pate.” (I, 5-8).

Citaocu se na prvi pogled ¢ini da ova strofa puna negacija govori koliko su
realna bila njihova ogranicenja, ali ona govori potpuno suprotno: Lorenco i [zabela
su do te mere zajedno da gotovo Zive pod istim krovom. Kits kao da projektuje
odnos koji ¢e samo godinu dana kasnije imati sa svojom verenicom: on i Fani Bron

prakti¢no su Ziveli u istoj ku¢i, a svoju ljubav su krili i od najbliZih prijatelja.

Kao Sto je bilo neobi¢no da zaljubljeni Zive u istoj ku¢i, a da pri tom nisu u
bracnoj zajednici, tako je jo§ neobi¢nija dinamika razvoja ljubavnickih uloga
[zabele i Lorenca. Druga i tre¢a strofa nas upoznaju sa obostranim razvojem
njihove romanse, doduse, samo iz Lorencovog ugla, dok je Izabela predstavljena
iskljucivo fizicki, vizuelno - upoznajemo njen stas, korak, neznu ruku. Njen
identitet u ovoj fazi pesme koincidira sa generalnom predstavom o romantic¢arskoj
Zeni koja se, iz dokonosti, bavi ru¢nim radom, sve dok odjek Lorencovog imena ,,ne
uropasti njen napola zavrsen vez” (II, 16). I u narednih nekoliko strofa nastavice se
kanonsko prikazivanje Zene: ona je ,slatka” devojka, ,,neukaljanog obraza,” (V, 33)
koja se ne obraca onom kojeg voli, niti mu svoju ljubav priznaje. Umesto toga, ona
kopni usled ljubavnih patnji jer oboje svoju ljubav ,govore u jastuk” (IV, 31).
Medutim, dok je nedostatak artikulacije ose¢anja donekle opravdan i ocekivan kod
devojke (narocito kod Zenskih figura kao centralnih u Romantizmu), neobicno je da
ni mladi¢ ne vokalizuje svoje emocije ve¢ se, poput kakve devojke ,,moli za snagu
da govori” (VI, 43-44). Njega inhibira i sama pomisao na ,,takvu nevestu” (VI, 46),
te on regresira u stanje ,, detinje krotkosti” (VI, 47). U ovoj ljubavnoj igri udvaranja
i dopadanja, Lorenco li¢i na stidljivog decacica koji je voljno pasivan, ¢ak kukavicki.
Inverzija uloga muskog i Zenskog, koja, kako udvaranje odmice, sve viSe dobija na

znacaju, bi¢e prekinuta na Izabelinu inicijativu - i to, paradoksalno, onim $to joj
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najviSe nedostaje - glasom. U sedmoj strofi ona pravi odlucujuci korak jednostavno

uzviknuvis$i mladi¢evo ime;

,Lorenco! - ovde je zavrSila svoju stidljivu potragu,
ali je u njenom glasu i pogledu procitao ostalo.” (VII, 55 -56)

To je zapravo i jedino Sto ona izgovara na pocetku njihove romanse - Lorencovo
ime. Njen inicijalni podsticaj , probudio je” Lorenca, te joj on, okuraZzen njenim
priznanjem ljubavi, strastveno izjavljuje ljubav, i to tokom Cc¢itave dve strofe.
Medutim, ni nakon 11 dugih stihova Lorencovog ljubavnickog monologa iza kojeg
je usledio strastveni poljubac Izabela ne progovara, te ostajemo uskraceni za njen
odgovor na Lorencovu izjavu ljubavi. Ona je i dalje nema, i samo na osnovu njenog
precutnog pristanka na ljubavne dodire Citalac saznaje o njenom emotivnom stavu.
Nedostatak dijaloga imedu dvoje zaljubljenih zapravo definiSe njihovu vezu, te se
ona svodi na strast koja postoji iskljucivo ,,sada i ovde.” Takva obostrana pozuda
kojoj ,nisu potrebne reci” karakteristicna je za prvu, ranu fazu odnosa dvoje
mladih u kojoj preovladava slepa opcinjenost predmetom ljubavi za koju su
dovoljni samo dodiri. Nepostojanje komunikacije izmedu dvoje zaljubljenih koji
zZive pod istim krovom implicira i da je brutalnost druStvenih stega imala ogroman

uticaj na njihovo ponasanje.

Visi nivo ljubavnickog odnosa u kojem se dvoje sustinski pronalaze kao dve
srodne duSe ovaj par je tek trebalo da dostigne. Medutim, ovo ogoljeno, pomalo
naivno komuniciranje im u tome nije pomoglo. Lorencovo priznanje Izabeli da je
voli dojmi se kao saopStenje na koje on ne ocekuje ni potvrdu, ni ,,demanti.”
Njegova izjava ljubavi, ma koliko poletna i strastvena, samo je obaveStenje,
monolog iza kojeg ostaje muk. Jedini ,glas” koji Izabela pusSta je pevusSenje nakon
seksualnog ¢ina posle kojeg su ,razmenili/unutraSnje mirise njihovih srdaca” (X,
stihovi 75-76). Pevanje, kao simbol srece i zadovoljstva doprinosi opisu njenog
pomalo vilinskog lika. Osim toga, pevanje, kao jedina vokalizacija koja joj je
dopustena, implicira njenu inhibiranost da otvoreno govori o ostvarenoj ljubavi.
Pevanje je mali, uzani ventil kroz koji Izabela jedino moZe javno da prizna da je

sre¢na u emotivnoj vezi.
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Prikaz razvoja ljubavne veze ovde se na kratko prekida. Nakon no¢nih
sastanaka dvoje zaljubljenih opisanih u 11. strofi, Kits se, naratorski, i pomalo
dosadno, vraca na poziciju svevideceg pripovedaca koji lamentira nad ljubavnicima
en general koji, kako navodi, ¢esto iskuse mnogo suza i uzdaha u slatko-gorkom
iskustvu ljubavi. Ta nepotrebna digresija koja znacajno remeti tok naracije pesniku
je verovatno posluZila kao tranzicioni postupak da sa opisa pozude i ljubavi
suptilnije prede na opis Izabeline brace. Osim toga, ova digresija ima ulogu i da
nagovesti nadolaze¢u nesrecu koja ¢e, kako smo vec iz prvog stiha saznali, opkoliti
ljubavnike. U tom smislu, zbog obilja repeticija koje ipak ne postiZu Zeljeni efekat
najslabija je 16. strofa, a ona je verovatno i najlosije komponovana strofa u ¢itavoj

pesmi.

[zabelin karakter dobice joS jednu dimenziju Kitsovim uvodenjem brace
kao novih likova u narativu, te ¢e njena suStina biti odredena i odnosom sa
muskarcima sa kojima je, po pravilu, trebalo da bude najbliskija, sve do pojave
Lorenca. Uvodenjem likova bracde Kits se fokusira na Izabelin socioloski status i
tako upoznaje citaoca sa, ispostavice se, suStinskom preprekom njenoj ljubavnoj
vezi. Opisu Izabeline brace Kits posvecuje Citavih 5 strofa. Iako predug, ovaj
naratorski intermezzo uspesno docarava okrutnost i neCovecnost dvojice brace koji
su nasledili veliki porodi¢ni imetak na racun ,suza i znoja” hiljada ljudi. Oni su,
osim toga, predstavljeni kao gorde kukavice, zli i prevejani. Pre nego Sto saznamo o
njihovim necasnim namerama prema Lorencu, pesnik daje omaz ,elokventnom i
slavnom Bokacu” (XIX, 144), te se bespotrebno skretanje sa glavnog toka price
nastavlja i u narednoj strofi. U nastavku pricCe saznajemo da su braca ,,prokljuvila”
da se Lorenco i Izabela vole, te da je mladi ¢inovnik pokvario plan Izabeline brace

da se sestru udaju ,,za vrlo otmenog coveka i njegova stabla masline” (XXI, 167).

Zanimljivo je da se nedostatak dijaloga, viden u odnosu Izabele i Lorenca,
nastavlja i kad je u pitanju drugi musko-Zenski odnos. Brac¢a su iskljucivo
posmatranjem ponaSanja svoje sestre i mladi¢a koji radi kod njih zakljucili da se
,oni vole,” ali o tome ne razgovaraju sa sestrom. Oni se samo poveravaju jedan
drugom u razgovoru o Lorencovoj mracnoj buducnosti. Do iskrenog, smislenog,

ravnopravnog dijaloga izmedu sestre i brace nece ni doc¢i. Bezosecajna Izabelina
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braca ponudice sestri laZ o razlozima Lorencovog odlaska. Obmana i suzdrZavanje,
kao nacin komuniciranja izmedu vrlo bliskih srodnika govori o neprirodnom
odnosu brace i sestre koji je bez empatije, surov, destruktivan. Takav odnos
opravdava Izabelino povuceno ponasanje, kao i njenu bojazan da se ,,otvori” i da
,progovori” o svojim emocijama u striktnim okvirima patrijarhalnog drustva.
Drustveni i materijalni status porodice stavlja se iznad potreba i Zelja jedne Zene,
koja postaje slicno nekretnini ili novcu. Prinudna pasivizacija glavne junakinje data
kroz njen odnos sa ljubavnikom i bra¢om u kojem vladaju neiskrenost, kukavicluk i
nedostatak komunikacije, ali i posmatranje slobodnog izbora Zene kao neostvarive
opcije, slika je nemilosrdnog kapitalistickog drustva u kojem nema mesta za ljubav,

Samo za poslovne ugovore.

Bez obzira na to Sto je ispunjena zbog razvoja ljubavnog odnosa sa
Lorencom, Izabela ne menja svoje socijalno ponaSanje i vlada se i dalje u skladu sa
ogranic¢enjima koje joj namece njeno neposredno okruZenje. Njena buducnost nije
u njenim rukama, ali ona o njoj i ne razmislja, niti za nju pravi planove. Izabela
,stice identitet”438 putem tudih odluka. Nastavak poeme hrli ka tragicnom finalu:
posto su, pod izgovorom da je u pitanju posao, namamili Lorenca na dalek put, a on
se zurno pozdravio sa svojom draganom i odgovorno otiSao po zadatku, Izabela
izgovara zloslutne reci svom dragom: ,Zbogom.” Ne slute¢i da ga viSe nikad nece
videti, ona, kao i do sada, ostaje nemusta, pokorava se Lorencovoj poslovnoj

vy

,sluzbi” bez pitanja, te samo ,,sre¢no pevusi”’ (XXVI, 207).

Dalji tok narativa opravdava karakterizaciju koja je uspostavljena na
pocCetku poeme bez naznaka da ¢e se u njihovim karakterima nesto znacajnije
promeniti; Lorenco ostaje naivan, Izabela pasivna i nema, a bra¢a nemilosrdna.
[zabelina braca laZu sestru da je Lorenco iznenada odlucio da otputuje brodom u
daleke zemlje zbog hitnog posla. Izabelina patnja jaca, a bra¢a se oglusuju o njeno
jecanje - ne pogada ih sestrina iskrena i srceparajuca reakcija na loSe vesti o
njenom voljenom. Kako vreme prolazi, njena pitanja o Lorencovom povratku

postaju sve ucestalija, ali ona ostaje uskracena za istinu. Neizvesnost Lorencovog

438 Formulacija Karle Olvz, vidi vise u Alwes, Karla: Imagination Transformed: The Evolution of the
Female Character in Keats’s Poetry, Southern Illinois University Press, Carbondale, 1993, str. 65-71.
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povratka ostavlja je u nezavidnom poloZaju, ali na koji ona nema nikakvog uticaja.
Kao i u svim drugim situacijama, njen Zivot zavisi od volje i ponaSanja drugih
osoba. Od drugih, koje vidi kao neprijatelje, ali sa kojima se ne suocava, Izabela ne
ocekuje ni pomo¢ ni razumevanje. Kits pocrtava Izabelinu otudenost stihom ,,ona
pati sama” (,,she weeps alone”) (XXX, 232), a o Izabelinim snaZnim emocijama

(opet) saznajemo posredno, kroz ono $to ona radi, a ne kroz njene reci:

,Ona sama pati zbog zadovoljstava kojih biti nece;
Neutesno je plakala dok nije pala no¢,

A onda, umesto ljubavi, O, jada!

Brinula je o jednom bogatstvu sama:

Njegov lik u sumraku kao da je videla,

[ u tiSini je neZno zajecala.” (XXX, 232-239)

ZadrZac¢emo se nakratko na stihu u kojem Kits kaze: ,,Brinula je o jednom
bogatstvu sama” (,,She brooded o’er the luxury alone”) a koji znacajno podseca na
deo Kitsovog pisma koji je napisao Fani Bron 25. jula 1819. godine, dakle godinu i
po dana nakon nastanka ,Izabele” i samo nekoliko meseci pre nego Sto ¢e umreti:
,Imam dva bogatstva o kojima brinem u svojim Setnjama; tvoju Ljupkost i ¢as moje
smrti. O kada bih mogao da ih oboje posedujem u istom ¢asu.”43? Ocigledno je da je
Kits smatrao da je ljubavni odnos, ukljucuju¢i i telesnu strast, bogatstvo, bonus,
dodatak, ili kako on doslovno kaZe ,luksuz.” PoSto verenicu Fani Bron ,nije mogao
da ima” u seksualnom smislu, ponajviSe zbog drusStvenih konvencija ali i zbog
njegove bolesti, Kits je poistovecivao znacaj takvog sjedinjenja u strasti sa smrcu,
kao paradigmom kulminacije postojanja, vrhuncem Zivljenja. Za takvo ,,sjedinjenje
sa suStinom,” za iskustvo telesne ljubavi sa osobom koju iskreno voli, za Kitsa je
bilo vredno umreti. [zabela je, za razliku od Kitsa i Fani, spoznala seksualnu strast
sa Lorencom, ali ju je misao da (Lorencovom smrc¢u) za takvu senzualnost ostaje

uskracena u potpunosti ophrvala. To oduzimanje prava na telesnu ljubav ali i

439 KL, str. 271.
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oduzimanje moguc¢nosti da je ostvari bila je samo joS jedna u nizu nametnutih

restrikcija.440

Fizicka odvojenost Izabele od Lorenca, njena emocionalna otudenost od
brace, oduzimanje prava da voli i bude voljena samo su deo u nizu uskracivanja
koja Izabela ne pokusSava da promeni, ali ne moZe ni da prihvati. Njena patnja je
duboka, ali jalova, regresivna. Ona ne pogada nikog sem nje same. Posto je do sada
bila otudena od brace, nedavno i od ljubavnika, Izabela postaje otudena i od
realnosti. Napustena, ranjiva, uniStena, Izabela je ,,umrla je u obamrlom neznanju”
(XXXIV, 265). Kao da nije dovoljno $to ne moZe da Zivi po svojoj volji i bira sama
sebi partnera, svet restrikcija proSiruje se i na znanje, na istinu. Ipak, popuno
otreZnjenje, kompletno budenje iz neznanja i obmane Izabela ¢e dozZiveti pojavom
Lorencovog duha koji joj se javio u snu. [ako bled i ukocen, ali i prilicno uplakan,
Lorencov duh se obraca Izabeli o govori istinu o detaljima njegovog ubistva,
pozivajudi je da pronade njegov Sumski grob sledec¢i njegova uputstva. Pojava duha
je Izabelin surovi sudar sa realno$¢u. On nije nimalo naivan, ve¢ suprotno, vrlo je
bolan i direktan. U obra¢anju duha opet zati¢emo slican odnos snaga koji smo ve¢
videli u musko-Zenskom odnosu u ovoj pesmi: muska figura govori, a Zenska slusa.
Razlika je u tome $to u ovom slucaju Izabelina ¢utnja ima psiholoSku opravdanost;
pojava duha koji govori u sred mrklog mraka uplasila bi svakoga, a ne samo
usamljenu i nesre¢nu Zenu. Lorencov duh joj prizanje: ,,osecam vecu ljubav sad kad

mi je ukradena sustina” (XL, 279-280).

[zabela nije znala da je Lorenco mrtav, kao $to ni Kits nije znao da ¢e umreti
pre ostvarenja veze sa Fani Bron. Osim razarajuce istine da je ostala bez voljenog,
[zabela saznaje jos jednu strasnu istinu ,,(ali) postoji zlo¢in - bratovljev krvavi noz”
(XLII, 293). Ocekivali bismo da nakon niza zastrasujuc¢ih saznanja Izabela, kao i bilo
koja tadasnja Zena, nemo¢no sedne i (barem neko vreme) ne preduzima nista.
Medutim, stravican Sok od potresne istine nagoni Izabelu na akciju te ona

neocekivano smislja kako da se iskrade i potrazi Lorencov grob. Njen lik se

440 Karla Olvz u slicnom duhu navodi da je sa, Lorencovom smréu Izabelina strast postala
prolazna i ugusena.” Vidi viSe u Alwes, Karla: Imagination Transformed: The Evolution of the Female
Character in Keats’s Poetry, Southern Illinois University Press, Carbondale, 1993, str. 69.
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drasticno menja, te ona od nemuste, pasivne, zaljubljene devojke koja naivno
ocekuje da joj se ljubavnik vrati, postaje mani¢no preduzimljiva i vrlo lukava. U
pratnji stare negovateljice Izabela se Sunja obalom reke traze¢i Lorencov grob.
Posto su nakon troc¢asovnog kopanja ugledale Lorencov les, Izabela mu je noZem
odsekla glavu a zatim; ,,poljubila (je) glavu usnom hladnijom od kamena/i stavila u
grudi” (XLVII, 331-332). Izabelino ludilo pocinje da se nazire ve¢ od trenutka
odsecanja Lorencove glave: ona je odnosi ku¢i ,kao nagradu” (LI, stih 363)
,2umiruje njene divlje lokne zlatnim cesljem” (LI, stih 364), uzdiSe i ljubi je. Obuzeta
naletom ludila, u Zelji da sakrije Lorencovu glavu, polaZe je u saksiju sa bosiljkom
koju svakodnevno zaliva suzama. Vreme neumitno prolazi, a tom utisku doprinose
usiljene pesnicke repeticije u 43.44., i 45. strofi. Izabela se povukla iz svih

aktivnosti i svu svoju paznju posvecuje saksiji iz koje raste bujan, mirisan bosiljak.

Poslednjih 8 strofa Kitsove poeme donose veliko finale: narator nas najpre
obavestava da Ce ,,prosta Izabela” uskoro biti medu mrtvima iako ona ,strpljiva
kao kvocka sedi pored svog bosiljka i place kroz kosu” (LIX, 432-433). PosSto su
naslutili da je u saksiji Lorencova glava, brac¢a joj istu oduzimaju. Ugledavsi
Lorencovo lice, bra¢a napustaju Firencu ,,da se nikad ne vrate vise” (LX, stih 450).
Bez saksije, napustena od brace, ,,usamljena i nepotpuna” Izabela ostaje sama da
pati. Deo njenog ludila manifestuje se u mani¢nom zaustavljanju lutalica po ulici
koje zapitkuje gde je njena saksija. Sada je cujemo kako odlu¢no govori po prvi put:
,Jer je okrutno” kaZe ona, ,,ukrasti od mene moju saksiju sa bosiljkom”(LXIII, 514-
515). Umire zaboravljena, traZeci svoju saksiju do poslednjeg Casa. Pri¢a o njoj, u

stilu konvencije, prenosila se od usta do usta ¢itavom zemljom.

Iza glavnog narativa ove mracne poeme Krije se mnogo zanimljivih aluzija.
Gotovo da je nemoguce zanemariti biografski pristup pri interpretaciji ove pesme.
Glavni likovi kao da su preslikani iz Kitsovog Zivota, sa interesantnom inverzijom
uloga. Izabela neodoljivo podse¢a na Kitsa. Lorenco podsea na Fani Bron.
[zabelina braca, posmatrano u tom smislu, personifikuju okrutni knjiZevni krug

kritic¢ara, a Lorencova glava Kitsovu poeziju.
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Takva aluzivnost pokazuje da slike iz ove narativnhe poeme koincidiraju sa
mnogim detaljima iz Kitsovog Zivota. [zabela je, kao Sto je to u svom okruzenju bio i
DZon Kits, sasvim obicna devojka koja se trudi da pronade svoj glas. Ona se ni po
¢emu ne izdvaja od drugih devojaka svog vremena, kao Sto je i Kits bio obi¢an
mladi¢ sa ,obi¢nim” zanimanjem, vrlo uobic¢ajenim za to vreme. Izabelino
pevusenje je znak njene stvaralacke, kreativne snage, i pomalo bajkovite, vilinske
crte koja upucuje da ,nije sa ovoga sveta.” Kao Sto i pesnici bivaju nadahnuti
posebnim stvaralackim impulsima, tako i Izabela, osnaZena platonskom ljubavlju i
,druzZenjem sa suStinom” 44! pokusSava da ,,peva.” Ako nastavimo tumacenje putem
biografskih aluzija videcemo da je Izabela, kao i Kits, u ljubavi verna. Kod nje, kao
ni kod Kitsa, nema izdaje ni na samrtnoj postelji. Njena ljubav je slepa, a pozuda
vecna. Njena preuveli¢ana ljubav prema partneru dovesce (kao kod Kitsa) do

bolesti (ludila) i samo-destrukcije.

Ako dalje idemo principom ove aluzivnosti, videemo da je nametnuto
majcinstvo zajednicki imenitelj i Kitsa i Izabele. Kao Sto je Kits preuzeo ulogu
majke u svojoj porodici, tako i Izabela materinski voli i neguje Lorencovu glavu,
predano i neZzno kako to majke sa decom i Cine. Izabela je sticajem mucnih
okolnosti ,,gurnuta” u materinsku ulogu, pa prizori njenog cesljanja kose na mrtvoj
Lorencovoj glavi deluju sablasno odano i vrlo neprirodno. Zbog toga njen odnos sa
Lorencovom glavom deluje uznemirujuce bizarno. Izabela po mehanizumu radi sve
Sto inaCe rade majke, iako ona nije majka, pa negovanje Lorencove glave izgleda
instinktivno ali i socioloSki nauceno, uslovljeno, kao logicno ponasanje bilo koje
Zene s pocCetka 19. veka. I Kits je sticajem okolnosti morao da ,zameni” majku
svojim najbliZim srodnicima, a poSto je to radio joS od deCackih dana pesnicke slike
negovanja Lorencove glave date su uverljivo, nabijene emocionalnom snagom.
[zabelinu tranziciju od ljubavnice do majke pravi lik negovateljice ili medicinske
sestre (Sto je bilo Kitsovo zanimanje). I Kits se nevoljno Skolovao za ranara
(medicinskog brata), po odluci staratelja. Kitsova tranzicija bila je slicna - od

negovatelja, ranara, do pesnika.

441 , A fellowship with essence,” Kitsov izraz, pozajmljen iz ,, Endimiona,” stih 279, preuzeto iz
Wright, Paul (ed.): The Complete Poems of John Keats, Wordsworth Poetry Library, London, 2001,
str. 81.

152



Interpretirano ovoj analogiji, Lorenco je Fani Bron. Atraktivan, mlad i
poZeljan u drustvu, ali pomalo nezreo za ozbiljnu vezu. Zbog ¢inovnickog posla nije
finansijski dorastao imucnijoj devojci, pa je taj odnos socio-materijalnog
,pariranja” partneru posebno narusen. Plasljiv i uplakan kao kakva Siparica, ¢ekao
je i predugo na Izabelin znak kao dozvolu da joj izjavi ljubav. Sli¢no je bilo i sa Fani
Bron - Kitsovi prijatelji su smatrali da je neozbiljna ali i ,,nepodesna” da bude
predmet Kitsove ljubavi. Nije imala nikakvo zanimanje, niti je bila iz ugledne
porodice. U ljubavnoj vezi sa Kitsom uvek je ¢ekala na njegove odluke koje su se
ticale njihove zajednicke buduc¢nosti. Kao $to je Lorencova smrt njegova tranzicija
u kompleksnije, u sazrevanje, u sticanje identiteta, jer tek kada mu je ,,ukradena
sustina” je osetio da ,,viSe voli,” tako je i Fani Bron izgubivsi Kitsa spoznala silinu
iskrene ljubavi, naglo sazrelila i provela viSe godina u samonametnutoj samoci.
Lorencova smrt implicira nemogu¢nost vencanja sa Fani Bron i ostvarivanja

seksualne veze sa njom, odvajanje verenika zauvek.

Braca su, gledano biografski, slika knjiZevnog kruga Kkriti¢ara koji su oStro
kritikovali Kitsovu poeziju, neprijateljska sredina koja na kraju, zbog pogresnih
odluka ipak biva kaZnjena ,,ve¢nim izgnanstvom.” Cini se da je taj scenario Kits
priZeljkivao kad je u pitanju kompleksan odnos koji je imao sa knjiZevnom
kritikom. Lorencova glava je Kitsova poezija, ,,najdragoceniji ulov” koji je nastao iz
odnosa Izabele i Lorenca. Glava je ,,preZivela” i kad njih dvoje nisu. 1z glave-poezije
izrastao je najmirisniji i najbujniji bosiljak, zalivan Kitsovim suzama. Taj prenos
poezije iz glave na biljku je materijalizacija poezije, njeno objavljivanje i uspeh. I
Mousn uvida paralele izmedu narativa ,,Izabele” i njegovog Zivota, najviSe zbog
slicnosti sa brojem brace, navodec¢i da je ,,Ova veza izmedu sebe i predmeta pesme

verovatno nesvesna.” 442

Dokaz da je Kits verovatno nesvesno projektovao dobar deo svoga ,ja” u
ovoj pesmi jeste i pismo koje je napisao verenici Fani Bron a u kojem citira delove

,1zabele:”

442 Motion, Andrew: Keats, The University of Chicago Press, Chicago, 1997, str.250.
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,U mom trenutnom Zdravstvenom stanju osecam da sam previSe odvojen

od tebe i mogu ti govoriti samo re¢ima Lorencovog duha Izabeli

Tvoja lepota me sve viSe oc¢arava i oseCam

Vecu ljubav sad kad mi je ukradena suStina.

Moja najveca briga otkako sam te upoznao je strah da si pomalo naklonjena

Kresidji; ali tu sumnju odbacujem odlucno i ostajem srecan zbog sigurnosti

tvoje ljubavi, koja je uveravam te za mene viSe cudo nego zadovoljstvo.

Posalji mi reci , Laku no¢” da ih stavim ispod jastuka.”443
Ovaj kratak izvod iz Kitsovog pisma docarava sve $to je Kitsa tisStilo. Odvojenost od
verenice zbog njegovog loSeg zdravlja koje doZivljava kao ,kradu suStine” u njemu
budi joS snaZnije emocije ali i sumnju da ¢e ga Fani prevariti jer je njen karakter
,haklonjen Kresidi.” Kitsova perokupiranost mogu¢nos¢u da ga Fani ,,izda,” kao Sto
je Kresida izdala Troila, u potpunoti je obuzela njegovo bice, pa je podozrenje
postalo njegova dominantna crta. To Sto mu je ,ukradena susStina” je zapravo
gubljenje sebe u objektu koji ljubi, a poSto sebe nije smatrao vrednim ljubavi,
zavrSetak pisma - nakon citiranja stihova iz ,Izabele” u kojoj je nedostatak
komunikacije izmedu ljubavnika tako ocigledna, Kits zahteva da mu Fani ispiSe dve
reCi koje Ce staviti pod jastuk. Umesto pravog, zivog dijaloga, za koji je sticajem
okolnosti uskracen, Kits se zadovoljava dvema obi¢nim refima koje naizgled
supstituisu potencijalni razgovor i tako potvrduju ljubavni vezu. Taj o¢ajnicki poziv
da se komunikacija odrZi, makar njeno breme ponelo jedno obi¢no ,Laku no¢,”
govori koliki je znacaj Kits pridavao komuniciranju, ali i koliko je nepostojanje

dijaloga u ,,Izabeli” limitiralo odnos Lorenca i Izabele.

Medutim, ako primenimo zakone arhetipskog Citanja na ovu pesmu, naici
¢emo na sasvim drugacije zakljuc¢ke. Pricu u kojoj je Izabela, kako je u samom
naslovu i dato, glavni lik, moZemo sagledati i kao arhetipsko putovanje li¢nosti do

individuacije. Individuacija je proces u kojem ,,protagonista preduzima putovanje,

443 KL, str. 356-357.
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obi¢no fizicko, ali ponekad i emocionalno, tokom kojeg nauci neSto o sebi ili

pronade smisao svog Zivota, kao i prihvatanje u zajednici.” 444

Osim siZea ove poeme sagledanog kao arhetipskog prikaza individuacije
jedne li¢nosti, nai¢i ¢emo i na druge arhetipske segmente - arhetipske likove i
topografiju. Oni doprinose osvetljavanju misije glavne junakinje i vrSenjem svojih

uloga pomaZzu ostvarivanje procesa individuacije.

[zabelin put od =zaljubljivanja do smrti u pomracenju uma zapravo je
romanticarski prikaz postizanja potpunosti, paradigma individuacije. Karla Olvz taj
proces naziva tranzicijom od deteta do Zene, od stidljive ljubavnice do ocajne
majke.#4> [zabela se na pocetku pesme pojavljuje kao obi¢na, pomalo bezli¢na
devojka. Ona nije ni Femme fatale, nije ni Damsel in Distress. Ona je jednostavna
devojka, neokrznuta iskustvom, izloZena restrikcijama na koje je, ¢ini se navikla,
sve dok one ne ugroze njene ljubavne izglede sa mladim Lorencom. Kao takva,

[zabela jos uvek nije ,,stekla identitet” jer

,dokle god se Zena zadovoljava time da bude femme a homme, ona nema

Zensku individualnost. Ona je prazna i samo svetluca i dobrodosla je posuda

za muske projekcije.''446
U tom smislu, na samom pocetku poeme, Izabela je predstavljena kao arhetipski
junak (junakinja) koji u potpunosti pripada odredenom socijumu, bez nagovestaja
nadolazeéih iskuSenja i bez elemenata licnog demonizma. Ona bitiSe u svom
kolektivu bez naznaka buduce emancipacije, personalizacije ili poduzimanja puta
za ,sticanje identiteta,” individuacije, postizanja psihicke potpunosti. Ona jos uvek
nema personalan karakter, ve¢ se uocava njeno poistovecivanje sa socijumom (ili
blize reCeno koegistencija) koje je nekada bilo karakteristicno za rodovske i
plemenske zajednice. U ovoj fazi poeme, u odnosima sa okolinom uocava se

mehanizam usuda ili spoljne nuZnosti.

444 Gallo, Donald R; Herz, Sarah K.: From Hinton to Hamlet: Building Bridges Between Young Adult
Literature and the Classics, CT, Greenwood, Westport, 2005, str. 112.

445 Alwes, Karla: Imagination Transformed: The Evolution of the Female Character in Keats'’s Poetry,
Southern Illinois University Press, Carbondale, 1993, str. 65.

446 Jakobi, Jolanda (ur.): Antologija Jung, Prometej, Novi Sad, 2008, str.171.
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Mit o stvaranju je osnovni, bazi¢ni mit ili kako ga Meletinski naziva mit par
excellence.*4” U procesu kosmizacije sveta, odnosno stvaranja kosmosa od haosa,
vrlo je znacCajna uloga junaka koji poduzima aktivnu borbu protiv demonskih,
htonic¢nih sila. Stvaranje sveta automatski znaci i njegovo uredivanje, pa ¢e tako i
stvaranje Izabeline i Lorencove ljubavne veze podrazumevati i napor da se ta veza
yuredi” ili ostvari, ali uz obaveznu metamorfozu njihovih li¢nosti. 1z procesa
individuacije oboje e iza¢i transformisani, iako ne ,,nadljudi” ili ,superpersonalni”

karakteri.

[zabelin makrokosmos (sredina u kojoj Zivi) i mikrokosmos (porodica) na
samom pocetku namecu iste restrikcije. Medutim, nametnute drustvene konvencije
ne izgledaju tako ogranicavajuce sve dok Izabela ne spozna telesnu ljubav. Iskustvo
ljubavi, seksualnih uZitaka, spoznaje senzualnosti, sjedinjenje sa Lorencom, za
[zabelu je prvi korak u ,sticanju identiteta” - to je zapravo obred inicijacije.
Arhetip junakovog prolazenja kroz obred , posvecenja” ili inicijacije ima najraniju
tradiciju u junackim mitovima i bajkama, i figurira u folkloru od najranijih
vremena. Takva iskuSenja Cesto se javljaju kao izvrSavanje teSkih zadataka ili
takmicenje protiv demona. Putem serije prelaznih obreda, pokatkad privremene
ritualne smrti ili drugih mucnih iskuSenja, arhetpiski junak postaje punopravni
¢lan plemena ili postiZe licnu kosmizaciju. Ovaj proces podrazumeva i privremenu
izolaciju od socijuma i kontakte sa drugim svetovima, ali i zagnjurivanje individue
u svoju dusu u potrazi za novim vrednostima.448 Odustajanje od inicijacije ostavlja
individuu van drusStva i onemogucava prevazilaZenje infantilnih libidonosnih
sklonosti. Incijacija kao takva ukljucuje ne samo uredenost sveta nego i njegovu

izvesnu uskladenost sa ¢covekovim potrebama.

[zabelina spoznaja seksualnosti je njena inicijacija, ,posvecenje” u svet Zena.
Gubljenje devicanstva za nju je proces transformacije koji je odvaja od socijuma, da
bi je pribliZio samoj sebi. Izabela je tako doZivela sustinsku metamorfozu, koja je

na neki nacin i sledeci korak ka emancipaciji, sazrevanju, evoluciji Zenskog u njoj.

447 Meletinski, Jeleazar: O knjiZevnim arhetipovima, 1zdavacka knjiZarnica Zorana Stojanovic¢a
Sremski Karlovci, Novi Sad, 2011, str. 21.

448 Meletinski, Jeleazar: O knjiZevnim arhetipovima, 1zdavacka knjiZarnica Zorana Stojanovic¢a
Sremski Karlovci, Novi Sad, 2011, str. 12.
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Zbog toga ona viSe ne moZe biti u orbiti prvobitnog socijuma i njeno putovanje ka
individuaciji ne moZe viSe biti suZeno na porodi¢no-drusStvene odnose. Izabelino
gubljenje Cednosti znaci i izlaZenje iz ,,doba nevinosti,” detinjstva i ulaZenje u svet
ljudskog delovanja u kojem ¢e teZiti ostvarivanju tri vrste uspunjenja:
individualnom, seksualnom i drustvenom.44? Seksualnost tako drasti¢no doprinosi
zrelosti glavne junakinje, formiranju njene li¢nosti i utiCe na socijalizaciju. Spoznaja
,svete tajne” braka ili seksualnih odnosa za Izabelu je donekle i trauma jer je
,razvoj licnosti ujedno i milost i prokletstvo.”450 To je slatko-gorko znanje, poput

Evine spoznaja nagosti nakon degustiranja zabranjene jabuke.

Postati pojedinacno bice, postati vlastito Sopstvo kroz proces spontanog
sazrevanja i razvoja, sustina je individuacije. Prva etapa na tom putu je saznanje
Senke koja simbolizuje nasu ,,mrac¢nu stranu,” nevidljiv i neodvojiv deo licnosti koji
se kao arhetipska figura u predstavama primitivnog coveka javlja personifikovana
u mnogim oblicima. Susret sa Senkom je prihvatanje ,nali¢ja” duha, njegove
prikrivene suprotnosti, i uvek se javlja ,,u materijalu nesvesnog, tj. kao lik iz sna
(moja emfaza) koji ujedno u personifikaciji predstavlja pojedina ili ujedno brojna
duSevna svojstva snevaca.”4>! Senku moZze predstavljati i covek iz nase okoline koji
iz odredenih razloga ,postaje nosilac projekcije takvih pojedinacnih ili brojnih

osobina koje su skrivene u nesvesnom.” 452

[zabelino ,,nesvesno” projektovano je upravo putem arhetipskog lika Duha
koji se javlja u snu. Lorencov duh koji joj se u snu javlja zapravo je nesvesni ,rad”
njene psihe.4>3 Ono Sto joj Senka u snu saopstava je otreZnjujuca istina, pa se
[zabelino pasivno konfrontiranje Senki oCitava kao njeno osvescenje, zauzimanje

kritickog stava i preduzimanje aktivnosti da pod teretom tih saznanja ,ispliva” iz

449 Fraj, Nortrop: Anatomija kritike: Cetiri eseja, Orpheus, Nolit, Novi Sad, 2007, str. 175:,,U
apokalipti¢noj koncepciji ljudskog Zivota nailazimo na 3 vrste ispunjenja: individualno, seksualno i
drustveno.”

450 Jakobi, Jolanda: Psihologija Karla Gustava Junga, Dereta, Beograd, 2000, str. 154.

451 Isto, str. 160.

452 Isto, str. 160.

453  Zavisno od toga da li pripada podrucju Ega, odnosno li¢no nesvesnom ili kolektivno nesvesnom,
Senka poseduje li¢ni i kolektivni pojavni oblik. Stoga se ona moZe podjednako pojaviti kao figura iz
kruga nase svesti, kao na$ najstariji brat (odnosno sestra)...” Jakobi, Jolanda: Psihologija Karla
Gustava Junga, Dereta, Beograd, 2000, str. 161.
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problema ili nepovoljne situacije koja ometa njeno putovanje do sopstvenog ,ja.”
Spoznavanje Senke jeste izazov za li¢nost, ali je i poziv da se uz veliko ulaganje i
odlucnost poradi na sebi zbog uspostavljanja harmonije izmedu ,,onoga Sto jesam”
i ,,onoga Sto mislim da jesam.” Postizanje te ravnoteZe je sustinski vazno, jer kako
Jung tvrdi , Ko istovremeno spozna svoju senku i svoju svetlost, vidi sebe sa obe

strane, time on dolazi u sredinu.' 454

Seksualno iskustvo odskrinulo je vrata za koja Izabela nije ni znala da
postoje. Logican sled nakon ljubavnog odnosa dvoje mladih i spoznavanja njihove
seksualnosti je roditeljstvo. Izabelina Zelja da se ostvari kao majka ocitava se vrlo
brzo nakon spoznaje telesnih strasti, pa saznajemo da je njen obraz ,smrsSao kao
kod kakve mlade majke koja na sve nacine Zeli da ublazi detetov bol” (V, 35-36).
[zabeline grudi su ,,spremne” za roditeljstvo jer su ,te dojke napravljene da smire
detetov plac”(XLVII, 334). Medutim, ubistvom Lorenca Izabeli pravo na majcinstvo
biva oduzeto. U ve¢ napola obavljenom procesu individuacije, [zabela ne moZe da
stane, da se vrati. Ona ne uspeva da prekine zapoceti put i regresira u stanje pre
otkrivanja seksualnosti. Ona je spremna da bude majka, te se njeno ,, majcinsko”
ponasanje sve viSe ocituje, a arhetip majke postaje dominantan tokom veceg dela

pesme.

Mitoloski lik Majke (Velike majke, Magna Mater) jedan je od najstarijih i
najsnaznijih arhetipova. Arhetip majke, kao prvi i najznacajniji, javlja se u bajkama,
folkloru, mitovima u ogromnom bogatstvu pojavnih oblika; kao Priroda, Drvo,
Okean, Suma, Peéina, Atena, I$tar, Demetra. Kao hristijanizovani simbol majka je
Deva Marija, Eva, crkva, a generalno i ,,personifikacija gradova, zemalja, nauka i
ideala."4>> Ta bezvremena sinteza ljubavi, zaStite, podizanja, brige, iskonski je
ukorenjena u kolektivno nesvesno svakog ¢oveka. Ona ima nemerljiv uticaj na rast
i razvoj deteta, njegovo osamostaljivanje, pa je maj¢instvo najcCistija i najstarija
forma bitisanja na planeti. Majka je ,,nosilac celokupnog Zivota kome smo mi kao

bespomoc¢na deca povereni i istovremeno prepusteni."456 Arhetipski lik Majke

454 Jakobi, Jolanda (ur.): Antologija Jung, Prometej, Novi Sad, 2008, str. 305.
455 [sto, str. 158.
456 Jakobi, Jolanda (ur.): Antologija Jung, Prometej, Novi Sad, 2008, str. 159.
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uglavnom se u fikciji javlja kao vrlo pozitivan, ali postoji i manje Cesta varijanta

ovog arhetipa - majka koja napusta i odbacuje svoje dete.*>7

Majka je vecna i besmrtna nesvesna stihija,*>8 boginja plodnosti, ,,mitolosko
olicenje Zemlje, ona je povezana i sa kosmosom i sa haosom, sa stvaralackim
nacelom, uglavnom prirodnim, koje ukljucuje erotiku...”4>? Eroti¢nost i seksualnost
duboko su povezani sa plodnoS¢u i radanjem, samim tim i kreativnos$¢u, jer
,seksualnost nije samo nagonska snaga, ve¢ takode nesumnjivo stvaralacka
snagal...]''460 Stvaranje, kao i radanje, jeste traumati¢no iskustvo. Zbog toga se kod
[zabele naziru naznake ludila koje se ocituju u mani¢cnom cuvanju i sakrivanju

saksije sa bosiljkom.

Lorencova glava (odnosno kasnije saksija sa bosiljkom) postaje dragoceni
predmet koji ucvrSc¢uje arhetipski lik majke i pomaZe Izabelinin proces
individuacije:

,Primarno sticanje nekog objekta od strane kulturnog junaka moZe biti

preosmisljeno kao preraspodela ve¢ ranije postojec¢eg objekta, kao ¢in

inicijacije, izvrSenje teSkog brac¢nog rituala, zadatka, element borbe protiv
htoni¢nih demona.”461

Naslov ove poeme, dakle, nije nimalo dekorativan i nije sluc¢ajno sto je Kits [zabelu

»izjednacio” sa Saksijom bosiljka stavljajuc¢i izmedu ta dva pojma znak jednakosti.

Ovde je neizbeZno poredenje Izabele sa Demetrom, boginjom braka,
plodnosti i vaspitanja dece. Kod starih Helena Demetra je bila boginja zemljoradnje
koja je ¢uvala Zito od setve do Zetve.46Z Kao Sto je Demetra bila ophrvana tugom

zbog gubitka ¢erke Persefone, tako je i [zabelino ,,majcinstvo" osenteno gubitkom

457  Ambivalentni odnos prema Majkama uslovljen je njihovom arhetipskom dvoznacnoscu,
moguc¢nos$éu da ne samo daju ve¢ i uzmu Zivot,” Jovanovi¢, Bojan: ,Muska i Zenska vlast” u
Jovanovié, Bojan (ur.): Muskarac i Zena, Partenon, Beograd, 2011, str. 109.

458 Meletinski, Jeleazar: O knjiZevnim arhetipovima, 1zdavacka knjiZarnica Zorana Stojanovica
Sremski Karlovci, Novi Sad, 2011, str. 7.

459 Isto, str. 73.

460 Jakobi, Jolanda (ur.): Antologija Jung, Prometej, Novi Sad, 2008, str.163.

461 Meletinski, Jeleazar: O knjiZevnim arhetipovima, 1zdavacka knjiZarnica Zorana Stojanovic¢a
Sremski Karlovci, Novi Sad, 2011, str. 81.

462 Bihalji-Merin, Oto (i dr.): Mala enciklopedija Prosveta: opsta enciklopedija, Prosveta, Beograd,
1990, str. 616.
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Lorencove glave. Demetrinska crta Izabelinog lika je i ,sfera najcistije
covecnosti,"403 jer ,,u¢i u Demetrin lik znaci biti progonjen, opljac¢kan, ¢ak otet, ne
razumeti, srditi se i tugovati, a onda sve to dobiti natrag i biti ponovo roden." 464
Jedina razlika koja razdvaja Demetru i Izabelu je aspekat ,, ponovnog radanja" koja

je moZda i sustinska distinkcija izmedu likova boginje-majke i majke-smrtnice.

Oslobadanje od majke je poslednji korak u postizanju individuacije jer time
Zena postiZe ,prvo osecanje sopstvene, jedinstvene individualnosti."465 Jedan od
nacina da se Zena oslobodi arhetipa majke (u smislu u kojem on viSe ne remeti
njeno dalje integrisanje licnosti u celovitost) jeste da i sama postane majka. Posto
se Izabelino majcinstvo ne materijalizuje, rada se frustracija koja ¢e je zatim

potpuno gurnuti u ludilo i osamu.

[zabelin put do individuacije pomoci €e i arhetipski lik Mudraca, ovde dat u
epizodnom liku stare negovateljice. Zanimljivo je da je u originalu ona oznacena
kao ,,nurse” Sto je Kitsovo prvo zanimanje. Mudra savetnica je pandan arhetipu
Mudrog starca. Ona, po praviluy, Stiti glavnog junaka i usmerava ga na pravi put.
[zabela i bezimena negovateljica poduze¢e mucan ali neizbeZan zadatak da
pronadu i iskopaju Lorencov leS. Njihovo zajednicko prelaZenje reke simbolizuje
ulaz na novu, nepoznatu teritoriju. To je ujedno jo$ jedan stepenik u Izabelinom
pronalaZenju Sopstva. Mudri starac kao arhetipski lik je najveca duhovna sinteza
koja u starosti uskladuje svesnu i nesvesnu sferu duse.4¢ Primetna je arhetipska
topografija koja doprinosi arhetipskom sagledavanju ove poeme - reka, Suma,

mracna divljina.

,Negativci” ovog narativa, tradicionalno predstavljeni kao davoli, zmije,
cudovista, divovi, ovde su dati u liku dvojice imu¢ne brace. Unutarporodicni
suparnici se kao arhetip u mitovima, bajkama i legendama javljaju vrlo cCesto,
najcesce kao dva brata (dobar i loS/pametni i glupi). Koegzistencija glavnog junaka

(Izabele) i demonskih sila (njene brace) najstariji je oblik suparnistva. Porodi¢no-

463 Jung, K. G; Kerenji, K: Uvod u sustinu mitologije, Fedon, Beograd, 2007, str. 161.

464 [sto, str. 174.

465 Jakobi, Jolanda: Psihologija Karla Gustava Junga, Dereta, Beograd, 2000, str.183.

466 Meletinski, Jeleazar: O knjiZevnim arhetipovima, 1zdavacka knjiZarnica Zorana Stojanovica
Sremski Karlovci, Novi Sad, 2011, str. 7.
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druStveni haos u njihovim odnosima je u korelaciji sa licnim, psiholoSkim haosom
glavnog junaka. Porodi¢na nesloga zapravo odrazava druStvene promene, pa se
obracuni u porodici javljaju zbog slabljenja patrijarhalne zajednice.4¢7 Izabela,
boreci se da osvoji sopstvenu potpunost i postigne individuaciju, prinudena je da
se (iako pasivno) suprotstavi silama koje joj prete. Svesna da su bra¢a nadmo¢nija
u materijalnom i obi¢ajnom smislu, ona svoju borbu ne objavljuje ,,na sva zvona”
kao Sto bi to arhetipski junak u epici ¢inio, ve¢ strpljivo, pomalo lukavo ,igra svoju
igru” Cuvanja i sakrivanja saksije sa bosiljkom. Sa druge strane, bra¢a uspesSno
demonstriraju svoju li¢nu inhibiranost da prihvate drugaciju Zenu (makar ona bila
i njihova sestra), zbog toga Sto ni sami nisu prosli putem individuacije. Kako to

Jeroti¢ ispravno docarava

,obezvredivanje Zene, tako dugo prisutno u patrijarhatu, treba shvatiti kao

pokusSaj muskarca da prevazide strah od Zenskog, kako od onog

sveprozdiruceg Velike Majke matrijarhata, tako i onog od sopstvene

anime.”468

Ovaj bajkovni arhetip vezan za antagonizam izmedu ¢lanova porodice u vezi
je i sa individuacijom glavnog junaka koju svakako prati i neminovna smena
generacija. Oronulost jedne i zrelost druge generacije takode je projektovana u
erotskim motivima u scenama razmene neznosti Izabele i Lorenca. Osim $to su
broj¢ano nadmoc¢niji, braca nemaju nijednu drugu prednost kojom bi patrijarhalnu
matricu nametnuli Izabeli. Ona je nosilac nove struje i oni u toj borbi dobra i zla
moraju da izgube. Zbog toga u Kitsovoj poemi oni ne ostaju do kraja personifikacija
demonskih sila, ve¢ se povlace u samovoljno nametnuto izgnanstvo, svesni da su u
toj borbi potpuno poraZeni. Oni su istovremeno remetilacka sila i pretnja svakom

individualizmu.

Poslednja stanica u procesu individuacije je ,samoostvarenje” ili Sopstvo.
Radanje Sopstva za svesnu li¢nost znaci pomirenje odnosa dva sveta, dve
nametnute realnosti, spoljaSnje i unutraSnje. Ono podrazumeva i potpunu

promenu Zivotog stava i shvatanje Zivota koje ukljuCuje podnoSenje napetosti,

467 [sto, str. 193.
468 Jeroti¢, Vladeta: ,Muskarac i Zena” u Jovanovié, Bojan (ur.): Muskarac i Zena, Partenon, Beograd,
2011, str. 38.
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konflikata, patnje. Patnja, kao antipod srece, mora se prihvatiti a ne potiskivati.46?
Jung navodi da su najvedi i najvazniji Zivotni problemi svi neresivi; ,,oni to moraju
biti, jer oni izraZavaju nuzni polaritet koji je imanentan svakom samoreguliSu¢em
sistemu. Oni se ne mogu nikad resiti, ve¢ samo prerasti."470 U istom duhu, doSavsi

do istih zaklju¢aka kao i Jung, Kits je zapisao ,,Zivot se mora iskusiti, pro¢i."471

[ako je poduzela hrabar i neuobitajen put individuacije, samospoznaje,
prosvetljenja, Izabela na tom putu nije izdrZala. Njeno neprihvatanje mracnih
okolnosti i nasilno oduzimanje saksije sa bosiljkom nije rezultiralo pomirenjem
odnosa dva sveta. Zbog toga je ona skliznula u ludilo, nastalo usled predugo
akumuliranih frustracija i neuroza, bez mogu¢nosti da se istih oslobodi. Time je

njen proces individuacije prekinut, pa na kraju Kits kaZze:

,Jer Izabela, slatka Izabela, umrece
Umrece usamljena i nepotpuna” (LXI, 498-499)

,Usamljena i nepotpuna” (,,too lone and incomplete”) Izabela morala je umreti.
[ako joj se ne moZe ne priznati autonomnost, Zelja za promenom, sazrevanjem i rad
na ,sticanju identiteta” (setimo se, ona sama kopa grob, sama sadi bosiljak, sama
ga zaliva), Izabela je kaZnjena jer nije uspela da postigne epilog dostojan mitskog
junaka. Njena smrt je diskreditacija romanti¢arske junakinje, prikazane kao
usamljene Zrtve hladnog i surovog socijuma. Kako Karla Olvz ispravno tvrdi ,,Ona
je prva Zenska figura koja potpuno izranja iz svog prirodnog okruZenja ali nema
krila besmrtnosti da potpuno pobegne.”472 Nagrada za junakinju bila bi, mozda,

vaskrsenje.

[zabelina iskljucivost i nesposobnost da prihvati svoju patnju zaustavila je
ne samo njen dalji rast licnosti, ve¢ i fizicki opstanak. Izabela nije uspela da

postigne licnu kosmizaciju, ali se u postupku samonametnutog izgnanstva njene

469 Jung pravi razliku izmedu ,,obuzdavanja” i , potiskivanja” patnje, u korist ovog prvog.
Obuzdavanje ne proizvodi neurozu i odgovara moralnoj odluci, dok je , potiskivanje prilicno
nemoralna sklonost za oslobadanjem od neprijatnih pojava.” Vidi vise u Jakobi, Jolanda: Psihologija
Karla Gustava Junga, Dereta, Beograd, 2000, str. 186.

470 Jakobi, Jolanda (ur.): Antologija Jung, Prometej, Novi Sad, 2008, str. 411.

471 KL, str. 99.

472 Alwes, Karla: Imagination Transformed: The Evolution of the Female Characters in Keats’s Poetry,
Southern Illinois University Press, Carbondale, 1993, str. 67.
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bra¢e naslu¢uje tracak nade. Cini se da je Izabela ipak doprinela kosmizaciji
druStva. Osim toga, o njoj se prenosi prica ,,od usta do usta” koja je mozda
pesnikov pokuSaj da sagom o naporima jedne Zene doprinese promeni opSte

druStvene svesti. Zbog toga njena smrt nije sasvim uzaludna.

Kao arthetipska junakinja, Izabela nema niceg bozZanskog u sebi, neku
naznaku, beleg, dar ili plemenito poreklo, kako bi se to ocekivalo od arhetipskog
junaka. Ona je zbog toga paradigma obi¢ne Zene, predstavnica svake od nas.
[zabela je arhetip savremene junakinje koja predstavlja ljudsku vrstu, sve Zene.
BozZanska je jer je ,,obi¢na.” Kits kao da porucuje da smo mi, obine Zene zapravo
junakinje i da zasluZzujemo individuaciju. U vreme kada je vrSio prepravke na
»1zabeli,” Kits je duboko promisljao o procesu individuacije pa je tako u jednom

pismu zapisao:

,Zar ne vidis kako je neophodan Svet Bola i nevolja da obrazuje inteligenciju
i od nje oblikuje dusu? To je Mesto gde srce mora osecati i propatiti na
hiljadu raznovrsnih nacina! Nije samo Srce legiSter, to je i Biblija Uma to je
iskustvo Uma, to je bradavica iz koje Um ili inteligencija sisa svoj identitet -
Raznovrsna je onoliko koliko ima raznovrsnih Ljudskih Zivota - tako
raznovrsni postaju njihove duse, i tako Bog zaista pravi individualna bi¢a,
Duse, Identi¢ne Duse od iskri njegove sospstvene sustine." 473
Kits je, sasvim sigurno, koristeci leksiku koja je samo njemu svojstvena, doSao do
istih zakljucaka kao i Jung; DuSa, odnosno psiha oblikuje se prihvatanjem patnje, na
taj naCin sazreva i stiZe do Identiteta - potpunog Sopstva koje je suStina
individuacije. U navedenom odlomku sintagma ,,bradavica iz koje Um sisa svoj
identitet" upucuje nas na Jungove ideje arhetipova kao izraza psihicke energije
koje postoje u svima nama, a od kojih je arhetip majke najdominantniji. Posti¢i
,BoZansku dusu'' kako to Kits formuliSe, Jung je opisao kao , postati visi covek koji

realizuje simbol Hrista." 474

473 KL, str. 250.
474 Jakobi, Jolanda: Psihologija Karla Gustava Junga, Dereta, Beograd, 2000, str. 193.
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[zabela nije uspela da kompletira li¢ni proces , posebljenja." Ono Sto joj je
nedostajalo u procesu ,,Oblikovanja Duse"475 jeste sposobnost da prihvati patnju i
da na nju gleda kao na ,,nepogodu u dolini gledanu sa vrha visokog brega.”47¢ Time
oluji nije nista ne bi bilo oduzeto od njene realnosti, ali ona viSe ne bi bila u njoj,

nego iznad nje.*77

475, Kazem Oblikovanje Duse, koja nije isto Sto i Inteligencija - MozZda postoje inteligencije ili iskre
bozanskog kod miliona ljudi - ali to nisu Duse dok ne steknu identitete, dok svaka ne postane li¢no
svoja." KL, str. 250.

476 Jakobi, Jolanda: Psihologija Karla Gustava Junga, Dereta, Beograd, 2000, str. 194.
477 [sto, str. 194.
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Madlena ili prica o klasicnoj romansi: SHE awoke and found it
truth

,Divim se Ljudskoj Prirodi, ali ne volim Muskarce -
voleo bih da napiSem nesto Sto slavi MuSkarca.” 478

DzZon Kits

Prica o neobi¢noj ljubavi Madlene i Porfirija je naj¢itanija od svih Kitsovih pesama i
najcesSce svrstavana u antologije.#’° U vreme kada je pisao ,VeCe uoci praznika
Svete Agnese” dosta toga se deSavalo na Kitsovom privatnom planu. Najvece

promene ogledale su se u njegovim odnosima sa Zenama.

U pismima koja je u tom periodu pisao bratu i snahi ve¢ je otkrio da je
upoznao Fani Bron sa kojom ¢e se veriti samo nekoliko meseci kasnije. U vreme
kada se zaljubio u prvu komsSinicu ipak je primecivao i druge Zene, pa je u istom
pismu naveo da pocinje da bira Zensko drustvo: ,Ne nameravam da provodim
vreme sa Damama osim ako nisu prelepe - gubi$ vreme bez razloga.”480 Njegov
ambivalentan odnos prema Zenama ogledao se i u otvorenom preziru prema
damama angazovanim oko Bluestocking kruga“8lSto ga je nateralo da dublje
promislja o ,vrstama” Zena, te da karaktere Zena koje poznaje pokusa svede pod

odredeni princip.

Ideja bra¢nog vezivanja, koja ¢e Kitsa posebno okupirati u mesecima nakon
stvaranja ,,Agnese,” za njega je bila posebno delikatna u ovom periodu. Samo

mesec dana pre nego Sto je napisao ,,Agnesu” Kits je, ozlojeden, napisao prijatelju:

478 KL, str.174.
479 Strachan, John (ed.): The Poems of John Keats, a Sourcebook, Routledge, London, 2003, str.119.
480 K[, str.188.
481 KL, str.187.
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,Kupiéu zlatan prsten i staviti ga na prst i od tog trenutka nijedan Covek
superiornijeg uma ne¢e moci da me sazaljeva, niti neki inferiorni Glavonja da mi se
podsmeva.''482 Moguce da je motiv za stvaranje pesme u kojoj je glavna tema
sklapanje braka potekao iz Kitsove Zelje da se venca sa Fani Bron, iako je, sasvim
neobicno, podsticaj da napiSe pesmu koja obraduje praznik Svete Agnese dobio od

sasvim druge Zene - [zabele DZouns.

Pesma od 42 strofe ,Vece uoci praznika Svete Agnese” napisana je u januaru

)

1819. godine, neSto nakon Kitsovog pocetka rada na ,Hiperionu,” a nekoliko
meseci pre stvaranja ,Lepe dame bez milosti.” Pesma obraduje narodnu legendu
koja se vezuje za praznik Svete Agnese po kojoj se svakog 20. januara u pono¢
mladim Cestitim devojkama u snu ukazuje bududi bracni partner. U tu folklornu
bajku veruje i Madlena, vrla deva koja Zivi u ogromnom zamku. Kako je naucena od
malena od iskusnih starijih Zena, svaka nevina devojka koja se pridrzava pravila
koja vaZe za veCe praznika, mora ,u krevet bez vecere poéi” (VI, 6), le¢i potpuno
naga i moliti se Svetoj Agnesi. ,,Ako se ceremonije obave kako treba,” (VI, 5) svaka
Cestita devojka bi¢e adekvatno nagradena. Da je ozbiljnost tog verovanja bila
opsSteprihvacena, uverava nas i bezimeni starac (Beadsman) koji otvara pesmu, a
koji se citave noéi moli Svetoj Agnesi da usliSi Zelje onima koje snevaju. On se
savrSeno uklapa u slike prohladne januarske no¢i; i sam diSe ,,zaledenim dahom”

(I, 6) koji vise li¢i na poslednji, smrtni dah coveka.

U no¢i od koje se mnogo ocekuje, glavna junakinja pesme, Madlena, predano
obavlja sve zamiSljene radnje: ,njene boZanske devojacke oci/gledaSe u pod” (VI]I,
3-4), a njeno srce je bilo okupirano molitvom dok je ,uzdisala za snovima Svete
Agnese, najsladim u godini” (VII, 8-9). U prizemlju dvorca mnogi ,zaljubljeni
kavaljeri” (VII, 6) bezuspeSno su pokusavali da osvoje Madleninu naklonost. Na
muziku koja je dopirala odnekle, Madlena je ,plesala je sa neodredenim,
neusredsredenim pogledom,/Nervoznim usnama, diSuci brzo i kratko” (VIII, 1-2).

Nije je interesovalo niSta osim deSavanja u njenoj sobi.

482 KL, str. 173.
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Dok se ona tako priljeZzno ,pripremala” za noc¢ koja sledi, upoznajemo
mladog Porfirija ,,sa vatrom u srcu/za Madlenu” (IX, 3-4). On se, oslonjen na vrata
njenog doma i sakriven od mesecine, moli svecima da vidi Madlenu. Skrajnuti
Porfirije, van domasaja svetla baklje, stajao u prikrajku kako kakva uhoda koja
strahuje da ga ne uhvate. Stara dadilja (,,ostarelo stvorenje”) (XL, 1) prepoznaje
Porfirija i oslovljava ga imenom. PoSto ju je nazvao ,Zenskom prijateljicom i
pricljivom Zenom” (,,Gossip dear”) (XII, 6),483 on je iskusno stavlja na stolicu i moli
je da mu pomogne. Starica, za koju saznajemo da se zove Andela, pristaje da mu

otkrije gde je Madlena.

U 14. strofi pesnik nas podseca na pagansku i pomalo krvolo¢nu stranu
najavljenog praznika: ,Sveta Agnesa! Ah, vece je Svete Agnese, /Pa ipak musSkarci
ubijaju na svete praznike” (XIV, 1-2). Naime, kako tradicija nalaZe, tokom ovog
praznika Zrtvovala su se dva jagnjeta tokom obreda, a njihovu vunu su ispredale
kaluderice od kojih se pravila ode¢a za biskupe.48* Kitsovo podsetanje na
,muskarce koji ubijaju tokom praznika” suptilno salje poruku ¢itaocima da ¢e se u
odnosu Madlene i Porfirija dogoditi neSto, u najmanju ruku neobicno, ako ne

tragicno.

U daljem toku radnje, Porfirije moli dadilju da ga pusti kod Madlene, ali mu
Andela odsetno odgovara da je okrutan i bezocan (XVI, 5), te da pusti devojku da
spava. Posto je svoju upornost potkrepio recima dobre namere , Necu joj nasSkoditi,
kunem se svim svetim” (XVII, 1), ali i suzama, umiljavaju¢i se dadilji ubacujudi i
afilijaciju ,,dobra Andela” (XVII, 6), starica mu otkriva da ne treba da plasi ,,nezZnu
dusu” (XVIII, 1) Madleninu, koja je inace slaba i sirota, i koja ,nije propustila ni
jutro ni vece/da se ne pomoli za tebe” (XVIII, 4-5). Ona mu, zanimljivo, ipak
obecava da ¢e uciniti sve Sto on kaZe. Dadilja mu priznaje da se takode pribojava
kazne na ,,0vaj sveti dan,” ako Porfirije ne oZeni Madlenu. Andela ga zatim odvodi u
Madlenine odaje i sakriva ga u njen ormar, odakle on ,njenu lepotu mogase

posmatrati neopazen” (XIX, 4). PoSto mu je joS jednom potvrdila da ¢e uciniti sve

483 Tumacenje reci ,,gossip” preuzeto iz: Wright, Paul (ed.): The Poems of John Keats, Wordsworth
Poetry Library, London, 2001, str 482.
484 [sto, str. 482.
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$to on zapovedi, obavezuje se da, po njegovoj Zelji, donese razne delikatese: ,,Cekaj

ovde, moje dete, sa strpljenjem” (XX, 7).

Posto je uSao u Madleninu ,,svilenkastu, ususkanu i cestitu” odaju (XXI, 7)
ugledao je Madlenu obasjanu mesecinom, lepu ,poput sveca” (XXV, 6) koja je
sizgledala kao prekrasni andeo” (XXV,7). Posmatrajuci je voajerski iz prikrajka
Porfirije doZivljava Madlenu kao ,,stvorenje tako precisto, tako oslobodeno smrtnih
grehova” (XXV, 9). Madlena je i dalje, nesvesna Porfirijevog prisustva, obavljala
religiozne radnje, te tako ,nije progovorila ni re¢, da ne prizove zlo” (XXIII, 5).

Primenjujuci slepo sve rituale, Madlena je skinula odec¢u i nakit i prikazala se
,Poput sirene u morskoj travi, zamisljena dok sanja budna, i vidi,
U masti, lepu Svetu Agnesu u krevetu,

Ali se ne usuduje da se osvrce ili ¢e sva zaCaranost nestati.” (XXVI, 6-9)

[ dalje opijena onim Sto od praznika oCekuje, Madlena je ,zamiSljena lezala/dok
toplota njenog sna ne pritisnu/njene umirene udove, a dusa se zamori” (XXVII; 2-
3). Posto je brzo zaspala, Porfirije je hitro pored njenog uzglavlja postavio sto sa
poslasticama, use¢erenim jabukama, dunjama sa cimetom, na ,,zlatnim tanjirima i u

korpama svetlim” (XXXI, 2) i pocCeo da je budi;
, T1 si moj raj, a ja tvoj pustinjak,
Otvori oci svoje, za ime krotke Svete Agnese,

[li ¢u zaspati pored tebe, toliko dusa moja boli.” (XXXI, 7-9)

Posto je ,njegova topla, slabasna ruka/potonula u njen jastuk” (XXXII, 1-2),
Porfirije je nastavio da budi Madlenu, pevaju¢i joj na uho. Saznajemo da se dogodio
ljubavni ¢in, bez eksplicitnijih opisa. Posto se nakon strasti obavijene u polusan u
potpunosti probudila, Madlena je zaplakala ugledavsi Porfirija kako kleCi pored
njenog kreveta , plaSeci se da se pomeri ili da progovori, izgledaSe tako sanovno”

(XXXIV, 9).

Ona, sada potpuno budna, primecuje da se Porfirije izmenio: ,kako si

uvenuo, hladan, i dalek” (XXXV, 5). PoSto je zacaranost sna nestala, Madlena
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postaje u potpunosti svesna svoje greske, ali i Porfirijevog realnog prisustva u

njenoj sobi:

,Ne ostavljaj me u ovom vecnom bolu,
Jer ako ti umres, Ljubavi moja, ne znam gde da idem.” (XXXV, 8-9)

Posto je uspeo da sprovede svoju inicijalnu zamisao i zaveo Madlenu, Porfirije ide
korak dalje i oslovljava je ,nevestom” manipuliSuéi tako njenim emocijama ali i
njenom bezizlaznom situacijom u koju ju je doveo nepromisljen ljubavni odnos:
,Ovo nije san, nevesto moja, moja Madleno!” (XXXVII,1). Radanje novog dana,
sporo svitanje koje ih oboje docekuje u skladu je sa otreznjenjem koje dolazi posle
strastvene noci: ,Budi se! Ustani! Ljubavi moja, i neustrasiva budi/jer tamo u
juznim mocvarama imam za tebe dom” (XXXIX, 8-9). Pesma zavrSava slikom
odbeglih ljubavnika: oboje pobegoSe ,kao fantomi”(XL, 1) u oluju koja je divljala

napolju.

,Vece uoci praznika Svete Agnese” je pesma o zavodenju, ali i jedina Kitsova
pesma u kojoj muskarac zavodi u potpunosti pasivnu Zenu. U pesmi koja je puna
kontrastnih slika (pocevsi od hladne zimske no¢i i topline Madlenine sobe),
upoznajemo mladu, nevinu devojku koja Zivi u skladu sa praznovericama koje je
naucila od patrijarhalne sredine u kojoj Zivi. Ona toliko predano izvrSava rituale
koji se vezuju za praznik Svete Agnese da sve svoje nade polaZe u slepo sujeverje.
Madlena ne Cini niSta Sto bi joj omogucilo da buduceg supruga ,,zaradi” ili ,,0svoji.”
Cini se ¢ak da boZjem promislu ostavlja i izbor partnera - ona samo Zeli muza, a ko
Ce to biti, izgleda, njoj nije ni vazno. Njena opcinjenost praznicnim besmislicama
ogleda se u njenoj nesposobnosti da razluci san i javu, ali i u ¢injenici da Porfirija
posle strastvene noci ne moZe da odbije - on joj je doSao kao ,,zasluzena nagrada”

za njeno dobro i Cestito vladanje.

Madlena je idealizovana Zena. Nju idealizuje najpre narator, smestajuci je
uvek u scene gde je obasjana mesecinom ili osvetljena na drugi nacin. Idealizacija
dolazi i od Porfirija koji, kao ve¢ina muskaraca, Cestitost smatra odlikom
vrhunskog kvaliteta kod Zene. Ona je za njega ,poput sveca” (XXV, 6), ,izgledala

kao prekrasni andeo” (XXV,7). Zbog njene fizicke lepote i karakterne izvrsnosti,
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Madlena za Pofririja predstavlja joS dragoceniji ,ulov,” a zbog svoje religiozne
zaludenosti i sujeverja Madlena postaje i lak plen. Ona je neokrznuta Zivotnim
iskustvom jer je naucena da se ponasa u skladu sa svetom u kojem odrasta. Toplota
njenih odaja, mirisi i boje njene otmene odece, uSuskanost u mir njenog skrajnutog
zamka impliciraju njenu neizloZenost uticajima spoljnjeg sveta. Dadilja Andela, Cije
ime personifikuje njenu sluzbu u dogadajima i njeno ponaSanje, andeoski se
ponasa samo prema Porfiriju. [ ona pripada grupi Zena koja veruje u besmislice, pa
je oCekivano Sto Madlena ,,preslikava” dadiljin sistem vrednosti. One obe veruju u
obecanu nagradu koje prazni¢na no¢ nudi, ali istovremeno, i jedna i druga smatraju

da bi bile obesmisljene (¢ak i, 0od nebesa” kaZnjene) ako do bra¢ne unije Porfirija i

Madlene posle ljubavnog odnosa ne dode.

Madlena je sanjalica. Ona veruje u san i ne uspeva da razluci realno i
nestvarno. Kad se njeno budenje konacno dogodi (koje li¢i na ,,Adamov san:” ,he
awoke and found it truth”), ona nalazi Porfirija u svom krevetu i njen san se
ispostavlja kao tacan - ona naivno veruje da prisustvuje ¢udu i tek je izgled
muskarca koga zatiCe uverava da san i java nisu isto. Porfirije u njenim
sanjarenjima bio je, verovatno, izuzetan, a ovaj je sve samo ne savrsen; ,kako si
uvenuo, hladan, i dalek” (XXXV, 5). Sudar sa realno$¢u donosi jos jedno otreZnjenje;
u trenutku kada shvati da viSe nije ,,Cestita” i da nije ,,samo sanjala,” Madlena pada

u ocajanje jer se plasi napustanja:

,Nije san, avaj! Avaj! A bol je moj
Porfirije ¢e me ostaviti ovde da venem i tugujem.” (XXXVII, 4-5)

Dramati¢na scena Madleninog vapaja zbog moguceg napusStanja podsec¢a nas na
potlacen poloZaj Zena o kojem je pisala Meri Vulstonkraft u svojim delima. Taj
strah je bio opravdan jer je bio duboko ukorenjen u drusStvenim prilikama
engleskog drustva. Sam Kits bio je svedok propasti svoje majke koja zbog razvoda
braka nije uspela da obezbedi sebi egzistenciju dostojnu coveka. Poznajuci
drustvene prilike, Madlena dobro zna da tek sada nema izbora, te da njena
buduénost mora biti upravo taj ,,realan” ¢ovek , hladan, i dalek.” Ona je Uspavana

lepotica koja je ¢eka princa na belom konju koji ¢e je posle poljupca koji ,,0zZivljava”
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odvesti negde da zZive ,happily ever after.” Nastavak price, medutim, nije nimalo

bajkovit.

Madlena je prevarena Zena. Za tu prevaru odgovornost snosi najpre
retrogradno, nazadno drustvo koje Zene posmatra kao trofej ili plen, a koje u pesmi
predstavljaju likovi Porfirija i Andele, ali i starac koga sre¢emo na pocetku pesme.
Deo odgovornosti snosi i ona sama. Njena pozitivna ali slepa vera u magiju
praznika Svete Agnese zloupotrebljena je na najgori nacin. Ona je naivni saucesnik
u sopstvenoj prevari. Madlena nema slobodnu volju ni pravo izbora, i jedino $to
ima od susreta je ,inauguracioni randevu.”48> Ona nema vremena ni da razmisli u
kojem pravcu Zeli da ide njen Zivot. Njen izbor partnera je sada ve¢ sudbina, iako

nasilno nametnut, kao Sto je neretko bio slucaj sa Zenama s pocetka 19. veka.

Praznik Svete Agnese idealna je prilika za muskarce poput Porfirija koji Zele
da zavedu lakoverne Zene. On briZljivo planira nacin osvajanja Madlene i svoje
ponasanje koriguje u skladu sa situacijom. Izuzetno lako se adaptira u odnosu na
uslove, pa i sa dadiljom Andelom govori ,mekSe” ne bi li obezbedio njenu
dragocenu pomoc¢. Porfirije nije realista, on je praktikant, oportunista koji
smiSljeno napada Zenu ,,na njenom terenu.” PoSto je saterana u ¢oSak, jer iz svoje
odaje u no¢i u kojoj napolju divlja nevreme nema kud, Madlena je okrutno

uhvacena u zamku - ta klopka je prostorna ali i ideoloska.

Porfirijev voajerizam je brizljivo planiran uz pomo¢ saucesnice, Andele, koja
se, i sama sujeverna, bespogovorno pokorava muskom autoritetu. Njega ne brine
mnogo ono $to Madlena Zeli, on je tu da je ubedi poslasticama, dodirima, zlatnim
tanjirima. [ako ona posti i u krevet ,,odlazi bez vecere,” on joj priprema gozbu koja,
iako ostaje netaknuta, svojom degustatorskom dimenzijom poziva na apetite i
indirektno nagovara na iskustvo ljubavi. Prizori bogate trpeze podsecaju nas na

Kitsov ambivalentan odnos prema Zenama koji Cesto stoji u korelaciji sa hranom.

485 Banerjee, Argha: Female Voices in Keats’s Poetry, Atlantic Publishers and Distributors, New Delhi,
2002, str. 62.
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On, naime, navodi da mu se Zene ,,Cine poput dece kojima bih radije dao Se¢ernu

Sljivu nego svoje vreme, i tako prave barijeru protiv Braka kojoj se radujem.” 486

Pored toga Sto podmicuje Madlenu gozbom i zlatnim tanjirima, Porfirije vrsi
i fizicko nasilje nad njom. On gura ruku u njen jastuk dok ona ¢vrsto spava.
,Porfirijev voajerizam iz Madleninog ormara je” tvrdi Olvz ,,oblik silovanja - on je
napadan i zahteva nesvesnost Zene.”487 On je nasilno okruZuje onim S$to je moze
navesti da svoj uljuljkani svet zabluda zameni za realniji, , Porfirijev svet.” Osim

voca i muzike, on je kupuje i recima ,, Ti si moj raj, a ja tvoj pustinjak.”

lako se Porfirije dojmi kao klasi¢ni Don Zuan Koji, inspirisan veli¢inom svog
zadatka, brizljivo gradi strategiju da bi ostvario svoj cilj, ne moZemo reci da je on
apsolutni negativac ovog narativa. Istina je da on uznemirava Zenu i primorava je
da nacini greSku koja ¢e je, na njegovu srecu, jos viSe gurnuti u njegovo narucje.
Porfirije je, ipak, muskarac sa saveS¢u. On prihvata da je ucini nevestom i da je
povede u svoj ,mocvarni dom” i tako preuzme odgovornost za svoju prevaru.
Njega krasi inteligencija ali i elokvencija, a sasvim izvesno nije ni , bez srca:” iako
prepreden, on priznaje da ga za njom ,,dusa boli,” $to potvrduje i ,,slabaSna ruka”

koja od Madlenine blizine gubi na inicijalnom adrenalinu.

Izvesno je da je i Porfirije donekle Zrtva sistema. Njegov socijum ga je
naucio da je ,prava muskost” ona koja damu idealizuje ali i aktivno osvaja. On je
paradigma robustne muZevnosti koja veruje u kodeks grubosti u odnosima sa
Zenama. [ako bismo u ovom romanti¢nom, Sekspirovskom siZeu ocekivali viteski
odnos prema Zeni, Porfirijevo nasilno osvajanje podrazumeva da je animalisticki

pristup prema Zenama bio ne samo dozvoljen, ve¢ i poZeljan.

Iskustvo ljubavi obavijeno misterijom Svete Agnese izmedu Madlene i
Porfirija zavrSava slikom novopecenih ljubavnika koji napustaju toplinu dvorca
,kao fantomi.” U poslednja dva stiha saznajemo i da su dadilja Andela i

bogobojaZljivi starac sa pocetka pesme oboje umrli. Kits opet tendenciozno

486 K, str.170.
487 Alwes, Karla: Imagination Transformed: The Evolution of the Female Characters in Keats’s Poetry,
Southern Illinois University Press, Carbondale, 1993, str. 79.
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kontrastira kao na pocetku romanse: dvoje mladih, ¢ija tela jo§ uvek ,gore”
uzburkana ljubavnim strastima, i dvoje starih, ¢ija su tela beZivotna i hladna,
ocigledna su suprotnost. Dva opozitna prizora - tela u strasti naspram tela u smrti,
dramati¢no menjaju sustinu svega Sto se dogodilo u prazni¢noj no¢i. Gotovo filmski
prelaz sa kadrova erotskog na slike propadanja, upucuju na romati¢nu afirmaciju
erotske fantazije u Zivotu koji nije nikako savrSen, a mozda i nema neki smisao.
Slavljenje ljubavi, spajanja u snu (,into her dream he melted”) (XXXVI, 4) je
zapravo spajanje smrtnog i besmrtnog, tela kao smrtnog, i ljubavi kao vecne,

besmrtne.

Ipak, postavlja se pitanje: zaSto Madlena i Porfirije napustaju dvorac ,kao
fantomi?” Fantom je, po definiciji, ,nestvaran prikaz mrtve osobe koja se pojavljuje
na zemlji, duh...neSto Sto postoji samo u imaginaciji.”488 Njihova inicijalna JA, ono
Sto su pre iskustva u prazni¢noj no¢i bili, kao da pesnik tvrdi, postala su fantomi,
iluzije, dusi. Oni odlaze oboje kao izmenjene duse, zdruZeni strasc¢u, u buduénost
koju tek treba da osmisle, ukrase i pretvore u lepotu. Na njima je lep i pretezak
zadatak. Smrtnost je dakle, bolna i vrlo prisutna. Budenje iz iluzija, otreZnjenje,

bolno je i razoCaravajuce. Ali, pesnik kao da kaZe: pa, Sta sad, Zivot nije savrsen.

Ne moZemo se u potpunosti sloziti sa stavom DZefrijsa Koksa koji tvrdi da je
Porfirijeva misija da pokaZe Madleni da je realnost ,jednako bogata kao i ideal o
kojem masta,”48° jer se Madleni realnost ne dopada. Ona je samo prinudena da je
prihvati. Pre bismo zakljucili da je Kitsova ideja bila da poruci ljubavnicima da se
manu idealizovanja, sanjala$tva, religioznih besmislica. Zivot jeste drugadiji, ali ne
nuzno losiji ili ruzniji od idealizovanog sveta, ali on zahteva prihvatanje, rad,
ukljucenost. Porfirije nije princ, niti je Madlena Trnova RuZica. ,,Moc¢vara” u kojoj
Porfirije Zivi nije topli, uSuskan Madlenin dvor. Ali i takav dom otvori¢e nove
mogucénosti za dvoje mladih - Zivot liSen iluzija u kojem ipak ima mesta za srecu.

To potvrduje poslednji stih:,,I oni odoSe, da, pre godina mnogo” (XLII, 1).

488 Gadsby, Adam (ed.): Dictionary of English language and culture, Person Education Limited,
Harlow, 2000, str. 1007.

489 Cox, Jeffrey N: ,,Lamia, Isabella, and The Eve of St.Agnes: Eros and Romance” u Wolfson, Susan J:
Cambridge Companion to Keats,Cambridge University Press, Cambridge, 2001, str. 64.
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Posmatrano u svetlu arhetipskih kategorija, Madlena neodoljivo podseca na
mitoloski lik boginje Persefone. Persefona koju su Grci uglavnom zvali Kora,4%0
zapravo je klasicni Zenski lik koji je ,,Cist i lep, artemidinski i afroditinski.”4%1 Po toj
estetici, Persefona se u potpunosti uklapa u Madleninu ,,svetu” i ,, devic¢anski ¢istu”
prirodu. Persefona je, po mitologiji, bila ¢erka boga Zevsa i boginje Demetre,
kraljica podzemnog sveta, Hadova suvladarka nad duSama umrlih. Postala je
Hadova Zena nasilno, protiv svoje volje. Kad je jednom, beru¢i cvece, ubrala
narcis#?2 - cvet smrti, pojavio se Had, koji ju je lako savladao i propao sa njom u
zemlju. Dok ju je majka Demetra bezuspesno trazila, Had je uspeo da ubedi
Persefonu da pojede jezgro nara (simbol braka), Sto ga je automatski vencalo sa
njom i onemogucilo njeno dalje vracanje na gornji svet. Nakon toga, Zevs joj je
dozvolio da jednu tre¢inu godine provede pod zemljom, sa muZem, a dve trecine u

gornjem svetu, sa majkom.

Madlenina topla soba puna cveéa i opijaju¢ih mirisa arhetipska je slika
Persefonine glavne aktivnosti - branja cveca na granici dva sveta. Narcis kao cvet
smrti implicira Persefoninu povezanost sa dusama umrlih, kao $to je Madlena,
indirektno, bila povezana sa likovima starca i dadilje koji ¢e preminuti na kraju
pesme. Madlenina soba puna delikatesa i voca personifikuje Persefonino
konzumiranje nara koje je zauvek vencava sa Hadom. Pri¢a o Persefoninoj otmici
od strane boga Hada se tradicionalno doZivljavala kao ,,silovanje” i pominje se kod
Hesioda, a postoje i skulpture koje predstavljaju tragiCnu stranu ove price.
Madlenino nasilno razdeviCavanje modernizovana je verzija ovog mita. Kako
Kerenji tvrdi ,Kora se najozbiljnije poStuje kao kraljica smrti, a otmica neveste

jeste (...) alegorija smrti.”493

Persefona je, kao i Madlena, potpuno pasivna, jer pripada ideji
nebivstvovanja,4%4 zato S$to je njena sustina prebivanje na granici Podzemlja.4%5

Madlenin ,nasilnik” Porfirije je zapravo mitoloski Had koji, nudec¢i joj voce, navodi

490 Jung, K.G; Kerenji, K: Uvod u sustinu mitologije, Fedon, Beograd, 2007, str. 153.
491 [sto, str.180.
492 [sto, str. 153.
493 [sto, str. 154.
494 Tung, K.G; Kerenji, K: Uvod u sustinu mitologije, Fedon, Beograd, 2007, str.170.
495 [sto, str.154.
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Madlenu na C¢in inicijacije - napuStanje sveta ,Cednosti” i ulazak u svet
,majcinstva.” Persefonin Zivot, kako tvrdi Kerenji, zapravo je paradigma Zivota

zene:

,Alegorija Zenine sudbine: granica Podzemlja - alegorija granic¢ne linije

izmedu devojaStva i, drugog” Zivota, a otmicar, kralj Donjeg sveta, samo

alegorija zemaljskog mladoZenje i muza.” 4%
Ipak, srZz pesme ,Vece uoci praznika Svete Agnese,” nije lik Madlene, niti njena
devojacka sudbina. Da to jeste slucaj, i ova bi pesma nosila naslov po imenu glavne
junakinje, kao Sto je to bio slucaj sa ,lIzabelom,” ,Lamijom,” ,Lepom damom bez
milosti.” PoSto pesma nosi naslov po prazniku koji je vremenska odrednica za
opisane dogadaje, sasvim je izvesno da je Kits temu vere u praznoverice ponudio
kao jednu od glavnih pesnickih ideja. Ovaj stav potkrepljuje Cinjenica da je Kits, kao
protivnik religije uopste, u vreme nastajanja, Agnese” u jednom pismu naveo da je
,poCeo da mrzi sveStenike”4%7 jer su licemeri i glumci. Ime glavnog muskog
protagoniste je sa tim u vezi; Porfirijevo ime je izvedenica od grcke reci za
purpurno4®® ali i oznaka za coveka koji je, kako se navodi, ,,univerzalno ime za
najveceg neprijatelja koji je imalo HriS¢anstvo.”4%° Krvolo¢ni deo praznika,
Zrtvovanje dva jagnjeta, takode je u vezi sa Kitsovim animozitetom prema

pagansko-religioznim obicajima.

Istina je i da je Kits Zeleo da napiSe pesmu koja Ce slaviti jednostavan,
klasiCan musko-Zenski odnos, pravu romansu koja nije jeftina, koja nije ,too
smokable.” O tome postoji i dokaz. Naime, Kitsovi izdavaci Tejlor i Hesi protivili su
se strofi u kojoj Porfirije i Madlena konzumiraju ljubav, i traZili su od njega da
revidira stihove u pristojnijem stilu. Kits, ocigledno besan zbog takvih zahteva,
ponudio im je popravljenu verziju strofe. Vejl navodi da je Kits naveo neke od

svojih razloga u pismu Vudhausu, koji o tome piSe sledece:

496 [sto, str. 154.

497 KL, str.214.

498 Alwes, Karla: Imagination Transformed: The Evolution of the Female Characters in Keats’s Poetry,
Southern Illinois University Press, Carbondale, 1993, str.80.

499 [sto, str. 80.
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,Kaze da ne Zeli da dame cCitaju njegovu poeziju: da piSe za muskarce - i da
ako je u prethodnoj pesmi bilo sumnje, njegova je greska sto nije pisao jasno
i razumljivo - on treba da prezire muskarca koji bi u sentimentu bio takav
evnuh da ostavi devojku, sa takvim Karakterom, u takvoj situaciji: i da treba
da prezre sebe Sto o tome piSe - i sve takvo kitsovsko trucanje.”500
[z ovog citata sasvim je jasna Kitsova namera da napiSe pesmu u kojoj ¢e muski lik
zadovoljiti ¢italacki ukus muske publike, a to je, pre svega, da ne bude ,,evnuh” u
takvom ,sentimentu.” Samim tim, je Kits napravio razliku izmedu siZea koji bi
zadovoljili knjiZevni ukus odredenog pola Ccitalaca i ukazao na to da se
pretpostavljeno ,muZevno” ponasanje muskarca razlikuje od onoga Sto bi Zenska
publika smatrala , muZevnim.” Za muskarca tipicno donZuanovsko osvajanje
podrazumeva pentranje po prozoru, dvoboje, grubo otimanje neveste koja mu,
nakon cina osvajanja, nedvosmisleno pripada. Moguce je i da je Kits, intimno,

priZeljkivao takav scenario u odnosu sa Fani Bron.

Pesma ,VeCe uoci praznika Sveta Agnese” oslikava, dakle, Kitsove licne
agonije. Prave¢i razliku izmedu ,,obi¢nih” Zena i Zena spisateljica iz kruga ,,gdice
Montagi” koje je nazvao ,grupom Davola”>01 zbog toga Sto su bile vrlo
(intelektualno) napadne za njegov ukus, Kits kaZe: ,,Zudeo sam za nekom pravom
7enskom Skromno$éu.”502 Zena koja je skromna, pasivna i krotka za Kitsa je bila
engima, jednako kao i ona za koju bi ,,Zeleo da ga unisti,>%3 pa je ,videti potpuno
nesebi¢nu Devojku veoma sre¢nu je najprijatna i najneobicnija stvar na svetu.”>04
U istom pismu, Kits nalazi opravdanje za Zene koje veruju u iluzije: ,,Zene moraju
Zeleti Imaginaciju i mogu da zahvale Bogu na tome.”>05Ideja intenziteta u
umetnosti i Zivotu koja je za Kitsa bila poziv na delovanje, na stvaranje, na ljubav,
odnosila se i na Zene; ona koja uspe da probudi osecaj ,intenziteta” u muskarcu
zavredivala je Kitsovu paznju, kao Sto je to bio slucaj sa Izabelom DZouns ili DZejn
Koks. Komentarisudi sliku ,,Smrt na belom konju” koju je jednom prilikom video,

Kits je napisao: ,Nema niCeg zbog Cega bih osetio intenzitet; nema Zene koju bi

500 Whale, John: John Keats, Palgrave Macmillan, New York, 2005, str. 66.
501 K1, str.120.
502 K[, str.120.
503 K[, str.163.
504 K[, str.100.
505 K[, str.100.
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covek ludacki poZeleo da poljubi.”>% Re¢ ,ludacki” otkriva tako Zeljeni , intenzitet”
koji je Kits Zeleo da oseti u odnosu sa Zenama, ali i implicira opravdanost

Porfirijevog nasilnog nastupa u osvajanju Madlene.

U tom smislu, nalazimo izvesnu potrebu za postojanjem ali i oCuvanjem
jasnih distinkcija na relaciji Zena-muskarac i u psihoanalitickoj psihologiji. Jung
tvrdi da Zena ,,dozvoljava da je uvere u projekciju muskih ose¢anja,” ,,Sto znaci da
je suvisSe Cesto njena namera da dozvoli da je uvere.”507 Ona se cesto pravi ,,hard to
get” iako zna da c¢e pred osvajanjem musSkarca pokleknuti. Tradicionalnim
igranjem ,Zenske” uloge u procesu osvajanja Zena ne ometa muskarca, ve¢ ga
poziva da ostvari svoje namere u odnosu na nju: , Kroz pasivan stav sa nevidljivom
namerom u pozadini, ona pomazZe muskarcu u njegovom ostvarenju i time ga
zarobljava.”508 Drugacije receno, Jung smatra da ,muskarac treba da zivi kao
muskarac, a Zena kao Zena,”5%9 Sto znaci da treba sacuvati ,drugost” koja polove
definiSe. Potiranje razlika izmedu musSkog i Zenskog, evidentno u savremenom
svetu u kojem su Zene muZevne a muskarci Zenstveni, je kobno jer ,,ono $to su oba

pola dobila kroz izjednacCavanje jeste manja vrednost.”510

Kao sustinski deo klasicnog romantiCnog narativa, lik Madlene deo je
bogatog korpusa Kitsovih Zenskih likova. U pesmama koje je Kits tek trebalo da
napiSe, Madlenine ,naslednice” pokazace svetu jedno novo, radikalno drugacije, ali

jednako ocaravajuce lice.

506 K1, str.42.

507 Jung: Zenau Evropi” u Jung, K.G: Civilizacija na prelasku, Atos, Beograd, 2006, str. 120.
508 sto, str. 120.

509 Isto, str. 121.

510 sto, str. 130.
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Moneta: Spasiteljka dusa nasih

"Nadam se da ¢emo se uskoro videti jer imamo puno novih misljenja i
osecanja da analiziramo, i da otkrijemo da li je viSe znanja od nas napravilo
manje neznalice. ">11

DzZon Kits

"Ljudi treba da se srode jedni sa drugima - ne postoji Ziv Covek koji ne
moZe biti saseCen u komadice na svojoj najslabijoj tacki. Najbolji Ljudi imaju
deo dobrote u sebi - vrstu duhovnog kvasca u kalupima koji stvara vrenje
egzistencije — njime Covek dobija podsticaj da dela i odoleva i nosi se sa
Okolnostima."512

DzZon Kits

Fragmentarni ep ,,Pad Hiperiona. San,” Kits je otpoCeo u jesen 1818. godine, da bi u
proleée naredne godine prekinuo sa radom. Stampan je kao fragment u zbirci
,Lamija, Izabela, VeCe uoci praznika Svete Agnese i druge pesme” 1820. godine.
lako je smatrao da "Izgubljeni Raj kvari na$ jezik," te ga ,treba ga cuvati kao
kuriozitet - prelep i veliki Kuriozitet," Kits je osetao neodoljivu potrebu da se
dokaze>13 na polju epske poezije koja nije sentimentalna, ve¢ snazna poput
Miltonovog najpoznatijeg dela. Ovo je bio njegov drugi epski pokusaj, nakon Sto je
bio nezadovoljan ,Endimionom" u kojem, kako sam priznaje, smrtnog junaka

predvode ,,0kolnosti kao Bonapartu." 514

511 K1, str. 98.

512 K1, str. 53.

513 U tome je, Cini se, ipak uspeo. Bus tvrdi da je ,Hiperion” najvec¢a pesma koju je ikad neki engleski
pesnik na pisao u svojoj 23. godini, te da ona ostaje, po svim standardima, jedno od najvec¢ih dela
epske produkcije napisanih na engleskom jeziku. Bush, Douglas: John Keats, His life and Writings,
Wiedenfeld and Nicolson, The Macmillan Company, London, 1966, str. 108.

514 Isto, str. 96.
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,Pad Hiperiona” pocinje vrlo smelom tvrdnjom: , Fanatici imaju svoje snove,
u kojima ispredaju/raj za svoju sektu. Divljaci takode...” (I, 1-2). U nastavku epa

Kits podrobnije definiSe temu:

,Jer Poezija sama moZe da isprica svoje snove,
Finom carolijom reCi sama moZe da spasi
Imaginaciju od mracnih lanaca

[ neme zacaranosti.” (I, 8-11)

lako je izneo stav da ,Svaki ¢ovek €ija dusa nije kamen /ima vizije” (I, 13), ¢italac
ne zna da li je opis koji sledi iza ovih tvrdnji vizija ili san. Pesnik nas uvodi u
naraciju u prvom licu, iako ne znamo ko govori. Narator, i sam zbunjen prizorom
pred kojim se nasao, opisuje predivno rajsko drvece, i izmedu ostalog, navodi da je
»jeo sa nasladom” (I, 40), te da je potom popio ,,prozirnog soka” (I, 42) iz hladnog
broda koji je video: ,, Taj puni gutljaj roditelj je moje teme.” (I, 46). Usred neobicne i
bujne prirode, naratora je zatim obuzela ,,oblakovita nesvestica” (55) zbog koje je

zaspao, i spavao ni sam ne zna koliko dugo.

PosSto se nakon nekog vremena probudio, sva prelepa priroda, ukljucujuci
mahovinu i drvece, je nestala. On se nasao ispred velicanstvenog, visokog svetilista
koje je bilo lepSe od svih katedrala, kula i gradevina prirode koje je ikad video. Na
mermeru na kojem je stajao pruzale su se lake, prozracne draperije i duga, bela
platna, a na nekoj neraspremljenoj gomili ugledao je sveCane haljine, opasace,
lance, sveti nakit. Zacuden i pomalo uplasSen, narator je pokusSao da sagleda prostor
u kojem se obreo, i udaljini je ugledao neSto Sto li¢i na ogroman oblak pored
stepenica nekakvog oltara. PriSavsi bliZe, ugledao je plamen i namirisao
omamljujudi miris tamjana koji je Sirio osec¢aj ,,zaborava za sve osim blaZenstva” (],

105). Zatim je zacuo ostri glas koji je rekao:

,,Ako ne moZzeS$ da se popnes$
Uz ove stepenice, umri na tom mermeru gde stojis.” (I, 107-108)

U daljem obracanju, izazivajuci ga da se usudi i popne uz pomenute stepenice,

neobicni glas je porucio naratoru da ionako za neko vreme niko nece ni znati da je
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postojao, te da niko sudbinu njegovog kratkog Zivota ne moZe da promeni ako ne
uspe da se popne ,tim besmrtnim stepenicama” (I, 117). Sada je vec jasno da je
pripovedac¢ zapravo pesnik i da stepenice koje mora da osvoji vode do sveta

umetnosti koji, ako uspe ostvari zapazZena pesnicka dela, obecava vid besmrtnosti.

Uplasen i bled, pesnik je ,0setio tiraniju te strasne pretnje” (I, 119-120), pa
ga je obuzela jeza. ZavriStao je tako glasno da je vrisak zagluSio i njegove sopstvene
usi:

,Mucio sam se da izbegnem obamrlost; mucio da napravim i najmanji korak.

Spor, tezak, smrtan korak moj beSe: oblak

PostajasSe tezak, zagusljiv na srcu;

[ kad pokusSah da pljesnem rukama, ne mogoh da ih osetim.

Minut pre smrti moje, moja ledena stopala dodirnuse

NajniZu zvezdu; i kad se to zbi, Zivot

Kao da sipasSe na moje prste: Uspravih se

Odjednom lepi andeli na merdevinama leteSe” (I, 127-134)

Posto je upravo prosao kroz iskustvo smrti, i zatim vaskrsao, glavni junak ovog
neobic¢nog iskustva progovori: , Ko sam ja kad treba da budem spasen smrti?” (I,
138). Objasnjenje je stiglo od velom sakrivene senke koja ga je uveravala da je,
ipak, prosavsi kroz iskustvo smrti, uspesno ,,0dloZio” svoj sudnji ¢as: ,,Osetio si
kako/je umreti i Ziveti ponovo” (I, 141-142). Kao da se pre toga nije dogodilo nista
straSno ili neobi¢no, bezimeni narator ovog neobjasnjivog dogadaja i ,senka”
pocinju zanimljiv dijalog:

,Niko ne moZe da uzurpira ove visine” odgovori senka

,0sim oni za koga su nevolje sveta

Nevolje, i koji ih nece napustiti.” (I, 147-149)

Razgovor dobija na intenzitetu i intelektualna debata se rasplamsava. Pesnik
uverava svoju sagovornicu da svakako postoje ljudi koji vole svoje bliZznje do smrti

i ,,0secaju veliku agoniju sveta” (I, 157). Medutim, sagovornica ga razuverava: ,,Oni
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o kojima govori$ nisu vizionari.” Kao da nema niceg neobi¢nog u razmeni misljenja
dva joS uvek nedovoljno definisana entiteta, razmena argumenata se nastavlja. Ona

tvrdi:

,» 1181 sanjar,
Groznica samog sebe — pomisli na Zemlju;
Kakvo blaZenstvo makar u nadi postoji tamo za tebe?” (I, 168-170)

,Glas” koji pesnik Cuje objasnjava mu da svaki covek ima uspone i padove, radosti i
tuge, ali da ,samo sanjar truje sve svoje dane/noseci viSe bola nego Sto njegovi
gresi zasluzuju.” (I, 175-176). Zbog toga, kako tvrdi sagovornica, ,,sreca je nesto Sto
se deli” (I, 178). Pesnik, okuraZen stavovima svoje sagovornice, ali i govoredi iz
sopstvenog iskustva je potvrdio: ,Sigurno da je pesnik mudrac;/Humanista, lekar
svih ljudi” (I, 189-190). U znak odobravanja za pesnikov napredan stav, ,Senka” je

toliko intenzivno reagovala da je ,,dah pomerio lake zavese:”

,Zar ti nisi iz plemena sanjara?

Pesnik i sanjar su razliciti,

Diverzni, potpuna suprotnost, antipodi.
Jedan sipa melem na Svet

A drugi ga vreda.” (I, 198-202)

Drugim rec¢ima, moc¢na senka za koju ne znamo da li je realna ili je samo vizija koju
pesnik dozivljava, insistira na stavu da su pesnici u potpunosti drugaciji od obi¢nih
sanjara. Dok se sanjari fokusiraju isklju¢ivo na individualne ideale, pesnici

pokusavaju da otkriju tugu sveta sa saosecanjem, empatijom.

OsnaZen uzviSenim razgovorom o moc¢ima vizionarskog i smislu poezije, u
kojem su, izgleda, oboje uZivali, ali i ohrabren idejama koje izgovara nepoznata
senka, pesnik sada odlucnije zahteva odgovore. On Zeli da zna gde se, zapravo,
nalazi i Sta tu trazi. I, na koncu, sa kim razgovara: ,I ko si ti/Tako Zenstvenog
ljubaznog govora?” (I, 204-205). Sasvim izvesno, u pitanju je Zena. Naslutivsi po

njenom glasu da je krase ,,dugo cuvane suze” (,long treasured tears”) (I, 221),
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pesnik je dobio odgovor koji je sledio njegovo srce; tajanstvena dama je odgovorila
da je taj ,tuZan i usamljen hram” (I, 221) pred kojim se nalaze uniSten ratom za
prevlast. Osim tog detalja, ona otkriva i svoje ime:

,»,Ja, Moneta, ostala sam vrhovna

Usamljena SveStenica ovog unistenja.” (I, 226-228)
Nakon kratke i mucne tiSine, Moneta je zaplakala i obecala da ¢e biti milostiva
prema pesniku:

Zrtva je u€injena, ali ja necu biti

Manje dobra prema tebi zbog tvoje dobre volje.

Moja mo¢, koja je za mene joS uvek prokletstvo

Za tebe bice cudo.” (I, 241-244)
Uvidevsi njegov iskonski strah zbog moguceg epiloga ovog razgovora, Moneta je,
sazaljivo, sklonila veo koji ju je zaklanjao te je pesnik ,,ugledao njeno iznureno lice”
(I, 256). Usledio je predivan opis Monetinih ociju;

,one me drzase svojom snagom, dobro¢udnim svetlom,

Meko ublaZene najboZanstvenijim kapcima

napola-spustenim, i izgledahu bez vizija

svih spoljnih stvari - one me ne videse

ve¢ u praznom sjaju sijasSe kao blag mesec

koji daje utehu onima koji ne vide.” (I, 265- 270)

Pesnika je zanimalo Sta se skriva iza Monetinih ociju i koja tuga je ,,uznemirila
njene ledene usne” (I, 280). Pre nego Sto je i zavrSio pitanje, oni se nadoSe jedno
pored drugog ,daleko u senci sveCane doline” (I, 294). Moneta je, zapravo,
dozvolila pesniku da ude u Saturnov hram i da saslu$a njenu pricu. Ona mu je na
uho rekla: ,,Tako je Saturn sedeo/Kad je izgubio svoja Carstva” (I, 301-302). Na te
njene reci, pesnik je odjednom dobio snagu znanja, da vidi ,,onako kako vidi bog”

(I, 304). Usledile su vizije, prizori iz perspektive orla, video je potoke, lisce,
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predivnu prirodu. Odmah nakon toga, saznajemo da je Moneta omogucila pesniku

da sada dobije i viziju o padu Hiperiona i uzdizanju Apolona.

,Jednu ruku je spustila na to bolno mesto

Gde ljudsko srce kuca, kao da tamo,

Iako besmrtna, osec¢ase okrutan bol;

Drugu ruku na Saturnov vrat

PoloZi, i do nivoa njegovog uha

Sagnuvsi se otvorenih usana, nesto izgovori

U svec¢anom tenoru i lepoj melodiji.” (I, 344-350)

Sada prisustvujemo sceni u kojoj glavnu ulogu igraju Moneta i Saturn. PoSto ga je
propisno izgrdila Sto spava, Moneta uvida da ipak ne treba da ga uznemirava, pa
zakljucuje: ,neka, spavaj, a ja ¢u kraj tvojih nogu patiti” (I, 371). Pesnik opisuje
Monetinu fizicku izvrsnost, njeno ,lepo veliko ¢elo” i zanosne lokne - , mekanu i
svilenkastu prostirku za Saturnova stopala” (I, 381). Slika uspavanog Saturna i
ocajne Monete je dirljiva — oboje bejase mirni, bez pokreta, ali ,,i dalje bejase jedno”

(,,still they were the same”) (I, 385).

U nastavku vizije, Saturn je, zatim, podigao svoje usahle oci i video da je
ostao bez kraljevstva. Ugledao je lepu boginju Monetu kraj svojih nogu. Pozivajuci
glasno na rat u kojem je potrebno da se potomci zbace i da mu se obezbedi pobeda,

"’

Saturn u dugom govoru bezbroj puta uzvikuje: ,Jadikujte, bra¢o!” Zatim, on sporo
ustaje, dolazi boginja Tea, i oni zajedno odlaze. Moneta zatvara pesmu loSim
predosecajem: ,,ovo dvoje Zure porodicama u bolu” (I, 461). U drugom pevanju,

najavljuje se dolazak Hiperiona i fragment se prekida.

Moneta, rimska varijanta grcke boginje Mnemosine, jeste boginja pamcenja
i majka muzama. Njeno ime je izvedenica od latinske rec¢i monere Sto znaci
kao vodilja: kao Sto je BeatriCe vodila Dantea kroz pakao, CistiliSte i raj, tako i ona
vodi pesnika kroz konstruktivne razgovore o prirodi umetnosti i pesniStva, i

dozvoljava mu da dobije vizije o padu Titana.
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Pad Titana obraden je detaljno u Kitsovoj pesmi ,Hiperion,” koja je
hronoloski nastala prva, ali po narativnom sledu dogadaja prethodi fragmentu
,Pad Hiperiona.” U toj, znacajnije duzZoj pesmi, upoznajemo Saturna, vodu Titana, i
Jova, vodu Olimpijaca koji su u konfliktu. Saturn je zbacen, i on lamentira nad
svojim gubitkom razmatrajuci sa Titanima kako bi mogao da povrati vlast. On sve
svoje nade polaze u Hiperiona, boga sunca, koji nije svrgnut. U trecoj knjizi
,Hiperiona” upoznajemo Apolona, koji je na strani Olimpijaca, novih bogova, a koji
svoju agoniju i jad poverava boginji Mnemosini. U trenutku Apolonovog postajanja

bogom, fragment se prekida.

Moneta i Mnemosina su dva lica iste Zenske figure. Mnemosina pomaze
Apolonu da ,,olaksa svoju dusu” i prizna joj da je melanholic¢an i oc¢ajan zbog toga
Sto oseca ,,bolno neznanje” (,,aching ignorance”) (III, 107) koje ga nagoni da sam
sebi postavi bezbroj pitanja o smislu Zivota, znacaju zvezda, sunca i meseca, jer je
,mracan, mracan/i bolan opak zaborav zapecatio moje oci” (IlI, 86-87). lako ona na
trenutak ostaje nema (,nema, ti ostajeS - nema”) (III, 111), dogada se cudo:
gledajucdi u njeno lice Apolon ,,postaje bogom:”

,»(.-.) ipak uspevam da procitam

Predivnu lekciju na tvoj nemom licu:

Znanje ogromno od mene ucini Boga.

Imena, dela, stare legende, grozni dogadaji, pobune,

BoZanstva, suvereni glasovi, agonije,

Stvaranja i uniStenja, sve zajedno

Ulilo se u velike praznine moga uma,

[ oboZilo me, kao da sam nekog vina

Ili sjajnog eliksira ispio

[ postao besmrtan.” (III, 111-120)

Mnemosina, dakle, majc¢inski pomaze Apolonu da se oslobodi teskobe koja ga je

zaposela i omogucava mu da, spoznavsi znanja o istoriji ljudskog roda, patnji,
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stradanju i uspesima ljudi i bogova pre njega, postane bogom. Apolon, kao zastitnik
muzike, vina i poezije, personifikacija je pesnika koji je glavni protagonista drugog,

kraceg Kitsovog fragmenta.

Odnos Mnemosine i Apolona iz, Hiperiona” gotovo je identi¢an sa odnosom
Monete i pesnika iz ,,Pada Hiperiona.” Budu¢i da su Mnemosina i Moneta dva lica
iste boginje, identifikacija Apolona i pesnika je viSe nego ocCigledna. Kao Sto se
Mnemosina majcinski odnosi prema Apolonu, tako i Moneta posmatra pesnika.
Razlika je jedino u tome Sto se preispitivanje pesnika i potraga za licnom
spoznajom odvija aktivnim, ravnopravnim dijalogom, dok je Mnemosina u prvom
delu ,nema.” To implicira izmeStanje Zenske uloge ka progresivnijoj i
sveobuhvatnijoj Zenskoj personi ali i dubljem percepiranju njene kompleksne
licnosti. Ne samo Sto odsecno i strogo vodi polemiku sa pesnikom, Moneta diktira
tempo debate, odluc¢no postavlja pitanja i jo$ odlucnije daje odgovore. Dok u prvom
delu Mnemosina lakim transferom znanja ,,0boZi” Apolona, Moneta u drugom delu
ne dozvoljava da se pesnikova tranzicija dogodi tako lako. Podvrgavajuéi pesnika
procesu radikalnog preispitivanja i samodefinisanja, ali i iS¢ikavanjem njegove
hrabrosti i spremnosti da se tim procesom uopste uputi (,,popne stepenicama”),
Moneta, kao kakva vesta, iskusna uciteljica pomaze pesniku da ,,oboZenje” sam
stekne i poSteno zaradi. Vejl je u pravu kada tvrdi da ovo nije ekstati¢cna
metamorfoza.>1> Ovaj preobrazaj ima svoju logicnu pripremu, da bi konacno

dostigao klimaks.

Moneta jeste uciteljica. Ona je boginja pamcenja, vlasnica ogromne
kumulacije znanja, Zena Kkoja je mudrost stekla sagledavaju¢i istoriju kroz
mnogobrojne ljudske i boZanske uspone i padove ¢iji je, po definiciji, svedok. Ona je
istovremeno i vesnica humanizma i filantropije koja uci pesnika da poezija mora da
sluZi ¢ovecanstvu. Moneta ne zagovara larpurlatizam, postojanje umetnosti radi
umetnosti, ve¢ jednu univerzalniju i korisniju formu pesnistva koja ima svoju
svrhu, ali nije isklju¢ivo pragmati¢na. Ta ,,nova” poezija treba da usmeri sve svoje
snage da ljudski bol i patnju konstruktivnije koristi. Moneta snosi isklju¢ivu

odgovornost za transcedenciju pesnika i ,transformiSe identitet sanjalice u

515 Whale, John: John Keats, Palgrave Macmillan, New York, 2005, str. 50.
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identitet pesnika.”>16 Taj transfer uvida u ljudsku prirodu za nju je ,,prokletstvo,” a
za njega ,Cudo” - baS kao Sto je za svakog ucitelja teret znanja pokatkad
opterecujuci, a za svakog uCenika neverovatan svet neotkrivenih moguc¢nosti.
Monetin diverzan karakter ogleda se i u Cinjenici da njen lik sadrZi mnogo
majcinskih, roditeljskih elemenata. Kako Melor lepo primecuje, pesnik pristupa
Moneti kao dete prema majci, tako Sto dopire samo do njenih ,, mermernih
kolena”>17 (1, 214). Kao Sto se Apolon obra¢a Mnemosini u nadi da ¢e ga materinski
uteSiti i ohrabriti, tako i pesnik Monetu doZivljava kao majcinski lik; njena
nedvosmislena neznost data je u slikama njene gotovo ljudske tuge (,nearer
woman’s tears”) (I, 338). Ona reaguje na svaku promenu koju vidi kod pesnika i
svoje ponasSanje, materinski, prilagodava pesniku kao detetu koje ,nije na istom
nivou:” spremna je da skloni veo koji pesnika plasi, i prikaZe mu svoje ,izmoreno”
lice, ali i krajnje materinski, biva popustljiva i milostiva prema pesniku; zbog

njegove ,,volje” da ucii da se menja ona nece biti nista ,,manje dobra.”

Materinska dimenzija boginje Monete ogleda se ne samo u njenom
ponasanju prema pesniku, ve¢ i obrnuto, u njegovom odnosu prema njoj. Pocev od
inicijalne konverzacije, pesnik tokom ¢itave pesme demonstrira detinje , poslusno”
ponasanje. On bezbriZzno dozvoljava da ga ona vodi putem koji je zamislila. Slepo
verujuci neznoj, majcinskoj sili koja govori ,,Zenski ljubazno,” on joj daje ruku i
pusta je da ga odvede na mesta koja joS nije doziveo i iskusio, za koja ,,joS treba da
poraste.” Opis Monetinih oc¢iju ,,meko ukrasSenih najboZanstvenijim kapcima” koje
sijaju ,dobrocudnim svetlom” podsecaju na ikone sa kojih Bogorodica umilno
gleda i Cija je boZanska snaga toliko mo¢na da ,,daje utehu onima koji ne vide.” Ta
uteha je svakako dvoznacna i viSestruko korisna - o€i emituju ljubav ali i pruzaju

znhanje.

Karla Olvz primecuje da Moneta ,u svojoj materiskoj ulozi predstavlja

evoluciju, a u svojoj sposobnosti da kreira nov identitet ona predstavlja revoluciju i

516 Alwes, Karla: Imagination Transformed: The Evolution of the Female Characters in Keats’s Poetry,
Southern Illinois University Press, Carbondale, 1993, str.7.
517 Mellor, Ann: Romanticism and Gender, Routledge, New York and London, 1993, str.185.
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ciklicnu promenu koja preovladava pesmom.”>18 Medutim, pored materinske
uloge, Moneta je, nesumnjivo i Zena, ljubavnica, ¢ime stice dualni identitet.51° U
njenom ponasanju sa Saturnom otkriva se feministicka, Zenstvena strana njene
linosti. Osim Sto je krasi fizicka lepota (predivna kosa i veliko Celo), ona, iako
besmrtna, oseca ,,gotovo ljudski bol” zbog Saturnovog vladarskog fijaska. Grleci
nezno njegov vrat i Sapucuc¢i mu nesto ,,u svecanom tenoru i lepoj melodiji,” ona
pokazuje svu nagotu svog sustinski Zenskog bi¢a. Njena iskrena patnja zbog
Saturnovog neuspeha data je u dirljivoj slici u kojoj oboje, sklupc¢ani ,,i dalje bejase
jedno.” Ipak, njen odnos sa Saturnom nije podanicki. Ona mu vrlo decidno daje
svoje misljenje i daje sebi za pravo da ,povisi ton” i propisno ga izgrdi, Sto
implicira njenu ravnopravnu ulogu sa muSkarcem. Moneta je, zbog toga, ne samo
jedna od najmoc¢nijih Zenskih figura u Kitsovoj poeziji, ve¢ su njena autonomnost i
snaga u ociglednom kontrastu sa likom muskog naratora-pesnika koji je i najslabiji

Kitsov muski lik.

Preorijentisati poeziju da sluZi Covecanstvu bila je jedna od vaZnijih
Kitsovih ideja, narocito Sto je s pocetka 19. veka u visokim krugovima bilo dosta
polemike oko odnosa poezije i nauke, a u sve vecu korist ove druge.520Sa
nezaustavljivim napretkom tehnologije koja je najavila Industrijsku revoluciju,
pesnici su se osetili pomalo otudenim i udaljenim od publike koja je postala
privrZzena drugacijem sistemu vrednosti. Zanimljiva anegdota svedoci o Kitsovom
animozitetu prema promenama koje je civilizaciji donela nauka; na jednoj veceri
Kits je izjavio da je Isak Njutn ,uniStio poeticnost duge time Sto ju je sveo na

prizmati¢ne boje.”521

518 Alwes, Karla: Imagination Transformed: The Evolution of the Female Characters in Keats’s Poetry,
Southern Illinois University Press, Carbondale, 1993, str.97.

519 Isto, str. 96.

520 Bu§ navodi da je, na primer, Hazlit drZao predavanje o ,nezaobilaznoj eroziji poezije od strane
naucnog razuma.” Bush, Douglas: John Keats, His life and Writings, Wiedenfeld and Nicolson, The
Macmillan Company, London, 1966, str. 97.

521 Na veceri (28.decembra 1818.godine) kod Hajdona, osim Kitsa, bili su prisutni Vordsvort, Carls
Lem i Monkhaus. Nakon ove izjave Kits je nazdravio: ,,Za Njutnovo zdravlje i konfuziju matematike.”
Penrose, Alexander P. D: The Autobiography and Memoirs of Benjamin Robert Haydon 1786-1846,
Minton Balch & Company, New York, 1929, str. 635.
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Apologija poezije znacila je odbranu drugacijih znanja, koja su pribliZnija
umetnickom doZivljavanju sveta. Kitsova epska apstrakcija posluzila je pesniku da
se fokusira na li¢no i umetnicko preispitivanje estetskih agonija i istina koje leZe u
patnji obi¢nih, ne uzvisenih iskustava. Znacaj znanja Kits je uvideo jos dok je bio
student u enfildskoj Skoli: ,,Shvatam da nemam drugih uZivanja u svetu osim
stalnog ispijanja Znanja.">22 Kitsova definicija znanja je obuhvatala vrlo Sirok

dijapazon najraznovrsnijih veStina i uvida, ali i sposobnost skepticizma:

,Svaki odeljak znanja vidimo kao izvrstan i proracunat u sacinjavanju vece
celine. Uveren sam u to, i drago mi je Sto nisam razdelio svoje medicinske
knjige koje ¢u ponovo prelistati ne bih li odrzao u Zivotu ono malo Sto znam;
(...) Ekstenzivno znanje je neophodno ljudima koji misle — ono odnosi
vrelinu i groznicu; i pomaze, prosSirivanjem spekulacije, da olakSa Teret
Misterije."523
Kits zapravo zakljucuje da je Zivot samo teret i to ne bilo kakav. To je misti¢ni, za
obi¢nog Coveka tajanstveni teret za koji ne postoji univerzalno resenje, vec¢ se do
,odnoSenja groznice' Zivota stiZe intenzivnim radom na ,,proSirivanju spekulacije."
Velikani engleske knjiZevnosti, koji su po Kitsovom dubokom ubedenju i ljudi koji
intenzivno misle, u svojim umetnickim delima ponudili su neka od moguc¢ih
sagledavanja problema ,tereta misterije." Medu njima Vordsvort i Milton, kako
tvrdi Kits, stoje u oCiglednoj suprotnosti:

,Moja Grananja su brojna: jedno od njih je shvatanje Vordsvortovog genija
[...]- po tome se on razlikuje od Miltona. - [ ovde nemam nista viSe osim
pretpostavke, od nesigurnosti da li Miltonova ocigledno manja briga za
Covecanstvo potice od toga $to vidi ili ne vidi dalje od Vordsvorta; i da li
Vordsvort ima iskrene epske strasti i muci sebe do ljudskosti srca, glavnog
razloga njegove pesme."524

Jedan od mogucih izlaza, viden viSe kao tehnika pronalaZenja reSenja Zivotnog

lavirinta ili ,grananje," jeste Vordsvortov genij, kao adekvatna pomo¢ u

sagledavanju ,tereta misterije" shvacenog kao sveta tuge i znanja, sa ljudskim

(rekli bismo i pesni¢kim) srcem u centru ovog podrucja tame. Medutim, Miltonova

,oCigledno manja briga za ¢ovecanstvo' nije bila bas po Kitsovom ukusu, pa je

522 K[, str. 88.
523 KL, str. 91-92.
524 K[, str. 93.
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tema epskog pokuSaja da se neki od ovih problema reSe za njega predstavljala
primamljiv izazov:
,Milton je, izgleda, bio zadovoljan onim Sto je pisao — On nije usao mislju u
ljudsko srce, kao Sto je to u€inio Vordsvort - Ipak, Milton kao filozof imao je
sigurno velike mo¢i kao Vordsvort - Sta mozemo da zaklju¢imo? O, puno
stvari - To dokazuje da zaista postoji veliko stupanje intelekta - To
dokazuje da mo¢no providenje pokorava najmo¢nije Umove da sluze
sadasSnjem vremenu - bez obzira da li je u pitanju ljudsko Znanje ili
Religija." 525
Kitsovo ,veliko stupanje intelekta" evidentno u ljudskoj istoriji, a koje je i osnovna
tema nezavrsSene epske poeme ,Hiperion," ipak je, verovatno podsvesno, imala i
previse ,miltonovskog'" u sebi. Osim Sto je tematski bio zamiSljen kao epska
prerada ,lzgubljenog raja," ,Hiperion" je najve¢im svojim delom upravo
,miltonovski;'"" po Zanrovskom izboru (mitski ep) ali i metru (miltonovski
blankvers). Iako je Zeleo da na svoj nacin dokaZe da sa smenom starih i dolaskom
novih bogova (koji su od prethodnika ,,bolji i lepsi"') zapravo dolazi do neophodne i
korisne pesnicke smene generacija, Kitsu je toliko smetala dimenzija miltonovskog
u svom delu, da ga je ostavio nezavrSenog. Ipak, alegorijski prikaz ideje o
neophodnosti konstantnog li¢nog usavrsSavanja, evolucije drustva kroz doprinos
koji tom drustvu daju pesnici u potpunosti je uspeo. Patnja, bol i rad na sebi kroz
licno preispitivanje i samo-projekciju sebe, pretvorili su pesnika-sanjara u Apolona
dostojnog bozanskog pijedestala. Novi covek-bog, barem u Kitsovoj pesmi, roden je
iz bola kao Afrodita iz pene.

Radanje bogo-Coveka pesnika omogucila je jedna Zena. To je prevelik i
predivan zadatak koji joj je poveren. Ona se savrSeno uklapa u funkciju koju ima
Velika Majka ili Majka Priroda. Njena misija je od izuzetnog znacaja jer stvara
pesnika , humanistu, lekara,” a posto je ,,umetnik vaspitac svoje epohe,''>26 ona je i
sama, indirektno, nosilac kulturne promene. Ona je, ne samo po prirodi, ve¢ i
duhovno, alfa i omega CoveCanstva, Bogorodica Deva, Vecna istina. Arhetipska
psihologija potvrduje ulogu Zene kao nositeljke tako grandioznog i ozbiljnog

zadatka:

525 KL, str. 96.
526 Jung, K.G: Psiholo$ke rasprave, Matica srpska, Beograd, 1977, str.28.
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,ona je nezaobilazna, neophodna kompenzacija za one poduhvate, napore,
Zrtve, koji svi zavrsavaju sa razo€aranjima; ona je uteha naspram sve
gorcine Zivota i u isti mah pri svemu tom, ona je velika zavodnica koja
pobuduje iluzije upravo o ovom Zivotu i to moZda ne samo o njegovim
razumnim i korisnim aspektima, ve¢ i o njegovim strasnim paradoksima i
dvosmislenostima u kojima su u protivtezi dobro i zlo, uspeh i pad, nada i
ocajanje. Kao njegova najviSa opasnost ona od muskarca zahteva najvise, i,
ako je on jedan od tih, on je zadobija." 527

U delu koje je Bajron nazvao Kitsovim ,jedinim dijamantom,”>28jedna Zena -

Moneta - zavodnica, majka, uteSiteljka, uciteljica, zahtevala je od muskarca -

pesnika - Kitsa najviSe. Time je zadatak ,spasenja” pesniStva, ali i Covecanstva

uopste, stavljen na pleca jednog, na savest pojedinca.

Epska borba Titana i Olimpijaca za prevlast zapravo je borba da se osvoji
kolektivno nesvesno u procesu ostvarenja licne integrisanosti i individuacije. Taj
put jeste ,boZanski,” jer je mucan i dug, Cesto propracen bolnim regresijama i
neminovnim lutanjima. Regresija, ovde data u slikama palih bogova koji se bore da
povrate mesto koje im pripada, od iste je vaznosti kao i progresija, jer privremeno

vracanje unazad sluZi upravo da bi se snaznije i,,svesnije” krenulo unapred.

Pravi cilj razvoja li¢nosti ,jeste podizanje jedinstva izdiferenciranih
suprotnosti (svesno-nesvesno, duhovno-nagonsko, musko-Zensko), odnosno
uspostavljanje unutarnje ravnoteZe i razvijene celovitosti.”>2° Ta neraskidiva
dijalekti¢nost proZima ,Pad Hiperiona” na svim nivoima; pocev od slika blaZene
Endenske prirode (nesvesno), vizija o padu Titana i umne debate (duhovno), sve

do uloge boginje Monete u procesu oboZenja pesnika (Zensko-musko).

Kako pojedina¢no vazi i za opSte, ,proces individuacije ne vodi u
usamljivanje/upojedinjavanje, ve¢ u intenzivniju i opStiju kolektivnu
povezanost.”>30 Kao Sto je nepreispitivanje sebe i nesagledavanje sopstvenog JA u

procesu individuacije pogubno za ¢ovekovu psihu, tako je preuzet, tradicionalan i

527 Jakobi, Jolanda (ur.): Antologija Jung, Prometej, Novi Sad, 2008, str. 177.

528 Strachan, John (ed.): The Poems of John Keats, a Sourcebook, Routledge, London, 2003, str. 97.
529 TrebjeSanin, Zarko: Sta Jung zaista nije rekao, Sluzbeni glasnik, Beograd, 2010, str.86.

530 Jung u Trebje$anin, Zarko: Sta Jung zaista nije rekao, Sluzbeni glasnik, Beograd, 2010, str.83.
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nereflektiran pogled na svet poguban za drustvo. Radanje kolektivne duSe moze da
startuje samo kod pojedinca,>3!jer svaki kolektivitet predstavlja zbir svojih
pojedinacnih ¢lanova ali i nosi pecat dusevnog ustrojstva jedinke.532 Odgovornost i
zadatak kulture buduénosti su u rukama pojedinca. Ako se tome pridoda eticki
elemenat, kao kod Kitsovih mladih bogova koji su ,,i lepsi i bolji" od starijih, onda
¢e taj pojedinac biti ,nadmoc¢ni znalac" a ne ,oholi natCovek.">33 Na putu da

pojedinac to i postane, kako tvrdi Kits, nezabilazna je... Zena.

531 Jakobi, Jolanda: Psihologija Karla Gustava Junga, Dereta, Beograd, 2000, str. 226.
532 Isto, str. 226.
533 Jakobi, Jolanda: Psihologija Karla Gustava Junga, Dereta, Beograd, 2000, str. 226.
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LA BELLE DAME SANS MERCI: ,,One night stand” kao re-evaluacija
romanse

,Uveren sam da nemam ispravno osecanje prema Zenama (...)
Nemam prava da o¢ekujem viSe - od njihove realnosti.

Smatram da su one eteri¢ne iznad Muskaraca -Smatram ih mozda
jednakim.” (moja emfaza)534

DzZon Kits

Proslo je gotovo 200 godina otkako je DZon Kits napisao baladu , Lepa dama
bez milosti” 1819. godine. Od tada pa do danas, kriticka javnost je pokuSavala da
pronikne u identitet bezimene dame, te je ona kroz razliCite prizme tumacenja ove
pesme prosla mnogobrojne metamorfoze. Enigma o misterioznoj dami i njenim
brojnim transformacijama i danas je privlatna citaocima i kriticarima, pa

fascinacija ovom pesmom ne jenjava ni dva veka posle njenog nastanka.

ZanrovskKi, pesma je ujedno i balada i alegorijska romansa.535 Pesma i nosi
podnaslov ,balada” i verisfikatorski pripada tom Zanru. Sam naslov pesme Kits je
najverovatnije preuzeo od Alana Kartijea, francuskog pesnika iz 14. veka koji je bio
autor pesme sa ovim naslovom. Moguce je i da je Kits bio inspirisan slikom Viljema
Hiltona ,,Sirena” (,,The Mermaid”) koju je video nekoliko dana pre 15. aprila 1819.
godine. Slika prikazuje ,viteza koji leZi mrtav na krilima sirene, sa ljiljanom na

celu.”>36 Mousn navodi joS nekoliko mogucih izvora Kkoji su inspirisali Kitsa:

534 K[, str.137.

535 Kelley, Theresa: ,,Poetics and the Politics of reception: Keats’s La Belle damme Sans Merci,” ELH,
Vol. 54, No 2, 1987, str. 341.

536 Allot, Miriam (ed.): Keats: The Complete Poems, Longman, London, 1980, str. 503.
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Dantea, Spensera, Tomasa Brauna, Bartona, Voltera, Vordsvorta, KolridZa, jer su to
autori Cija dela je Kits intenzivno Citao u ovom periodu.>37 Ova kratka i vrlo
svedena prica od samo 48 stihova, u stilu Zanra kojem pripada, obiluje tonovima
prohujalih vremena i puna je magijske privlacnosti i sanjalackog Sarma. Kits je
uspeo da docara zloslutnu atmosferu ponavljenjem reci i fraza kao i vrlo ogoljenim
izrazom koji nam pruza samo osnovne informacije, a koji je kao takav

karakteristican za baladu odnosno alegorijsku romansu kao Zanr.>38

Na narativnom nivou ,Lepa dama bez milosti” je jednostavna za
razumevanje. SiZejno, u pitanju je romantic¢arska saga o zavodenju mladog viteza
koga je ,zacarala” pomalo nestvarna, ali fatalna Zena. Kits prati zakone dekoruma
koji vaZe za narodnu baladu: neimenovani prolaznik nailazi na viteza koji oCajan
besciljno tumara i pita viteza za razlog njegove ocigledne tuge. Pripoveda¢ odmabh,
kao objektivan posmatrac, utvrduje vitezovo rastrojstvo:

»Samotni, bledi, viteZe Cuj me,
kud bludi korak tvoj?”539 (I, 1-2)

Radoznali narator se u baladi ,zadrZava” samo tri strofe, a odatle naraciju
preuzima vitez. Vitezovo psihic¢ko stanje i izgled (,,na obrazu klonula ruza,” , ljiljan
na Celu”) (III, 1,3) korespondiraju sa jesenjim prizorima zamrle prirode. ,,Rosa”

odnosno znoj na vitezovom celu aludiraju na muku i teskobu koje su ga opkolile.

U narednih 9 strofa vitez preuzima naraciju; odgovaraju¢i na pitanje
znatiZeljnog prolaznika vitez opisuje prelepu bezimenu gospu u koju se zaljubio,
yvilinsku kéi duge kose” (IV, 2) i ,divljeg” (IV, 4) pogleda. Zaslepljen njenom

lepotom, smestio ju je na svog konja sa kog je, jasSuci postrance, Lepa dama pevala

537 Motion, Andrew: Keats, The University of Chicago Press, Chicago, 1997, str.373.

538 Tereza Keli tvrdi da su baladu rehabilitovali rani Romanticari (Skot, Vordsvort i Kolridz) te da je
postala postovana za mlade pesnike. Ovom pesmom Kits igra ,, duplu igru” sa publikom: , balada je
povrsno gledano manje ambiciozna nego ep ili tragedija, a posle Skota i Vordsvorta, postala je i ¢in
aristokratske slave.” Vidi vise u Kelley, Theresa: ,,Poetics and the Politics of reception: Keats’s La
Belle damme Sans Merci,” ELH, Vol. 54, No 2, 1987, str. 341. Dzudit Vajzman, sa druge strane, veruje
da ova balada jeste ,,deo romanticarskog intelektualnog dijaloga o tome da li priroda ima jezik” te
da je pesma Kitsov prkos Vodsvortu, Kolridzu, Bajronu i Seliju koji su svi tvrdili da razumeju
misteriozni jezik prirode. Vidi viSe u Weissman, Judith: ,Language strange: ,La Belle Dame Sans
Merci’ and the Language of Nature,” Colby Quarterly Review, Vol. 16, Issue 2, 1980, str. 91-105.

539 Prevod balade sa engleskog jezika Vladeta Kosuti¢, preuzeto iz Pavlovi¢, Miodrag: Pesnistvo
evropskog romantizma, antologija, Gutembergova galaksija, Beograd, 2003.
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pesmu na vilinskom jeziku. Citav dan je proveo sa njom. Nakon $to ju je okitio
cvetnim vencima, odnos Lepe dame i viteza dobija na intenzitetu, medutim, u
stihovima koji dalje definiSu njihov odnos dvosmislena sintaksa otezava

tumacenje:
,,She looked at me as she did love,

and made sweet moan.”>40 (VI, 3,4)

Ostaje nejasno da li je Lepa dama gledala viteza ,,dok su vodili ljubav” ili ga je
pogledala ,,kao da ga je volela,” ali je njeno ,jeCanje” tokom zanosa u ljubavnoj igri
(,sweet moan”) izvesno pozitivno, nastalo kao rezultat strasti. Ovaj bravurozan
pesnicki manevar ostavlja citaocu prostor za mastanje i, potpuno romanticarski,
ionako nejasnu pesmu obavija dodatnim velom tajne. Zanimljivo je da, iako vitez
pripoveda o dogadajima, u centru naracije se nalazi Lepa dama i njeno ponaSanje,
ali ne saznajemo da li je vitez ,jecao” i da li je i on ,, posmatrao nju” tokom vodenja

ljubavi.

U prve tri strofe vitezovog opisa toka ljubavnog odnosa sa neimenovanom
gospom dominira vitez, navode¢i deSavanja kao niz aktivnosti u kojima je on
preuzeo inicijativu: ,sretoh gospu,” ,,ispletoh venac,” ,,popeh je na vranca” (,,I met,”
,I made,” I set”). Od trenutka kada je zbunjujuéi stih nagovestio telesno spajanje

viteza i Lepe dame, inicijativu u odnosu novopecenih ljubavnika preuzima Dama:
,Korenja dade mi i divljeg meda
i rose pitku strast,
i strasnim jezikom prozbori meni:

ti si sva moja strast!”>41 (VII, 1-4)

540 Ona me pogleda ¢eZnjivim okom,

zajeca blag joj glas.”
541 Prevodilac je ,language strange” preveo ,,strasnim jezikom” $to znacajno narusava smisao
balade. Govor, kao i pevanje Lepe dame Kits je opisao kao ,,vilinski”, dakle, za viteza nerazumljiv,
nikako ,,strasan,” te je adekvatniji prevod ,nepoznat, cudan” jezik. Na taj nacin, karakterizacija lika
do kraja balade ostaje dosledna, bez implikacija koje bi mogle narusiti psiholoski opis Lepe dame;
nije svejedno dali je njen govor ,,strasan” ili ,,nejasan.” Sa druge strane, postavlja se pitanje kako je
vitez mogao razumeti $ta Lepa dama govori ako je govorila ,,udnim jezikom.” Smisaono, ali i radi
lepote prepeva, prevodilac je sebi dao viSe na slobodi nego Sto je pesnicki opravdano.
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Klimaks balade je ujedno i klimaks odnosa Lepe dame i viteza: Lepa dama ga je
povela u vilinsku $pilju gde je ,,plakala i uzdisala” (VIII, 2), a on joj je ,divlje i tuzne
oc¢i” (VIII, 3-4) poljubio 4 puta. Ona ga je potom uspavala. Usnio je smrtno blede
kraljeve, ratnike i princ¢eve koji su sablasno uzvikivali: ,,Zarobila te je Lepa dama
bez milosti” (X, 3-4). Prizori ostalih Zrtava Lepe dame koje su ¢eznule za njom date
su u sintagmi ,,starved lips” (XI, 1). KoSmarne slike Sirom otvorenih usta koje Zude
za poljupcima prenule su ga iz sna, te se vitez probudio na hladnom brdu. Vracajuci
se na pocetne stihove balade, svestan svog psihickog stanja, vitez zakljucuje da je
Citava epizoda sa bezimenom Zenom razlog Sto besciljno luta po zamrloj prirodi,

ostavljajuci svog sagovornika bez konkretnih odgovora na pitanja: $ta je sa Lepom

damom? Gde je nestala? Sta se posle dogodilo?

Osim naratora, i Citalac ostaje uskraen za objaSnjenja; Kakva je prava
priroda Lepe dame? ZaSto nema pravo ime? Koje je znacenje vitezovog iskustva?
Da li je Lepa dama zaludela viteza ili je sam bio u zabludi? I na koncu, koja je
univerzalna poruka ove kratke a snazne pesme? Balada zavrSava slikom ocajnog

viteza koji beskrajno luta u sumornoj prirodi.

Zbog svoje nedorecenosti i nejasnosti pesma je oduvek bila primamljiva i
otvorena za razliite interpretacije. Jos je 1848. godine Midlton Marej u ovoj pesmi
video izraz ,bola zbog neostvarene ljubavi... ona je takode i lepota Zivota samog po
sebi, koji zahteva (...) Kitsa za svoju Zrtvu,”>#2 te je tvrdio da je Lepa dama zapravo
Fani Bron, Kitsova verenica koju Kits nije mogao imati zbog njegovog loSeg zdravlja
i finansijskih prilika.>43 Robert Grejvz vidi izvor pesme u baladi ,,Thomas the
Rhymer” u kojoj kraljica Vilinske zemlje odvodi Tomasa u bastu na belom pastuvu.
Tamo ga hrani vinom i hlebom i uspavljuje ga. Lepa Dama je, kako tvrdi Grejvz,
sudaja, jedna od trostruke forme Bele boginje koja donosi smrt, nalazeci da je ta

smrt donela tuberkulozu od koje je umro Kitsov brat Tom nekoliko meseci pre

542 Murray, ].M: Keats and Shakespeare, Oxford University Press, London, 1957, str. 124-125.

543 Marej je dugo smatrao da je Fani Bron bila glavni krivac za Kitsovu smrt, pa se prikaz fatalne
dame koja vitezu donosi destrukciju uklapao sa njegovom projekcijom o odnosu Kitsa i Fani. Mnogi
drugi kriticari su okida¢ pesme potrazili u kompleksnosti odnosa Fani i Kitsa. (prim.aut.)
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toga, a koja ostavlja ,kapi rose na celu” bolesnika.54* Gitings je takode razumeo
Lepu damu kao okrutnu pricu o Kitsovoj izloZenosti razoCaranju koje ga je dovelo

do smrti.545

Neki kriticari poput Harolda Mek Kurdija i Hajata Viljemsa su u Lepoj dami
prepoznali Kitsovu majku. Mek Kurdi se posebno osvrée na Cinjenicu da je Lepa
dama vrlo ,,okrutna kao majka koja napusta svoje uspavano dete da se probudi
samo i gladno.”>%6 Kontekst napustanja mozZda jeste ekstenzija Kitsove decacke
traume koja se projektovala kroz nesvesni rad psihe tokom rada na poeziji. Kao sto
Barbara Sapiro tvrdi;

,»Slika Zene, bez obzira da li figurira kao idealna bognja ili zmijski vampir,

napustena Zena ili, naj¢eSc¢e kao ve¢na materinska Priroda, centralna je u

poeziji Romantizma. Osnos sa Zenom koji poezija izrazava ili implicira je

psiholoski ukorenjena u odnos sa prvom Zenom svih nasih Zivota, sa
majkom.”547

DZon Barnard smatra da Lepa dama ne pripada tradiciji femme fatal vec ,jednoj
znatno starijoj tradiciji (...) koja se Kkrije iza Malorijeve Arturove smrti i Spenserove
Vilinske kraljice. U ovoj keltskoj tradiciji, vila-boginja je paradoksalno i zao lik i

zaStitnica i negovateljica heroja.”>48

Uzimaju¢i u obzir biografski momenat (Kitsove emocije prema verenici,
potresnu bratovljevu smrt, patnju za majkom koja ga je u viSe navrata napustala),
kriticari su najceS¢e viteza videli kao otudenog pesnika, a Lepu damu kao
personifikaciju Fani, Kitsovu majku, ljubavi ili smrt,54° pa je ,Lepa Dama bez
milosti” u kritikama doZivljena kao mracna, destruktivna, nemilosrdna sila koja
dovodi do propasti svakog ko joj se pribliZi. Ensko smatra da je uloga sna u baladi

zbog toga od sustinskog znacaja:

544 Graves, Robert: The White Goddess: A Historical Grammar of Poetic Myth, Noonday Press, New
York, 1966, str. 430-431.

545 Gittings, Robert (ed.): Letters of John Keats, Oxford University Press, London, 1970, str.123.
546 Waldoff, Leon: Keats and the Silent World of Imagination. University of llinois Press, Urbana
Chicago, 1985, str. 73.

547 Schapiro, Barbara A: The Romantic Mother: Narcissistic Patterns in Romantic Poetry, John
Hopkins University Press, Baltimore, 1983, str. ix.

548 Barnard, John: John Keats, Cambridge University Press, Cambridge, 1987, str. 92.

549 Motion, Andrew: Keats, The University of Chicago Press, Chicago, 1997, str. 374.
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,UzZasna ironija njegovog upozorenja je da njihovo (mracnih sila, prim.aut.)

mesanje unistava viteza ali i damu: oni su one sile koje su odgovorne za

vitezovo Krajnje nesreéno stanje i oc¢aj.”550

U odbranu Zena, samim tim i Lepe dame ustala je Karen Svon, isticuci svoj
feministiCki stav prema ovoj baladi. Svon smatra da je Lepa dama prinudena da
igra ulogu zaljubljene Zene, te da ,stenje i kuka” u znak otpora, naglasavajuci da
,razmena izmedu dame i viteza ne izgleda kao domaca idila ili fatalni susret ve¢
kao scena uznemiravanja.”>>1 Ona smelo tvrdi da vitez moZda viSe zna nego Sto se
to Cini, a samo glumi nevinasSce, te da ,,Zena ne postoji” u pesmi ,,0sim u fantaziji
muskarca u kojoj on nalazi svoju ostvarenost.”552 Doroti Van Gent, sasvim
ispravno, Lepu damu smatra arhetipom:

,Kriti¢ari su istakli raznovrsne specijalne knjiZevne ,izvore’ ove pesme, ali
(...) svaka od njih je zapravo prerada ranijih i ranijih izvora - anonimnih
tradicionalnih prica ritualnog porekla. Slike koje su Kitsa konstantno
privlacile tokom citanja knjiga bile su onog tipa koje Jung naziva
,primordial’.”553
Njena teza potvrduje ideju ovog rada; Kitsova Lepa dama je akumulirani arhetipski
materijal koji, obojen specificnim licnim iskustvom autora, postaje dinamicna

umetnicka forma koja je istovremeno i jedinstvena i univerzalna.

Zenski kontrapunkt Don Zuanu je Femme Fatal - knjiZevni stereotip koji
prikazuje Zenu izvanredne lepote i prefriganosti. Naj¢eSce je predstavljena kao
senzualna Zena koja se upuSta u veze sa mo¢nim u bogatim muskarcima radi
sticanja novca, ljubavi ili statusa. Ova zavodnica voljno uniStava, javlja se u viSe
pojavnih oblika, a svoje Zrtve odvlaCi u dubine mora, u pecine, ili na neko mracno,
prljavo mesto.554 U zavisnosti od kulture i epohe u kojoj se javlja, femme fatal se
javlja kao manje ili viSe dijaboli¢na, baca ¢ini, gusi i zarobljava muskarce, percepira

se kao nimfa, veStica, vila, zmija, sirena. Ona je dvoznacna - zavodljiva i

550 Mellor, Anne: Romanticism and gender, Routledge, New York and London, 1993, str.184.

551 Swan, Karen: “Harrassing the Muse” u Mellor, Anne (ed.): Romanticism and Feminism, Indiana
University Press, Indiana, 1988, str. 83-84.

552 [sto, str. 84.

553 Ghent, Dorothy: ,, The Goddess of Many Names” u The Myth of the Hero, Princeton Legacy Library,
New Jersey, 1983, str. 88-89.

554 Gilmore, David. D: Misogeny: The Male Malady, University of Pennsylvania Press, Philadelphia,
2001, str. 58.
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monstruozno zla. Spiro tvrdi da je ,ideologija opasne Zene veoma raSirena u
muskom folkloru,”555 a Gilmur navodi da , mitske zle devojke vrebaju iz recesija
muske imaginacije, te da je njena svrha da zarobi i unisti muskarca,” a uobicajeno
je i da ih ponizi, degradira, ukrade razum, dovede do ludila, pretvori u svinju ili

neko drugo odvratno stvorenje, nekad ¢ak dovede i do smrti.556

SloZi¢emo se sa konstatacijom Van Gent da je arhetip fatalne Zene prisutan
u ovoj pesmi potekao iz nesvesnog dela Kitsove psihe. Medutim, nacin na koji je
Kits taj arhetip prisvojio i transformisao da bi dobio dublju pesnicku poruku
dramati¢no je drugaciji, noviji i sveziji u odnosu na prethodna Kitsova ostvarenja,
ali i u odnosu na romanticarsku tradiciju njegovih savremenika. Kako Jung tvrdi:
,Arhetip (...) oslikava kako DuSa dozivljava psihicku ¢injenicu, pri ¢emu ona
(Dusa) ceSce u tolikoj meri samovoljno postupa, da ona opipljivu stvarnost
osporava i postavlja tvrdnje koje ocito pobijaju stvarnost.''>57
Pazljivom Citaocu ove balade nije promakla Cinjenica da je ¢itava balada zapravo
samo vitezova strana price. O karakteru, lepoti i ponasSanju Lepe Dame Ccitalac
saznaje iz rekapitulacije dogadaja iz vizure viteza koja je obojena tonom njegovog
razoracanja i patnje. Dakle, objektivnost njegovog suda automatski se dovodi u
pitanje, s obzirom na to da prenaglaSena emocionalnost i depresija definiSu
njegovo rasudivanje. Opisujuci iskljucivo fizicke atribute Lepe dame on je
oznacava kao seksualni objekat koji zapravo i ne poznaje (jer joj pripisuje vilinske
kvalitete). On je oCaran onim S$to vidi, a verovatno i onim S$to Cuje, iako je ne razume
(,language strange”), ali njenim rec¢ima kao i njenom ,,divljem pogledu” pripisuje
odredeno znacenje (vrlo afirmativno u seksualnom smislu, kao da je ona vel
pesmom i pogledom pristala na romansu sa njim), pa njeno pojanje definisSe kao

,vilinsku pesmu.”

lako se femme fatal kao arhetip u knjiZevnosti javlja kao nadljudska, opasna
i nemilosrdna zavodnica koja unistava muskarce iz hira ili potrebe, zaboravljamo
da je u ovom slucaju vitez taj koji otpocinje udvaranje i prvi daje inicijativu za

zblizavanje. Narativ nigde decidno ne navodi da je Lepa dama fatalna, zla,

555 Isto, str. 57.
556 [sto.
557 Jakobi, Jolanda (ur.): Antologija Jung, Prometej, Novi Sad, 2008, str. 63.
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destruktivna.5s8 To je vitezov dozivljaj ili predubedenje koje dolazi tek nakon
romanse, nakon Sto mu se u snu ukazu lica koja Lepu damu imenuju kao Zenu ,,bez
milosti.” Stav musSkog dela drusStva, narocito visokog kojem on pripada, bilo bi
osudivanje postupaka viteza ako bi se usudio da se upusti u odnos sa takvom
Zenom. SloZi¢u se sa tvrdnjom Suzan Volfson da glasovi unesreéenih hordi ljudi
simbolizuju patrijarhalne sile drustva koje Lepu damu doZivljavaju kao pretnju
tom poretku i vitezovoj odanosti drustvu. Oni su ti, tvrdi Volfson, ,,koji identifikuju
damu dajuci joj ime ,Lepa dama bez milosti’- kraljevi, princevi, ratnici, vitezovi.”>>?
Zenski element je ovde, dakle, sagledan kroz prizmu isku$enja koja se moraju
prevaziéi, stoga Zena postaje laka meta za uvrede i napade. Ona je inferiorna,

druStveno neafirmativna u rigidnom, hladnom poretku vlasti.

Budu¢i da je, ocenom naratora, ve¢ na pocetku balade glavni muski akter
identifikovan kao vitez, uloge su, stereotipno, u startu podeljene: on je pripadnik
plejade hrabrih u vrhu drustvenog poretka koji nema straha u borbi sa
neprijateljem i jedino ga moZe unistiti kobna ljubavna greSka. Ona je, opet
stereotipno, stigmatizovana kao divlja, neukrotiva Zena koja ne mari za posledice
kada se upusti u ljubavni odnos. U okvirima drusStvenih odnosa u kontekstu
romanticarskog perioda, Zena, kao inferiorno bice, liSena prava na rad i licnu
svojinu, dobijala je druStveni znacaj tek sklapanjem braka. To implicira
marginalizovan polozaj Zena u 19. veku i ,Zensku tiSinu” zbog nemoguénosti
osvajanja svog glasa. Zbog toga se Zena u romanticarskog tradiciji Cesto poetski
tretira kao nema ili gluva. Zato ne cudi Sto se Kits nije mogao ,izboriti” sa

junakinjom koja govori, pa joj odreduje samo ,,vilinski, cudan jezik.”

Ono Sto je najneobicnije (i najmanje pravicno) u ovoj pesmi je to Sto Citalac
ostaje lisSen za Zensku perspektivu dogadaja jer se Zensko misljenje se u potpunosti

ignoriSe. To Sto Lepa dama govori malo (ili joj pesnik dozvoljava da kaZe samo I

558 Heder Braun, ipak, smatra da je Lepa dama manipulatorka: , Kitsova fatalna Zena je natprirodna
zavodnica Cije misteriozne manipulacije narativa i erotske kontrole prouzrokuju uzbudenje ali i
osecaj nelagode.” Vidi viSe Braun, Heather: The Rise and Fall of the Femme Fatale in British
Literature 1790-1910, Fairrleigh Dickenson University Press, Plymouth, 2012, str. 22.

559 Wolfson, Susan: ,,Feminising Keats” u Kitson, P.]J.(ed.): New Caselooks: Coleridge, Shelley and
Keats, Macmillan Press Ltd, London, 1996, str.103.
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love thee true”) ne znaci da je njoj prosto uskra¢eno pravo da govori. Ona se vitezu
obraca, ali jezikom koji on ne razume, jer ona pripada drugoj i drugacijoj
druStvenoj klasi, ne nuzno vilinskoj (on to definiSe kao vilinsko, jer mu je
nepoznata). Pojanje Lepe dame znak je njenog liberalnog, slobodoumnog duha, ali i
kreativnosti. To je i potvrda potrebe Zene da obznani svoje emocije i stavove, Sto se
ona ne boji da ucini. Pesma koju peva je takode dokaz da se i ona prepustila
ljubavnoj strasti koju artikuliSe svim svojim ¢ulima, i tako indirektno priznaje da se

dogodio ljubavni ¢in u kojem je i sama uzivala.

Vitez je neimenovan, ali supstitucija njegovog imena za naziv njegove sluzbe
dovoljno govori u prilog restrikcijama koje njegova licnost nosi. On nije on, JA, ve¢
vojnik u sluzbi drzave. Njegova licna identifikacija ostaje na razini njegove
profesije. Sa druge strane, Lepu Damu imenuje i determiniSe horda zombija koju
vitez susrece u snu, a za koji nemamo potvrde da je proZivljavanje stvarnosti. San
je znak upozorenja, ili straha, inhibiranosti, ne i Cinjenica da je njegov sadrzaj
istinit. Putem snova se oslobadaju zanemareni delovi psihe ili kompleksi. Neretko,
san je ,ventil” iz kojeg progovara neki od potisnutih segmenata kolektivno

nesvesnog i znak da je potreban temeljniji rad na oslobadanju li¢cnosti snevaca.

Pre pomena sna, vitez fatalnu Zenu oslovljava sa , Lepa gospa,” dok dodatak
,bez milosti” u njenom imenu poti¢e od stigmatizacije grupe muskaraca iz
vitezovog sna. Ti ozlojedeni, propali pripadnici viSe klase su zapravo ,Men of
achievement,” Kitsovim re¢nikom receno. Oni su nosioci drustva, sprega politike i
vlasti koji kao alfa muZjaci predstavljaju izazov za Lepu damu. Snazna, samosvesna,
avanturi sklona Lepa dama biva privuc¢ena moénicima, te vitezov san mozda znaci i
da je ona Zena koja ima izvesnu seksualnu proslost, a njeni ,,stradalnici” su partneri
koji su ostali nezadovoljeni nakon seksualnog iskustva sa njom. San je, dakle,

arhetipska univerzalija koja upozorava viteza na posledice delovanja fatalne Zene,

Na ljubavni Cin pristali su oboje. Vitez, o¢aran njenom fatalnom lepotom i
divljim pogledom, upusta se u aktivno udvaranje iz nepoznatih razloga. Mozda da

bi prkosio uvreZenom stavu da je takve dame tesko osvojiti ili prosto zaintrigiran
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da vidi kuda ¢e ga ljubavna igra odvesti, joS uvek nesiguran u njen ishod. Oni su
»slucajni partneri” ili ,,one night stand” romanticarskog miljea u kojem oboje bez
imena, proSlosti i obaveza uplovljavaju u romansu. Slike penjanja dame na vranca
impliciraju snagu ljubavnog ¢ina, ali i ¢injenice da je ona ,,0dozgo,” a ne pasivan
suigra¢ u igri dvoje. Degustatorska dimenzija njenog hranjenja viteza divljim
medom i korenjem, implicira da je oralna faza ovog odnosa takode aktivna, te da je
ona dirigovala ritam igre, a ne on. Zbunjujuci stih ,She looked at me as she did
love,” joS jedan je u nizu argumenata u prilog teoriji da ljubavni ¢in ne znaci ni
ljubav, niti brak, ve¢ i da neizvesnost buduénosti ove veze leZi i u Cinjenici da Lepa
dama svoje emocije govori pogledom, ili ne govori uopste. [ da ima pravo na to. Po
tome je Lepa dama bitno progresivna, ostavljaju¢i perspektive ovog odnosa po
strani, bez ucenjivackih stavova o braku koje bi bile logi¢ne za devojku s pocetka

19. veka koja je ve¢ stupila u seksualne odnose sa muskarcem.

Lepa dama ,bez milosti” ne pojavljuje se viSe u pesmi nakon opisa
ljubavnog ¢ina. Ona je svoju osvajacku misiju zavrsSila nakon Sto su oboje usnuli.
Ona demonstrira svoju volju i odbacuje svog taze ljubavnika, kao Sto sve fatalne
Zene i Cine. Ali, dok klasicna fatalna Zena odbacuje muSkarca kada dobije
materijalnu nadoknadu ili kompenzaciju u drugom obliku (brak, posao, status), ova
dama odbacuje partnera kada je uspostavila nadmoéni odnos. Ovde se dogodio
klasi¢ni transfer moc¢i, sa pripadnika snaznije i bogatije klase muskaraca, na jednu
obicnu, ali jaku, bezimenu Zenu. To preuzimanje moc¢i je razlog njenog upustanja u
ljubavni odnos. Ona mu time oduzima muskost, jer ga odbacuje svojim izborom.
Slobodna volja Zena je Kkastriraju¢a snaga za patrijarhalnu kulturnu matricu. Kao
rezultat njene odluke, vitez postaje ocajan, pogubljen, obesmiSljen, obesnazen,
neupotrebljiv. Inverzija slike u rasporedu snaga izmedu muskog i Zenskog principa
zapanjujuce je progresivna. Ona potvrduje Jungovu tezu da je ,stvaranje iskonske
slike u neku ruku prevod u jezik sadasnjosti(...).U tome je druStvena vaznost
umetnosti." 560 [stovremeno, zamena odnosa dominacije izmedu stereotipno datih
superiornog i inferiornog dokazuje vaznost Jungovog principa suprotnosti po

kojem jaka opozicija daje jaku energiju, a slabiji kontrast slabiju energiju.

560 Jakobi, Jolanda (ur.): Antologija Jung, Prometej, Novi Sad, 2008, str.284.
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Nakon Sto se dogodio transfer moci, zatiCemo viteza koji i dalje oCajan luta u
obamrloj prirodi. Njegovo priznanje naratoru ,,eto zasto sad bludi korak moj” jeste
afirmacija odnosa koji se dogodio a koji ga je ostavio nesrecnim. PoSto je poklekao
pred ¢arima fatalne dame (na svoju inicijativu), i svesno se upustio u ljubavni ¢in,
kao da je prenebregnuo Cinjenicu da takva Zena ima pravo da dalje nastavi sama, te
ga je to dodatno uzdrmalo. U poslednjoj strofi prikazan je kako i dalje besciljno
luta. Obesmisljen je i njegov ratnicki poziv, jer se ne nazire mogucénost njegovog
povratka u klasnu i kulturnu matricu kojoj pripada. Umesto da osnaZen i sre¢an, na
istom vrancu prkosno nade put do muske grupacije kojoj po vokaciji pripada i vrati
se svom prethodnom Zivotu, vitez se usamljen stapa za prirodom i ostaje na
yhladnoj livadi” izopSten, u samonametnutom izgnanstvu. Precenivsi svoje

mogucnosti, on je potcenio Lepu damu. Naucio je kako je biti ostavljen.

,Lepa dama bez milosti” kao i druge Kitsove fatalne Zene oslikavaju
pesnikove licne seksualne i estetske agonije. Oznacavajuci prekretnicu u njegovoj
poetskoj samospoznaji ,,Lepa dama bez milosti” predstavlja pozitivniju predstavu
Zenskog uticaja, a ljubavni odnos ima naturalizovan, humaniji i realniji aspekt.
Lepa Dama nije ni ,,pali andelo” ni ,Marijana,” kako su s poCetka 19. veka nazivali
prostitutke. Kako Carls Paterson ispravno smatra Lepa dama nije zla, nego
neutralna demonska sila, a samo je vitez zarobljen.>¢1 Doda¢emo, oboje su otudeni.
Jedno od drugog, ali i od svoje imanentne prirode koja je uslovljena polno i

kulturoloski.

Puna zagonetnih znakova, pesma je promovisanje poetske vrednosti likova
koji prihvataju svoju proslost. A ona je dramati¢no drugacija od drustvene
projekcije. Smatraju¢i da, uprkos nazadnim dru$tvenim normama po kojima je
,romansa” odavno utemeljena kad se radi o odnosu snaga na relaciji musko-
zensko, suStina ,,romanticnog” odnosa dve strane ostaje nepoznanica za sve koji u
toj romansi nisu glavni protagonisti. Drugim recima...

,Umesto da bude obic¢na prica o susretu zavodenja feministickog koje
unistava herojsku figuru muzevnog tako da je on upropascen, ,Lepa dama

561 Patterson, Charles Jr: The Deamonic in Poetry of John Keats, University of lllinois Press, Urbana
Chicago, 1970, str.128-129.
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bez milosti’ Cuva mogucnost da istina ili znacenje ovog susreta leZi u
romansi,”’ 562

Preciznije receno, ,u ovoj pesmi,” kako tvrdi Vejl, ,moguce je posmatrati
progresivno jacanje (Kitsove) ideje o romanti¢noj ljubavi upu¢enoj muskoj publici”
dodajudi da ,, romanti¢nu ljubav definiSu pretnje koje je okruZuju, a istovremeno ovi

romanti¢ni narativi kreativno dramatizuju pitanje seksualnog znanja.” 563

To Sto je nakon odbacivanja od Lepe dame vitez hladan i bled, samo
potvrduje toplinu prethodnog susreta. To Sto Lepa dama place u vilinskog pecini
dokaz je da je ona od krvi i mesa, njeno demonsko je naruSeno emocionalnim
nabojem Kkoji nije karakteristican za vile, ve¢ za ljude, odnosno Zene. Centralna
figura pesme tako je pogreSno definisana sopstvenom protivurecnom relacijom sa

naratorima i dugom tradicijom famme fatal.

Scena slobodne ljubavi u kojoj seksualni ¢in ne obavezuje, i to odlukom
Zene, potvrda je da je potrebno redefinisanje odnosa, re-evaluacija romanse u
svetlu novog vremena. Vejl ispravno tvrdi da ,pesma demonstrira da je tesko
odrzati okvir romanse i zato Sto se glasovi socijalnog razuma manifestuju u
nesvesnom snu.”>¢* Zbog toga je ,Lepa dama bez milosti” najava emancipacije
Zena u vremenu koje za Zenu nije imalo dovoljno sluha. Ona prkosi konformizmu i
najavljuje dr¢nu, putenu, samosvesnu, manje idealizovanu Zenu, koja nije privatni
ytrofej,” ni , kuéni andeo,” niti kockica u mozaiku drustvenih odnosa. Istovremeno,
ona predstavlja neophodan poziv na musku introspekciju u kojoj je neophodno
preispitati poziciju Zene u drustvu i njen pre-definisan drustveni identitet. Drugim
re¢ima,

,posto se konstantno dovodi u vezu sa senzualnim i natprirodnim, fatalna

Zena je otelotvorenje oznacenog straha od nepoznatog, straha koji
izjednacava Zensku seksualnost sa nezavisnoséu.” 56>

562 Whale, John: John Keats, Palgrave Macmillan, New York, 2005, str. 66.

563 |sto, str. 54-55.

564 [sto, str. 66.

565 Braun, Heather: The Rise and Fall of the Femme Fatale in British Literature 1790-1910, Fairrleigh
Dickenson University Press, Plymouth, 2012, str. 4.
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Fatalna romaticarska Zena je, u skladu sa rusoovskom klimom vremena,
,antiteza percepcije da su Zene iskonski Cuvari vrline i uzdrzavanja.”>6¢ Nazadna
idolatrija bra¢nog vezivanja u kojoj Zena jedino ima svoju ostvarenost poljuljana je
ponasanjem Lepe dame. Iako nije ni seksualno devijantna, nasilna, degenericna,
ona je neudata Zena. Arbitrarnost muskog uverenja da je neudata Zena pretnja
njihovoj socijalnoj dominaciji, pocrtana je opStom drustvenom hipokrizijom -
setimo se da su muskarci rado i vrlo €esto uZivali u uslugama tadasnjih prostitutki,
a od svojih supruga, uz neophodnu vernost, generalno zahtevali koketeriju i flert,
koji su posmatrani kao sastavni deo prihvatljivog (i jedino ispravnog) Zenskog
ponasanja u musSkom drustvu. Zanimljivo, Kits je c¢esto provodio noéi sa
prostitutkama,>¢7 dok sa verenicom Fani Bron nije iskusio telesnu ljubav. Lepa
dama svojim jednoznacnim bra¢nim statusom nedvosmisleno najavljuje liberalnu
tranziciju u novi drustveni poredak i signalizira vecu svest o Zenskim idealima u

drustvu koje tek treba da uspostavi znake jednakosti izmedu polova.

Romanticarski, ali i tipicno kitsovski, Zena je generalno u poeziji data i kao
amblem same imaginacije. SloZi¢u se sa Valdofom da , Lepa dama, i kao karakter u
baladi i kao arhetipska slika u Kitsovoj poeziji definiSe psiholoski kontekst iz kog
izranja Kitsov skepticizam prema vizionarskom kapacitetu imaginacije.”>%8 Pitanje
imaginacije za Kitsa je bilo suStinski problem stvaranja u ¢iju autenti¢nost nije
sumnjao: ,,Nisam siguran ni u $ta do u svetost osecaja Srca i istine Imaginacije," 56°
kaze Kits u jednom svom pismu. , Lepa dama bez milosti" dokazuje da umetnicko
delo, nastalo kao spoj arhetipskih sila u pesniku i umetnicke imaginacije deluje kao
samo-otreznjujuca snaga koja transformise i pesnika i njegov socijum. Kits tvrdi da

je rad imaginacije lep jer je istinit, te da se ,Imaginacija (..) moZe uporediti sa

566 [sto, str. 3.

567 Vec¢ina kriticara i Kitsovih biografa sa slazu u stavu da je Kits imao seksualne odnose sa Zenama.
»,Nijedan seksualni susret nije bio sa Zenama njegove drustvene klase ve¢ sa prostitutkama koje su
neizbeZno obojile njegov stav prema Zenama,” navodi Stiven Pejn. Vidi viSe u Payne, Steven: Love
Letters: Great Literary Romances, 2012, Xlibris Corporation, Bloomington, 2012. Mousn i Gitings
takode navode da se Kits leCio od sifilisa ili gonoreje jer je uzimao Zivu ¢ime su se u to vreme lecile
venericne bolesti. Vidi viSe u Motion, Andrew: Keats, The University of Chicago Press, Chicago,
1997, 497-501.

568 Waldoff, Leon: Keats and the Silent World of Imagination, University of Illinois Press, Urbana
Chicago, 1985, str. 85-6.

569 K[, str. 37.
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Adamovim snom - probudio se i shvatio da je istina."570 Vitezov san, kao pandan
Adamovom snu i paradigma imaginacije zaista potvrduje da snaga snevanja
odnosno kreativnosti jeste nepredvidiva i snazna sila koja se dogada, kako Kits
kaze, bez ,doslednog rezonovanja''>7’1i uz budenje nagonskih kreativnih sila, ali
koja je opipljiva, realna, jer je ,istina." Kitsovski receno ,sve naSe Strasti su
zapravo Ljubav, one su sve u svom sublimiranom, kreativne prema esencijalnoj

Lepoti.''572

Seksualnost je oslobadajuca ali ujedno i transformativna snaga, kako licna
tako i drustvena. A kako ,,seksualnost nije samo nagonska snaga, ve¢ nesumnjivo i
stvaralacka snaga,>73 seksualnost demonstrirana u ,Lepoj Dami bez milosti" je
apoteoza slobodne, nesputane imaginacije, data u arhetipskoj slici fatalne Zene koja
prihvata svoju proslosti i svesno gradi buduénost ruse¢i kanonske predstave o
feminizmu. Kitsova ,Lepa dama" je zbog toga viSestruko vazna, ona potvrduje da
umetnost jedne epohe ,stvara one figure koje su duhu vremena najvisSe

nedostajale." 574

Arhetipski posmatrano, Lepa dama bez milosti je simbol Jastva ili Sopstva
(eng. the Self).57> Jastvo je u psihoanalizi arhetip potpunosti, odnosno organizujudi,
objedinjujuci i reguliSudi centar totalne licnosti:>76

,Sistem psihe kao celina sastoji se od mnogo delova. Misli i arhetipske
predstave stoje na jednom kraju spektruma, a predstave o porivima i
instinktima na drugom, a izmedu su ogromna koli¢ina materijala poput
seanja, zaboravljenog i prizvanog, i svi kompleksi. Faktor koji ureduje i
povezuje ceo ovaj sistem (...)naziva se jastvo.”577

Lepa dama, dakle, kao Jastvo, personifikuje arhetipske predstave o fatalnoj Zeni
koja deluje destruktivno na muskarce; istovremeno vodena seksualnim porivima i

instinktima ostvaruje svoju potpunost, da bi, kona¢no, ponela teret svoje navodne

570 KL, str. 37.

571 Isto.

572 Isto.

573 Jakobi, (ur.): Antologija Jung, Prometej, Novi Sad, 2008 ,str.163.

574 [sto.

575 TrebjeSanin, Zarko: Sta Jung zaista nije rekao, Sluzbeni glasnik, Beograd, 2010, str.100.
576 Isto, str.100.

577 Stajn, Marej: Jungova mapa duse, Laguna, Beograd, 2007, str. 189.
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promiskuitetne proslosti uporedo sa proizvoljnim predstavama koje o njoj imaju
pripadnici suprotnog pola. Idealizacija njene bezimene persone, uz neizostavno
pripisivanje ,vilinskog” kvaliteta, u skladu su sa definicijom Jastva koje se cesto
prikazuje u vidu neke nadredene ili idealne licnosti. Pecat Jastva unutar nas samih
,sadrzi suprotnosti i ima paradoksalni, animalni (nemoralni) karakter,”578 §to u

potpunosti odgovara prezimenu Lepe dame -, Bez milosti.”

Jastvo obuhvata ne samo svestan nego i nesvestan deo psihe,>7? koji je, kako
tvrdi Jung, ,tesko spoznati, moZe se samo doZiveti.”>80 Vitez je na svojoj koZzi
,doZiveo” Lepu damu, pri ¢emu je njegovo iskustvo dramati¢no drugacije od onoga
Sto je ocekivao, ili bar od onoga Sto je ,naucen” da treba da ocekuje. Jastvo je
neiskaziva i neuhvatljiva bit coveka, nasa alfa i omega,>81 pa je iluzorno i bilo od
viteza da, u ovom odnosu, bilo Sta i o¢ekuje. Kako Braun ispravno primecuje, Lepa
dama iz Kitsove pesme ,krece se izvan opsega naratora,”>82 Sto se vidi iz njenog
fizickog izgleda - ona je elegantna ali , opskurnog porekla, fizicki amorfna,
nema.”583 Po tome S$to je ona arhetipski projecirana slika Zene koju prati
misterioznost, ili ,vilinski” kvalitet, se ona uklapa u arhetipsku sliku Jastva koje je

nesaznatljivo.

Za Junga, Jastvo je najmanje licno od svih arhetipova,®84i u potpunosti je
izvan sfere li¢nosti i izgleda.>85 Relativizacija Zene, pa makar i one koja vazi za
fatalnu, koStala je viteza, jer je poveden daminim izgledom ali i stereotipima koji o
takvim Zenama vaZe, potcenio njenu suStinu ali i silinu njenog potencijalnog
delovanja na njega samog. PoSto se olako ,,uhvatio u koStac” sa Lepom damom,
vitez se zapravo, nespreman, susreo sa svojim Jastvom. Umesto da osloboden
zaroni u Jastvo, bez velikih oCekivanja, ali voljan da preispita i prigrli najvazniji deo

svoje psihe, on je dopustio da ga Jastvo poremeti, ¢ak unisti, i ostavi obesmisljenog

578 Isto, str. 181.

579 Jakobi, (ur.): Antologija Jung, Prometej, Novi Sad, 2008, str. 187.

580 [sto, str. 187.

581 TrebjeSanin, Zarko: Sta Jung zaista nije rekao, Sluzbeni glasnik, Beograd, 2010, str.101.

582 Braun, Heather: The Rise and Fall of the Femme Fatale in British Literature 1790-1910, Fairrleigh
Dickenson University Press, Plymouth, 2012, str. 30.

583 [sto.

584 Stajn, Marej: Jungova mapa duse, Laguna, Beograd, 2007, str. 172.

585 Isto, str. 177.

206



na hladnom proplanku. Proces individuacije, koji je za njega ostao nedostizan, a
koji je putem jaCanja i razvijanja potreba, stavova, emocija, vrednosti koje nisu
dovoljno razvijeni usmeren na dostizanje skrivenog sredista psihe, sopstva,
,StoZera licnog identiteta,”>8¢ okoncan je njegovim li¢nim priznanjem: ,eto zasto
sad bludi korak moj.” Vitez, dakle, nije osvojio individuaciju, tako tesko dostupnu
celovitost. Zbog toga je on diskreditovan, i prikazan kao obezli¢en junak, Zrtva

otudenja - od samog sebe.

Ova balada nije Zenomrzacki narativ, ve¢ upravno suprotno. Ona se snagom
svoje poruke bori protiv indoktrinacije Zena, stigmatizacije i mizoginije. I ve¢ 200

godina uspeva u tome.

586 TrebjeSanin, Zarko: Sta Jung zaista nije rekao, Sluzbeni glasnik, Beograd, 2010, str. 83.
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Mitoloska boginja kao alter-ego: ,,0da Psihi”

,Dusa moZe biti oko kojem je dato da gleda svjetlo." 587

Jung

Poetski repozitorijum grcéko-rimskih boZanstava u Kitsovoj poeziji nije deo
nekog estetskog establiSmenta epohe romantizma, ve¢ deo briZljivo planiranog
pesnickog manevra koji otkriva novu, organsku mitologiju njegove pesnicke
kreacije. Kitsove boginje, ne sluCajno, gospodare pesnickim svetom koji je
kompleksan, human i veoma savremen. Taj svet nas dublje uvodi u problematiku
pesnickog stvaranja i prenosi na plan Kitsove preokupacije procesom stvaranja,

kreativnosti.

U ovom poglavlju se posebno razmatra Kitsova ,,0da Psihi” koja je nastala
kao prva u izvanrednoj seriji oda iz Kitsove takozvane annus mirabilis. U mitu o
ljubavi Kupidona i Psihe, Kits je nasao dovoljno dobar podsticaj da fuziji prirode,
mitologije i kreativnosti ponudi jednu novu, prilicno li¢nu, a nimalo narcisoidnu
dimenziju. ,0da Psihi” slavi pronalaZenje pesnikovog unutrasnjeg glasa, osvajanje
spostvenih kreativnih snaga i priznanje da svaka licna i pesnicka potraga za

stvaranjem polazi od potiranja razlike izmedu objekta i subjekta.

Engleski pesnici epohe Romantizma posmatrali su mit kao organski deo
pesnicke grade koji se uklapao u njihovo oboZavanje imaginacije i egzaltirano
uvazavanje fantazije i romanse. Mit za njih nije bila konvencionalna pesnicka

igracka, primitivno sujeverje ili ,izmodela navika misli" veé¢, kako Majls tvrdi,

587 TrebjeSanin, Zarko: Sta Jung zaista nije rekao, Sluzbeni glasnik, Beograd, 2010,
str.42.
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trajno, verodostojno sredstvo uvida.>88 Videti pejzaz naseljen bogovima i nimfama
za njih je bila Ziva metafora boZanske sile koja naseljava svet. Kitsovo najranije
interesovanje za mitoloSko zapocelo je proucavanjem klasi¢nih dela. Narocito u
poznijim radovima, Kits napusSta romanticarske mitoloske konvencije i koristi
mitoloski korpus na originalniji nacin, kao licnu kosmogoniju koja treba da izrazi

dublje filozofske poruke i bolje artikulise li¢ni, pesnicki izraz.

Klasi¢ni panteon bio je veoma podesan za Kitsa. Svet boZanstava sa Olimpa,
u izvorima koje je nalazio, bio je psiho-fizicki nedvosmisleno predstavljen, dok je
judeo-hriS¢anski boZanski svet bio isuviSe apstraktan za Kitsa. Zakleti deista,
ubedeni humanista, reSen da nauci grcki jezik da bi mogao citati Homera u
originalu, Kits je bio iskreno zaljubljen u Grcku, ne samo kao nepresusni izvor
pesnickog materijala ve¢ i kao kolevku modernog drustva, slobodoumlja i
demokratije. Pored toga Sto se, tipicno romanticarski, zalagao za egalité, liberalne
principe u zZivotu i umetnosti, Kits je u grékoj mitologiji otkrio plodno tlo za svoju

najsjajniju liriku.

,0da Psihi” (,,0de to Psyche'') napisana je u prolece 1819, godine, a prvi put
je Stampana dve godine kasnije u zbirci Lamija, Izabela, Vece uoci praznika Svete
Agnese i druge pesme. lako nije zavredela vece paznje knjiZevne javnosti, ,,0da
Psihi”” je prekretnica u Kitsovoj karijeri jer oznaCava vaZan trenutak - ovom
pesmom Kits ¢e otpoceti seriju nezaboravnih oda. Zbog neprikosnovene knjiZzevne
dominacije drugih oda (,,0de slavuju,” ,,0de grckoj urni”), ,,0da Psihi” je Cesto
nazivana ,Pepeljugom Kitsovih velikih oda.">8? SloZila bih se sa konstatacijom T.S.
Eliota da su ode, a narocito ,,0da Psihi” dovoljne za Kitsovu reputaciju,>?° jer ona
poseduje veliki dramski kapacitet i najlepSu arhitektoniku od svih Kitsovih

ostvarenja.

588 Miles, Geoffrey: Classical Mythology in English Literature: A Critical Anthology, Routledge,
London, 1999, str.12.

589 Allot, Kenneth: , Keats’s Ode to Psyche" u O'Neil, |. (ed.): Critics on Keats, George Allen and Unwin
Ltd, London, 1967, str. 89.

590 Isto, str. 89.
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Kitsova Psiha ima svoje korene u Apuleju,>°! poznom latinskom autoru i
delu Zlatni magarac, koja je Kitsu bila poznata verovatno u prevodu Viljema
Adlingtona iz 1556. Izmedu ostalog, Zlatni magarac sadrZzi pricu o Kupidonu i
Psihi, koju je 1805. godine u spenserovskoj strofi obradila Meri Taj. Dokaze da su i
Apulejeva prica i pesma Meri Taj (kojom i nije bio narocito odusevljen) bile
poznate Kitsu nalazimo u njegovim pismima. Prica o Kupidonu i Psihi je ¢esto
interpretirana kao putovanje duse, kao i vrsta pre-hriS¢anske alegorije. Poznati
siZe ovog mita glasi ovako:

Venera, ljubomorna Sto lepa Psiha odvlaci njene udvarace, nareduje

Kupidonu da je muci. Medutim, Kupidon se zaljubljuje u Psihu i posecuje je

svake veceri, uvek po mraku, zabranjujuci joj da ga potraZi. Sestre su joj

rekle da je on zapravo ¢udoviste. Kad, suprotno njegovoj Zelji, Psiha upali

svecu da ga vidi, ona biva o¢arana njegovom lepotom, ali ispusta svecu i

nehoti¢no ga probudi. On, ljut, odlazi, sa idejom da joj se viSe ne vrati. Psiha

luta po zemlji u potrazi za Kupidonom, i usput izvrSava sve Venerine
naizgled nemoguce zadatke, od kojih je poslednji silazak u podzemni svet.

Ocekivali bismo da je Psihin nemiran duh, zbog kojeg je gotovo ostala bez

ljubavnika, sada poljuljan. Ipak, on je sve samo ne uniSten. Posto je

Persefona upozorila Psihu da ne otvara kutiju koju joj je poslala Venera,

Psihu ipak savlada radoznalost i ona otvori kutiju u kojoj ne pronalazi

Lepotu vec San, i tako zaspi dubokim snom. Kupidon intervenise, ubeduje

Zevsa da Psihu uc¢ini besmrtnom i da je pomiri sa Venerom. Nakon toga,

ljubavnici uzivaju na Olimpu.>92
Dok je ¢itao pricu o Psihi u Zlatnom magarcu (The Golden Ass), Kitsovu paznju su
verovatno privukle Psihine mnogobrojne nevolje kroz koje je morala pro¢i da bi
postala besmrtna i vencala se sa Kupidonom. Etimologija rec¢i takode je Kitsu
morala biti poznata. Grcka rec za dusu, psihe, oznacava nesto pokretno, vazdusasto,
Sareno, dakle nesto poput leptira koji leti od cveta do cveta i Zivi od meda i ljubavi.
U jezicima drugih naroda ova re¢ se povezuje sa dahom i plamenom/vatrom.
Istovremeno, re¢ dusa potice od reci sila, snaga, Sto dusi daje znacenje nevidljive
Zivotne snage, pokretacke sile.53 Slozicemo se sa Jungom, da je duSa nesto

nevidljivo, neuhvatljivo, lagano, ali neSto Sto ima svoje snazno, opipljivo dejstvo i

591 Bate, Walter Jackson: John Keats, Harvard University Press, Cambridge, 1963, str. 488-490.
592 Strachan, John (ed.): The Poems of John Keats, a Sourcebook, Routledge, London, 2003, str. 141.
593 TrebjeSanin, Zarko: Sta Jung zaista nije rekao, Sluzbeni glasnik, Beograd, 2010, str. 39.
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veliki znacaj za Covekov duhovni i mentalni Zivot, kao i celokupno njegovo

ponasanje, individualno i socijalno.5%+

Kitsova oda u Cetiri strofe donosi nam neSto drugaciju verziju price u
odnosu na Kklasi¢ni mit; oda pocinje slikom dvoje neimenovanih ljubavnika u
visokoj travi, u cveéu i pupoljcima gde se nazire i potok. Pesnik izrazava sumnju u
prizor koji vidi. Pita se da li je sanjao ili je zaista video lepu boginju. Dvoje
ljubavnika leZe zagrljeni, mirni, usporeno diSu i uhvaceni su u pokretu koji nije ni
kraj poljupca ni njegov pocetak, kao da su uslikani u vakuumu izmedu dva vodenja
ljubavi. Polako ih savladava slatki san. Oni su zaklonjeni, i ¢itaocu nije jasno da li je
pesnik samo voajerski posmatrac ili je i sam deo tog pejzaZza. Pesnik/narator sada
prepoznaje Kupidona i shvata da je prisutna dama njegova ,srecna golubica,”
Psiha. Pesnik se zatim okrece Psihi, pominje njenu lepotu i zaboravljenu slavu. [ako
lepSa od Febe, ona nema ni oltar, ni hram, niti hor devica, ni tamjan, ni prorociste,
ni proroke. Pesnik, koji Zivi u svetovnom drustvu daleko od ,,sre¢nih poboZnosti”

shvata Psihin znacaj.

U cCetvrtoj strofi pesnik kaze , Vidim i pevam sopstvenim vidom inspirisan”
(IV, 8).0n se sam nudi da bude taj koji ¢e Psihu obozavati i biti njen hor, tamjan i
prorok. U poslednjoj strofi koja pocinje vrlo odlu¢nim ,,Da!" (a koje kao da aludira
na seksualni klimaks - da ne zaboravimo, Kupidon je Psihu seksualnim ¢inom
ucinio besmrtnom, boginjom) pesnik reseno tvrdi da ¢e on biti svesStenik koji ¢e joj
sagraditi hram. Tako se pesnik sa otvorenog, lascivnog, romanti¢nog prostora
prirode, premesta u zatvoren, unutrasnji svet. Hram ¢e postaviti u najcistijem delu
svoga uma gde ¢e njegove razgranate misli (,,branched thoughts') (V,3), srasle sa
,prijatnim bolovima” (V,3), Saputati na vetru. Obec¢ava da ¢e Psihu smestiti u
svetiliSte puno ruza gde je Masta baStovan, gde ¢e uvek rasti drugacije cvece, a za
nju postojati svetla baklja i prozor otvoren u no¢i kroz koji treba da ude ,topla

ljubav:”
,Ucvetali oltar obudi ¢u

sav od venaca uma mog

594 Isto, str. 39.
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sa pupoljcima i zvonima i zvezdama

[...]i bi¢e tu za tebe samo neZno zadovoljstvo
koje nestvarna misao moZe osvojiti

buktinja svetla i okno otvoreno u noc¢i

da upusti toplu ljubav.” (V,59-65)

Zasto je Kits, od svih drugih mitoloskih dama, odabrao Psihu za glavnu junakinju
svoje ode? U trenutku kada je stvarao ovu odu, pesme aktuelnih romanticara
obilovale su mitoloskim referencama. Ipak, klasicne aluzije nisu davale Kitsu
prostora da svoje pesnicke poruke univerzalizuje, a tadasnji mitoloski simbolizam
bio je predvidiv i lako razumljiv c¢italac¢koj publici. Kitsu je bio potreban mitoloski
lik koji, izmedu ostalog, nije previSe eksploatisan u poeziji njegovih savremenika.
Izbor je pao na Psihu, ¢iji je Zivotni put, kako se navodi u izvorima, bio prozet

slicnim nevoljama koje je i sam Kits iskusio.

Analogija izmedu Psihe i Kitsa kao pesnika je ocigledna. U vreme stvaranja
ode, Kits je bio nepriznat, ignorisan pesnik. Optuzivan da je zaludeli proteZe Li
Hanta, netalentovan pesnik, pripadnik Kokni Skole, Kits nije mogao ocekivati
drusStveno priznanje za svoj rad, niti bilo kakav komercijalni uspeh. Kao i Psiha u
mitoloSkom korpusu, Kits je bio marginalizovan u knjiZevnim krugovima.
Obradujuéi mit o Psihi Kits je Zeleo da poetski rehabilituje zanemarenu boginju, i
indirektno, bude taj koji ¢e ,ispraviti vekovnu nepravdu.” Istovremeno, ¢in
kreativne upotrebe zanemarene boginje, znacio bi i uzdizanje Kitsa kao pesnika u
drustvu koje nije imalo sluha za njegove stihove. U jednom pismu Kits kaZe:

"Psiha nije otelovljena kao boginja pre Apulejevog vremena, Platonicara koji

je ziveo nakon Avgustovog razdoblja, i kao posledica toga Boginja nije nikad

oboZavana ili Zrtvovana sa nekim drevnim Zarom - i moZda nije ni imala

pomena u staroj religiji - ja sam viSe pravoveran nego da dozvolim da
paganska Boginja bude tako zanemarena.">%>

595 KL, str. 253.
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Pored toga Sto je kao knjiZevni materijal i izvor bila ,,neiskoris¢ena," Psiha je, kao
logi¢an Kitsov izbor, imala i drugih prednosti - ona je smrtna junakinja koja
postaje boginjom tek nakon sjedinjenja sa voljenim, tek nakon realizacije erotske
ljubavi. Na pocetku mita, ali i Kitsove ode, Psiha je samo zaljubljena lepotica
nevaznog porekla. Kao i Kits, koji je vaZio za neukog, siromasnog, ranara bez vecih
knjizevnih izgleda za uspeh, tako je i Psiha, videna samo kao obic¢na, lepa devojka. I
Psiha i Kits ¢e, uz mnogo muke i prepreka, doZiveti potpunu afirmaciju - Psiha do
oboZenja, a Kits do knjizevnog uspeha, dakle, oboje ¢e postati besmrtni, svako na

svoj nacin.

Postovecivanje sa Psihom, zanemarenom grckom boginjom, cesto se
posmatra kao logicna ekstenzija Kitsove androgine li¢nosti. Zbog svoje neugledne
pojave, niskog rasta i krhke grade, Kitsa su (najviSe njegovi savremenici) videli kao
nemuzevnog, Zenskastog momka sa manjkom muske energije.>% Fizicki inferioran,
bolesljiv, sa devojackim loknama, Kits je, kako su smatrali, imao i drugih
osobenosti koje naj¢eS¢e krase dame - zaradivao je malo i neredovno, po
formalnom obrazovanju bio je medicinska sestra, a vreme je provodio u Citanju i
posmatranju prirode. Bliskost sa Zenama Kits je video kao kvalitet viSe, a samo
Zensko bice kao nosioca Zivota, jer je Zena plodna, zagonetno privlacna, ona rada. U
jednom svom pismu, tako, Kits opisuje stanje ,Zenstvenosti” u koje je zapao a koje
ga dovodi do ,,zadovoljstva” i ,,stanja srece:”

,Da imam zube od bisera i dah od ljiljana nazvao bih to zamrlost - ali posto

sam ja moram to nazvati Lenjost - u ovom stanju razneZene Zenstvenosti

moZdani nervi su opusteni zajedno sa ostatkom tela, ali do toliko sre¢nog
stepena da zadovoljstvo ne pokazuje ni tracak pomame, a bol nimalo
nepodnosljivog prekora (...)Ovo je jedina sreca; I to je retka prednost u telu
koje je nadjacalo Um.”>97
U kreativnom smislu, poistovecivanje sa Zenskim elementom Kits je video kao
neophodan pesnicki manevar u trenutku kada je tek trebalo da napiSe svoje

najbolje stihove.

596 Mellor, Ann: , Keats and the complexity of gender" u Wolfson, Susan (ed.): Cambrigde Companion
to Keats, Cambrigde University Press, Cambridge, 2001, str. 214.

597 K], str. 228.

213



SlozZi¢u se sa stavom En Melor koja tvrdi da Kits na vrlo suptilan nacin briSe
granice izmedu polova.>?8 Potiranjem polnih razlika, makar samo radi poezije, Kits
slavi ideju rodne ravnopravnosti i po tom stavu je vrlo progresivan. Osim toga,
nepostojanje jasne granice izmedu muskog i Zenskog pola, i nevaznost postojanja
bilo kakve granice kojom se definiSe ego, Kits je elaborirao u pismu svojom
cuvenom tezom o ,pesniku kameleonu" koji, zapravo, nema identiteta. On stalno
gubi sebe u dusama drugih, po potrebi moZe da bude bilo ko, zato je pesnik

najmanje poetican od svega, jer zapravo nema svoje ja.>??

Potiranje razlike, u pesnickom smislu i na Kitsov nacin, postize se
empatijom, emocionalnim i duhovnim saZivljavanjem sa predmetom pevanja.
Empatiju je Kits oznaCavao mnogobrojnim izrazima: ,vrsta jedinstvenosti” (,,sort
of oneness”), , drugovanje sa suStinom” (,,fellowship with essence”), ,stapanje”
(,,blending”), ,,meSanje” (,,mingling”).600 Ovakvo umetnicko iskustvo za Kitsa ne
podrazumeva potpuni gubitak ega, ve¢ malo ,,pomerene" svesti. Ford tvrdi da je taj
proces intenzivne apsorpcije estetskog objekta kod Kitsa stepenovan, i da je

zapravo projekcija sopstvenih osec¢anja na objekat.01

U skladu sa izborom mitoloske junakinje, Kits je birao i podesnu formu za
svoju pesnicku ideju. Oda u pesnickoj tradiciji vazi za sve¢anu pesmu koja najcesce
peva o uzviSenim temama. Odluka da svoju verziju mita o Psihi zaodene u odu za
Kitsa je znacilo staviti akcenat na tematiku pesme i istaci vaznost li¢cne i pesnicke
problematike o kojoj pesma govori. Jo$ jedan dokaz o dobrovoljnom Kitsovom
,prelasku” u suprotan pol - u ranom 19. veku, pesnikinje su ¢esto povezivane sa

sonetom i odom, a ambiciozni muskarci su na odu gledali kao na manje vaznu,

manje prestiznu vrstu (u odnosu na ep ili tragediju).602

598 Mellor, Ann: , Keats and the complexity of gender" u Wolfson, Susan (ed.): Cambrigde Companion
to Keats, Cambrigde University Press, Cambridge, 2001, str. 214.

599 KL, str. 157.

600 Wright, Paul (ed.): The Poems of John Keats, Wordsworth Poetry Library, London, 2001, str. 579.
601 Ford, Newell F:, Keats, Empathy and The Poetical Character" u Studies in Philology, Vol.

45, No. 3, Univeristy of Carolina Press, 1948, str. 479.

602 Mellor, Ann: , Keats and the complexity of gender" u Wolfson, Susan (ed.): Cambrigde Companion
to Keats, Cambrigde University Press, Cambridge, 2001, str. 219.
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Da je knjiZevni izlet u suprotan pol za Kitsa bila sasvim prirodna i umetnicki
opravdana stvar, svedoci i Kitsovo pismo upuceno bratu i snahi; za razliku od
veline pesama koje je napisao gotovo ,,u trku" i sa nestrpljenjem, ,,0da Psihi” je
stvarana sa posebnom posvecenos$c¢u i ozbiljnom pesnickom namerom:

"U vecini sluCajeva sam pisao stihove u Zurbi - ovu sam odradio polako -

Mislim da ¢e ostaviti sjajan utisak i zbog toga i da ¢e me ohrabriti da i ostale

stvari piSem u joS smirenijem i zdravijem duhu."603

Pre nego Sto Ce napisati ,,0du Psihi,” Kitsa je dugo mucilo pitanje postanka
duse, pa se u njegovoj korespondenciji nalaze zapisi gde je, vrlo uveren da je nasao
odgovarajuce reSenje, elaborirao tu problematiku. U pismu bratu DZordZu u
prolece 1819. godine, na tu temu Kits kaZe:

"Nazovite svet ako Zelite Dolina Oblikovanja Duse Onda ¢ete pronaci svrhu
svetu. KaZem Oblikovanje Duse, koja nije isto Sto i Inteligencija - MoZda
postoje inteligencije ili iskre boZanskog kod miliona ljudi - ali to nisu DuSe
dok ne steknu identitete, dok svaka ne postane licno svoja. Inteligencije su
atomi percepcije - one znaju, one vide, i one su Ciste, ukratko one su Bog -
pa kako se onda oblikuju Duse? Kako ¢e onda ove iskre koje su Bog stec¢i
identitet - da bi doveka posedovale blaZenstvo svojstveno samo toj
individualnoj egzistenciji? Kako, nego putem posrednika - ovakvog
sveta."604
Kako sam navodi u pismu, dusa ne postoji dok ne stekne identitet, a identitet se
stice iskustvom bola. Posto re¢ psiha znaci dusa, identifikacija sa poetskom dusom
je viSe nego jasna. U skladu sa klasicnom konvencijom kojom se i dusa i muza
personifikuju kao Zensko, ¢ Kits eksplicitno pripisuje rodni kvalitet svojoj
imaginaciji, dusi, psihi - ona je, dakle, Zenskog roda. Dusa je u tesnoj vezi sa
erosom, Zivotom, smislom. Jung tvrdi da je duSa samo jedan poseban, dinamicki
deo psihe, autonoman kompleks funkcija koji prevashodno karakteriSe mo¢

imaginacije, stvaranje emocijama nabijenih predstava i simbola, punih zagonetnog

smisla.t%¢ Paradoksalno, ta dinamic¢na, plodna dusa to tek treba da postane.

603 KL, str. 253.

604 K],; str. 249.

605 Mellor, Ann: , Keats and the complexity of gender" u Wolfson, Susan (ed.): Cambrigde Companion
to Keats, Cambrigde University Press, Cambridge, 2001, str. 221.

606 TrebjeSanin, Zarko: Sta Jung zaista nije rekao, Sluzbeni glasnik, Beograd, 2010, str. 38.
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,Dolina oblikovanja DuSe” zapravo je Kitsov odgovor na pitanje postanka
duse i filozofska priprema za nastanak ,,Ode Psihi” koja ¢e, hronoloski, uslediti
nedugo nakon ovog pisma. Kitsovo razumevanje ljudskih patnji, tragedije i ocaja
svakako pokazuje da on ne zanemaruje zemaljsku stvarnost. On je zapravo ,grli" i
pokusava da se sa njom izbori tako Sto je pretvara u generativnu, stvaralacku silu.
Nikad dekadentan niti retrogradan, Kits je svesno tragao za realnijim, upotrebnijim
sistemom koji od ljudskog bi¢a ne ¢ini posluSnika niti roba, ve¢ individuu koja
sopstvenim naporima, prihvataju¢i nevolje i licne greske, treba da izgradi neko

bolje i sveobuhvatnije, teZe, ali ispunjenije postojanje.

Kitsova ,Dolina oblikovanja duSe,” razradena do tancina u pismima i
testirana u poeziji, pokazuje da postoji mogucnost da se osvoji duSa, identitet,
isklesan od svih smrtnih napora i boZanskih ogranicenja, ali i da postoji mogu¢nost
preciS¢avanja sebe u potrazi za izvesnim, definitivnim, i na kraju, boljim sobom.
Kao Sto Psiha osvaja svoju boZansku prirodu i vencava se sa Kupidonom posto je
savladala brojne prepreke, tako nas i Kits uverava da je svet patnji i bola
neophodan jer je bol znak Zivota, poziv na delovanje, ozivljavanje: ,VidiS kako je
neophodan Svet Bola i nesre¢a da bi poducavali inteligenciju i napravili od nje

dusu?"607

A da bi sacuvao takvu dusu, formiranu inteligenciju, Kits nije imao drugo
reSenje, do da se okrene liturgijskom oboZavanju Psihe, jer je ,,dusa po svojoj
prirodi religiozna.”6%8 Budu¢i da nije prihvatao zvanicne religije i ¢ak prezirao
svesStenstvo, 09 Kits je stvorio vrstu erotskog paganizma koji je bio dovoljan da
Psihu ostavi nedostupnu drugima, u carstvu licnog oboZavanja, u hramu koji je
pesnik sagradio samo za nju. Skrivena, ali ne i skrajnuta, Psiha ¢e mu omoguciti
nove duhovne izazove, rastenje ,u sebe,” u dubinu, posezanje za drugacijim

nivoima razumevanja stvari.

Koliko je Kits promenio, zapravo modernizovao poznati mit i podigao ga na

vi$i nivo najbolje se vidi na dinamici njegove pozicije u odnosu na dvoje ljubavnika,

607 K[, str. 205.
608 TrebjeSanin, Zarko: Sta Jung zaista nije rekao, Sluzbeni glasnik, Beograd, 2010, str. 42.
609 K[, str. 214.
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a koja se vrlo drasti¢no menja nakon ispevane dve strofe. Sa svemocne, boZanske
pozicije koju zauzima (,,vidim i pevam, sopstvenim oCima inspirisan”), pesnik
svesno odlucuje da sam ,,izrezira" nastavak price i pruzi mu drugaciji zavrSetak. On
redefiniSe klasican mit i postavlja ga u sebi svojstven okvir: put do oboZenja,

individuacije, besmrtnosti, je ljubav, strast, spoznaja, prihvatanje bola i istine.

[ako oda pocinje percepcijom ljubavnika, Culnim doZivljajem njihove
strasne ljubavi, Kits se na pocetku pesme namece kao posmatrac, nemi gledalac u
bajkovitom pejzaZzu, da bi, kako pesma odmice, od voajera i sam postao ucesnik,
onaj koji Psihu poseduje, konzumira. Dok na pocetku pesme ljubavnike u zanosu
samo primecuje (,krilati de¢ak” je Kupidon, a ,,sre¢na golubica” Psiha), tek ¢e na
kraju druge strofe Kits otkriti mitski karakter protagonista ovog ljubavnog zapleta

(,,Ko si ti, O sre¢na golubice?/Njegova Psiha draga!”).

Kits je, da bi potpuno skrajnuo Psihinog legitimnog ljubavnika Kupidona,
lukavo sakrio Psihu u hram u kojem je on jedini podanik. U tom skrajnutom,
unutrasnjem, samo njemu poznatom svetliStu, Kits ¢e oboZavati Psihu i izgraditi joj
dostojno mesto puno cveca, mirisa i melodija. Time je Kits odao priznanje

stvaralacCkoj pesnickoj snazi i umetnicku inspiraciju stavio na zasluZeni pijedestal.

Posesivno je ¢uvaju¢i samo za sebe, on ¢e Psihi (imaginaciji, masti), kako
sam kaZe, ostaviti ,prozor otvoren da upusti toplu ljubav.” Prozor implicira
postojanje zida, Sto nas dalje prenosi na plan Kitsove Zelje da snagu imaginacije,
psihe, ostavi samo za sebe, skrivenu u intimnom delu uma. Kao idealni pesnikov
alter ego, tajni dvojnik i zaCarana boginja, Psiha ¢e, sjedinjena sa erosom, stvoriti

svet umetnosti dovoljno velik da se u njemu Zivi.

Do potiranja razlike izmedu sebe i Psihe/subjeka i objekta®10 Kits dolazi
feminizacijom sebe, empatickim angazovanjem, preuzimanjem na sebe uloge
"pesnika-kameleona." Ta empatija je zapravo moc¢ pesnika da vidi lepotu u ruZznim
stvarima, da iskusi obe strane ljudskog iskustva jer sve moZe biti inspiracija,

podsticaj za stvaranje. Dualitet, kontrapunktnost i dijalekticnost Zivota i pojavnog

610 Du$a nije samo objekt, nego i subjekt.” Vidi vi$e u Trebjesanin, Zarko: Sta Jung zaista nije rekao,
Sluzbeni glasnik, Beograd, 2010, str. 39.
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sveta pesnik koristi da stvara, da angaZuje, da crpi iz sebe i da tragi¢nu ili tuznu

stranu Zivota pretvara u umetnost.

,Fantazija je, u krajnjem, krajnja materinska stvaralacka snaga muskog
duha," tvrdi Jung. 611 Materinska je zato Sto rada, nosi klicu novog Zivota.
Apsorbovanjem voljene, konzumacijom voljene, pesnik ¢e roditi brojne potomke -
,branched thoughts,” a to su zapravo pesme koje tek treba da se rode. Psiha je
simbol Kitsovog poetskog ja, ali to nije kreacija licnog narcisizma. To je ekstenzija

njegovog pesnickog sebe.

Ne treba zaboraviti da je baklja, koja unosi svetlo, u originalnom mitu,
donela Psihi i Kupidonu samo nesre¢u (na svetlu je usledilo prepoznavanje
ljubavnika). lako vatra donosi svetlost i toplotu, ona priziva i istinu - svest o
prepoznavanju i budenje iz neznanja, radanje samosvesti, obogacivanje iskustva.
To nas opet vraca na Kitsovu ideju da je svet istine i agonije neophodan da bi se od

inteligencije napravila dusa.

Kitsova Psiha je zaljubljena dusa.?1? Kao Sto je Kits bio uveren da je
imaginacija, kao sposobnost umetni¢kog uvida usko povezana sa pojmovima lepote
i intenziteta®13 tako je i Psiha, lepa smrtnica, u susretu sa snaZznom erotskom
ljubavlju pridobila vecénost. Imaginativni um prima identitet od Kupidona,
otelotvorenja strasti. Kupidon, odnosno strast ili ljubav, je onaj sastojak bez kog
imaginacija ne moZe postojati. SavrSeni brak Kupidona i Psihe je, zapravo,
ispunjenje koje je Kits prizeljkivao u poetskom Zivotu. Seksualno sjedinjenje
Kupidona i Psihe je boZanska sinteza emocija i imaginacije, glave i srca, razuma i
duse, unije ciji je glavni predmet poezija. U odredenom smislu, Psiha zauvek

postoji, isprepletana sa Kupidonom u kraljevstvu mitskih formi.

Kitsova Psiha je visoko erotizovan objekat i ¢itava oda odiSe senzualnom
erotikom koja poziva na ,pleasant pain" i ljubavne uzdahe. Seksualan c¢in je

svakako kreativan, instinktivan, arhetipski ¢in. Iz njega se rada Zivot, kao Sto iz

611 Jakobi, Jakobi, Jolanda (ur.): Antologija Jung, Prometej, Novi Sad, 2008, str. 281.

612 Vendler, Helen: ,Tuneless Numbers' u Bloom, Harold (ed.): Bloom’s Modern Critical views: John
Keats, Infobase Publishing, New York, 2007, str. 18.

613 K[, str. 37.
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uma pesnikovog nastaje pesma. Kits, zapravo, ¢itavim nizom pesnicki opravdanih
metoda, stvara Zenu, svoje drugo ja, alter ego, jer je DuSa sjedinjena sa Erosom
(dakle, Psiha i Kupidon) jedina kreativna, jedina stvara i jedina donosi spasenje.
Psihologija stvaralackog je, sloZi¢u se sa Jungom, ustvari ,,Zenska psihologija, jer se
stvaralacko delo podiZe iz nesvesnih dubina, uistinu iz carstva majki,"614 te je
poistovecivanje pesnika sa Psihom budenje Zenskog elementa u muskarcu,
prizivanje Anime iz kolektivno nesvesnog koje za cilj ima novu i bogatu pesnicku
produkciju. Kao Sto Blum tvrdi, Psiha je seksualna boginja koja ,,uspostavlja svest i
tako obnavlja zemlju."¢15> Obnovljena zemlja priprema je za nova radanja, nove
izazove inspiracije i nove dominacije kreativnosti na delu. Ovakav, erotski obojen
paganizam kako ga formuliSe I[jan DzZek®16je istovremeno i Kitsovo hrabro

odbijanje savremene religije i vera u svet mitoloskih istina.

,0da Psihi,” kao prva u nizu sjajnih Kitsovih oda, potpuno menja klasi¢an
mit o Kupidonu i Psihi i redefinisSe pesnikov odnos prema mitoloSkom korpusu i
zvani¢nim religijama. Istovremeno, ovom pesmom Kits reSava problem nastanka
duse ili inteligencije i demistifikuje proces umetnickog stvaranja prikazujuci ga kao
vrstu poniranja u sebe, gde je strast, zdruzena sa iskustvom i intelektom jedini
siguran put do knjiZevne produkcije. , Presvlaceci" se u Zenski element za potrebe
priblizavanja iskonsko kreativnim snagama, Kits uspesSno ispisuje novu pric¢u o
dvoje ljubavnika daju¢i joj neocekivan obrt i krajnje pozitivan, human kraj. Puna
bajkovitih prizora, religiozne leksike, oCaravajucih slika erotskog slavljenja Zivota,
slikovitog i prijemcivog odnosa Psihe i Kupidona, potom i naratora, obogacena
mitoloskim referencama koje pojacavaju intertekstualnost same pesme, ova
Kitsova oda je uspela meditacija o prirodi pesnicke imaginacije. Psiha, dusa ili
imaginacija, koja mora preci trnovit i nepredvidiv put da bi postala to Sto jeste,

uvek se menja, multiplicira i kao takva uvek nagraduje.

614 Jakobi, Jolanda (ur.): Antologija Jung, Prometej, Novi Sad, 2008, str. 277.

615 Bloom, Harold: The Visionary Company, Cornell University Press, New York, 1961, str. 405.
616 Strachan, John (ed.): The Poems of John Keats, a Sourcebook, Routledge, London, 2003, str. 142.
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U ovoj paralelnoj drami gde je pesnik najpre lenji i nemi posmatrac, lutalica,
a kasnije aktivan ucesnik, oboZavalac, strastveni podanik, pesnik kao da porucuje -
stvaranje poetske dusSe, inteligencije nije samo posmatranje, primec¢ivanje stvari,
kohabitacija, vec je to aktivan proces, tezak rad i potpuno ukljucivanje, ili kako to
Vendler formulise, pesnikov humani napor, koji je dat vise kao , licni zadatak nego
kao sluzba drustvu."617 Empatija, igoovski shvacena kao lepota razlicitosti, vrsta je
Kitsovog eskapizma, nacin da se, makar na trenutak, pobegne iz svoje koZe u druge
identitete, da se barem u umetnosti, sakrije od sveta, a pribliZi univerzalnoj
umetnickoj vrednosti. Preoblikovanje, feminizacija, metamorfoza u Zenski
elemenat, prihvatanje Anime u muskoj li¢nosti, takode su oblici i vrste
angazovanosti u kojima se stvara. Shvacena kao prirodno poistovecivanje sa onim
Sto veC postoji skriveno u naSem kolektivno nesvesnom, ili pak kao njegovo
budenje, empatija oznacCava identifikovanje umetnika sa objektom ali i vracanje
pesnika iskonskom sebi. Postaju¢i neko drugi (kao pesnik kameleon), u ovom
slucaju mitska boginja Psiha, modifikujuci bol, uzas ili strah u iskustvo koje donosi
umetnicke plodove, ovaj Kitsov koncept je radikalno pozitivan, oslobadajuci. ReSen
da hrabro prihvati Zivotne poraze, pesnik je voljno odlucio da, sagledavsi svoje
neuspehe, krene dalje, u potencijalno bolje, u drugacije. Ostavljaju¢i mesta za
emocionalnost, kao klju¢ni sastojak svakog Zivota, i pesnickog a ne samo li¢nog,
Kits uspostavlja kult ljubavi, kojoj ¢e pripisati najve¢u moguéu vrednost -

besmrtnost.

Posezuc¢i za mitom o Kupidonu i Psihi Kits kao da je uZivao u drevnoj prici
bez laznog arhaizma. Njegova ideja je bila da, polaze¢i od manje poznatog, ali
utvrdenog siZea, ponudi ljubavnoj prici jednu novu dimenziju, drugaciji zavrsetak.
Kits se nadao da stvaranje poezije nece viSe biti samo intelektuali napor, stvar
racionalnog, umnog rada ve¢ i zdruZeno delovanje strasti i iskustva na delu. ,,0da
Psihi” slavi pronalaZenje pesnikovog unutrasSnjeg glasa, osvajanje sopstvenih
kreativnih snaga i priznanje da svaka li¢na i pesnic¢ka potraga za stvaranjem polazi

od potiranja razlike izmedu objekta i subjekta. To je savrSen ¢in Kitsove pesnicke

617 Vendler, Helen: ,Tuneless Numbers" u Bloom, Harold (ed.): Bloom’s Modern Critical views: John
Keats, Infobase Publishing, New York, 2007, str. 22.
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inicijacije, gde je, rehabilitacijom mitske boginje povracen sjaj umetnickoj

inspiraciji uopsSte.
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Lamija: ,,Iskopase ti oci, lepa sliko...”

,Dali je neka stvar lepa jer joj ja dajem lepotu?

[li me objektivna lepota stvari tera da je priznam?

Zna se da su najveci duhovi pokusali da ispitaju problem
da li sveto Sunce osvetljava svetove,

ili suncano ljudsko oko.

Arhaicni Covek je verovao u Sunce, civilizovani u o¢i.”618

Jung

Prvi deo pesme , Lamija” (397 stihova) napisan je izmedu 28. junai 11.jula
1819. godine, a pesma je zavrSena poCetkom septembra iste godine.®1° Drugi deo
pesme je neznatno kradi i broji 311 stihova. U vreme kada je pesma nastajala, Kits
je ve¢ duboko zagazio u ljubavnu vezu sa Fani Bron i pisao joj duga, iskrena pisma
puna neZnosti. U pesmi se naziru uticaji onoga sto se Kitsu desavalo na privatnom
planu, njegova dublja spoznaja musko-Zenskih odnosa i kompletnije sagledavanje
Zena. ,Lamija” je Stampana 1820. godine u zbirci Lamija, Izabela, Vece uoci
praznika Svete Agnese i druge pesme. Kits je, ocigledno, ovom pesmom bio veoma

zadovoljan jer je, kako navodi, bio

,siguran da (,,Lamija”) poseduje onu vrstu vatre koja obuzme Citaoce na
neki nacin - daje im ili prijatnu ili neprijatnu senzaciju. Ono $to oni Zele,
jeste senzacija neke vrste.”620

Osim toga, Cinjenica da je u naslovu zbirke , Lamija” ponela po€asno prvo mesto (a

hronoloski je poslednja napisana) dosta govori o Kitsovom stavu prema svom

ostvarenju.

618 Jakobi, Jolanda (ur.): Antologija Jung, Prometej, Novi Sad, 2008, str.384.
619 Strachan, John (ed.): The Poems of John Keats, a Sourcebook, Routledge, London, 2003, str. 158.
620 Isto, str.159.
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Pesma pocinje bajkovitim uvodom ,Bio jednom jedan..” (,,Once upon a
time...”) koji nas upoznaje sa bogom Hermesom i njegovim traganjem za ,,tajnim
krevetom” (I, 30) izvesne zanosne nimfe. Prelepi ,,ali zauvek smotan” (I, 7) Hermes
Cije su ,,zlatne lokne padale na ramena” (I,25-26) susrece Lamiju, Zenu-zmiju, koja
obecava da ¢e mu pomoc¢i da pronade onu koju traZzi u zamenu za jednu uslugu.
Priznavsi da voli ,,mladiéa iz Korinta” (I, 119) i da je nekad bila Zena, Lamija traZi
od Hermesa da joj podari ljudski oblik te da ¢e mu otkriti prostranstva po kojima
prelepa nimfa ,luta usamljena” (I, 106). Nakon bolne ali uspesne transformacije
Lamije iz zmije u Zenu tokom koje se glavna junakinja ,,grcila u skarletnom bolu” (]I,
154) Hermes i nimfa odlaze zadovoljni. Svevide¢i narator fokus radnje potom
usmerava na Lamiju i daje retrospektivu njene zaljubljenosti i razloge njene Zelje
da postane Zenom. Naime, zapaziv$i mladog Korin¢anina Likija kako se u kocijama
strastveno nadmece u trkama, Lamija je toliko postala oc¢arana da ga je pratila u
njegovoj Setnji po prirodi. Koristeci svoje Zenske Cari i umilne re¢i Lamija je zavela
Likija:

,»Ah, Likije divni,

Ostavic¢e$S me na ovom brdu samu?

Likije, osvrni se! | pokaZi malo saosecanja” (I, 244- 246)

Sazaliv$i se na njene emocije, ali i iskreno zateCen njenom lepotom, Likije joj se
potpuno predao: ,,Uskoro su njegove oci ispile njenu lepotu.” (I, 251). Nakon $to su
se oboje predali ljubavnim strastima, napustili su grad. Novopeceni par je zatim
susreo Likijevog ,pouzdanog vodica i dobrog ucitelja” (I, 375-356) Apolonijusa.
Prva knjiga zavrSava prizorom Lamijine uznemirenosti zbog upznavanja
Apolonijusa koga i Likije sada doZivljava neobi¢no drugacije nego inace jer, kako
navodi, ,veCeras nekako izgleda/ kao duh ludosti jer opseda ko utvara moje

snove” (I, 376-377).

Druga knjiga pesme pocinje opservacijom naratora: ,Ljubav u kolibi, sa
vodom i korom hleba, /Je - ljubav..” (II, 1-2). Likijevu ljubav prema Lamiji
svevide(i pripovedaC ocenjuje kao ,palatu slatkog greha oivicenu purpurnim” (II,

31). Odnos mladih ljubavnika se produbljuje i kako pesma napreduje, dobija na
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dodatnom intenzitetu. Kao i kod svakog drugog para koji se bezrezervno predaje u

drugom primecuju male promene raspoloZenja i osetljivo reaguju na sve Sto
odstupa od uobicajeno egzaltiranog strastvenog ponasanja. Lamijinu zabrinutost
primecuje Likije, pa je pita ,,Zasto uzdiSes lepo stvorenje?”’(1l, 40). Odgovarajuci
svom dragom na njegovu iskrenu zabrinutost, Lamija se ponaSa kao tipi¢na
zaljubljena Zena koju, nakon nekog vremena uZivanja u ljubavnoj vezi, obuzima
tiha strepnja, ljubomora, Zelja za konstantnom muskom paZnjom:

,Napustio si me; gde sam ja sada?

Ne u tvom srcu dok ti je briga nadvila ¢elo” (11, 42-43)

Likije otvoreno priznaje Lamiji da bi voleo da je na velikoj i bogatoj proslavi svima
pokaze kao svoju nevestu jer priZeljkuje da se njegovi ,neprijatelji zadave, a da
prijatelji vicu iz daljine” (II, 62) dok on prolazi ulicama sa nevestom u
mladenackim kolima. Iako iskreno uplasSena Likijevim predlogom, Lamija se nije
usprotivila, ve¢ je ,bleda i krotka” (II, 65) klekla pred njim isplakavsi reku suza dok
ga je ,,bolom svojim peklinjala” (II, 67-68). Likije je, zanimljivo, ,,uzivao u raskosi
njene tuge, mekane i sveze” (I, 73-74) videvSi Lamijino novo, ranjivo lice.
Novopeceni mladoZenja tada je prvi put upitao svoju nevestu za ime:

,Sapucuéi u ponoénoj tmini, mladié rece

,Sigurno neko slatko ime imas, iako te, istine mi,

Nisam pitao, misle¢i da ti

Smrtna nisi, ve¢ da si od nebeskog potomstva,

[ dalje mislim to. Imas li neko smrtno ime,

Podesnu oznaku za ovu tvoju ocaravajucu figuru?

[li prijatelje i rodake u naseljima na zemlji,

Koji bi podelili sa nama bra¢nu gozbu i svadbeno veselje?’

,Nemam prijatelja’, Lamija rece, ,ne, nijednog:

Mene ljudi u Korintu jedva poznaju,
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Kosti mojih roditelja su u prasnjavim urnama...” (II, 84-94)

Epilog pono¢nih svadbenih planova mladih zaruc¢nika zavr$ava Lamijinom molbom

da je mladoZenja tokom svadbe drzi sakrivenu od svog mentora Apolonijusa.

Pesma nas dalje prenosi na svadbeno veselje gde susrecemo kraljevski
odevenu nevestu, sakrivenu velom u svadbenoj kociji. Narator sada dramati¢no
oStrije izrazZava svoj stav o predstojeCem ambijentu proslave i glavnim ucesnicima.
Negodujuéi zbog ocigledno uznemirujuéeg prizora koji vlada na vencanju a koji
najavljuje probleme, pripovedac ocenjuje da je Likije zbog svoje odluke da pokaze
nevestu ,nerazuman,” ,lud” (II, 147), dok su gosti nemilosrdno ,,krdo” koje pilji u
mladence i ogovara ih ,,svojim obuzetim umovima” (II, 150). U obilju cveca, vina,
bogatih trpeza, izdvaja se Apolonijus, koji, iako dolazi na veselje nepozvan, postaje
gost sada ve¢ vidno uznemirenog Likija. Sve vodi ka tragicnom finalu; ,,bolno celo”
(II, 223) neveste ukraSeno je liS¢em tuzne vrbe i cveta koje se, ne slucajno, zove
,gujin jezik.” Narator postavlja suStinski vazno pitanje koje donekle razresuje

narativno klupko i nudi jednu od moguc¢ih pesnickih poruka:

,Da li sve Cari nestaju

Na puki dodir hladne filozofije?” (II, 229-230)
Narator podrobnije objasnjava svoj stav da ,hladna filozofija” odnosno razum,
istina, nauka, nemislosrdno ubijaju:

,Filozofija ¢e odse¢i Andelu krila,

Pokoriti sve misterije pravilima i stihovima,” (II, 234-235)621

Zloslutni prolog koji narator upucuje citaocima o ,filozofiji” koja ¢e stati na put
neobicnoj ljubavi dvoje mladih, donosi i vidnu promenu u silini emocija mladih
zarucnika. Dok je Lamija ,,neZnog karaktera” (,,tender person’d”) (II, 238) kopnila

skrivena iza vela, Likije je i dalje toliko zaljubljen u nju da ,pored svoje drage

621 Za Li Hanta, ,,Lamija” je uspela dramatizacija razlike izmedu realnosti, filozofije i nauke sa jedne
strane i i poezije, idealizma i sanjalastva sa druge. ,,Lamija,Iako sklona promeni bolnih oblika, ima
humanizovanu dusu, a pesnik ne vidi razlog zasto ona shodno tome ne moZze da uziva u
zadovoljstvima samo zato $to je filozof smatrao da ona nije matematicka istina.” Za Hanta je, dakle,
sintagma ,,cold philosophy”- ,,naucena vulgarizacija” koja naglasava nekompatibilnost filozofije i
poezije. Strachan, John (ed.): The Poems of John Keats, a Sourcebook, Routledge, London, 2003, str.
159.
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radosno sedaSe, na istaknutom mestu/ jedva da je i video u prostoriji neko drugo

lice” (11, 239-240).

Pogrdno okarakterisan kao ,¢elavi filozof” (II, 245) ,naboranog lica” (II,
244) Apolonijus je fiksirao pogled na mladu, posmatrajuci je uporno bez treptaja
oka, nepomicno, zbog njene zapanjujuce lepote. PoSto se negativnim epitetima na
raCun nezvanog gosta ve¢ otvoreno stavio na stranu mladenaca, Kits koristi i druge
tehnike kojima osuduje ,hladni razum” predstavljen u liku Apolonijusa. Aliteracija
u stihovima ,beauty of the bride brow-beating her fair form” jo$ jedna je od

intervencija pesnika sa namerom da nagovesti brutalnost nadolaze¢ih dogadaja.

Zbog Lamijine uznemirenost i njenih znojavih dlanova Likije reaguje, najpre
fizicki, ,,uzburkanom krvlju.” Oslovivsi je po prvi put imenom, Likije, izbezumljen, i
¢ini se, pomalo ljubomoran pita: ,,Lamija, Sta ovo znaci? ...Poznajes li tog coveka” (II
254-255). Nemusta Lamija, ispijenog pogleda, postala je poput nepomicne blede

utvare.

Likijev povik Lamijinog imena izazvao je paZnju prisutnih. I svadbena
muzika je utihnula. Ponovo je virsnuo njeno ime. ,,Gubi se, lazni snu!” uzviknuo je
gledajudi u njeno lice koje je bilo usahlo i beZivotno. Lamija je konacno potpuno
uvela i izgubila na lepoti (,,viSe nije bila lepa”) (II, 276), te je tako sedela pored
Likija smrtno bleda. Neocekivano, Likije preuzima inicijativu u Zelji da ukloni sve
prepreke koje smetaju njegovom sklapanju braka. On zauzima zastitnicki stav
prema svojoj nevesti i suprotstavlja se Apolonijusu koji svojim upornim ostrim
pogledom ,unistava” njegovu nevestu te Likije uzvikuje: ,Zatvori, zatvori te
proklete oc¢i, nemislosredni covece!” (I, 277). PoSto svojim povikom niSta nije
resSio, Likije trazi pomo¢ od svatova u nadi da ¢e mo¢i zajedno da spasu Lamiju.
Njegovo obracanje masi otkriva svu njegovu bespomoc¢nost. Taj prizor je

istovremeno neZan i potresan:

,Korinc¢ani! Gledajte tog sedobradog nesretnika!
Vidite kako se, opsednuti, njegovi o¢ni kapci Sire

Oko njegovih demonskih ocijul.. Korincani, pogledajte!
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Moja slatka nevesta kopni pred njihovim silama” (II, 287-289)

Medutim, Likijev ljubavni vapaj nije uzbudio prisutne.

,Budalo,’ reCe sofist (II, 291)

,Budalo! Budalo!, ponovi on, dok njegove oci

Ne popustase, ne trepnuse:

,0d svakog zla

U Zivotu ¢uvao sam te do danas,

[ treba da vidim kako postajes plen jedne zmije?’

Lamija tad udahnu smrtni dah; pogled sofiste

Poput oStrog koplja, prode kroz nju potpuno...’ (II, 294-300)

Zanimljivo je da Likijev ucitelj (koga Kits ovde etiketira kao ,,sofistu”) drsko daje
sebi za pravo da interveniSe u slucaju izbora bracnog partnera svog ucenika, te da
smatra da je Likiju i dalje potreban tutor. Jo$S je interesantnija Cinjenica da
Apolonijus misli da je mladi Korin¢anin ,,budala” koji ne zna da razdvoji dobro i
zlo, Sto implicira da svoj mentorski poziv nije odradio kako treba. Osim toga,
ocigledno je da ne poznaje dobro svog ucenika i da je Likijeva zebnja povodom
Apolonijusovog samonametnutog gostovanja na svadbi bila u potpunosti

opravdana.

U dramati¢noj situaciji, pred unezverenom gomilom koja je ,,oCekivala
predstavu” Likije je uspeo samo da uzvikne ,zmija!” na Sta je Lamija, uz vrisak
nestala. lIako je zlonamerni Apolonijus razotkrio Lamiju, Likije je i dalje ostao
dosledan i veran svojoj nevesti Sto narator otkriva stihom ,,Likijeve ruke su ostale
prazne ,a njegovi udovi beZivotni” (II, 308). Likije, sada i sam na samrti, ostao je
da leZi u svojoj svadbenoj odeZdi, bez pulsa i disanja. ,Hladna filozofija” usmrtila

je, dakle, oboje, i Lamiju i Likija.

Motiv braka sa cudesnim bi¢em je neobi¢no rasSiren u svetskom folkloru. Iz

te raznovrsnosti se ocrtava jednoobrazna shema: kod junaka se pojavljuje devojka
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koja je zbacila zZivotinjsku kozu i pocela da obavlja domace obaveze Zene, Sto cesto
obezbeduje junaku uspeh i pomo¢. U ovim narativima, junak obi¢no krsi neke
devojcine uslove (da ne izgovara njeno ime, ne spaljuje koZu, ne vida danju) iza
kojih prakticno stoji odredeni bracni tabu. DeSava se i da totemsku suprugu
vredaju njegovi rodaci. Jedan broj ovakvih prica zavrsava se tako Sto Zena napusta
muza i vraca se u svoju zemlju, a junak krec¢e u potragu za njom. Pri tom, on mora
da savlada odredene poteskocle, i posebno, da prepozna Zenu medu drugim
totemskim bi¢ima Zenskog pola. PosSto resSi zadatak, vracaju se oboje u

otadZbinu.622

U evropskim bajkama o devojakama-labudicama, devojakama-Zabama,
postoji slicna ili modifikovana shema. U samoj osnovi nalazi se totemisticka
predstava ili njeni relikti. U skladu sa odumiranjem totemskog, ,Zivotinjska” Zena
postaje ,,¢udesna.” Upravo je Zenidba takvom cudesnom Zenom prvobitno bila
bajkovno-mitoloska slika normalnog braka, egzogamnog braka, van svog roda.

Zenina natprirodnost se objasnjava opcCinjavanjem.623

Izvor za kreiranje lika Lamije Kits je preuzeo iz price koju je pronasao u
Anatomiji melanholije Roberta Bartona, a koja je bazirana na Filostratovim pri¢ama
iz grcke mitologije.%24 Prvi lik koji i pesmi upoznajemo - Hermes (Merkur) jeste, po
legendi, sin Zevsa i Maje. Obdaren posebnim ¢udesnim snagama, nosio je ,krilate
sandale.” U mitskim siZejima se javlja kao ,, veCito dete” i ,,kosmicki medijator” koji
prenosi poruke sa Olimpa do zemlje ili ispra¢a duse novoumrlih od zemlje do
Erebosa. U drugim situacijama igra ulogu lukavog i nemoralnog Sarlatana.2> Lik
Hermesa Kitsu je bio potreban radi detaljnijeg slikanja Lamijine prirode i stvaranja
inicijalne dihotomije na relaciji Zena-bog; iako nije boginja ve¢ Zena-zmija koja

poseduje Zensku pronicljivost i talenat da dobije ono Sto Zeli, Lamija bogoliko

622 . . v . . . v v . . .z
Meletinski, Jeleazar: O knjiZevnim arhetipovima, 1zdavacka knjizarnica Zorana Stojanovica

Sremski Karlovci, Novi Sad, 2011, str.97.

623 |sto, str. 98.

624 Strachan, John (ed.): The Poems of John Keats, a Sourcebook, Routledge, London, 2003, str.158.
625 Hansen, William: Classical Mythology: A Guide to the Mythical World of the Greeks and Romans,
Oxford Univeristy Press, New York, 2004, str.30.
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izgleda pred zbunjenim Hermesom. Ovom epizodom Kits kao da na samom startu

vaga sposobnosti Zene naspram sposobnosti boZanstva, u korist ove prve.

U grckoj mitologiji Lamija, sa glavom Zene a telom zmije, jeste Zenski demon
koji je, po verovanju, zavodio muskarce dok spavaju i prozdirao decu. Po jednoj
verziji priCe, ona je bila prelepa Libijska kraljica, Zevsova ljubavnica. Hera,
ljubomorna na Lamiju, otela je i ubila njenu decu da bi se ostvetila zbog ove
ljubavne veze. Ocajna Lamija je poludela i povukla se u peéinu u kojoj se iz besa
transformisala u demona koji je otimao decu i ubijao ih sisaju¢i iz njih krv.626 U
drugim izvorima navodi se i da je Lamija imala sposobnost promene oblika, pa se
pretvarala u Zenu, osvajala muskarce tokom seksualnog odnosa sa njima i potom ih
ubijala, sisajuci njihovu krv. Ona je spadala u red demona zle dece boginje Hekate.
U znak saosecanja Sto je ostala bezdetna, Zevs joj je darivao sposobnost da izvadi
svoje o€i ,da ne bi mogla da gleda sebe, medutim, to ju je istovremeno ucinilo

ranjivom, jer je rizikovala da je neko ubije kad je bila bez ociju.” 627

U Kitsovoj , Lamiji” upravo motiv vida, ociju, gledanja, igra veoma vaznu
ulogu. Sve pocinje od lepote Lamijinih oc¢iju koja dovodi muskarce do ludila. Na
samom pocetku pesme, Hermes Zeli da ,,vidi” svoju nimfu. Lamija ovde, poput
mocne boginje, nudi Hermesu pomo¢ kojom bi nimfa postala ,vidljiva” iako je
uspesSno sakrivena ,,0d ljubavnih pogleda” (I,102) drugih musSakraca. I Lamija i
Hermes tokom razgovora demostriraju proces gledanja kao metod utvrdivanja
identiteta i iskrenosti; Lamija tako objaSnjava da su nimfine cari ,nevidljive, a ipak
dostupne” (,,invisible, yet free”)(1,106-108). Hermes se Lamiji obrac¢a refima u
kojima je motiv vida takode izraZen: ,ti prelepi vencicu sa melanholicnim

pogledom” (I, 84).

Seksualni odnos Lamije i Likija donosi motiv gledanja u konotaciji
seksualnog konzumiranja: ,,Uskoro su njegove oci ispile njenu lepotu.” (I, 251).

Trenutak kad Likije postaje potpuno zaveden ¢arima svoje neveste odaju njegove

626 Rosen, Brenda: The Mythical Creatures Bible: The Definitive Guide to Legendary Beings, Sterling
Publishing Co., New York, 2009, str.199.

627 Bane, Theresa:Encyclopedia of Demons in World Religions and Cultures, Mc Farland and Company
Incl. Publishers, Jefferson, 2012, str.200.
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oci: ,,Njegov meki pogled postao je cedan, vezala ga je sigurnim lancima”(1,256). U
opoziciji sa gledanjem i vidom stoji slepilo (,,blindness”) pa je tako Likije tri puta u
pesmi okarakterisan kao ,slep” ili ,zaslepljen.” Njegovo uspostavljanje kontakta
oc¢ima sa Lamijom jeste metod prodiranja u njenu dusu: ,,piljio je u njene oci” (,,he
gazed into her eyes”) (II, 225), kao Sto je freneticna masa znatiZeljnih gostiju
yzurila uporno” (,,gaz’d amain”) (I, 151) u mladence u Zelji da razmrsi klupko
neobicih dogadaja. U samom finalu pesme, Apolonijusovo raskrinkavanje Lamije
realizuje se upravo pogledom. Njene oci postaju ,,od mucenja nepomicne” (,in
torture fix'd”) (I, 150), a Likije, besan zbog Apolonijeve intervencije na vencanju
poziva prisutne da gledaju ,filozofa” u nadi da ¢e ga pogledom, kao kontra merom,
unistiti: ,Korin¢ani! Gledajte tog sedobradog nesretnika! (II, 287). Konacno,
ogromnu destruktivnu mo¢ urokljivih ociju koje uniStavaju primecuje i Likije:

,Moja slatka nevesta kopni pred silama (tih ociju)” (II, 287-289).

Lamijina ranjivost data je upravo u njenim o¢ima. Tokom ljubavne romanse
sa Likijem, Lamija ispoljava svoju humanizovanu dimenziju koja se ogleda u
plakanju kao emocionalnom praznjenju u trenucima kada se oseca ugroZeno.
Placu¢i neutesno Lamija je ,bolom svojim peklinjala” (II, 67-68) dok je Likije
,UZivao je u raskosi njene tuge, mekane i sveze” (II, 73-74). Lamijina ranjivost koja
se ispoljava tihom patnjom i suznim oc¢ima implicira da medu njima postoji bliskost
koja se produbljuje. Lamija place sve do samog vencanja, ali u procesu postajanja
Zenom njene suze su usahle, ostavljajuci njene oci ,,u mucenju fiksirane,” dok su
prethodno suzne oci bile visSe nego opravdane: ,Sta su takve o¢i mogle/osim da

placu i placu, jer su rodene tako lepe?” (I, 61-62).

Kitsova Lamija, Zena-zmija, jeste forma fatalne Zene izuzetne fizicke lepote.
Ona je zanosna i kao Zena i kao zmija. U epizodi sa Hermesom, Lamija kao zmija
opisana je kao bozanski predivna u svojoj prirodnoj, naturalizovanoj nagoti i
blistavosti:

,Bila je gordijskog oblika zaslepljujuch nijansi,

Sa crvenkastim tackama, zlatna, zelena i plava;

[Sarana kao zebra, sa pegama poput leopardovih,
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Ociju poput pauna i sva grimizno istraftana
Puna srebrnih meseca, koji se, dok je disala,

Rastvarase, ili sijaSe sjajnije, ili bivase isprepletani...” (I, 47- 52)

Bududi da je njen primarni identitet zmijski (iako ona tvrdi da je ranije bila Zena),
ona bi trebalo da je iskljucivo inkarnacija zla. Medutim, narativ nigde decidno ne
navodi da je ona demonski zla, ve¢ se, kako radnja odmice, potvrduje upravo
suprotno. Kits oslikava Lamiju kao iskrenu ljubavnicu koja je zarobljena u

nesre¢nim okolnostima, te ¢italac oseca potrebu da saoseca sa njenim bolom.

Lamijina fizicka priroda otkriva svu kompleksnost njene licnosti. Ona se
javlja kao dualitet, igoovska meSavina lepote i ruznoce, i ta jukstapozicija
suprotstavljenih elemenata otkriva njenu viSedimenzionalnu personu. Njena
kontradiktorna priroda data je u opoziciji kojom je nemoguce doZiveti je kao
iskljucivo jednodimenzionalnu ili apsolutno zlu: , Imala je glavu zmije, ali ah, gorko-
slatku/Imala je usne Zene sa nizom bisernih zuba” (i,59-60). Lamija je, tako, ,,zmija
glatkih usana” (,,smooth-lipp’d serpent”)(l, 83), ali i ,Zenska izuzetnost” (,the
brilliance feminine”) (I, 92), kako je vidi Hermes. PoSto u svojoj prirodi nosi dva

suprotstavljena polariteta, ona je istovremeno i devica i , kurva:”

,Devica najcestitijih usana, pa ipak u nauci

o ljubavi do srZi srca crvenog duboko naucenoj.” (I, 189-192)

,Kao da je u Kupidonovoj Skoli provela
Slatke dane kao draZesni diplomac, joS uvek neosramocena.” (I, 198-199)

Lamijina sloZena priroda ogleda se u Cinjenici da je u ljubavi sa Likijem
istovremeno Zenstvena, pasivna i mazna, sa jedne strane, ali i gruba, jer ,izgara,
voli tiraniju, /i podaje se...” (,,she burnt, she lov’d the tyranny/and all subdued...”)
(I, 81-82). Lamija je, dakle, po svojoj transformativnoj sadrZini Zena-oksimoron -
»Zadovoljna vrsta nezadovoljstva” (,,contented sort of discontent”) (II, 135). Kako

to Blum ispravno primecuje, Lamija je ,istovremeno obmanjujuca vracara i prelepa
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nevinost, uniStitelj i senzualni ideal.”28 Ona je apsolutna suprotnost hladnom

,rezonu” datom u liku Apolonijusa.

Medutim, Likije ne zna, za razliku od citalaca, da njegova draga nije ,realna
Zena” jer nije ,,od Adama rodena.” On ne zna niSta o njenoj zmijskoj proslosti, ne
naslucuje njenu reptilnu prirodu. Narator samouvereno istice da ,ne postoji veca
gozba (..) od realne Zene” (I, 330-332), a Lamija, i sama znajudi to, lako aktivira

svoju adaptabilnu prirodu zarad osvajanja svog voljenog:

, Tako neZna Lamija proceni, i proceni ispravno
Da Likije ne bi mogao da voli napola zaplaSen
Pa odbaci boginju, i osvoji njegovo srce
Prijatnije dok igraSe ulogu Zene.” (I, 334-337)

U epizodi sa Hermesom koja podseca na modifikovan biblijski epos izmedu Adama,
Eve i zmije, Lamija je poput bogolike babice koja pomaZe da se rodi ljubav u
trojstvu Hermes - Nimfa - Lamija. Medutim, u ljubavi sa Likijem, ona je spremna da
odbaci odoru pronicljive boginje i prikaZe se u svetlu ,,obi¢ne” Zene koja je voljna
da se tranformiSe zbog onog kojeg voli. Ipak, intuitivno i li¢no pokrenuta
transformacija u njenom ponasanju mnogo je jednostavnija i bezbolnija od realne,
fizicke promene iz zmije u Zenu. Ne zaboravimo, ona ne moze fizicki sebe da
preobrati u Zenu, iako svoj karakter uspeSno sama preobrazava. Materijalizacija

Lamije iz zmije u Zenu nuzna je i vrlo bolna:
,Prepustena sama sebi, zmija sada poce
Da se menja; njena vilinska krv u ludilu prokljuca,
Njena usta zapeniSe, i travu posvuda poprskase” (I, 146-148)

Njena fizicka promena li¢i na nauc¢ni eksperiment u kojem Lamija ,sprZenih
trepavica” (I, 148) trpi odbleske fosfora i ,,08trih varnica, bez ijedne hladne suze”
(I, 152). Uzarene boje, Lamijine , konvulzije” u bolu, bljuvanje lave i vulkansko Zuti

odblesci, propraceni su ekspresivnim deskripcijama njene faktualne promene

628 Bloom, Harold: The Visonary Company, Doubleday and Company Inc, Garden City, 1963, str. 406.
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nakon koje ostaje razotkrivena i ,neodevena;” poSto su ,safiri, zelenilo i ametist”

(I, 162) sada sa nje nestali: ,,niSta osim bola i ruZnoce ne osta” (I, 164).

Lamijina fizicka metamorfoza analogna je alhemiji, srednjevekovnoj
hermetickoj filozofiji,®29 kao procesu pretvaranja prvobitne materije (obi¢nog
metala) u plemeniti metal (zlato), koja se joS smatrala drevnom, misticnom
naukom i ,kraljevskom vesStinom.”630 Jung je doSao do saznanja da je alhemija
prava preteca dubinske analiticke psihologije koja proucava duhovni preobrazaj
individue i put ka postizanju vlastite celovitosti.®3! Alhemija, kao pesudopsihicki
jezik, jeste ,pokusSaj da se covek navede na posebljenje” 632, meSanjem i vezivanjem
plemenitih i manje plemenitih komponenti, diferenciranih i inferiornih funkcija,
svesnog i nesvesnog.”®33 Jung navodi da je ,traZzeno zlato” cesto bilo ,crvena
tinktura” 634 (Sto odgovara Lamijinim grimizno crvenim bojama), ali i da je misti¢no
bi¢ce koje je oznaka ovakvog ,zlata” cesto predstavljano sa krilima i kao

hermafrodit.635

Hermafroditna Lamijina priroda definisana je Kitsovim stihovima u kojima
se kaZze da je Lamija , pokoren Zenski vilenjak” (,penanced lady elf”) (I, 55).
Imenica ,elf” obi¢no znaci ,,muska vila,” a Kitsova sintagma ,lady elf’ podvlaci
njegovu senzitivnost za Zensku implikaciju imenice ,vilenjak,” ostavljajuéi u stihu,
ipak, obe rodno senzitivne imenice. Lamija je, tako, i, ljubavnica demona ili demon
sam po sebi” (,some deamon’s mistress or the deamon’s self”) (I,55-56). Sve ove
odrednice impliciraju njenu androginu, hermafroditnu prirodu, skup muskih i
Zenskih odlika u jednoj personi. Hermafrodit je, po definiciji, suStinski povezan
skup sila ili principa koji u sebi sadrZze Erosa, kao musku formu, i Afroditu, kao

analognu Zensku. 636

629 Jakobi, Jolanda: Psihologija Karla Gustava Junga, Dereta, Beograd, 2000, str. 214.

630 TrebjeSanin, Zarko: Sta Jung zaista nije rekao, Sluzbeni glasnik, Beograd, 2010, str. 131.
631 [sto, str. 132.

632 Jakobi, Jolanda: Psihologija Karla Gustava Junga, Dereta, Beograd, 2000, str. 214.

633 |sto, str. 214.

634 sto, str. 215.

635 [sto, str. 215.

636 Jung, K.G; Kereniji, K: Uvod u sustinu mitologije, Fedon, Beograd, 2007, str. 82.
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Hermes, je tako, kao tipicna mitoloSka detinja forma, deo Hermafrodita,
,dvopolnog bi¢a”®37 koje je izvorni, primitivni tip boZanske slike. Arhetip deteta
simboliSe celovitost coveka, vaskrsenje, spasenje, dete Hrista.638 Dete je, u sustini,
bespolno. Jung je verovao da se svi radamo androgini, da smo u svojoj susStini
biseksualni,®3? jer deca ne poznaju pol sve dok im roditelji ne obuku plavu ili roze

odecu, u zavisnosti od toga da li su decaci ili devojcice.

Hermafroditno bice koje, osnaZeno alhemijom stremi podizanju svesti u
cilju sticanja individuacije mora iskusiti muku i teZinu tog procesa na svojoj kozi. U
skladu sa Kitsovom tezom da bez bola nema Zivota, da svaka muka i bolest
osnazuju, Lamija mucno alhemizovana postaje ,,novorodena lepotica” €ija izvrsnost
upravo lezi u smislu i intenzitetu njene mucne promene: ,ZaokruZen covek”
postiZe celovitost ,,podnoSenjem napetosti,”®40 prihvatanjem konflikata i patnje.
[za tog procesa stoji ,,telo vaskrsenja”¢41 u kojem su izmireni strast i duh, instinkt i

racio, proslost i sadasnjost:
,Kud odlete Lamija, sada di¢na dama,

Novorodena lepoticaiizvrsna?” (I, 171-172)

Ona je ,izvrsna” i ,di¢na” jer je sacinjena od (zmijske) proslosti koju ne
negira, i surove personalne borbe da postane Zenom sa svom svojom versatilnom i
dinami¢nom prirodom. Lamijino alhemijsko ,,presvlacenje” odgovara prirodnom
skidanju ,,zmijske koSuljice” kod zmija i podseca nas na Kitsovu ideju o postojanju

Pesnika kameleona kao jedinog istinskog pesnika:

637 [sto, str. 83.

638 Jakobi, Jolanda (ur.): Antologija Jung, Prometej, Novi Sad, 2008, str.420.

639 Smith, Bonnie: The Oxford Encyclopedia of Women in World History, Oxford University Press,
Abayomi- Czech Republic, 2008, Str. 110.

640 Jakobi, Jolanda: Psihologija Karla Gustava Junga, Dereta, Beograd, 2000, str.185.

641 Jungov izraz, vidi Jakobi, Jolanda: Psihologija Karla Gustava Junga, Dereta, Beograd, 2000, str.
215.
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,Ono Sto Sokira Cestitog filozofa, oduSevljava pesnika kameleona. [ nema
Stete od uzitka od tamne strane stvari niSta viSe nego od ukusa onih svetlih;

jer obe zavrsavaju spekulacijom.” 642

Kits zapravo tvrdi da ,Cestiti filozof” koji je u ,,Lamiji” dat u liku Apolonijusa nije ni
poetski, ni Zivotno koristan, iako je neminovan. Kao paradigma hladne realnosti
koja onemogucava poniranje u suprotno, drugacije, nesvesno, i poniStava vaznost
imaginacije, nesavrSenosti i razli¢itosti, takva ,hladna filozofija” mora da dozvoli
da se ostvari bracna unija nekompatibilnih ili naizgled nedopustivih polariteta. U
tom smislu, DZefri Koks ispravno smatra da ,Lamija” predstavlja ,kritiku
nesposobnosti drusStva da prihvati Zelju sa argumentom da je erotsko snaga
druStvene transformacije.”®43 Kitsova , Lamija” istovremeno govori i da muskarac
mora da se menja: muskost koja od Zene zahteva izuzetne standarde mora biti
osudeno na smrt. Patrijarhalno drustvo simbolizovano u Apolonijusu spremno je
da nemislosrdno osudi muskarca zbog njegovog voljnog (i za druge nedovoljno
dobrog) izbora. Likije, iako veran Lamiji i posle otkrivanja njene zmijske prirode,
strada zbog toga Sto njegov izbor nije bio , blagosloven” od strane drustva. Rigidni,
rezervisani i nazadni socijum doprinosi uniZenju muske sposobnosti procene i

direktno utiCe na pad Zene koja konstantno pokuSava da demonstrira svoju volju.

Moramo priznati da je Likije, nesvesno, doprineo Lamijinom uniStenju -
njegova konzervativna Zelja da svoju nevestu prikaze kao muski ,trofej” da bi
utemeljio svoj druStveni poloZaj ili izazvao divljenje njegova je kobna greska,
hamartija. Prisiljavajuc¢i Lamiju da je izloZi osudama rulje eros je postao tiranija, te
je tragican ishod bio je neminovan. Likijev napor da osigura divljenje ili odobrenje
drustva za svoj brak zapravo je aktivan rad Persone, ,maske koja simulira
individualnost.”%44 PoSto je Persona ono $to drugi misle da jesmo, a ne ono Sto
stvarno jesmo, ona je nasa socijalno prihvatljiva uloga, fasada, ¢ija je osnovna uloga

da ostavi dobar utisak na drustvenu okolinu. 64> Persona, naSe Ja Kkoje

642 K[, str. 65.

643 Cox, Jeffrey N:, Lamia, Isabella, and The Eve of St.Agnes: Eros and Romance” in Wolfson, Susan J:
Cambridge companion to Keats,Cambridge University Press, Cambridge, 2001, str.66.

644 TrebjeSanin, Zarko: Sta Jung zaista nije rekao, Sluzbeni glasnik, Beograd, 2010, str.87.

645 [sto.
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predstavljamo drugima, uslovljena je polno i kulturoloski, pa se tako od muskarca
ocekuje da ,igra ulogu musSkarca” u datim socioloskim uslovima. Zbog
identifikacije svojeg Ja sa svojom Personom, koja je de facto Stetna jer
onemogucava razvoj li¢nosti, Likije ne uspeva da ostvari licnu samospoznaju i
psihic¢ku celovitost. Iz Likijevih postupaka provejava Kitsova opterecenost licnim
problemima; ¢uvajuci tajnu o veridbi sa Fani Bron on je svoju verenicu ,,sakrio” od
druStva, samatrajué¢i sebe drusStveno nedostojnim za brak. Istovremeno,
poistoveéivanje svog JA sa svojim delom (sebe je predstavljao kao ,autora
Endimiona”), aktivirao je Stetni uticaj Persone zbog Cega je, kako e se pokazati, i

njegova ljubavna veza sa Fani Bron zavrsSila neslavno.

Lamija se arhetipski mozZe razumeti i kao Senka, arhetip u kolektivno
nesvesnom koji koc¢i i uniStava pojedinca. Senka je ,unutrasnji Pavo,” suma
autodestruktivnih i konstruktivnih energija nesvesnog. Senka predstavlja sve ono
infantilno, rdavo ili neprilagodeno u nasoj prirodi. Ona poti¢e od predljudske,
animalne proSlosti kad su nase brige bile preusmerene na opstanak i reprodukciju.
To je tamna strana ega, koja nije ni moralna ni nemoralna, ni lo$a ni dobra, bas kao
Sto ni Zivotinja nema moralnost. Da je zmija jedan od simbola Senke, potvrduje

Stajn:

,Zmija simboliSe jastvo u najjac¢em i najnegativnijem paradoksu. S jedne
strane, to pokazuje sve $to je ,,zmijsko” u ljudskoj prirodi: surovi instinkti
opstanka, pripadnost teritoriji, instinkt fizickog. Sa druge strane, simbolise
mudrost tela i instinkte - somatsku svest, intuiciju i spoznaju putem
instinkata. Zmija je tradicionalno paradoksalan simbol koji se odnosi i na
mudrost i na zlo (ili izazov na zlo). Zmija, stoga simboliSe najekstremniju
napetost izmedu suprotnosti unutar jastva.” 646

Osvescenje Senke, ostvetljavanje tamnih strana licnosti vazan je zadatak u procesu
individuacije. Individuacijom nadvladavamo opstrukciju unutrasnjeg neprijatelja,
Senke, i time proSirujemo polje ega, personalnosti. Ne zaboravimo, Lamijina

zmijska priroda, osim Apolonijusu, najviSe je smetala upravo njoj. Senka i Persona

su, po definiciji, kao ,,dva brata ili dve sestre: jedan je javan, a drugi sakriven i

646 Stajn, Marej: Jungova mapa duse, Laguna, Beograd, 2007, str.185.
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povucen.”647 Zbog toga su Lamija i Likije, kao Senka i Persona, poklekli pred teskim

zadatkom - postizanja ravnoteZe i ostvarivanja psihicke celovitosti.

,Lamija” je, zaklju¢icemo, pesma sa jakom, progresivnom i univerzalnom
porukom. Prihvatanje Zene kao istinske ,, drugosti” je od sustinskog znacaja, bez
limitiranih pogleda na ono $to ona ,treba da bude” po viziji druge strane. Lamija
nije ,roba”, nije prostitutka po kojima je Korint bio ozloglasen.®48 Ona je Zena koja
je saCinjena od svetla i tame, Zena sa mracnom prosloS¢u koja je spremna da se
menja po svaku cenu da bi zadrZala (ne samo pridobila) onog kojeg iskreno i odano
voli. Zbog toga je Kitsova , Lamija” osuda drustva koje nije spremno da se nosi sa
takvim feminizmom, upiranje prsta na limite koje namece socijalni kontekst. Ona
je, istovremeno, promocija raskoSne i diverzne licnosti jedne Zene koja se ne plasi
da za ideju slobodnog drustva u kojem je i najneobicnija ljubav moguca, poloZi i

sebe na Zrtvenik.

647 Isto, str.125.
648 MardZori Levinson u Strachan, John (ed.): The Poems of John Keats, a Sourcebook, Routledge,
London, 2003, str. 161.
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Zakljucak

,Svaki ljubavnik divi se svojoj Ljubavnici, iako je ona vrlo nagrdena od sebe,
ruznog lica, naborana, bubulji¢ava, bleda, crvena, Zuta, pocrnela, masnog
lica, ima lice kao oteCen Zonglerski tanjir, ili mrsavo, usko, bebece lice, ima
otekline na licu, ili je iskrivljena, ispoS¢ena, ¢elava, buljavih ociju,
zamagljenih ili nepomicnih, da izgleda kao zgaZena macka, drzi glavu
pogresno... sa crnim ili Zutim kolutovima oko o¢iju, ¢kiljavu, ... kukastog
nosa, ili préastog Siljatog, crvenog nosa, kineskog pljosnatog nosa, velikog
nosa, ...nosa poput grebena, ... trulih zuba, crnih, nejednakih tamnih zuba,
dZbunastih obrva, veStiCaste brade, da joj se oseca zadah po celoj sobi, da joj
nos curi leti i zimi...dugog vrata poput noja i iskrivljenog takode...da ima
ogavne, duge, popucale nokte..mrSava po sredini kao krava u struku, kozijih
nogu, ¢lanaka koji padaju preko cipela, smrdljivih nogu, vasljivu ... grubog
glasa...ruznih sisa, ljigavih,... debelguza...a po tvom Sudu na svetlu izgleda
kao neko koga ni za Sta na svetu ne bi priZeljkivao, ve¢ mrzeo, prezirao,
pljunuo u lice, ili obrisao nos o njene grudi, kao remedium amoris za druge
muskarce, otrcana, Drolja...ogavna, kraljica zveri, neiskrena...perverzna,
prizemna, prosjakinja, nevaspitana, luckasta, neobrazovana ...Ako je zavoli
jednom, on joj se zbog ovog divi, ne primec¢uje nijednu gresku ili
nesavrsenost tela ili uma-’...Dao bih omiljenu nogu da sam ja napisao ovaj
govor u Komadu.”64°

Na kraju ove duge ,Zenomrzacke” tirade koju je Kits pronaSao u Bartonovoj
Anatomiji melanholije, a koju je prepisao u pismu bratu DZordzZu, Kits je Seretski
dodao ,,Mislim da ée te ovo zabaviti mnogo vi$e nego bilo kakva Poezija.”650 Cini se
da je Kits smatrao da tako socan humor na racun Zena moZe podeliti samo sa
muskarcem, jer samo muskarac muskarca, nesumnjivo, moZe da razume po tako
delikatnom pitanju. Kits se zapravo do te mere slaZe sa Bartonom u ¢injenici da je
svaki muskarac sklon da idealizuje Zenu ako je zaljubljen, da bi,,dao svoju najbolju

nogu” da je on napisao taj odlomak. Ovaj hvalospev snazi ljubavi koji donekle

649 K[, str. 311.
650 K], str. 311.
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unizuje Zene neodoljivo podseta na pismo koje je svojoj braci (dakle opet
muskarcima) Kits napisao u zimu 1818. godine u kojem navodi da se u na jednom
plesu, u isklju¢ivo muskom drustvu povela polemika oko korena reci koja oznacava
Zenski polni organ (,,C-t”), te da ih je ,Viljem Skvibs prekinuo i rekao vrlo dobru
stvar - DZentlmen, kaZe on, uvek zna da je to Koren a ne Izvedenica.”651 U
,muskim” razgovorima o Zenama, kako vidimo, Kits nije bio ni najmanje stidljiv.
Naprotiv, bio je vrlo duhovit i eksplicitan. U drugom pismu, opet upu¢enom svom
muskom ,,pobratimu” Rajsu, Kits vrcavo spominje sleng za muski polni organ i u
socnoj Sali se ruga Zenama koje ,,su u malim urednim haljinama,” te ,jako vole
pepermint bombone i Sepave patke.”652U slicnom duhu, u nastavku pisma, Kits
zamera svom prijatelju Sto je u Devonu ostavio ,,neku svoju kopilad” aludirajuci na
Rajsove donZuanske pohode na Zene. [ sa Bejlijem je gajio slican odnos, te u jednom
pismu kaze da ¢e mu dozvoliti da virne u ,,njegovu senicu,” 653 obogacujuéi svoju

elokventnu korespondenciju sa njim i drugim seksualnim Salama.

Kits je, zapravo, imao problem da shvati Zene sa kojima nije bio u
rodbinskim odnosima. Ove grube Sale na raCun Zena potekle su iz njegove
nesposobnosti da definiSe njihovu prirodu, ali i iz njegove nesigurnosti u svoj
izgled, manjka muZevnosti i nedovoljnog samopouzdanja. Dok je sa majkom,
babom, sestrom i snahom razvio topao odnos pun razumevanja i neznosti, Zene
koje su mu bile poznanice, ljubavnice ili pak verenica, predstavljale su za njega
nereSivu zagonetku. Njihov diverzan karakter, priroda ili intelekt predstavljali su
za njega veliku nepoznanicu, ponajviSe zbog toga Sto su se dramati¢no razlikovale
od karaktera i ,,sluzbe” Zena sa kojim je bio u krvnom srodstvu. Dok su Zene iz
Kitsove porodice dominirale, svaka na svoj nain (u majcinstvu, brizi o deci,
porodi¢nim i finansijskim prilikama), superiornost Zena van uskog familijarnog
kruga mu je izuzetno smetala i u relacijama sa njima osecao je potrebu da
dominira. Tako je ose¢ao animozitet prema intelektualkama i spisateljicama, Zudeo
da ga atraktivna poznanica seksualno ,,unisti” ili bra¢nim vezivanjem sa Fani Bron

(ali i kasnije ljubomorom, pridikama i nepoverenjem) pokusavao da ih sve svede

651 K[, str. 47.
652 K], str. 78.
653 cordial Bower,” KL, str. 32.
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pod rejon svoje, barem deklarativno muske dominacije. Cini se da u tome nije imao

uspeha.

Kitsova tranzicija od decaka koji o Zenama ima vrlo svedenu i nezrelu
,decacku” predstavu, do iskusnijeg momka koji se toliko vezao za jednu Zenu da
Zeli da je oZeni, nije bila nimalo jednostavna. Ona prosla dug put od njegove prve
uloge ,,surogat” majke svojoj braci, preko socijalizacije van porodi¢nog okrilja, do
poznanstva sa prostitutkama, zatim udavacama, sestrama svojih prijatelja i
njihovim majkama. Sa svim tim Zenama Kitsov odnos je varirao pocevsi od srdacne
privrZzenosti i anksiozne posesivnosti do sumnjicavosti grandioznih razmera.
Dinamika promena stavova o Zenama primetna je i od prvih njegovih lirskih
pesama do poznijih radova, ali je evidentna i u pismima koja su pesniku posluzila
kao teren za isprobavanje, eksperimentisanje, preispitivanje ali i elaboraciju

saznanja o kompleksnosti tih odnosa.

[ako je u domu Kitsovih Zena bila stub kuce, u realnom svetu, u drustvenim
prilikama tadasSnje Engleske Zena je wuglavnom bila marginalizovana,
stigmatizovana, prinudena da prosjaci ili se prostituse. Taj nesklad izmedu dva
sveta koja je Kits upoznao - sigurnosti mikrokosmosa njegove porodice i surovosti
makrokosmosa koji je podrazumevao kompleksnije i Sire druStvene odnose -
doprinosio je stvaranju niza konflikata koje Kitsov um nije bio kadar da razresi.
Zene iz porodice su ga sve napustile - majka je umrla, baba takode, sestra je Zivela
kod staratelja, a snaha emigrirala u Ameriku. Ma koliko da je Zeleo da ih zadrzi u
svom Zivotu, nije uspeo. Preostalo mu je jedino da osvoji i zadrZi Zenu u svojoj

poeziji.

Zbog svog skromnog porekla i neuglednog izgleda Kits je ¢esto bio predmet
druStvenog otudenja i poruge, pa je bezao u svet poezije koja je smatrana
bastionom elite i aristokratije. SocioloSki izolovan, umetnicki neafirmisan, Zenski
pasivan i krotak, pripadao je niZoj srednjoj klasi koja je bila drusStveno jednako
skrajnuta kao i Zene tog vremena. Njegova marginalizovana egzistencija,
neprijateljski napadi na njegovu ,vulgarnu” poeziju, kritike savremenika da je

»Zenskast,” ali i njegovi umetnicki koncepti negativne sposobnosti i pesnika
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kameleona koji nema identiteta, doprineli su njegovoj identifikaciji sa suprotnim
polom sa jedne strane, ali i progresijom kompleksa prema Zenama sa druge.
Brizljivije zagledanje u Zenske figure u Kitsovoj poeziji kao autonomnog
entiteta u poetskom diskursu otkriva pesnikove licne drame, njegove zebnje i
sagledavanja u vezi sa suprotnim polom. Zbog toga je Zena kao oblikotvorni princip
Kitsove poetike i sama otelotvorenje njegovih najdubljih strahova od otudenja,
neuspeha, gubitka kreativnih snaga. Kao $to se sa promenom Zivotnih okolnosti i
njegov stav o Zenama menjao, tako su i Kitsove pesnicke figure Zena evoluirale od
prvih usnulih deva, preko mo¢nih boginja i tragi¢nih smrtnica, do Zene kao

najranjivije individue i samosvesne, fatalne zavodnice.

Raznovrsnost Zenskih figura data je i u okviru Zanrovske raznovrsnosti.
Sintija, Kirka, Moneta i Psiha su moc¢ne, nezavisne, zadivljuju¢e boginje, dok su
Indijka, Peona, Izabela, i Madlena smrtne ali prelepe deve. Istovremeno, one su
krotke, bespomoc¢ne Zene zarobljene u svetu muske dominacije. Lamija je polu-
Zena polu-zmija, a Lepa dama, iako deklarativno vila, zapravo je smrtna Zena
fatalne privlac¢nosti i promiskuitetne proslosti. Sve Kitsove Zene, bez obzira da li
figuriraju kao epizodne uloge ili su glavne junakinje, imaju ime. U najveéem broju
slucajeva, ime implicira karakter Zene ili njenu poetsku sudbinu. Jedina bezimena

Zena jeste Lepa dama bez milosti.

U odnosima sa musSkim protagonistima majCinske aspekte demonstriraju
gotovo sve Kitsove junakinje. Zanosna boginja Sintija majcinski se ponasa prema
Endimionu, zastitnicki nastrojena Peona materinski brine o bratu, ¢ak i demonska,
anti-boginja Kirka kao najdivnija majka hrani i obasipa neZnos¢u svog ljubavnika
Glauka. Izabelino ponaSanje prema Lorencovoj glavi do te mere je majc¢insko da
ona ne uspeva da prevazide nasilno liSavanje roditeljstva koje joj namece
okruZenje a koje bi joj omoguc¢ilo da stekne identitet i osvoji licnu celovitost.
Moneta, kao najautonomnija Zenska persona demonstrira majc¢inske aspekte
prema pesniku koji u dijalogu sa njom, poput deteta, jedva seZe do njenih
,mermernih kolena” (I, 214). Jedine Zenske figure koje ne sadrZe takve sagmente
su Indijka, Psiha i Lamija. Zbog Sintijine dominacije u pesmi, Indijka je isuviSe

epizodna i previSe bledo oslikana da bi arhetip majke dobio na znacaju, dok kod
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Psihe i Lamije, iako su glavne heroine, ta dimenzija jeste apsolutno skrajnuta,
ponajviSe zbog toga Sto je pesnikova intencija (ili pak nesvesni rad psihe) u

kreiranju tih likova bila radikalno drugacija.

Kitsova Zenska persona nije nema. NajsnazZniju i poetski najopravdaniju
elokvenciju demonstrira mo¢na Moneta, koja odlu¢no diktira ritam polemike u
razgovoru sa pesnikom i uspeSno sa njim uspostavlja ravnopravnu debatu. U
slicnoj ravni sa Monetom nalazi se i Peona, koja pokazuje apolonijsku zrelost u
savetovanju, gotovo ,musku” mudrost i elaboriranu podrsku bratu u trenucima
kada mu je to najpotrebnije. Snaga njenog govora je isceliteljska. Mo¢ govora
poseduje i Izabela, koja potiskivanje svoje ljubavne strasti upravo prekida
obrac¢anjem Lorencu i glasnim uzvikivanjem njegovog imena, iako ne ¢ini isto kada
je potrebno da smislenim, ravnopravnim dijalogom porazgovara sa okrutnom
bra¢om. Zla boginja Kirka je najslatkorecivija od svih Kitsovih Zenskih figura. Ona
je upravo ,mednim rec¢ima” (Ill, 443) zavela Glauka. Madleni, smrtnoj prevarenoj
devi, glas sluzi da svoje najcrnje Zenske slutnje saopsti Porfiriju. Lepa dama bez
milosti govori vilinskim glasom, ali svoje emocije artikuliSe i pojanjem, Sto nije
retkost i medu drugim Kitsovim junakinjama. Potpuno vladanje re¢ima kao
sredstvom izraZavanja emocija, ali i manipulisanja muskarcem dat je u liku Lamije,
iako njena snaga govora nije dovoljno jaka da ,nadgovori” hladan razum
personifikovan u liku Apolonijusa. Indijka, prikrivena Sintija, radije peva, a govori
samo u trenutku kada odbija Endimiona. Jedina Kitsova junakinja kojoj je
uskraceno pravo govora je Psiha, Sto je donekle opravdano Kitsovim pesnickim
postupkom - narator je samo voajer strasne ljubavi izmedu Psihe i Kupidona, te u

religijskom oboZavanju Psihe pesnik ne nalazi mesto za dijalog.

Sto se odnosa Zenskih persona i njihvog socijuma ti¢e, indikativno je da sve
Kitsove junakinje obitavaju u socijumima koji ih na neki nacin limitiraju ili ¢ak
unisStavaju. Sintija, iako boginja, Zudi da skine odoru boZanstva i spoji se sa
smrtnim Endimionom, i svojom atipi¢nom razuzdano$¢u ¢ini ne samo progresivno
feministicki iskorak, vec¢ iskorak iz svog ,,boZanskog” socijuma koji joj se ¢ini manje
privlacan i viSe restriktivan nego onaj Endimionov, smrtni, puteni. Njeno drugo ja,

smrtna deva Indijka, odbija da postane Endimionova saputnica iz paraliSuceg
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straha od ogranicCenja koje joj namece okruzZenje i ozbiljnih pretnja koje inhibiraju
njeno pravo na izbor. Ni boginja Moneta ne voli svoje ratom opustoSeno okruZenje
zbog muske borbe za prevlast, pa je evidentna njena samonametnuta izolovanost u
kojoj ona oseta da je ,usamljena SveStenica ovog uniStenja.” (I, 228). Ipak,
najdramatic¢niji konflikt sa svetom koji okruzZuje jednu Zenu, sa izuzetno razornim

posledicama dat je u likovima Madlene, Izabele, Lamije, i Lepe dame.

Madlenino retrogradno okruZenje do te mere je doprinelo njenoj slepoj veri
u besmislice, da ona indirektno postaje muskarcev plen i postaje ne samo uniZena,
ve( i prinudena na bra¢ni kompromis. Lepa dama, stigmatizovana kao fatalna Zena
sa problemati¢cnom prosloS¢u definisana je mizoginijom muskog socijuma. Njena
liberalna tranzicija u slobodnu Zenu koja ima pravo na slobodu izbora u grotesknoj
je opoziciji sa klasom vitezova, kraljeva i dicnih muskaraca koji je dozivljavaju kao
ozbiljnu pretnju. Zbog osude muskaraca, €ini se da ona, u takvim odnosima musko-
Zenskih snaga, i nema budu¢nost. Izabela i Lamija su, svaka za sebe, najvece Zrtve
koje, u surovosti patrijarhalne sredine u kojoj im nije omoguéeno da vole,
zavrSavaju tragi¢no. Izabela umire zbog nesposobnosti da se izbori sa okrutnim
porodicnim krugom Kkoje je slepo za njene Zelje, a Lamijino smrtonosno
raskrinkavanje pred radoznalom svetinom dokaz je da mediokritetska rulja
sredine u kojoj je zavolela Likija nije prihvatila njenu drugost, iako je ona sama
odavno prigrlila ono Sto ona jeste. Kao da stradanje Izabele i Lamije nije bilo
dovoljno, otpor socijuma prema izboru njihovih partnera bio je toliko nemilosrdan
da je prouzrokovao i smrt njihovih ljubavnika; kod ,lzabele” Lorenca, a kod
,Lamije” Likija. MuSkarci koji su stradali zajedno sa svojim ljubavnicama su
kolateralna Steta ili dodatne Zrtve Cija smrt svedoci o dekadentnosti socijuma koje

je slepo za svaku drugost i individualizam, ¢ak i kad je muskarac u pitanju.

Seksualnost je jedna od sustinskih karakteristika Kitsovih Zenskih persona.
,Vrhunska perfekcija svih slatko¢a” ili zlatokosa, putena, visoko erotizovana Sintija
dovoljno je razuzdana u svojoj nagoti da se citaocu prikazuje kao visoko
humanizovana, viSedimenzionalna Zena. I ona je, kao i destruktivna Kirka, vrlo
mazna i podatna, a telesno spajanje sa njom je ravno sticanju besmrtnosti. Eroti¢cne

i izuzetno privlaCne su jo$ i Madlena, Lepa dama, ali i Lamija. Madlena je rasna
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lepotica koju ¢ak i mesec voli, a Lepa dama je toliko intigantna u svojoj lepoti da
peva vilinskim jezikom i zavodi ,,divljim pogledom” (IV, 4). Ni Moneta nije liSena
seksualnosti - njena eroti¢nost je simbolizovana u njenoj dugoj, kovrdzavoj kosi
koja je , mekana i svilenkasta prostirka za Saturnova stopala” (I, 381). Lamija je
podjednako zanosna i kao Zena i kao zmija. Cak je i Venera u ,,Endimionu” toliko
predana telesnoj ljubavi sa Adonisom da se od strastvenih dodira ,,znoji” (111, 890).
Jedina Kitsova neerotizovana junakinja je Peona, iako njeno prepoznavanje
bratovljevih ljubavnih jada (koje ona sama definiSe kao zaljubljenost) implicira da

je i sama nekad, spoznala snagu seksualnog.

Cin ljubavi transformise sve Kitsove heroine te one evoluiraju, svaka na svoj
nacin, u dotad nepoznate i neistrazZene sebe. Sintija i Indijka se transformisu jedna
u drugu, a boginja za kojom Endimion traga, izmenjena iskustvom telesne ljubavi
sa pastirom, pristaje da napusti svet bozanstava i ,,side” medu smrtnike. Izabelino
iskustvo ljubavi sa Lorencom rada, osim traume, i potrebu za licnom
metamorfozom u sledecu logicnu stepenicu - roditeljstvo, dok Madlenino
idealizovano iskustvo ljubavi (za koje se ispostavlja da je krajnje prizemno) menja
njen odnos prema braku i nagoni je da prihvati i manje lep, nesavrSen Zivot
buduc¢ih supruznika. Lepa dama, koja se voljno i predano upusta u odnos sa
muskarcem, odbacuje viteza nakon Sto ga je iskoristila, i prihvata breme
stigmatizacije kojem je nepravedno izloZena. Psiha postaje boginjom tek nakon
sjedinjenja sa Kupidonom, a Lamija pokazuje spremnost da se nakon iskustva
telesnog predavanja Likiju u potpunosti promeni i prihvati mladoZenjin rigidni

socijum, uprkos tome Sto je isti osuduje na smrt.

Izvesno je da se svaka od Kitsovih Zenskih persona arhetipski ¢ita kao onaj
segment pesnikovog kolektivnog nesvesnog koje stvara slike koje su njegovoj dusi
bile najpotrebnije. U tom smislu, pesnicka realizacija svih junakinja moZe se
sagledati kao aktivan rad najvaznijih arhetipova koje utemeljuje arhetipska
knjizevna kritika: arhetipa majke, anime, persone, senke, jastva ili libida.
Arhetipska nit spaja Kitsove junakinje sa mitoloSkim likovima Demetre, Persefone,
Hekate, ali i figurama Bogorodice, Eve, zmije ili Meseca. Arhetipovi koje smo

locirali i deSifrovali u Kitsovim najznacajnijim pesmama svi skupa odslikavaju
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pesnikovu teZnju da prevazide strah i traumu od Zenskog, da prigrli svoju animu i

ostvari posebljenje kojem je kao pesnik i Covek tezZio.

Ako hronoloski brizljivije sagledamo dinamiku razvoja Zenskih figura u
Kitsovoj poeziji, videcemo da se Kits postepeno kretao od nestvarnijih, manje
realnih junakinja do humanizovanijih, versatilnijih, konkretnijih deva, koje putem
neophodne li¢ne transformacije, prihvatanja bola i empatije, uspeSno (ili manje
uspesSno) postiZu licnu individuaciju i promovisu svoju drugost. Kitsova nesvesna
idolatrija Zena preZivela je dramaticnu metamorfozu u Zenu koju krase dva
polariteta - apolonsko i dionizijsko, proSlost i sadasnjost, mudrost i spontanost,
strast i majcinstvo. Taj dualitet je personifikovan u Zeni koja je istovremeno i
»grabljivica” i ,,nesebicna,”¢>* krotka i dr¢na dama, meSavina boginje i smrtnice,
DZejn Koks i DZordZijane, i ilustrovana je Kitsovom sentencom: , Voleo bih da me
ona unisti, kao Sto bih voleo da me ti spasis.”®55 Progresija u nijansiranju
seksualnog i licnog sazrevanja u slikanju junakinja analogna je promenama koje je
Kits iskusio u realnom Zivotu. Tako se u poznijim pesmama javljaju do tada
,nhevidljivi” kvaliteti tog sazrevanja; ekstaticno uzivanje u bolu, suptilnije
ispoljavanje ranjivosti, realisticniji i zreliji pristup culnosti i senzualnosti en

general.

Karla Olvz tvrdi da su Kitsa manje zanimale realne Zene, ali da bi ,idealna
Zena koju je Zeleo da u poeziji stvori i poseduje, (...) omogucila njegovo sopstveno
mesto medu romanticarskim pesnicima.”¢5¢ Istina, Kitsov kompleksan pesnicki
pristup Zenama prkosi svakoj kategorizaciji ili klasifikaciji, iako smo skloni da
njegovo tretiranje Zena neretko poredimo sa Zenskim figurama u poeziji drugih
velikana engleskog romantizma. Zena u delima drugih romanti¢ara je nema,
nesamostalna, ona ,mora biti porobljena ili unistena, mora nestati ili umreti.”657 Za
razliku od takvog decidno neslobodnog, uniZenog feministickog, Kitsova Zena cini

dramatic¢an iskorak u svoju drugost, u borbu za svoje ,valued other,” ¢ime Kits

654 KL, str. 100.

655 K[, str. 163.

656 Alwes, Karla: Imagination Transformed: The Evolution of the Female Characters in Keats’s Poetry,
Southern Illinois University Press, Carbondale, 1993, str. 8

657 Mellor, Ann: str. 26.
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izbegava svaku relativizaciju Zene i odbija da je svede pod odredeni

y,romanticarski,” ali i svaki drugi kalup.

Fragmentovani glasovi Kitsovih muza integrisu se u jedan, unsoni glas Zene
kao oblikotvornog principa pesni¢ke poetike i simbol njegove potrage za
identitetom.Trijumf Kitsovog pesnickog majstorstva leZi u ¢injenici da kompleksnu
temu sagledavanja feministickog, u svetlu njegovih saznanja kao cCoveka i
sagledavanja kao pesnika, a koje se kre¢e od nevine do demonizovane Zene, Kits ni
na koji nacin ne namece citaocu, niti preskribuje kao kanon u romanticarskom
pesnickom diskursu. On je zapravo samo afirmiSe, takvu kakvu je njegova
negativna sposobnost u procesu oblikovanja duse kreirala, a njega ostavilo ranjivog,

u naporima da savlada svoj strah od Zene kao simbola sopstvenih kreativnih snaga.
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Mpunor 1.

Uzjaea o ayTopcTBy

MNotnncanu-a % (il /?3 CMQH 6@{(/!( .

6poj ynuca

Hsjasmyjem

fa je joKTopcka AncepTauuwja nog Hacnosom

It C’%WU;M 3&6#&3!; ﬁbc?gtt,»kl ;L,{Q#ﬂ Jéf(ﬁ&: ”

* pe3ynTaTt CONCTBEHOr UCTpaXWBa4Kor paga,

*  [a npeanoxeHa aucepTauuja y UenuHU HY ¥ AenoBuma Hije Buna npeanoxexa
3a gobwjae Gwno koje gunnoMe npema CTYAMCKMM nNporpamuma Apyrux
BUCOKOLLKOMNCKUX YCTEHOBA,

* [la cy pesynTaTi KOPEKTHO HaBeAeHN 1
e fa HUCAM KplMo/na ayTopcka Npasa M KOPUCTUO WHTENEKTYanHy CBOJUHY
APYTUX NV,

NoTnuec pokTopanga

s

Y Beorpagy, @?EE il Q,M(
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Mpunor 2.

WUzjaBa 0 UCTOBETHOCTU LITAMMNAHE U eNeKTPOHCKe
Bep3uje AOKTOPCKOr paga

Wme v npeanme ayTopa %M’w H’J CH %0’6@&/
Bpoj ynuca 'II
Cryavjcku nporpam __H W‘T 0 VM”%E’OW [0

Hacnos pana __, vﬂr[")x&wtfﬁ aele Loeyeu ,Z{‘—"#ﬁl &!Lﬂ Cq
MeHTOp !’[UJ 00}’) @P 5’610 i ?7;‘?‘

Hornmcauh%ax# Lo f?) oM QW

v

u3jaBrbyjem Aa je wramnaHda Bepawja Mor AOKTOPCKOr paga uctosetHa ENEKTPOHCKO]
Bepavju Koy cam npejao/na 3a objaereuBaie Ha noprany [wruTansor
penosutopujyma YHusepsuteta y Beorpapy.

[osBor-asam Aa ce ofjase Moji NuYHKM nogauu eesaHn sa Aobujatse akapemckor
3Balba JOKTOpa Hayka, Kao WTO CY MMEe 1 NpesumMe, rouHa u mecto pofjersa U fatym
oaGpaHe papa.

OBM NWYHW nogaum mory ce objaBuTu Ha MpEXHWM CcTpaduuama purutanHie
GuBnuoTeKe, Y ENEKTPOHCKOM KaTanory u y nyénukaumjama YHusepsuteta y Beorpaay.

MoTnuc pokropanga

-

Y Beorpagy, wﬂiw n 2o1€.
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MNpunor 3.
Uzjaea o Kopuwhekwy
Osnawhyjem YHusepaurtetcky GuGnuoteky .Ceetosap Mapkosuh' aa y [ururantun

penosuTopujym YHusepsuteta y Beorpagy yHMece mojy AoKTOpCKy AvcepTauumjy nop
Hacnoeom:

., - e
P a'i‘fbxefﬂu& ke g ,a‘oemju q({,oHa Kugi ea

Koja je Moje ayTopcko Aeno.

JAucepTauujy ca cBUM NPUNO3uMa npefao/na cam y enekTpoHckom thopmary NorofHoM
3a TpajHo apxvBupare.

Mojy aokTopcky awcepTauujy noxpareHy y QuruTtaniv penosvTopujym YHueepswTeta
y Beorpapy mory Aa kopWcTe CBW Koju nowTyjy oapeabe cagpwaHe y oaaGpaHom Tuny
nuyeHye KpeartueHe sajegHuue (Creative Commons) 3a Kojy cam ce ognyuuo/na.

1. AytopeTeo
2. AytopcTeo - HekoMepuujanHo
3. Ayropereo — HekomepuyujanHo — Ges npepage
@Ay'rapmo — HEKOMEPLWjanHD — AeNuTH Nog WCTUM Yyenosuma
5. Ayropcreo — Ges npepage
6. AyTOpCTEO — ASNUTA NOA, UCTUM YCNOBUMA

(MonuMmo pa sackpywuTe camo jefHy of WecT noHyfeHux nUUEHUM, KpaTak onuc
nWUEHUW AaT je Ha nonefuHu nucra).

MoTnuc gokropanga

v

Y Beorpaay, OIT}?"'()'L 2046 .
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