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Ne post;?fje Jasna i pouzdsna svedoanstva o podecima pozoriéw#:
ne aktivnosti n Srbiji od perioda turske uprave, Razvitku drugilp 2
grana srpske kulture ocevidno nije odgovarao jednovremeni ravnopra%éti
ni napredak u formsma pozoriénog prikazivenja,te se poCeci srpskog Iiu:
pozorista vezuju teck sa radom Kozadinskog i drugih nastevnika u na-)l
S80j sredini.Otkriéa u istraZivenju istorije knjiZevnosti obelodani-a
la su izvesna fekta koja nas upoznaju sa ¢injenicama,datumime,objaver:
ljenim tekstovims i prikazivenjem nekih od njih,ali neprirodno ul&-ﬁ
Zenje u susStinu stvari i njeno ispitivanje sa jedne tadke gledié‘ba_; ’1!
rastapa i same &injenice ostavljajuéi mesta zs nasluéivenja i preﬁi-j
postavke,Redovi o ovom predmetu su pojedinadéni i u najveéem broju;ajje
aluéajevagma Ju kerskter sirovog materijala.Reazvo] dresmske metnos#;)’w

sti posmafran je 1 prostudiran od strane istoricara knjiZevnosti - ul

semo sa glediSta hronologije,grube topografije,uticaja i sumerne i

anelize dremskih dela i odlomeka,U studijame ove vrste postoji veé o-
‘edan skoro mehanizovan sistem,teko da nove studije i dela tek sa—~ pz
mo dodaju pomeki fekat,ostavljajuéi sterinskim i poletnim gledisti-en
ma i met@du prevagu i otsudnu red.De bl se dela iscrpnije shema o 8a
karakteru same scenske igre i uzorims za nju nije bilo dovoljno ra- Ca
ds na pojedinadnim pitanjima i ogranidavenja na specijalne probleme )

veza izmedju umetnosti pojedinih epoha koje bi mogle pruZiti dosta in
novog materijala.0 tehni®koj preksi i fizidkom izgledu srpskog po- . i
zoris:ra,makalro oni rudimenterni bili,malo se razmiSljalo i govorilout
sem vﬁpot@m}n opaski i slobodnih zskljudaka formiranim na amloga&&e

~§mer1ma u pozorifnom Zivotu Rusije.Nije nam poznata nijedna drams Ve

‘ﬁ-éem bi se izvodjenju imala mekalkva predstavea,a isto tako' _pos =hilo

glidu ula%enja u moderni problem istorije umetnosti,problemw o&a@a

f poTrista i likovnih umetnosti gynije dosada napravljen nijedan y
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lioderna nasuka Jje konstatovala i proverila postojanje i tra- ;

Jenje veza izmedju likovnih umetnosti i teatara: skrupulozna ansli- ||

{
|

za s¥e veleg broja znalaca koje interesuje ovaj problem,Siri polje
ispitivenje na materiju raznih istoriskih i umetnidkéh epoha sluzeéi
se modernim aperatom analiticdkih i komparativnih metoda dokumentaeié
je literarmej arhivsko-istoriske i likovme gradje.Prvi put je Emile
Mile(L‘Art Religieux de la fin du Moyen Age,Paris,1931- Chapitre II

<L °Art et le Théatre religieux) ukazaso na uticaj srednjevekovaih mi—f‘
sterija na umetnost Srednjeg veka i poéetka Renesanse,a Gustave Cohei
en,Oskar Fishel i George Kernodleydali su znséajne radove © vezama

izmedju pozoriSte i likovnih umetnosti profirujuéi ovaj problem.Ovi
radovi su pomogli dz se otpoéne sa tumedenjem elemenata i specifid-
nih ikonografskih i likovnih formi dbléaglma,tckstov1ma - 5 akcesorlumﬁ

om pozoriSta i dramskom literaturom,a tamo gde postoje reZiserska

uputstva i1 crteZi-ilustracije dramskih radnji ili delova mablneriae,
izvedeni od arhitekete 1 pisacajsuspelo se da se funkcicnalnim d&lovi-
ma scenske postavke i sparata,nadju analogije u slikarstvu i u skulp-
turi.Sem pokuSaje moderune istoriografije da umetniéko delo tumadi i

snalizira pomoéu dramske knjiZfevnoesti i dokumenata o 1zgledu 3 pro=

mename scenarija i opreme,u ovome se poslu mogla postav1ti recipro-|
¢ne misao kojom bi bilo moguée rekonstruisati nepoznati izgled scene
na osnovu oluvenog likovnog materijala koji sigurno nosi drauske Sa;ia
drZaje i elemente aranZmsna svojstvene sceni U cvom praveu najznaéajf 

niji su nspori Georgé Kernodle-a(From Art to Theatre,Chicago,l1944)

koji smetra de su slikerstvo 1 likovne umetnosti uopste bili "jedini |
! i
put u starijim vremenima kojim su se premosili pozoriSni elementi i |
| 3

konvencije na svel umetnosti drugih epoha",0vi stavovi pokazuju put |
‘ il

kojim se mogu naél osnovni principi za rckonstritkeiju izgleda scene
koja bl trebalo da Jje postojala i kod nassa sve to na osnova likov-

nog nasledja koje je éuver izvornog materijsla i pozoridnih navika,
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U Sirokom okviru studija porekla glevnih moralizatorskih tema
evropskog slikarstva XVII i XVIII veka i njihove veze i uticaja crpe-
nih iz litersture i scenske umetnosti tih vremena,pravili smo opreznu
egnalizu i selekciju i iz materijala koji se saluvao zé studije nase
umetnosti XVIIT veka,Izdvajeli smo one primerke koji nam mogﬁ ozbilj~
no posluZiti kao izvor saznanjs o moguénostime inspiracije elementima
starlijeg i savremenog pozorisSta koji su se ,jednom prihvadéeni,ukoreni
1i u likovni svet tredicionalne evropske umetnosti. Medjutim,ne bi se
mogle»oéekiﬁati da bi jedna izuzetna umetnost kso Sto je pozoriste i
to na poletnin stupnjevima svog razvitka,i jos bliZe - onaj njen pri- ;

merni izvor i podsticaj za slikerska dela - naSle na najbolje tumade

u malim slikerima prektilarime bez kontekte sa tudjim kulturnim ambi-

Jentom,3likarsku potvrdu ideje uzajamnosti morsmo traziti i proverave §
ti na grafidkom i slikerskom materijalu nejboljih majstora i najviéih;é
umetniékih destignuéa,tamo gde postoji 1 izvesns jade individualnost,
a ako se srebtnu i ns drugim mestima,ito mo¥e biti sludaj - ondas su sa
mo'odjek onog svete inspiracije koJi je originalnija i darovitije ru-ig
ke veé dodirnula.U prvoj polovini veksa preplitanje i uzajemne veze
umetnosti imaeée osobeni vid,dok ée u drugoj polovini stoleéa scenski f?
znaéaj na slici biti prosSiren elementims i aparatom opere koja ée,ilu ?
zionistifkom impresijom,potisnuti uticaj realizma djacke scene stvore‘f
ne i slikerskim naporims autora prve polovine veka, Moderne likovne I
forme koje su sa zakasnjenjem prodrle u istolno slikarstve prve poloﬁif
vine XVIII veka svojom retardacijom i joS renesansnim izgledom govoreg
o sporosti menjanja i trajenju ustaljenih formi,naredito karakteristiré
¢nom ze spori hod i razvo] scenografije Bkolske pozorihice.ﬂcz reak=- 5§
cije na pokret,gest 1 bogatstvo u motivima i specifiCnim ikonolo&kim t
de¥aljima i iskusne,zvoniéne bine Jjezuita najZzivljeg baroknog utiska,éé
ovaj rani barokni stil nafSe slike saZima literaturu,ideje likovnih fi
unetnosti i maniristickig dekora u modernu sliku koja se tek izgra- i g

djuje.Zbog toge nam poznavenje istorije teatra 1 studije scenografi—tgé
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Je omoguéuju da prosSirimo polje rada ne istraZivenju iivora inspira-f
cije i izunelaZenju pravih ikonografskih konture u slikarstva XVIII |
veka, Uz izu€avanje knjiZecvnih dela koja u tome ostaju od primarne |
vaZnosti,istoridari knjiZevnosti i pozorista oZiveée na ovaj nadin
saduvenu re¢ pravim podatkom o Zivotu bteatra Sto bi bio takodje nji—ﬁ
hov zedatak pored snelizs golog tcksta.,-Postoji jod jedan vrlo zna=~ g

éajan #zvor ze razumevanje nastanka zejedniCkih formi u umetmosti M

Baroka. Veza dramske liferasture,scenskog dekors i -likovnih umetnostih
naroéito u.periodu ranog Baroka u kome stil imes sve] Zivot bogat |
asocijacijama slikoviteg i maStarskog,postoji i iz rezloga gte su
pesnici,slikeri i skulptori Menirizma i Baroka c¢rpli iz istih izvo-
ra i 8to su kompozicije u svim tim umetnostims bile interpretiresne

sa eruditskom sklonoSéu ze klasiénom kulturom &€iju je apstraktma iY

simboli¢nu formulu fiksirals renesensna i maniristidks simbolografi- |
Ja.Za srpsku istoriju umetnosti 1 istoriju pozorista takodje su od ‘
velikog znacaja studije u ovom praveu,a u okviru peralela sa evrop-
skom umetnoséu,

Fekat je da je Kozadinski redio u Kerloveima,da se bavio pe-

dagogijom i knji%evnoSéu i nepisao dramu i druge 3kolske tekstove ko
Je su &zvodili uenici nz svojim 8kolskim priredbams,.liedjutim,dosad ﬁ
se nije niSta saznelo kako Jje izgledala ta scena,ksko zvudala izgcvoﬁ
renz ref,kskev rekviziterski meterijal i koja su sredstve scenske §
aparabure bils u njoj anga%ovana.ﬂﬁ osnovu teorije o Skolskom pozori§
Stu ponavljeju se misljenje starih ruskih pregleda istorije pozori%—%
ta torozove i1 Tihonravova o jednostavnom vidu scene i glume.ﬁedjutimg
sve ove opaske mogu da vaZe i za druge sredine i za dosta'rastegnutié
vremenski period.Tek njihovo povezivanje ss drugim fakborimas,cd ko- |
Jih su nekl provereni rezultati delovenja teatarskih postevki i %
scenografije ns koncepciju umetniékog dela,prufaju maﬁerijal koji %
istorija pozoriZte fiksira kao derivet &iste pozorisme prakse te se %

;
njihovon konstatacﬂqjm moZe rekonstruiseti scena koja,najverovatni— g

i



Jeyne nasem tlu nije bila do krelje izgradjena u klasidnim svojim db~€i
licima Skolske varijante.-lasSe slikerstvo ne prelazu iz tradicional- §
nog stila u Barok moZe da pruZi elemente za genezu ranog pozorifita
-kod Srba koje se u poletku obraéa,sz pedagoSkim teZnjams,ogranidenom
auditoriumu Zkolskog kruga,a kasnije postaje drusitvena zabava koja }
ime nezavistan razvoj i poreklo u evr0pskbm barcknom teatru.Cba su, j:
pak,potekle iz istih,katolddkih izvora made se do prvog doSlo kod ;E
nes dvostrukim posredstvom,a druge Jje direktno umeta sa svim religi—éT
oznim,politiCkim i socijslnim zshtevima jedne odredjene strane poli—?f
tike, :
Da bi Sto efikasnije izvukli pozori3ne elemente u slikarstvu'i

- } »‘
XVIT i XVIII veka 1 dosSli do materijala koji bi sluZio i dopuni is— | |

'torije pozorista i 1itérature,prinudjeni smo de u studijema slikar— !f
stva napustimo stroge hronolodke principe i kompletna dels pojedinih?
majstora keo jezgro za izlaganje misli i zakljudakas i da predposta- Ef
vimo neformelisti¢ki metod prilaZsnje onim radovime u &ijem se mara-§f¢
lizatorsko~religioznom Zanru istidu elementi Skolske drame,a na dru-j -
goj strani - da odvojimo one radove,bez obzira na beme i imena - u Ei ;
¢ije su barokne oblike prodrli elementi jezuitske scenografije.Lite-i::
ratura kao faktor za trasZenje i razumevanje teatarskih formi biée od? .
velikog znadsja naro€ito u prve] verziji,jer se pomoéu ﬁje moZe do= o
graediti i dopuniti nedostatak u poznavsenju kompoziciske i idejne su-fﬁi
S8tine novih ikonografskih oblika koJji su sigurno usvojeni,a nastali |

-
b

su delovanjem drame i njenim dubokim saZimanjem sa likovnom umetno- |
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0dludan faktor za suStinske promene u umetnosti Barcka bila |
je‘prbdorha jikonologija jezuitskog reds koja je dospela i na umetni- !%
&ka podrucja tesno 5pojené sa yizantiskom tradicijom,Cna,uglavnom 2 "
formirans i proverena u Manirizmu,fakticki je pomogla formiranju ike- ;
nografije specifiéne forme Barocks i na Istoku.0zbiljno shvatajuéi 1 E'
t

istraZujuéi susStinu novins nastalih u Baroku istoénog sveta,naéi ée- ||
me se pred rezultatima koji ¢e nuZno negirati dobar deo struénih raz-!i
mi%ljanja onih sutora koji objaSnjenja za ncodekivane sadpiaje u 1iko- | |
[

vnoj umetnosti uporno trafe u krilu starih tradicija,na nepostojeéim

mestime ortodoksno-pravoslavnih izvora,.Prcblem pojaved nekih specifi&-

nih tema Baroka,sﬁia oprednih strujenja i veé samog po sebi sloiénog
i nedovoljno ispitanog;post&je sloZeniji na onim primerima nacional-

nih umetnosti u koJima se susreéu granice strogih 2l1i dokrajlenih prh

principa srednjevekovne ume tnodke ideolagije,tanke rezerve propiéa

u starim.priruénicima,sa‘elementima i kompozicijama nesretanim i ne-

rﬁ

Jezuitska ikonografije ne prelezu izmedju Manirizma i barokae’

5
’ |
poznatim prosSlosti, ' d
?
i
?
f

ere,ispoljila je narolito agr631vnost one svoje udene i tek samc for- .

malno umerenije strug; kojs je samo iznutra izmenila idejni svet sli—‘

karstva i literature Baroks na Zapadu, & kosnula se — u osetnoj me-

e e e

2

ri - 1 podrudje osveStalih grékih umetniZkih navika.Kao veéina iko-

55
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nografskih sistema i jezuitski su teoretski kanoni bili sé%gc fonmu—

5?:-:
ST

2 e
o

e
TSl

lisani i do tancina podeSeni za puni umetnilki Zivot.Jezuitski stil

S5

i
najéesée razmatran s obzirom na spoljaSnje podatke umetnidkih i reli-

'!
gioznih htenja zvanidne umetnosti,pokazao je tokom svog intenzivnog %

J o\'ﬂ

Zivota iscrpnu ikonografsko-teoretsku sktivnost koja je i u staloZe-

nim umetnic¢kin formesma munlrlstiékih korena reznosila ideje Kontrare-

A

tetu klasiéne umetnosti,a popularizoven uopsStenim simbaiima 1 amble- ||

i
" v" b
ﬁ.‘
'.
|

formacije.Cvrsti sistem katoli®ke ikonografije zasnovan je ne antori—g

S

mima moralizatorskib vrcdnosti lako prnsvaganih u prosvetiteljskom

.f.
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dobu evropske kulture.Izgleda da je bas ove smirena strana barckae.
nog Jjezuitskog stila i bila pravi nosilac ideja umetnosti reda,Pro-
blemi zvaniéne,monumentalne umetnosti -~ dekorstivno slikarstvo,
primcipi iluzionizma,pokreta ,kompozicije - razvijali su se na te-
meljima klasiéne umetnostl Renesanse,prirodnce i normelno uz pomod
gzvaniéne teorije i literature o umetnosti.Pstetsku podlogu i ideje
jednog reda-mecene i zeskonodavea ponels Jesmedjutim,rigorozna si&—@
tematika mase zbornike -~ sredjenosSéu,praktidénogdéu i odgovorom na 4
sva pitanja svih umetnosti i fomi intelektualnog Zikota - vrlo
glttuelnih i u sredinama neragpolofeninm prema klasicizmu.Wiz gobow
vih tema skoro uvek moralizatorskog tona,uz &itav aperat simbolidé-
nih znakova,priZila je jezuitske amblematska literatura kao nalog
savremenoj umetnosti i mudru pouku prosvetiteljski nastrojenoj ba—
roknoj kulturi.Preba opet naglasiti da kfug zainteresovanih ovem
litebaturom nije obuhvatao samo katolidke zemljejona je prodiresla
i na prevoslavna i protestantske podruéja,e narodito je prevodjena
rezredjivens 1 dogradjivana u Holandiji i Nemaclkoj.Nije sludajno
Sto se upravo u ovim zemljama sreéu mnogi prevedi Alciati-a,Ripa-—e
i mmoga izdanjs Valeriena,Piccinello-a i drugih jezuitskih itali-
Jenskih autora,pored dela radjenih po njims od domaéih Jjezuite i g
%0 su u slikarstvu i pozoristu omiljeni parsboliéni i moralizator-

|
i

gki giZei rezradjivani po itelijanskim uputstvima nadjenim u zbor—
nicime - mnogo vise no u samoj Italijis

Sa porastom interesovanja za alegorije sredinom XVIT veka,u

baroknoj literaturi i slikerstvu,dolezi do vredéanja na humenistidikm

zeinteresovenost amblematikom i simbolidnim elemefiima renesansne

hieroglifike slobedno komponévenih u nove ikonografske celine.Ba-
rok je izmenio ufenu formulu renesansne hieroglifike jednom novom ij
inteclektualnoséu i zahtevom za drukdijim morelnim i religiosznim
vrednostima,Anblemetske literaturs u Baroku postaje os}gnac i-iz\
vor zs pozejmice i imitacije razliditih intelektualnih pregnnéafa;

ona je naroCito bliska pesnidtvu i slikerstvuysa pored njih - i /




¢

propovedi i oratorstvu.Iz uporecdnih studije knjiZevnosti toga vreme-—
na,dramske literature i moralizstorske poezije,sz likovnim prilozi-
me didakticno-religioznog sadriajasopaZa se snalogno prilaienje‘sve1
tu skrivenih znadajki,feketa i umetnidkih sadrZine,i éisto intelek— |
tualném,sloZenom tumafenju kombinacija pojmova i slika,U likovnoj
umetnosti veliki broJ emblematskih pojmovae postzo je fiksirana kon-
strukeija slike prihvaécne prirodno iz amblemstske literature,sa ven
-balnin tumedenjima najlesée literarno-popularneg i prakitidno-filozof:
skog tona.S druge strane,jezuitske ikonologijsa satkana iz amblema i
hieroglifa rcnessnsnog mesledja polazi i od moguénosti verbaslnog de-—
lovanja slike,od davenja pesnicke,metaforléne vrednosti predstavama
sadrZanim u slici,To je razlog iz koga éegu nagveéoj meri,poteéi
godiri medju slikom i literaturom epohe. |
U reznim ikonologijame i simbolografijema koje stoje ns gfanici

Renesanse i Baroka u detaijima postoje. razliko;medjutim,sve one istif
¢u simboliéne i bumane vrednoati prihvatljive za £ve umetnosti.lma
autora koji u centar svoje simbpllcne slike s avlgagu ccveka(Ripa).
To su oni keoji smatraju da ambiem ne moﬁe idejno biti_odrcajen akq
u njemu ne postoji 5ovek kao glavno talo,k&o srﬁ idejne definicijé :
amblema, svojom akclaom u njemi..L imagine & malamente destinta,quandz%

fa
il corpo principale nﬁn fa in guslche modo l’cfficio,che/halla defi-

nitione i1 suo. genere" - Yagveéi,pmk,broj jezultskih autora predpo~

stveljao je apstrsktni sistem amblematskih znakova zasnavnnih na hie-g
roglifimi devizamsa pozajmljenim iz kla81cne literature i Horapollonag
uz odbir korisnog materijala i iz sv.Pisma.Amblcmatskl zboraiei zainp@
teresoveni za tumadenje prlrode bozanskikl laudsklh stvari preko hie-
roglifa teZe da igteknu tragnes* prastare nauke i erudiciae,ali se \
sluze i starozavetnlm i ncvozavetnim tekstovima.U Nbvom zavetu oni

neguju parsboliéne teze sa enigmauiéne njihove reéi koj ae nﬁekvat~

no odgonetanju prasterih alegorlaa,te gu ove stare knﬁi_, éosto anga—

Zovane obaaénjgng em celih.kompoziciaa—scena iz Jta,,1 i Wovog zaveta

.5
g
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koje,keo celinayimeju slo¥eni i emblemetidni smisao i moralizator-
sko znadenje.Njima je,keo likovnim prilozims smblematskih zborniks,
Jjezuitski kanon postavio i utvrdio ikonografske okvire koji su, 1
pak,sa svoje stranegskoro u celini prihvatani u slikarstvu Baroka #
na Zapadu i to najpre u zemljama raspolofenim zs utilitarno-didakti
éne ciljeve prosvetiteljstva,To su prvenstvenc bili germanski kraje
vi zapadne ©Bvrope koJji su ,bez obzira na starinu i latinske izvore i
svoje meniristidke kulture,ova] materijal - spretnije no Ttalijemt i

|
|

- uskladili sa zahtevima novog vremena i emocionalnoSéu stranom |

{

Italijanims,i nametnule ga ikonografiji evropskoh mladog Baroka,

Jedna od vrlo interesantnih tema Jezuitske ikonografije

J
|
sretena U evropskom slikarstvu XVII i XVIII veka Jjeste ilustrecija E
Stvaranja sveta - tema kojea Jje u Parcku veoma BNOEOC uzbudjivaia i ;

duhove literata,skulptora i slikara,a naroito dramskih pisaca.Sa

bojazni da se ne propusti i1 delié¢ prilike za rigorozno sprovodjenjeé

jezuitske aktuelne teologije i ova je tema bile ukljudena u presve-

titeljski program maniristiéko-baroknih vremena,e protumadena po-

stepeno i taktiéno - od prvog dana Stvaranja sveta do Sna Jakovlje—?

vog - raznosScnjem osnovnih pouénih misli preko kompozicija siﬁhﬁli—?l

¢nog karsktera fiksirenih najfeS¢e i u prirudnicima Jezuitskih au- |

tora.U njima su te kompozicije iméle i vZu primenu u prezentaciji
pojedinih vrliney;ili su izoloveno primenjivane kao posebne teme
prigodnog karsktera; one su,dakley,bile tretirane i sa vrednoléu po-

sebnog amblemskog znaka ili keo atribut morslizatorskog znadaja.

Fompozicionu formu ze prvi dan stveranjae sveta u svim mani- i

ristiCko~barcknim kompozicijama Zspada i Istoka,nalazimo u zborniku

keo 5to je omej od Camerari-a(sl.{ ),formirsni amblem koncentrid-
nih krugove sfere koJjl nedvosmisleno,u osveZenoj formi B&rokaﬁpo-

navljaju staru shemu Srednjeg veka prenetu kroz Renesansu ns novija
vrenena,.Sfere u obliku koncentriénih krugovdsa zngcegjém Univerzuma

u samom nastenku Zivota u svetu - sasvinm rednjevekovni simbol -
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usla je u &estu upotrebu evropskog slikerstva narodito od renesan—

snih vremena.,U Renesansi motiv postaje likovno sloZeniji i odgovara |

modernijim zahtevima umetnosti.VeZno je naglasiti da je i on,kmo je=
dinka,izdvojen iz zsjednidkog toka cikluses Geneze,bio od~prcvorazre«--»‘i
dnog didakticnog znadaja u umebtnosti Manirizma i Baroka keso i u proq
teklim vremenima.Imaginativno bogatstvo predstave globa i koncentri—«
¢nih pojaseva sferiénih prstenova sa osvetljenim fokusom stanidta ,E
Boga-oca,spasitelja sveta.o& BoSovih vremens Sirilo se i razvijalo.¢;
na nizozemskom umetnic¢kom tlu na kome ne postoji samo nasledje sa

stran;:Bogatstvo i senzibilnost simbolizma nizozemskog kruga osvoji§
lo je novim prigrsmom i istoéni umetnidki svet,U pogledu likovne in%
terpretacije primetié¢emd,da su scene i detalji iz Geneze upravo u &

istoénom umetnidkédm krugu bile podwrgnute jednom ikonografskom pro—i
i

seden u prikszivanju astronomskih i "fiziceskih”™ pojava zajmljenih |
; & |
iz apokrifnih knjiga i dele srednjevekovinih spisateljae.

Tkonografske studije srednjevekovne umetnosti podrobnije ra- |

smabreju i osvetljavaju ovaj problem,U umetnosti Srednjeg veka,na |
primeryBog u akciji stveranja biva predstavljan ne samo u Svom Spo-

dobiju veé¢ i kao vrt,palata,tvrdjave,brod,glob,zraéna svetlost(men-|

dorla),koncentri€ni krugovi,duga,plamen itd,u Eemu postoji podudar-

nost sa poezijom XIT veka u stihovima Maitre de Sacy-a:

N

TR

Decouvre-nous ta gloire en ta Szainte cité

~ Donne le soleilj,unigue ést ta propre clarté .
Qui luit sur 1°horizon de sa monde supréme,
Qui font le beau jour de ton.brlllant palais
7t toujour & toi mlme ; 2
Ne fait qu'un grand midy gui ne fdni Jjameis,

I u delims proznih srednjevekovnih pisaca,Hildegarde de Bingenyne |
primer,vizija stveranjs Univerzums puns je simbola trajnih do Ba=- |
roka.ledju njima padaju u ofi Sest koncenﬁriénih krugova sfere,is~
te debljiney,koji opasuju zemlju u srediatu.U umetnost%,ﬁrednaeg V@*u
ka Unlversaﬁm?ﬂebia predstavlijen globom u kome zam&da Zaugima cen= |
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g
tralno mesto.Na poetku XITI veks nalazimo na ciklus Geneze u kupoli

crkve sv,lVarka u Veneciji sa ostalim simbolic¢nim znacime ze prve
dane postojanje svetai%otivi astronomskih konstrukecija Srednjeg veka
Citavi sistemi ncbeskih predstava prenoSeni i na buduéa vremena,form
mirani su na zapadu Fvrope posredstvom Spenije i Sicilije; astronomdﬁ
ski traktati Italijena zasnovani na Jevrejsko-arapskim znanjima,nisuﬂ
zadovoljavali samo potrebu uéecne Fvrope,veé su sluzili i kao podloga
za praktidne ilustracije kosmogreiskih predsteva kalendara,molitveni- |
ka i apstrektno formulisanih astronomskih elemensta u frescgiOd =

do XVI veka formule kosmografskih predstave ostale su neizmenjenes

: A1
mnogi motivi XV i XVI veka bili su odredjeni sterim pravilima.,sa

H

i
%
i
uskladjivenjem apstraktnih znskova klasiénog srednjeg veka sa nkasemﬁ
i teZnjeme novih vremena.7zpaZemo de se stera shema Univerzuma,u pu- |

noj vrednosti eticke i kompozicione teZine,saCuvasls u sistemu astro-p

loZke interpretacije ciklusa Stvarenja sveta i u Paroku,3to pokazuje

Pregled dele od minijature lMarmion-a za Livre des Sept Ages du Monﬂef
(sl. ! ),;kopije BoSove slike Uzno3ecnje na nebesa(sl.y ),Camerari-—

evog amblema,do ilustracije prvog dana Stveranje sveta - bodjanske |
|
freske Hristifora Zefaroviéa.Pored formalne slidnosti umetnost Baro—{

ka je zadrZala moralizatorsku suitinu stare predstave i teoloSku konZ?

cepsiju da sferiéni krugovi Univerzuma sadrie u sebi motiv Heba,
AL
Raja,Pakla i Geneze (sl.5if)

8¢ nizsti ne gravirama i zidovima crkava onim redom koJji slede u Je-?é

Vandjelju,ali izvuclene iz sferidnog sklopa u kome su se ranije sa-

SRR

drZale, |

fasvim je logidno da ée se ovi elementi javljati i u pesnid- fi
kom delu knji¥evnika Srednjeg veka,kao i u radovima renesansnih pi- 5
Saca,U "lFcelesiastical History" Prefasni Beda govo:i*upravo§§a~ i ”

=
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poeziju Caedmon-a:"He sang the Creation of the world,the origin of

men,and all the history of CGenesis and many verses on the departure

of children of Israel out of Hgipt...by which he endavoured to turn

away 21l men from the love of vice and o exite in the love of,and
A3
application to good acctiones™.Ovde zaceti moralizetorski prizwvueci

slikovito sugerirani Pedju i kasnije ée - sve do Wiltona i njegovog
"Tzgubljenog raja™ - postojati keo te¥njs lepe knji¥evnosti koja raz-@
radjuje bibliski tekst 1 momente Stvaranja sveta iz haosa sa lzvanred

no neglaSenim morslizatorskim patosom.Mo¥e se ozbiljno uzeti da su |

pesnidke vizije poletaks nastejenje Zivota,"dreams" impresivino-dram— %
skim akcentima 1 slikovitoséu pri&énja,merale stajati u vezi sa pred'§
stavama u likovnim umetnostime i da su izvesni detalji,neucbidajeni .é
u zvanidnin ikonogrefsikim propisime,nesteli u delu najderovitijih i ;

iz poznsvanje domesée literature moralno-simbolidnog karaktera.?cznattg

je da su,u XIV veku na primer,u "nglesko]j pesnici bili eksperki za
savremenu nsuku,narofito za astronomiju,medicinu i alhemigg.Ideja o] ;
Stveranju sveta interesovela Jje i filozofiju velikih Skolskih sred~ g
njeveckovnih centars:Univerzum je daveo objaiSnjenje za jedinstvo sve- é
ta i ideje o njegovom odrﬁanju?f

Iste pojeve sreéemo 1 u istoriji pozorista ove epohe.,Pri kraju |
Renesansegyna sceni Cesterskog pozorista uw “nglesko] koje je do poz~ ;
nih vremena zadrZzalo srednjevekovne metode u dramskom prikazivanju é
- izmedju 1541 i 1607 god. — prikezivene su scene iz Geneze,od pada |
Incifera do Avrama,susreta Velhisedeka i Avrama i istorije Avrama i |
Lota,a medju njima,kao posebnz drama,izvodilo se "Creation"sbogati |
repertoar €esterskog pozorisSta posvetio je temi posebno i vaino mes-;
tgiPcstoje primeri 1z istorije stare drame i inscenacije iz kojih ﬁ
se vidi da su se sli¢nih shvatanjs dr¥ale najnaprednije dramaturske g
8kole i njihovi prakticari-reZiseri.Na poletku YVI veka(1l507) u Finsﬁ
bury-u u Fngleskoj,na jednoj od privatnih scena,pojavili su se as- |

Yronomski motivi koji se sretaju i u Stampanim primerima finSberékihg
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dramsju koncepciji dekoracije za ovaj spektekl Geneze nije se odstu- |

palo od shvatenja ptolomejskog sistema po kome je zemlja bila nepokre
1F
tni centar u oferlénom Univerzumi,Ovakve koncepcije,dakako,posle Ko~

pernika nisu bile odrZive u evropskoj filozofiji,ali su njihovi ref-
leksi u likovnoj umetnosti Renesanse ostavili tragove sve do Baroka

|

koji se,iz sliénih moralizatorskih pobuda,vraés na teme Geneze i na
bogatstvo pojmova kojli ulaze u nju sa svojih didaktiénih svojstava, |
U italijanskoj su se Renesansi,od vremena Bruneleskija,izradjivaﬁ

(

le mesSine za prezentovanje "nuvole™ na predstavama sacre rappresentazi
oni; Vasari pripisuje FPrancesco D Angelo(Il Cecea) 1zm madinerije za ;
scenu Vaznesenja u kojoj “é“k§? veliki kao tolek pokreée deset krugo—a

va koji PrudstuVlJ&Ju.aneS&".~F80 opSteprihvaéen amblem u vreme Mani

|
|
rizma i Eraka,motiv Univerzume u istoj formi bio Jje primenjivan na o
|

sceni djaCkog pozoriSta u onim sludajevims kada se isticao dekorativ—

ni momenat scenske prezentacije u drami pojavom "coelum"-a u kome su |
19
bili smesteni Bog,majks BoZja ili sndjeli.Iz ovog se primera moZe vi-

|

?
deti koliku su ulogu drame i scenografija,sa svoje strane,odigrale u ;
davenju Zivota motivime koje su slikarstvo,poezija i filozofijs izra~”

zili u isto vreme,u svon delokrugu.Primers ima mnogo i na ostalim.kr&;

Jjevima evrépskog kontinenta,Ciklusi passhalnih drema kao "Ia passion é
de Nostre oelgneur" od Arnou Greban-e,proSiren Jjefcenema iz Stvaranje Q
svbtaﬁétnrze) U Tirolu u kome je pashalna drama XV i XVI veka imala ‘
znaten razvoj,egerske su misterije(XV vek) u prvom denu prikeszivanja :

cbuhvatale,uz prolog,i sam proces Stvaranja sveta:Bog stvera nebo,ze

1ju,sunce,mesec,Zivotinje,andjeleystvaranje doveka,ubistvo Avelja.Po—%ﬁ
top,/rtvu Avramg? ﬁ

Veé iz sesmog nizsnja delova egerske drame o Stvaranju sveta iz—i&
viadimo podudernosti sa ikonografskim repertoarom ilustrovane Geneze |
u slikerstvu i skulpturi.Primers ims i u renijoj istoriji umetnosti: |
mozeici crkve sv,Varka;skulptura fasade katedrale u Orvietu i dr.Ci- %

tav ove] red koji ée ponoviti praksa drame i slikarstva Baroka,odgova{;
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ra trajnoj nevici u umetnosti za paraslelnim rezvijanjem ideja i po-

Jjeva u njenim reznim disciplinama,

U amblemateko]j litersturi Msnirizme i Baroka koje Jje od ogromne
vaZnosti ze idejnu i ikonografsku orijentaciju umetnosti ove epohe,
oseéaju se,bliska Srednjevekovlju,nastojanje ka filozofsko-poetskom
shvatanju sveta,njegovg poretka,procesa stveranja i mesta koje zem&iﬁ%
lja zsuzima U njelU...."Terra in spheerae universalis centre instar,

&2 ;
minutissimi puncti comparere solet"...a uz tckst ovekvog shvatanja u |

sterini,naleze se i savremeni stihovi na ovu temus

Teco in picciol eerchioyin breve giro

Comprese l°orbe universal si vede

E quando 13 ne compilo Archimede

Sotto specie di pan qui tutto miro

Qui del verace sole i rai miro

Qui due nature unite ognun crede

(Maravigliosa eccles@i;) e qui succede

Del latteo calle il bel CandOrecsssses

Bt di celeste amor gli afetti tuoil

Qui ristrinse il Divino,eterno amore

Tutte le sfere,de le sfere poi 23

Per compendio vi chiuse anco il fatiore.
11,

Ma la luce che 17anime possiede

Adombrata dal velosche la circonda

Benche quasi per vetro i rei diffonde,

I1 bel,ch”appare oltra misura sccede

Suo colorysuo splendor,cela 1 intermo

De 1%ccculta virtute a gli occhi nostri

® cosi il Celo,benche nel girc eterno

Sopra le stelle,e 1°s0l ne chiusi chiostri g

Gli angelli accoglie,e 1l gran motore eterno.

7

U svim izdenjima Piccinello-a,sve do onih w XVIII veku,nalezimo na

sliéne stihovene opise Ceste u renessnsnoj literaturi Ttalije podev-
: 2

81 od XV veka,.Sferilne krugove,simbole sveta u stverenju,sreéemo 1 |
Ay

u pesnickom delu Lorenzo Buoniconti-as,ses istom idejom koja proZima |
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i stihovena objasnjenja amblema u Jjezuitskim zbornicima,
Apstraktni izgled bsroknih predstava prvih dena Stvarenja sve- |
ta i bliskost sa slikarstvom starijih epohajilustruju atmosferu u

kojoJ su ove predstave mogle da budu zadechke i puteve kojime Je oéﬂ#‘%
vena forma Srednjeg veka mogla,privriencséu tradiciji,ds bude pri-‘;
hvaéena od slikarstva modernijeg vremene,Veliki udeo za razvo] bafok;
nog i meniristicdkog shvetenja teme doSao Jeyskoro za sve umetnosti, |
uglavnom iz jezuitske interpretacije amblematskih znskove.Afutori je-i
zuitskih amblemetskih zbornika,ili njima savremeni komentatori,u

uvodime dela pruZaju objaSnjenje o neophodnosti uzajemne veze sli-

karstve 1 poezije ne jednoj strani i amblems kao o njihovoj sintezi,

na druge] = 0 amblemu kso argumentu u kome meksimelno &vrsti spoj P
26 ?
ove dve umetnosti zsjednidki deluje na rezum.-0vi su se zgbormiei po~ﬂ

zebavili i pitenjem tumadenja morslizztorskih momenata u vezi sa
stveranjem sveta.,U zborniku Reusner-a upravo je dat ne samo redosle&‘
scena Geneze kekav bive prihvatan od majstora Beroka,veé i njihov t
ikonografski okvir,fitave scene ilustrovane na na€in na koji ée blti;
radjene skoro u svém beroknim kompozicijame zapadnog sliksrstva sa .
moguénoséu variranjs u detaljima.Enjilea Reusner-a nije jedini aezuit?
ski priruénik koji se nz ovaej nadin bavi temom Geneze: glavni njeni ﬁ
momenti isprifani su u nizu dela jezuita i skoro nijedan primersk

zbornika nastalih u XVI i XVII veku ne prepiéuje savrieno taéno sv0né‘

‘WK.:.

Jje predhodnike,- Na istoku se sreéu iste teiZnje za objesSnjenje sveta

i Zivota u rezmiZljenjinm na opdta mesta moralnih problems,Tragove

2o —

amblematskih shvatenja pokazuje 8esto likovmna interpretacija,a jos

e e

SeBée filozofija i literatura zainterescvane za sife,Tako stevovi
Simecona Polockog u "Vencu vere™ o0 "™ drsccy w 3emak " imsju kerakteri !
stidan tok# sholastidke filozofije jezuitskih mislilsca: barokno~gezus
itske shvetanja o uredjenju svets bila su pitenje od intercsa ze rus

ke 1ljude XVII veka,bte su se odrezilas i1 ne filozofiji i propovednickﬁg;
koj delatnosti Simeonsa Polockog,se delimiénim direktninm cslanjangem {
ns jezuitske pisce XVI 1 XVI1' weka,ps i na udenike Lojole.Po njima |
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i Polockom vidljivi svet se satoji iz nebesa i1 stihije,dvrstog dela
28
oko koge se brzo okreéu ncbesa.ldeja,dekle,st@maspreuzeta od jezuita

iz antidkih vremena preko Srednjeg veke i formulisana,kao 5to smo vis
deli,mnogo pute njihovim amblemima i tekstovima simbolografija.Jedang
od zadetnika moderne mitologije,Giovenni Boecacecio u radu Della Ge-
neelogia de gli Dei- knjizi od znalaja za rezvoj barokne aslegorije

bavi se takodje ovim pitanjima:"Il chaos,si come afferma Ovido nel .
principio delle sua maggior opraysfu certa materia adunata,e confusa
di tutte le cose da essere create”...

sssslnanzi il mare prima della terra
Fe pria del Cieloy,che ricuopre il tutto
Di nature nel mondo era un Sol uoclto
Chiemato Chaos,mole,confusa,e roza;
Ne altroseccetto;pesosfiocecco,e uancy
Tt edunati semi dell’isesse
Sol per discordia de cose insieme
Non ben congiuntescees

Dei,Venczia,1564,7.ibro primo,str.?

(GeBoccaceciogDella Geneologla de gli 5
f
Iluotracigﬂ teme o Stversnju sveta u cvropfhom sllLaratvu g
i

E

XVITI i XVIIT veka,javljaju sc i na Zapadu i na Tstoku.Na Zapadu tema
interesuje,uglavnom,gravere i ilustratore,a na Istoku,ona biva i preé

met monumentalnog slikarstva u fresko tehnici.Koncentrat simbolléno-“

{
E

amblemsskih meniristidkih kompozicija u zavrSeno] umetnidkoj formi

\«

i dostignutom likovnom izrazusa u isto vreme pogodan obrazaec za pre~

15

nosenje kompletnih kompozicigaih i idejnih formula clklusa,prcdstav-

S

lja Geneza Biblije Piskatora - prototip ze sve barockne ilﬁstracije

ove teme u Rusiji i kod nes.0na kso da je pokupila u okvire SIika

- M e
S

ambleme rasejane pe raznim Jezuitskim zbornicima Ttalijana koje Je
zatin germanskb tlé,u vidu predloZaka,servirslo slikarstvu tudjih

zemzlje,MoZda viSe no gstelc kompozicije u sastavu Riblije Fiskatora
u.fCﬁ:]’F

eiklus Geneze odrafava i ‘likovaih itelijenskih formi i metafizidke

jezuitske koncepcije u moralu i f@lozofiji,koje poentu -~ kao i savreii
puld : i
nena literatura - u ovoj temi postavljaju u predpostevljanju vedno-
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sti - ekeiji u vremenuystvarajuéi time moralni problem iz podcrtane
razlike boZanskog ¢ina stvaranja sz dogadjaejima posle njege - Zivo~-
tom Soveka,

VeZnu ilustraciju za izloZene teze predstavlija ciklus Geneze na |
zidovime hrama u vojvodjanskom manastiru Bodjani — kasns imitecija |
poznatih zapadnoevropskih uzora kojom se zavrSave interessntno kruZe |
nje idejno umetnickih raspoloZenja i predloZeks u evropskom Baroku.
Veé na prvi pogled Jje jasno de sutor bodjenskih fresakes nije imao

snsgu fantazijeyni originalnosti da uobliéi vizuelno bogetstvo ambles
matski zamiSljenih slika i simboliku elemensta u ckviru kompozicija ;
o Genezi.Red u Bedjanima nije nastao iz sopstvendg iﬁventivnog'fenda{v
sliksra i nikeko ne zZnadi 1lifni menifest izuzetnog umetnika:zon Je |
upio novine jedne intermacionalne umetnosti,utiSesnog ritma i bogate
materijalom nuZnim vremenu i sredinama u kojims su se ciklusi poja-
vili,Zasluge autora bodjenskih fresska je prvenstvenc u smislu za

prihvatanje i razumevanje rezultata zepsdne rafinirene umetnidke kul- |
ture i pristajanje uz veé davno fiksirane litersrno-pouéne sadrZaje
sz briZljivoséu uloZenom nz prenoSenju & ne na stverenju formi,Ana- |
lizom bodjenskog ciklusa,njegovih ikonogrefskih neofekivenosti,dobi- |
jaju se podaeil o moguénosti zadetaka ovog menira prvensﬁveng u iste~?f
¢nim varijantame Piskstorovog dele.Stilske odlike i temetski detalji |
bodjanskih fresaka Geneze imaju analogijs u rusko] grafici XVIT veka ;
i u sliksrstva XVII i renog XVIIT veka.—~ Niz spomenika ns tlu Rusijef
i Tkrajine daje najbliZe i najZivlje paralele za red i razumevanje J
slike u potrbuljime lukova bodjenske erkve,Pojedine kompozieije 1li
otrgnuti detalji Geneze unodeni su u desto Sablonizirsne misaone anpjg
samble ruske grafike Juga,u radove znenih i anonimnih grevera peéerhl-
skog kruga €¢ija umetnicke dostignuéa stoje Eesto na granici popular~
ne grafike,U Rusiji se Biblija Piskatora pojavila sredinom XVIT vekalj
i odnegovala je &itavu Skolu majstora-monaha oko Kijevo-pederske TaV%@
resniz moskovskih ikonopisaca i jaroslavsko-kostromskih mejstora free%

kista.Ne ukrsjinskomn tlu najbliZe¢ Pisketoru stoje idustracije Genezel“
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u Bibliji monsha Tlje,Prokopija,gravire Njcharalevskog i narodski

radovi tips pedata Solomonovog(Bl. S ).U sludaju 7efaroviés scene
iz Geneze ragradjene na Sirim planovima zidnih povr#ina,saduvale su
koncepcije kijevske Skols - krajnje nesavrdenu tehniku,neiskusnu r%ﬂ
ku i grub pokez jednog metods svojstvenog sedamnaestovekovnim drvo-
rezima po Piskabtoru.-U momentima Sirenja i prisvejanje ideja umet~~%
nosti Baroka,maniristi¢ka kultura Holandije odigrale je weliku po=- E
srednu ulogu.Ne Jjugu Rusije,u Ukrajini,i u drugim prosvetiteljski |
raspoloZenim oblastima,pored ikonologija latinskog porekla,prezen=
tirsne su domaéo] kulturi propagendom duhovnih centara = akademija-
me i monsSkim bratstvima sa kojime Jje i srpskea kultura opsStila — 1 |

ela tipa Biblije Piskatora i Biblije Eetypeylikovno sistematizava-;
nih amblematskih korpusa.Bez kolcbanje se moZe reé¢i da je ovakav |
sistem uticsja i primsnjae jedino bio u stenju ds savlade otpor tra—j
dicija i de na podrudju pravoslavne kulture i vezanosti 2zs srednje-
vekovne navike -~ da podlogu ze nove temegnove i snaZno oseéanje sti}
la i mesu uzgrednih pojeva u slikerskom i litersrnom repertoaru,. |
Iz snalize detalje u Piskstorovom ciklusu Geneze mDmeﬁ utvr-

diti de u okvir pojedinadnih kompozicija-smblema ulazi i &itev niz
elemenata zastupljenih u najrazliditijim zbornicima amblematske li-f{
terature.Se strogim ili Sirim devizema,amblemigzskoro u neizmenjenoml'
izgledu,ispunjsvaju nanizane kadrove scena Geneze sa promifljenos-—
éu diktirane umetnosti u kojoj su i ti detalji Ziveli kao zackrug-
ljene kompozicione celine kenonom odredjenes~Ne prvom mestu dolazi

vegetacija - izduZena stabla topola ili zarubljene krune hrastovih

veéu i prirodi.Amblematski obeleZeni pejzaZ vrlo je Larakterlstiéanég

ze meniristidko~baroknu umetnost,za njenu verijantu u protestantska‘w

~germenskin zemljama koja stoji bliske uz Jezuitsku simbelografija,{i
0d amblems Jje satkan veliki deo prirode nizozemske slike,a eklekti—%}
st
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darski proizvod Jan Visscher-a(Biblija Piskatora) prianjas sasvim uz (
ideju uslovno~simbolidnog pejzaZa u slikarstvu,Uslovno shvaéen pre-
deo i u ruskoj umetnosti,primer nafim slikerime,bakodje nije Fformi-
ran iz sopstvenih tradicija,primernih snaga 1 n2 originslnim ézvori-
maion je simboliku i literarnu nastrojenost pocrpeo iz moralizstor- |
sko-maniristickog tkanja grafidkog dele zepadne umetnostiJe kijev="|

sku se Skolu pouzdeno znsgda nije stvorile svoju Skolu pejzafista i

erte¥ po prirodi,veé je inyerpretirala predeo podra¥evajuéi zapadno— |
3

cvropske gravirane Biblije.Poredjenjem pejzaZa grafike Visshera 1
emblema pejzaZnih detalje mskoga amblematskog zbornika,mo?e se lako
proéiteti neuk &itevih kompozicionih formula.gl

Najinteresantniji amblem u sklopu kompozicije Stvaranja sveta‘{
jeste sun€ani disk sa plamenim zracimas.U ilustracijama Geneze on pa~!
da u o€i necobidnoséu likovne forme i povladi za sobom intuitivno tra-
ganje za anzlogijema u svetu starijih umetnosti i literature.magizraw
zitiju simboliému funkciju i najleplu umetnilku forma dostiZe ovaj
amblenm u kompoziciji éetwrbtog dana stvaranjs sveta koja Jje sva stvo
rena iz niza amblematskih znakova:sunce,mescc,zradna elipsa sa natpif‘
som Tlohim i pejzaZ pinija i listopadnog drveda.Sunce je,pak,medju L‘
njima poscbno izrazit smblematski i etnicki motiviono se poaavlguje‘
inale,ne baroknim kompozicijama &esto manje simbolino obeleZenim,
gli i bada svodi sve ostale elemente na drugostepeni nivo,idejno i
slikerski inferiorniji. ;

Sunce kao simbol uzet iz egipatske hieroglifike ime mnogo zn&-é

33
denjasDeus opt.max, unitas,veritas,Christus,Claritas,humana vita, .U f"

Srednjen veku je bio jedan od najznelajnijih kosmidkih motiva i za—?vg

1

uzimeo naro€ito vaZno mesto u simbolidnoj i misaonoj ikonografiji ro—

manske umetnosti u kojoj se javljs u nizu motiva tretiran keo simbol
4!
Hrista,upravljata kosmosa 1 pokretada sveta,Mose drugih smblema u

kojima sunce dominira u odnosu na druge elemente iscrpljuje u zbanntwf

V f

cima Boschi-s,Alciati-a,Typoti-a,Versni-a itd. sve najprisnije forme |
35

barcknog jezika.lz uvoda Boschi-evog dela,u Sermo I,vidi se da je
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poetska potka ambleme slu¥ila kso amblem-metafora i literaturdi i
sliksrstvu.Interesantno je delo Toanis Micheelis wvan der Ketten-a
€ija ¥ 1 X glava pr zentiraju niz morelno-simbolisnih karakteristi

ka amblema ﬁunca. |
Tipi€an barokni ikonografski elemenat je i mesee koji se u sli«E
karstva javlja kso pandan suncu.On sec n%ﬁeéée sreta u kompozicija-
ma Raspeéds i u ciklusu Geneze.Mesec u mename ili nagriZen orbitom
sundevog diska najéeSéa Jje likovna forma amblem;:é moralizatorski
smisao amblems zasnovan Je ne misli o boZanskim svejstvima za koja
se zalagao sv.Avgustin:Cmnis meles mea,mala mea sunt; omnis bona
mea,bona mea sunt,Starina ambleme je neosporna,sli je njegova Si-
roka rasprostranjenost 1 primena u barokﬁcj eposi iziskivalas sveZa
simbolidna tumadenja i nove likovme verijante.Vrlo je &esto ovaj |
amblem ulazio u karakterizaciju moralnih svojstave klera i vlada-
ra,postajac grb ili deo njegove kompozicijéfﬁ drugo]j knjizi van
der Fetten-a(Corpors clementaria) i vatra,vezduh,oblaci,vetar,du-
ga - pored nebeskih bela — dobijaju amblemstske devize i postaju |
propisi za unetnikas,

Tek8im 111 teZim izdvejenjem 1 uolavanjem amblema u sklopu

cikluse Geneze u stanju smo da shvatimo ikonogrefiju ciklusaa

ﬁ
i
identifikacijom njihovih simboliénih vrednosti,uoéimo i slobodu J
baroknih slikaré u sintetiziranju elcmenata u sloZene forme barok-g

ne ikonografije.-Zzpsdni su se umetnici drZali strogo propisa i

teorije umclnosti Kontrareformecijesnjihove nimalo lsbave konvenci
je zamenile su i u slovenskim sredinama staru ikonografiju.Po za- ”
konima moralizatorskog beroknog slikarstva zapadne “vrope,ilustraw'
cije dogedjeja prvih dena Stvarsnja sveta zatverale su kempazisio-é

nin okvirima niz pomenutih barcknih amblemag,a amblemima su desto

39

oznsdaveni 1 celokupni slikarski ssdrZaji.
Posle scens o samom aktu Stverenja svetayastronomskih dogaége

N

djejs u svemiru,Skolsks drame 1 slikerstvo XVII i XVIII weka sleé%f
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de hronoloZki dogadjaje Geneze.Adam i Tva postajuspadaju u greh i
bivajﬁ kainjgveni dobijajuéi udeo u pregnuéima buduéeg Zivota = pro-
blem tipidan za barokmu umetnost i filozofsku nameru koja teZi da
spoji vedno i vremensko i de kroz fiziZke stveranje pledire za du-

hovau rekreaciju.literarnc-religiozna ova Je koncepcija ikonografsis
skim ekcentima u scenspma Geneze &vrsto povezalae zejednilke namere
unetnosti Barcka,

Skolska dramaturgija Baroka bi“aauéi materijal - keo nekad sred-
njevekovna drama - za temu o Adesmu i Tvi iz svetog pisma,sluZila se
njime u skladu sa zshlevima barokne umetnosti uopSte.Srednjevekovna
je drama istoriju o padu u greh i iskupljenju ljudi stavljsla u ses— |
tav boZiénih,vertepskih drama koJjih je bilo ngo medju misterijama
i meralitetime nemelkih i Svajcarskih gradova(Fastnachtspiele,Para- V%

40
deisspiele),U XVI i XVII veku dreme o Adamu i "vi na Skolskoj sceni

-

dobija samostalnost i &isto sholastiéki ton,U tom duhu su nastale zZa=-

padnoevropske Skolske drame Cornelius Crocus—a,l facropedius—-a,Zicglers
yA4 |
Sixt Brick-a(XVI vek),lloskovksa drama starog repertoara ™XAowiag Koneps

et Aaavlu Ect ™ prerada nemsdke populasrno-duhovne drame,pripadsla je ti-
42
pu Skolskih delay,sa svin elementims juZnoruske djadke drame,i savre-

menih predsteva tzv, "ragsklh dejstava" €ije &inove povremeno bukval- f
43 |
no ponavlija,Bibliski siZei ove vrste na sceni starog pozorista dobi-

jeli su i 8iru idejnu osnovu - politidke tendencije i morslizatorske
ideje i zehteve usmerenc ks potiskivanju samosvesti i vaspitanju; mo-/
ralizatorske nemere koje proZimsju i savremene slike Baroka,u ruskoj

9 ot
S8kolskoj drami sadrZavale su se u "predisloveu¥ U slikerskom pogledu |

scene iz Zivota Adama i Tve vrlo su bliske minijaturama,U zapadnoj
renorenesansnoj umetnostl ome su seyu minijaturnoj svojoj koncepciji, x
vrlo Cesto nelazile upravo pod amblemom kojim je prikezen prvi dan
Stveranja sveta koncentridnim krugovima svemira (8l.5/6 ).Bliskost
ikonopisa sa minijaturom koaa postoji 2.8 X7E 2 XVII veku,dovela Je
do poetizacije u ozraaavanau religioznih i bogoslovskih uéenda.sto

je bio sludaj upravo sa temama ove vrste,Upravo za ovakve siZee Je
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tipidno,da su osnovu gdredjenog teksta pretvaralé u didektiéne po-
eme izraZfsvene slikamff'

Uputstve za izradu dekora stare dreme o Ademu i "vi davana na
Zepadu sadrZinom svojom podudarna su sa ponavljanim pejzaZnim form
muleme u slikerstvu,Videli smo da pejzaZni kostur slike u Genezi
ispunjaveju amblemstikom utvrdjene forme raStinja i Zivotinja,a po-
gnato je 1 da su amblemetski prirufnici slu¥ili podjedneko potreba-
ma scene,poeziji i slikarstvu,te nije iznenadjujuée kada scenograf-
ske ideje starog reZisera daju uputstve za dekor Raja podudarns sa
ikonograrskim naertom scene u likovno] umetnostis“Rej trcba posta-~
vitli ne uvzviSenje...Okolo posteviti raznobojno evede 1 1i3ée i raz-
no drvcée%} iskititi ge vcéém,da bi se doCarela blaZens atmosfera
ambijenta™,T pored oskudnog materijala o postavci Komedije o Adamu
i “vi ns Skolskoj sceni,postoje predpostavke de su se neke scene u
dreni €ija su se dejstva edvijala na raznim mestima i iziskivala
dests pomicenja - rasporedjivala ikonopisn;%ﬁ prilog ovome ide niz
zabeleZenih scenskih efekata bas uz owu dramﬁféija madinizacija,u
doba Alckseja Mihailoviée,nije bile nimeslo jednostavna,mada se sce-
n: nije ispunjevala suvidnim rekvizitima,"Komediji" su dekor dave—
1i "majstori perspektivnog pisma",dakle slikari,8iji recpertoar za-
dovoljave 1 savremenu sliku i greviru na istu temu.U raju je bile
drveéa,zveri,zmija,a na drveéu Je bilo 1lisée od hartijéfisto keo 1

u dekoru Skolske bine na Zepadu.Scene su se,dakle,i u slikarstvu i Q&

na sceni,redjele u jednostevnom dekoru,u "vertogradu",onim redom
gije je poslednje red Zefaroviéev ciklus u Bodjanims.~Zivotinjski :
svet je bio od marcfitog zns¥ajs u inscensciji i slikérstvu barok-
nih kompozicija o stvaranju Zivota na zemlji,U eposi Menirizma stvo;‘
renz su mnoge dela noudnih pretenzija sa uticajem na likovnu umet- {?
nost:to su bile specijalne studije svestrano obrazovanih jezuit- |
skih pissea kojima nijc bio stren medievalni ddﬁ?nela ove vrste bi-w)

ls su podloga za formirenje simboliénih partija moralizatorskih.:&i
slika u koJjima se,kroz Zivot u prirodi i ¥ivotinjskom avetu,namat:r"
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tao didektiéni nauk,Na germanskom tlu postoji obilje slika i ilustra-
¢ija nadahnutih nauﬁnimnizvdrima i intere%pvanjem za studije menaZe-
rija(sle 7/ )yprirvode i vrbova tih vremené:Odraz jezuitskih nsudnih i
prirodnjadkih preokupacije nme likovnu umetnost moZe se pretfiti i u
nasem slikersbtvu Bodjans,u sceneme 1z Raja,i u svim kompozicijams =kw
stveranja prvih 1ljudi i njohovog rajskog Zivotasu Rusiji.U vestibilu
Troicke nadvratne crkve Kijevo-pederske Iavresse jezultskom prirodo-
pisnom straSéu,ns saverijevski %iv nadin opisan je Zivotinjski svet
predsteve Reja,pripremljenc mesom - razbecanih medju ¥kusSbuskemi® -
studije monsdke pecerske Skoles
Tridesetih godina XVIIT veka u Petrogradu je nematko lubteran~

sko pozoriite davalo predstave sterih Hsupt-und Staatsactionengmedju
kojim i Komediju o Adamu i Evi sa dekorom vedute nebaj,ada i "prekras
nog" raja sa rezlicitinm zverinjem i Qticam;jTukst ruske drame o Adamu
i wvisopisuje tekodje zverigsribe i ptice,

Vegu se dramom pokazuje marolito scens kuSsnjae prvih 1ljudi:doky
zmija kuSe “viuyAdam kao i u drami ™ crouT en Koncwax' | GovoRl

0 ciPACTS, O S083HE , © TrEneT ! O TOTKA | O OTNARWWE
SEd
0 CTPACTA SCE Md NoKUAAET | Q%, O%

Svetlosna mandorls sa natpisom "Ilohim™ u zapadno i istoéno-
evropskoj grafici i slikarstvu,podudara se sa scenskim fenomenorsm
simbolidno-amblematskog porckla praktikovenim u jezuitskom pozoristu
u kome je "ex maching™ imso da zemeni pojevu i intervenciju Boga u

et
drami,.~Crkve je odsvno pridsvelz plamenu 1 svetlosti simbolidno i =

alegoridno tumedenje.Steri hriSéancki pisci nagiveli su Boga - Hris-i;ﬁ
ta ignis i lumen;i ruske je crkva,tokom nekoliko stoleéa,btvrdila da |
ﬂspgljaénji izrez boZje volje "™ L RAWENNOMW oroWe ¥ aije’ig_bogoslow-f.t
sko-mistiéno znalenje obrazlegalo u zvenidénom bogoslovlju.Poznato Jje ;f

s

isto tekoy,de su na scenl djalkog pozoriita ognjeni efekti bili éestiii.
56 B

i da su iziskivelil iskusne maSiniste.Srednjevekovma je umetnost iz ?5

Riblije izvuklae ideju o Bogu kao svetlosti,Pselm Davidov 104,%;3 pr@£a 

' i
do¢io joj je Gospoda u slovi okrulenog svetloSéu kao ogrtadelessses ﬁi
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?Obukeo si svijetlost kao haljinu,raiapeo nebo kao Sator".U Srednjex
veku pejem svetlostl krio je wwek W sebi uvek simbolidno znadenje
ljubavi - u likovnoj umetnosti i u poezijifg tekstovi kao onsj Ma-
xime de Typ-g& evocira staru ideju o prisutstvu bogs u srcu Univerzu
ma koja vaskrsava na maniristiékim prcdstavama slikarstva ciklusae
Geneze i objadnjava simboli¥ni izgled boga u obliku zradne manﬁorleq
#"Dicu le Pdre de toutes choses et 1eur10réateur,est anterieur au
Soleil et plus ancien que le Ciel;ﬁlus fort gque le t&mps et que
1°eternité, et fort que la nature entilre qui pesse,..Son nom est in-
dicible et les yeux ne sauraient le voir,Alorgne pcuvan§t saisir
sON essence,nous cherchogg notre éide dang les mgts,dans les noms,
dans les formes animeles",,..Zraéna svetlost se ispisanim imenom
n7lohim” oslanje se na dvekve i slidne Skolsko-didektidne i bteolod-
ke tekstove U tekstovime same drane o Adamﬁ,i ?v;ine bog,veé njegov
gnevni glas kori ljude zbog greha: .

TARCSH Ero PRASPENNLIW, AKO DAAC® OT FPOTA ,
MOAKS CYTb CAORA MCHAMA PEKOWA

fomen=t intervencije Gospoda u drami o praroditeljskom
grehu traje vekovima u evropskej dramcskoj literaturd.To je stari
wprocds du psradis™ koji u misterijama dobija,ponckedsodeljenc igrax |
komad -~ "Zalosnu komediju" prenoScnu Tvropom preko putujuéih glume~
cgiﬂporednim kretanjem dramske knjiZevnosti i sliksrstve i istovet-
nim njihovim eiljevima,doSlo je do isticenjs zajednikih motiva &to
nikeko nije sludajnozslikerstvo nesvesno prilagi sceni i literaturi’&

s obzirom na ogromnu i upornu tradiciju u igranju i drematizaciji

siZea i impresivmo delovenje scenec.llorslizatorski efekat,psk,telko |
de je iZac na ultrb slikarstva zbog njegovih moguénosti da ciklusom§xz
slike skoncentriSe peZnju oke i odluéno povede u ecentar zbivenja i ?%:

pouke,Ova konstatacija stoji u vezi sa ¢éinjenicom da je barokno po-fff

zorifte ugelo svoje dekorativno-scenske pojmove iz Ttalije,iz nje=
nog slikerstve u kome su scenografske ideje bile safete 1 definisa-
ne i da je = ne zapedu Bvrope = proces zetim iSso u suprotnom sme i
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WejdeB8ée su postavke 1 dekor Rederyker-a razvijali teme i fantaziju
slikera BRaroka koja je naginjela italijanskoj uéenoj i pomreznoj de=
koracijffSa svoje strane,holandski Jje Manirizem bio uprave onaj pra~—
vae u zepadnoevropskoj umetnosti koji je bio najvise u moguéhosti da
obuhvati teme i ideje teatrgite nije neobiéno étq n2 ovom mestu i u
slikaretva i u litersturi tih vremensj korek po korak,moZemo pratiti
paralelne pojeve i identidéne izvore tems i efekata.Bez obzira na sta-
rost motiva i na njihovo poreklo u najsterijim umetnostima proSlosti,
sadrZine meniristilke umetnosti odredilz je inbtelektualno-tendencio-
zni ton i vezu medju slikerstvom i pozorisnom umetnéééu koja je u pe-
ricdu ¥anirizma Jjednako cklektiarsks keo i slikarstvo.Za nasu i rus
ku umetnost XVII i XVIIT veka kojec su istekle iz ¥Manirizms nizozems-
ko-germenskog e%iéksg miljeé,teatarska oseéanje u slici ne smemo tra
Ziti v mesdti i zamehu paradnog,zvenidnog stils Kontrareformacijegti-‘
he forme laiecizirene meniristiSke umetnosti koje su u Ginkvedentu
trajele u Tteliji revnopravno sa oficijelnim umetnikim glediStima
Kohtrareformacije,bez popusdtanja pred njom - bile su podsticaj sli-
karstvu protestantskog sveta didaktike i moreslije,2 preko njega,i
istoénom umetnidkom podrudju koje ispeljava potrebu da se u Skolskom
pozoriZtu i slikarstvu okoristi prvenstveno formslnim i narativnim |
iskustvime italijenske umetnosti Cinkvedenta,

Videll smo de je motiv o ubistvu Aveljevu u sklopu doge-

djeja iz Geneze koristile sSkolske drams(Arnou Graban:Ta Passion de
Nostre Seigneur),U slikarstvu i skulpturi evropske umetnosti,écene
sa Zrtvom i dramatidan momenat ubistwva Aveljeva,bile su takodje v~

lo desto tema interesovenje umetnika.Ovej se sife proviadi kroz &i- |

tavi Srednji vek i to,slidéno dramij,efektno bive uklopljen u ritam

narativne~moralizatorskog tkanja Geneze i slikovitog ilustrovanja | @
njenog zbivanja,Pada u oli,sasvim otsedno,ds je i ova] dogadjajbi-??
bliske lstorije naveo majstore,josS u ranijim cpohams,da temu tumade L

!

|
Bl
¢

sredstvima doZivlijenim i prektikovenim u literaturi,a detalji koji

ovo inberesovenje dokazuju,seduveli su se kao derivat sve do Baroka ‘
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gime se joS jednom potvrdjuje krepka veza litersture sa slikem i pla-
stikom, '

Kao na reljefu fasade u Crvietu,na ivicl Srednjeg veka i Renesanse,
barokna kompozicija scene o ubistvu Aveljevu,deSla Jje u prvi plan dra-
matiénog dogadjaja,sa ¢inom zlodine posebno akcentovanim,.Tekva kompo-
zicija postoji keo Sablon i previle u grafici i slikarstva XVITI 41
XVIIT veka,a Cesbo je proSirivena,nz povrsSini istog dela,epizodama ixe
drame(sl.!] ) Tkonografski detaljl scene u likovno]j umetnosti odawvno
su bili formirani i rasprostrenjeni u preksi evropskog sliksrstva.Oni
se oslanjaju na literserne i1 dramske uzore,U meniristidko-barcknom sli
kerstvu i grefici Kein-ubica vrii svo] zlodin najleSée ogromnom vili-
&nom ;gsti Zivotinje.Zahvaljujuél meterijalu koji daju engleske sred-
njevekovane minijature u kojims je prvi put prikazena vili€na kost kao 15
sredstvo ubistva Aveljevog — o Ccmu neme pomena u bibliskom tekstu,# |
ali ime govora u stero] engleskoj literaturi -~ utvrdjeni su izvcﬁd o)
nastanku scene na engleskom tlqukonngra?uLi motiv ubistve Aveljeva
vili¢nom kosti reSirio se iz "ngleske na evropski kontinent preko mi-
nijetura rukopisa tipe Isjdenskog Pasdtira (sl,<Y ) i postao prihvat- |
1Jjiv zea Lkoncepeije slikara i skulptorajstari anglo-saksonski termin
za viliénu kost znadio je i reé ubicg.Ovaa podetak iz Cina ubistva
rezimire nataloZenu simboliku dugotrajne pride starbzavetnog korena

z& koju se,u "ngleskoj,pojavlijuje interesovanje veé u IX veku 1 u sli |
karstvu 1 u knjiZevnostl.U saksonsko] prozi 1 poeziji - Dialogue of f
Sclomon i Beowulf -~ ove] detal] govori o postojanju éitave tradicije ;&
u litersturi kojz je pripremila pojavu Jjednog originalnog ikonograf-~ §

skog momenta u likovnoj umetnosti poleviEi od irskih krstova i minija
turé%U Baroku su,na evropskom Kontinentu,upreve pod uticajem englesk&%é
kih putujuéih glumeca,vrlo rado prikszivane krveve scene,svadje,tude
i ublstva koje su engaZovele odredjene rekvizite,Nije iskljuéeno da
su se medju njima ~ za prikazivanj@ scena iz Geneze — nasla i sred-
stva kojime je operisala i engleske sliks i literstura od devnina u
dremetiénom prikazivanju dogaedjeje iz Zivota Keaina 1 Aveljas
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Literaturom je inspirisana i slededa scena u ciklusu Geneze
~ 7rtve Avramova.,U evropskom slikerstvm ove je tema tekodje veoma
rasprostranjenai} _

Jo8 u Srednjem veku,drZecéi se stanovisSta srednjevekovnih bo-
goslovagaubtori misterijs su se opredeljivali za obraduAanih nomens-—
ta Starog zavete u kojima su njcgove divovske lilnostl znadile pra-
obrazac 1 Zrtva Hrista.U jezuibskoj Hkolskoj dremi neslonjenoj na
koncepcije misterijassadrians je ta tendencija,te Jje - medju istori-
jema o patrijarsima - Zrbtve Avramova redo birens.Ona je bils narodd
to pogodnegjer je ze izvodjenje na Skolsko] sceni iziskivela meli
brej ucéesnika,skromne rekvizitese uZivala je popularnost medju gle-
daocim§?§eé od XVI.veka Skolski pedagozi usrdno obradjuju siZe:
SchBpper (1551),Abrahemus tentatus;u Vizozemsko],Sylvius,Tsascus Xy=
lophorus(1548) i Suymmelius,Tsaak(1576);u biblioteci u Upsali saéuwﬂ
van je rukopis poljske Skolske dreme o Avramovoj Zrtvi igrane u Foz-
nanjé?ﬁ Perizu je 1539 god, igrana pred Francois I drzme Le Sacrifie
fice d”Abresham u H8tel de Flendre od strene &lenova Confrerie de la
Eassioﬂz u Lavelu 1507 god. svedtenici bratstva Ssint-Thugal igrsli
su istu dremu ns velikom gradskom trgéiU engleskoj likeraturi Rene-

%
sanse saduvan je niz drams o Avramovo] Zbtvi od kojih,jgiéirska in-

sistira naroéito na morslizatorsko-simbolidénom thmadenju dogadjaj;?'
U poljskoj skolskoj dram?id%ma o Avramovo] Zrtvi predstavlja deo ci-
klusa koJji poéinje paddm u greh preroditelja,Kainom i Aveljem— & za
vrieve se komesdom ¢ HMelhisedeku i Avramu,Ova]j redosled odgovara pot-"
puno toku ilustracijes dogadjeja ﬁ savrémenim gravirema i zbirkema _*
grevire tipe Theatrum biblicum-az Jan Vissher-a,u poznstim ciklusimh
jeroslavskih freseka i Bod jana . Repertoar identinog téka i koncep -
cijaysliénim je formslno-dekorativanin sredstvima biveo ﬁﬂterpfeti~
ran u obe vrste umetnosti.A | ' | :

Jezuitska teorije o dramskoj ﬁmetnosti posebnu je peZnju posve
tila scenskoj obradi drame o Avremovoj Zrtvi.Poetica Prectica iz

XVII veke ukazuje ne drematursku vrednost scene ¥rtvovanja i veli,




wobraditi tu scenu takogda sugerira vernu sliku oce koJji wvoli,eli u
poZjenm strahu,pristaje da ¥rtvuje sim’?.{.U Jednom oCuvanom fragmentm
dreme 0 Avramovo] Zrtvi iz Eesterskog dranmskog cikluse,insistiralo
se na drematidnom momentu i humsnom patosu u &inu Zrtvovenja 1 u tor
au smislu date refiserske uputstve za izvodjenje séene "Here let
Abrahem take and bynde his sonne Isaake upon the alterslet hym make
e signe sé though he woulde cub of his head with his sordejthen let
the angell come and teke the sworde by the end and stail 1§§1—I s1i-
karstve i dremske literatura,dakle,u prvi plan svoga interesovanja
izvlade upfavo ova] momenat i identidno ga interpretiraju.Tmpresio-
nbstidki ¥ivoj kompoziciji likowvmih umetnosti XVIT i XVITI veka od-
govara i brzi razvej dogadjaje u Skolskim dremama Tstoks i Zapada,
Jednostavno,pak,razvijanje konverzacionih clemenata drame nae raznim
delovima Uvropegodraz je moralizatorskih namera prihsvetitel ja-pisa-
¢a za Josnim neéinom saopStavenje najslikovitijih dramskih misli;;g

(ChoBO POXHKE RO ARPAMY ¢ WEBECA) !

Buswu ARPAME | NAACH KO TEER PEYEMMBIW ¢

An pocteed WeAks ©0 MWEPTRY , SbIMD TROW ROIAENEWHbIK
Toh MHE &AACO NPUATHA ©OT TE6 &  osbea

BEMB  MTO BEAWKA Teos Ko ™MWE cbea,

U cgersko]j pashalnoj misterijisodeljak koji se odnosi na ova] momens
nat drame skoro identidéno glasi:

Abraham,hor den willen mein
Wiltd mir recht gehorsem sein,
Ish wil dir sagen mein begie
Dein sun,den soltll opfern mir.”

U dremi o Avramovo] ¥rtvi i u slikarstvu baroknog vremena nsjdes
ée Jje ilustfgvana scena intervencije andjela,izrilito zahtevana u
uputstvima ze scensku postevku,U grafifkim redovime deSava se da su !
na jednom listu bile predstavljene i siéusne scene dogadjaja koji su

predhodili &inu ib&vovanja',ali je centrelno mesto ispunjevales najefe

kthija epizoda ze koju se i sevremena scenogrefija najpedantnije staf

rala,U delima arhiteketa jezuitske scene postoje iscrpni opisi 1
uputstve ze stwmranje maiina i1 postizavanje efeckata u sceni sa



andjelom,U svome delu Mannhafter Kunstspiegel" Furttenbach daje na-
ert oblaka(sl. 48 ) koriféenog iskljudivo za spultanje endjela na
binu prilikom izvodjenja "komedije™ o praocu Avramu u kome su in-
stelirane poluge odredjene za mesto nae kome figura andfela treba

da sedi u momentu kada izgovar%%eéi spaaioc;f(u rusko]j Skolskoj
drami):

Nt nPoetpprn ARPAME PYKKW BA OTPOKA

5aeBTH  weps3n Ma nocaA Borw | sku MEPERL HPOFOKA

Pered razmere i nacrba scenskog uredjeja sa cblacima Furttenbach da-
je i uputstve za upravlijenje maSinom i osvetljenjem koje zahteva je-
dan tekev mehanizem nebeskog zZnamenjej;on sugerirsa i momenat njegove‘
iznenandne pojavgifsta uputstve za gradjenje maSina za spultanje an-
djela i drugih lice nes scenu daju kasnije jezuitske poetike kso Stec
je prektidno delo poljskog jezuite Sarbevskoéereracija sa svetlo=-
snim efektima prilikom spuStanje obleka za dramu 7rtve Avramova na
koju odredjcno ukazuje Turttenbech,tipiéno je dostignuée iluzioniss
ticke bine jezuité?a redovno je i omiljeno sredstvo efektnog organiQ

zovenja berokne slike.

Interesantna tema cvropskog slikarstva YVIT 1 XVIIT veks
jeysvekeko,simbolidno koncipirens ilustracija Nojeve istorije i Po-
topa.7adrZzavejuéi jedve primetne tragove mikelandjelovske zamisliu
Menirizmu i Baroku su moralizetorski akbentovéni segmenti u slikars§ ;
stvu 1 grovirani otsefci bibliske pride o Potopu postéli Sabloni  ”
utvrdjenih kontura.Grenice tih Sablonz,u formalnom i idejnom smisru:
odredile jeydakakogstrukturs ambflme fiksiranih u meniristidko-barock
nim zbornicims koji su istim brojem scena,pe 2k i istim redom,ulazi
1i u 8estc korpuse grevirs na Zepadu(Biblija Piskators) i od njih

zevisna slikercka dela,Vrlo je vaZno ustenoviti &injenicu da su naj-

¢eBée u temi o Potopu &itave kompozicije tretirane kso amblemi koji
su kasnije- zbog iikovnih,skoro klesi®nih vrednosti,8vrstog odbire
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i opise teme kao i preglednog prezentiranja morelizatorske materije
— naisli na blagonekloni prijem u umetnosti zemalja sa zskasnelim
Rarokom,

Tlustracije Wojeve istorije svojim mestom u Jezultskim zbor-
nicime o€ito isti¢u moralizatorsko-simbolican znada] sceneinjihove,
pakypoudna namers biva saopsStavena obilno kroz Jedan dominantni mo-
tiv - nosilac ideje i glavno amblematsko Jjezgro.likovna celins i1 de-~
talji obvijeni oko ovog Jjezgraj,ostatsk su posﬁojeéih,tradicidom.na-'
metnutih kasnorenesansnih slojeva slike,Reusner-iev prirucnik pruZa
u tom smislu mabterijel za analizu i vezu sa Zivotom barokne slike
na ziduyu graficl i scenografiji.izblemi No.V 1 VI i amblem XVIIIi{
predstevljeju Nojev kovéeg koji prime Zivotinje i Nojevu porodicu,
scenu potopa i Zrbtvu poske njega — nsjefcktnije scene obradjenc i u‘.:
cvropskom slikerstvu YVIT i XVITI veke koje koristi i jezuitsks sce-
nografija za seopStevanje simbolidnc sadrZine .dreme i za izgradjive-
nje scenske maSinerije.Nercéito je Nojev kovéeg,u slikerstvu i na
sceni,duveo svo] sterl simbolidni cmisso - kso talka oko koje su ob=-
vijeni ostali pouéni slojeviiBroa kao simbol crkveyglavni je motiv |
barokne slike - "xtra .ecclesiam salus nulla,Vedjutim,simbolidno zna-
genje Nojeve arke nije nastalo u Baroku.Istu simboliSnu vrednost is-
ti&e umetnost i literatura Srednjeg veka — bliske po koncepeijama
sa moralizetorskim teZnjeme i simboliénim izvorims baroknih tema, U
Srednjem veku Nojeva barka predstavlja pré%et mnogih rﬁz&iéljanjaz .
dimenzije koje Bog daje Noju kao upubtstvo za gradnju istidu se keo
"gignification chargée  de sensﬁiBarka ime ragna simbolilns znede=
nja ali je sume svege izjednadavenje Noja sa Hristomya brods ss Hri
stovim krstom; one je "urne d’or" kojom Guillaume de Seint-Thiery
aludira na sgrce Hristc?off

fmblemstsks literatura i njene umetnidke sinteze u grafiei
Manirista zasule su u XVIT veku umetnidku produkciju masom kompozi-
ecickih kartona prikladnih ze sve vrste umetnosti i umetnidke tehni-
ke.Veé u drugoj polovini XVI veka mejstor briselske tapiser§3b ra~-




dionice Gillen Kortenberg radi velike tepihc se sadrZinom iz istori
Je Nojeve,a obe su - Potop i Nojeve Zrtva - oslonjene na piskatorov
sko-meniristidku zamisao tj. na raniau postojeéu sliku renesansnog
amblematskog t:pa(ﬂrmltaz).lstl ton 1 stil odaju ilustracije Krakov
ske Biblije iz 1577 gode.skoje i pored promens u pogledu kostima i
arhitekture,na germenski nadin filtriraju poletne amblematske,latin
ske obresce.,-Ali naroéito Jjc na isﬁoku zidno sliﬁarstve‘mcnnmentélu
nog karsktera u XVII/ZXVIII veku raedo odasbirelo i ilustrovalo sve u
Pisketoru i amblematici zastupljene scene e zidovims i svodovima
jeroslevskih crkava - Ilije Proroka i Jovana PreteCe ~ u spomenici-
ma Kremlja Rostova Velikog (Crkve BlagoveStenje),pored svih pomenu~
tih momensta iz Geneze,razradjens jc,sa punim opisom,i Nojeva isto~‘;;
rija.Dok su se ilustracije jarcslevskih crkeva drfale bukvalno tema -
po Piskstoru,dotle se Jug Rusije ma filozofski nadin interesovao si-
Zeom,Organizacifjm kompozicije,njenin svodjenjem na odebrani odlo-
nek i ograniéavandem na slikerski najefikesniji ugao scene,u Kijevu
pqi u nasem slikarstvu Boagana dolazi do 382?21nszab 4 stilskog vra
éanje na apstrektns svojstve i formu smblema,Iz ovakvih kompazicija
sasvin Je is€ezla figurelna grupa davljeniks u korist dominantnog
simbolicénog znaka - kovléege ne kiZi i Jo8 znadsjnije kompozieije'—
predstave broda sa golubon i grendicom(sl.?0 ).0be momg%a isticu
isti&u brod u njegovom punom simbolidno-amblematskom znacenjasnulla ;
salus extra(Beclesia catholica);Novi spes altera mundiiﬁalusf  f
Didaktiéna 1 propovednidka delatnost XVII i XVITII wveka konﬂen; ;
trisale je svoju misso na starozavetne teme,a propovednidka litera-
ture se bavi momentom kezne Covelanstve za greche - Potopom,Tako jJe
i Simeon Polocki obradjivaecesa dosta pedagoSke pa¥nje,tematiku Sta—
rog zaveta i v svojim propovedima;dréeéi se ono? reds koJim su do=-
gadjaeji obeleZeni u savremenom slikarstvu Zepada i Tstoka.SluZeéi
se istoriskim metodom izlagénda misli Simeon Polocki Je svoje pro-
povedi sa razmetrenjime o Zivobtu rasporedjiveo po opitc prihvaéeno]
hronologiji,"”sa polecimz od Adama do WoJa i od Noje do Avrams”
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U svojim propovedima Simeon Polocki se dobtide i teme o Potopu,a u nji
ma se g?llnn sluzi Juzuitsklm simbolima;medju njima jevlja se i Nojev
koviege.~Iz ovoge s¢ vidi da se na Tstoku ikomografija podudarala sa
prosvetiteljskim programom Zkole i erkveysa sholastidkim duhom propo-
vedi,pozorisnom 1 crkvenom umetnodéu.Cno Zto se deSsve u slikerstvu
XVII i ¥VIII vekaspromene u rasporedu i tematici,mesto koje se daje
moralizatorskim ciklusime,apokalipsi,mikema Hristovim i Sudima na uS-
trb tradicionalnih ikonografskih shema,posledica Je opSte kulturne be-
Znje za poukom i steranjem o prosveti - preorijentaciji ka novo]j kul-
turi, '

U dramsma koje tretiraju temu Pobtops postojala je u Baroku &ita-
va scensks aégétura ze. predstavljanje dogedjeje na vodi i oblaka nad
barkom,Dela Jjezuitskih scenografa donose opise i upulstvae za postiza—
nje efeketa grmljavine,kifeyosvetljenje i talasanja vodeU baroknim
slikama scens o Potopu imes osetnih podudarnosti sa zemislima i maSie-
nerijom dekora.Poznato je da je matematidki komplikovena madinerija
za baroknu dramu precizno funkcionisala u italijgnskom teatru i da o
tome redito grafilko-arhitektonsko svedodanstvo na Zapadu pruia Fﬁrt~jr
tenbachova knjiga Vannhafher Kunstsplegel.Pored shema obleka koje su
sluZile za opganizovanje spuitanja liSnosti sa neba,razradjen Je i
Sablon sa teoretskim objainjenjem koriSéen 2za barolkme forme oblaka
pogodne za detalje u izvodjenju ostelih momenata bibliskih i;torijan
Tsti je sludej i se predstevom Nojeveg koviega.ljegova struktura i
stilske forme ne govore niZta o savremenoj scenografsko-slikersko]
imegineeiji.Te se forme wradaju ne simbole i uopStavenja svojstvena
amblematskon znaku broda sa punim bogatstvom njegovih devizaiSaluss
ili nize znadenja koja se éreéu kasnije u jezuitskoj hieroglifici.U
scenografskinm naertime predvidjene su njegove dimenzije i nadin na




koji ée se pojaviti na sceni,Veé se v srednjevekovnin misterijama
"conducteur des secrets" sterso i o postavlijenju rckvizite nz scenmg
zmaje keji bljuje vatruyusta pakla,Nojevog kovéegéit.é&k i u pogle-
du likovnog prezentovenja scenskog objekta - koviega,stilske otstm~
panja izmedju dve udaljene gpche nisu nepremostive,a naroéito u slu-
dajevima kada su pojediui drvorezi neposredne vezeni za ilustraciju
teksta drane(sl, 39 JeSvude sreéemo jednu slikersku ideju 1 predsta-
vu starog porekle u kojoj su saZete sva verbalna svojstva teksta dre
me u.predstaéi Jjednog moralizstorskog simbéla;U_delima.likﬁvne Wne-
tnosti XVIT i X?IIi veké,haroéito pada u o¢i ta] dckorativno-scen=
ski momenat i efekti svojstveni scenografiji i scenskoj tehnici du-
gotrajnih tradicija.Ti dekorativni elementi,podvrgnuti strogo] analg‘
zi,uSli-su u slikérstvs i baroknu scensku masSineriju preko svim unwé;
tnostime 22jednickih umetnidkih pregleda,teoretskih redova i zborniér
ka smblems.Slike ove vrsteysuz togsu i liberarno inspirisene delima
direktno moreslizatorskl intoniranim,Ns scenama evropskih pozorista
Baroka momenti iz istorije o Potppu postevljani su sa realizmom,a
rad reZisera i,scen@grafa#praktiéara upoznatih sz serlijanskim meto-
dama,bic je prilegodjen i nz¥imu igre i nadinu izrafevenja u umetno
sti severnih,germgnskih'zemélja.Naﬁuralizmu u opisu dogedjaje u
Reusner-icvom zborniku ili u gﬁafici Piskatora,odgovara sluda] iz
prakse uépeénog postavijenje dreme o Neoju u karijeri mladog Kearela
van Vandera nz bini liculebeekar Rederykerkemmerj,kada je¢ zaslugom
mdddog scenografa efektno izvedens scena Potopa...'"durch einen
wirklichen Regenguas,den er auf die Szene niedezg:?en liess,bei i
den LahSrensSchreckengStauen und Rubrung susldste.

Postoji ofite podudernost izmedju tekstova ékolskih drama 0
Potopu i ilustracije teme wu savremenoj likowno] umetnostisna zido- |

vime islikenim freckama 11i na graviranim listovima dogadjeji oko

potopa,po hronoldékom redu dramske rednje,niZu identilno akecentova
na meste zajednidkog izbora scene.Potop;ektuclna tema baroknog slis
 kerstve i literature,starog je‘pofekla;xﬁvéeg,ul&zak u njegov trbuh
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i poplave -~ bili su predmet obradeyna primeryu engleskim mirskula-
me.Starim polecima interesovenja ovom temom u likovno] umetnosti
prvih dans hieiséanstva,u slikarstvu kebekombi,odgovara davno rezu-
mevanje filozofa,istoridara i pisaca za oseéanje simbolike u siZeu
i deteljime pojave Nojeve barke kso simbole Hristove crkve(Predasni
Beda).Medju saduvenim ehgleskim rukopisima dramske knjiZevnosti,dra
mi 0 Noju — krejem XVI vecka— igrali su &lanovi gilde brodogradite~
1ja iz Newcasbtel-a zalaZuéi se zz plastifnost pomenutih scenafz

Do detalje,koji se¢ ne odnose samo na motiv i ideju veé i na
strukburu i stil slike,ime podudarmosti izmedju maStom ostvarenog
ubisks srecdnjevekovnog tekste drsme i tradicijams ofuvenih formi u

barcknom simboliénom sliikarstvu:
Therefore,Noah,my servent free
That righteous man ert as T can see
A ship soon thou shalt meke thee
Of trees dry and light

P IESEOD
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One window meke with thy might
One cubit in breath and hightse..
In the side a door f£it thou right
Tor to come in and outb

(The Chester Mistery Plays,Meurice
Haussey,londonyl957,5%r.23)

Fajveée pribliZavanje utisku koji postiZe sliike i Coserovska umetniQ

-7
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¢ka poezije nalezi se u drami o Noju grupe Townley gde se plastilno-

Séu i oscnlenodéu prveg range,teku scene ukrcavenje v barku i dije-

log izmedju Noje i Zeme - galsntno ubedjivenje u koje se meSaju sia;f

novi i kéeri,a koje maniristika gravira 7spada ne propusita da
ilustruje(sl.3d ):

Haven’t you heard how Nogh was saved too
When God forewarned him and his sons and daughters
That all the world should sink beneath the waters?
sesesvs s i
Heven’t you heard,seid Necolas,whet & black

~ Buisness it was,when Nogh tried to whip
His wife(who wouldf’t come) on board the ship?
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(G.Chaucer The Canterbury Teles,Trenslated in mo-
derm FTng {sh.b Nevill Coghill,London,1958,The
ﬁiller s Tale,str.llz i dslje)

Sasvim ozbiljan duh provejama i kroz one teksltove u barcknoj
amblesmatskoj literaturi koje se¢ sluZi stihovanim tumadenjima amblema
ne bez pretenzija na literarnc efekte i na pesnidki ton.Zbog toga ne
smemo upormno btraZiti podudernosti likovnih reSenjs u scenams Potopa
samo sa poezijom Renesanse i Manirizmaiberckns je umetnost imsla svoj
istanéan,iscrpan i poetski materijal u prirudnicimze i literarni pod-
sticaj sz strane svoje dramske umetnosti - Skolskog pozorista,ali se
mo¥e konstatovati dvrste veza medju svinm graname umctnilke delatnos®
$i te epohe narodito kade se radilo o temama moralizatorskog karakte
B, : :

T u ostalin prizorima iz cikluse Geneze — ¥rtvi Wojevoj,zida~
nju Vavilonske kule(Genez.Gl.XI) susretu Avrams i Neihisedeké - MOZ e~
mo naéi elemente poezije koja u Baroku tako rado govori slikarskim
Jezikom,Uvucen u okvir amblematskih zbornika i motiv Vavilonske kule
Jje lsko prenoSen na ikonogiafiju evropskog ﬁaﬁifistiékog i baroknog
slikarstva;pcetizacije u njemu,medjutim,prikrila Jje morelizatorski
nalog i simboliku bibliske ideje,Nju Je nadoknadils skoncehtrisancst
na erhitektonski momenst same kule koje u baroknoj ikonologiji éa§i~ Q
ma simboliku i dramatiku i pretvars je u epstraktni amblem aezuitskihé
okvirdsU 1ikovnos umetnosti XVIT i XVIIT veka motiv ime ovu umitradag
nju ssdr¥inu i na Zapasdu i na‘Istoku,a‘poéatni obrazac z& njegovo |

formirenje predstavlje boSovsko~brojgelovska varijanﬁa italijanske

slike,koja Jje JoS uvek zgrada cdredjene strukture i matcrije i po- ?

red oéigledne intelpktualno~simboliéne note koas se kriac iz gasnog
vizuelnog izreze.Berokna ikonografijs odmaklmaih vremene epstrahire~
lae je postepeno materijelne podatke arhitekture i zadrZala se samo
nes konturi fantezije i masSte koje postaje previlo za sliku Vevilon-
ske kule u ciklusims Geneze od Jaroslava do BodJens.0vej put u rez-
voju jednog motiva mogle je da omoguéil samo intelektuslns tirenija
maniristiékih htenja i njeno modermo i sna¥no insistirenje na ap~
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straktnim amblematsko—didakticnim sedriinama.UtiSana struja evrop-
ske barokne ikonografijesnaro€ito na Ietoku,prihvéﬁila Je kroz ovej
ton i stil prvenstveno piktoralnog i temstskog interesa,i vliakna ter
teoloske misli i'jedan potpuno zapadni,katoliéki prégram U umetno-
sti.Tkonografije poznog Manirizma ns Istoku,sa dubljim teolodkim 4
religioznim znacdenjem,dobila je takogposredstvom nizezemskih prera—
da,zvenidne formule evropskog aktuelnqg‘stila,nmvog emocionalnog i
idejnog sadriasja koji se udaljava od pocectnih idejs i?alijanske Re=
nessnse,

Rezenov Jje zapagio da je Skolsko POZOrigtu éeqto stavlja—

1o n= scenu oEGV1dgpnga - Sen Irodov u Boz;cnog drami Dimitrlga Tup -
telenka,Jakovlijev san ne poletku drame o Uspenju od istog autcra,
Keterinim sen u Declematio de St.Cettarinae.Ne ukrajinskom tlu ovaj
na¢in prikezivsnga snovi&jehja pripisuje sé ubicaju Jjezuitskog po-
zoridta Jer u nadinu ime mnogo slinosti sa leksenciusovim smom

kod Avancinusgiba bi se¢ na sceni efektno izveo prizor sa Jakovlje=
vim snom,iznoScne su na binu lestvice,a bibliskom izvedjenju dode-
veni 1 &isto teatarskl momentismuzikea alegorije,dub prorocké?&
ilustrecije ovog moénta ne jezuitskoj sceni Nemsdke,opaZamo spregu
barckne slike i ideja pozoriSnog deckora zasnovanib ne identidnoj
ikonografcko] shemi(sl.HV JeSem toge,lestvice kao veZan simbolidni
fenomen znen jos iz srednjevekovne umetnosti,priviadile su dogmatid
ki nastrojene pfbdub@ﬁkv krugove,a u Baroku su zadovoljavale 1 po- g
trebu 1ljudi za simbolikom razumljivom savremenon zivotu.vusvim.u |
starinskom znalenju uSle je scena sna Jekovljevog sa isteknutim ;

: : i £00
motivon lestvica,i u jezuitsku amblematiku,
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U PRAVEDNOM JONIL

1z istorije drame jezultskih evropskih institueilja pownato je

da je praksa ovog reda u oblasti dramaturgije i inscenacije Eesto

prelazila sa 3kolskih veZbi 1 djadkog pozoriSta u profesionalne,

i da je naroéiio opera razvila i usavréila%censku tehniku 1 sli-
"karstve dekora.dz studija jezuitskih zbornika amblematskih znakova
i simbcl%gapaiamo,medjutim,da su se obe grane pozorisne delatnos-
ti jezuita u scensko] realizaciji odredjene dramske literature,dr-
Zzale postojanih likovnih uzora i elemenata slikarstva koji su - ta-

stupljeni brojnim graviramz amblematskih priruénika-imali 1 drug
primenu u rsazli¢itim domenima Jeiﬁiske kulturne i politidke dela-
tnosti.®arckna kultura usvrope 1!;1 i XVill veka natrunjenz u ve=-
1ikoj meri religloznim htenjima,proZeta je i snaZnim teatarskim
osetanjem,te su iz tih razloga manifestacije raznih umetnidkih de--
latnosti bivale Cesto nodene istim imitativnim predstavama,naro-
¢ito u momentima gde je dve 1li vi3Se umetnosti spajala jaka inte-
lektualna nit.Takav sluéaj je jasan na primeru inscenacije i ilu-
stracije pri¢e o Joni pravednom,

1z uporednin studijs predstava u amblematskim zbornicima i ba-
roknog slikarstva 1 grafike kao i oéufanih skica za dekor drame_§o
Joni,moZe se sa sigurnoiéu konstatovatl zajednidks teZnja ka usta-
1jivanju,popularizaciji i1 Sirokoj primeni pojedinih tema barokne
ikonograilje,tema od dragocene moralizatorske vrednostl koje su iko-
nografski okvir i tekstualno razjadnjenje dobile upravo u albumima
simbola 1 amblemama.Takav je slufaj sa predstavema ecena 1z Zivota
pravednog Jone koje se prvenstveno jJavljaju kao amblematske sli-

éice pouéno-narativnih svojstava 1 iscrpnih tuma¥Xenja nu?nih wani-
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404
risti¢koj i1 baroknoj didaktid¢noj slici,U italijanskoj umetnosti su

leZale slikarske ideje zs ovaj sife i u celini,Gotova kompozicijska
refenja za barokne ikonografske kalupe prihvaéene iz italijenske ume-~
tnostl i simbolografija,lesto 1 bez naturalistilklh preteranosti roma-
nista,odnegovala je 1 nizozemska ilustracija i predala ih istoénoj
ikonografiji zakasnelog baroka.sa italijanskim iskustvem pred ofima,
vrlo se ¢esto dogadjalo da se angaZovanost istih majstora zapadne
Lvrope,u interpretaciji moralizatorskih siZea,protegla kako na opre-
mu amblematskih zbornika tako i na primenu istih likovnih i idejnih
redenja u svim ostalim vrstama didaktidne orijentisanog slikatstva.
Pri tom,moZe se opazitil,da su neke poutne biblijske scene prihvadene

u potpunosti,ali su zapadnoevropski zbornici izdvajali i pojedinadni
detal j-amblem,sa osnovaim 1li varirznim simboliCnim smislom.Neospor-
no je da su kometatorima i imitatorima najstarijih amblematskih zbo-
rnika bile poznate i pune 1 svedene varijante pojedinih amblema.Uvod
jednog od brojnih izdanja alciiati—a objapnjavajuéi karakter,sklop i
namenu amblema;istiée da izvesni podﬁ%@vaoci pokazuju sklonost kz aa-
blemu-slieci istoriskog siZea,bajeci,mitoloSkim motivima i izrekama
mudrac;?i kasnije ée se autori ove vrste literature osvrtati,u pris-
tipima svojin antologija enigmi 1 amblema,nz varijsntu simbolidnog
nadina izraZavanjz u kojoj dolazi do kori3éenja istoriske slike bez
menjanja fakata,na davanje jeduog siZea sa odabranim akcesoriuuom smi-?ﬂ
8ljenim na objasnjenje svojstva glavae moralne mislg?nrugi,pak,metod
sastojzo se u izdvajanju individualnog predmeta sa punim amblematskim,
intelektualnim smislom.Uba su momenta interesantna za scenografske =
uoblidavanje pride o Joni,kao 1 za njeno prezentiranje u likovnoj
umetnosti.

Priéa o pravednom Joni koja ima slikovitu i dramatiépu fabulu za-

nimala je = sa gvoje moraliiatorske potke 1 dramskih misli-i jezuit-
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sku dramaturgiju,a imals je paralelni razvojni put u likowvnej ra=-

zradl majstora manirizma na zapadu svrope.sao 1 druge bibliske pri-
&e omiljene u barocknoj dramaturgiji 1 ova je proniknuts simboliz-
mom 1 puna veStackil stvorenin i kompliké%%h alegorija vrlina 1 po-
roka,dogmatskih pojmova 1 moralizatorskih atributé.u slikarskom opi-
sivanju pride istaknuta su redosno dva efextna momenta:scena sa ki-
tom koji izbacije pravednika 1 onas,koja prikazuje Jonu pred Kinivom.
Tim se momentima najpedantnije bavilo 1 barokno pozoriZno slikars-
tvo i inscenacija.U postupku gravera i1 1llustratora pride o Jonil naj-
geSte ima zadriavanja na d;taljima koji su vrlo stari & svojim ko-
renima doseZu do likowvnih predstava veoma sliénih manira Srednjeé
veka.U 1sto vreme to su upravo td detalji koji nisu samo upadljivi
u slikarstvu,veé su i ve3to mehanizovanl aparatem~za scensko izvo-
djenje drame za koje se moZe naéi paralela jo¥ u Srednjovekovnom
prikazivanju sliénih ¢udas.

lzvanredan primer sve-obuhvatnosti primene sadrZinski fiksirznih
detalja amblematskog karzktsra u katolidkej priru€noj literaturi, jes-
te pojava 1 koriicenje vreZe sa kruSkolikim plodom u slikarstvu, je-
zultsko amblematskoj literaturi i baroknoj pozori%noj dekorawiji.
U Furttenbach—ovom delu Lannhafter Aunstspgﬁél,medju skicama dekora
sinderhof-a u Ulmu,pojava baroknog venjaka sa wotivom vreZe od ti- ol
kaja-grafickil skrupulozné opisane i radunsko arhitektonski odredjeng ;
-znafila je maksimum dostignuéa u razvojw jednog simbolidnog detalja
barokne dekoracije /sl.}? /.oenice ove vrste ili Sumske pefi-
ne safinjene od drveta,sluZile su u baroknom pozori¥tu keo pozadina
prema kojo] se kretao i1 isticao glumac bez opasnosti ogranifavanja
zatvorenim}prosidram vrta;postojala je praksa da se u ovonm eilju jed-
ne drvo prilagodi obliku paviljona,da se stvori ravna kulisa ili se-

L ol |
nicaz uoblidena sz tri strane.da taj maéin,drvede je sluZilo kso ar-
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hitektonska scenska forma koja se mehanid¢kim putem iznosila na sce-
nu;paviljoni 1 senice komponovani u periakte isticali su i dubinu
seen;?;vaa nam detalj svedoéi da Je‘pozoriéte,sa arhitektonske-scen-
skom funtazijom kakvu je razvio furitenbach,razvile dekorativne za-
& etke scenske opreme nizom sloZenih pozoriénih masine 1 rekvizita
éija osnova 1 ozbiljno razradjena iteoretska i crtadka analiza imaju
paralela u onome 3to se dogadja u savremenom sivaralaStvu slikara 1
u starijim obrascima maniristidke umetnosti.Skoncentrisani na odre-
djivanje stilistidkih odlika moZemo da zaxljudimo,da Je nspredna
struja barokne scenske dekoraelje bila zasnovana na italijanskim ar-
hitektonskim i slikarskim izvorima €1ji stil leZi u osnovi Furtten-
bach-ovog znaCajnog i uticajnog deléfiuomentari koji prate furtten-
bach-ove crtese namenjene pozoriStu u Ulmu precizno odfeijuju nepo-
srednu primenu individualnih skica u sasvim odredjenim spektaklima
jezuitskog teatra,oigurna aparatura senice od tikava nije obelesZena
u Ffurttenbach-ovom komentaru samo brojnim vrednostima razmera po-
godnih za spretno prenofenje i postavlijenje dokorz,ved je objekt od-
lu¥no fiksiran iskljuéivc Za izvodjenje drame 0 Jonl:"Za scensko iz-
vodjenje komedije o ovoni i momenta kada on predskazuje propast ii-
nive,potrebno Je da se i1z poda pomolil senica razgranate wreZze tika-
)

va sedam stopa visoka 1 cetiri éiroka‘ig

Haroéito Je interesantno ukazati na podudarnost izmedju Furtten-
bach-ovogz nacrta senice namenjene scenl 1 mciiva vreie oBmotane oko
stabla drveta u delima Jjezuitske simbolografije.Furttenbachﬁi zapade
na Lvropa koriste materijal zborunika U primenjenoj umetnosti pozo-
rijne dekorzeije saroksj;oni postzju neophodnost za simbolidan go-
vor i omoguéuju 1nternacionalaa—doiéfivahja i razumavanja u jednom

stilu koji Jje pokazao-u maniristiékim vremenima-teZnju ka 3irenju u

evropskim granicama.lste elemente koristi ranobarokna grafika 1 sli-
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ka,Theatrum biblicum J,Vissher-a,u gravirima koje su skoro ilus-

tracija repertaéra Skolskog pozorista AVIl veka,i drugl grafidki
korpusi koji su se povqgg;i za amblematskim ustrojstvom Liblije
kiskatcra,dodirnula Je zajednicks ideja amblemalsko-scenografskog
ukusa,pocrpljena,neosporno,iz istih izvora.Uporno pradenje motiva
po amblematskim zbornicams omogucduje nam da utvrdimo,pored temats-
kog i sadriinskog jedinstva u najvelem broju ilustracija prife o
Joni u AVI1 veku i njihovih varijanata u AVIII veku,l1 poudno tea-
tralni ten slikarskfkkoncepcija,da uotimo poreklo kompozieija w
italijanskoj sheni i pronadjemo elemente 1 é¢itave scene pride @ naj-
kompletnljim likonologljams manirizma:kod Alciati-ja,sambucci-ja,i
u nematkoj redakciji-xod neusner-a.

U ilustracijama amblematskin zbornika pada u o&i rana pojava am-
blema sa stablom bora oko koga Je obmotana vreZa tikve,Vezan za pri-
¥u o Joni motiv Je,uA prc;teklim vremenima,oznadavao vaskr‘?senje,Me-
djutim, jezuiti nisu u njemu istiecali dominantan didaktiéki jevan-
djeovskl momenat:"tebl je Zao tikve oko koje se nijesi trudio i
koje nijesi odgajao,nego jednu noé izraste,a drugu noé propade”/Jo-
na.iV,lQ/.uezuitska amblematiks i sholastidka filozofija ukazali su
nz nove,aktuelue morzslizatorske prelive 3ireg vaspitnog smisla.Jded-
no od ranih antverpenskih izdanja Alciati-;?formulisalo Je morali-
zatorsku ideju “in momentaneam felicitatem™ za predstavu ove slike,’

Ubimnije izdanje alciati-evih amblema /sl. 57 /dobija u svoju
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likovnu formulaciju 1 tumacCenje moralizzutorskog smisla koje preva-
zilazi ranije ograniene okvire Jednog motto-a:"Govorl se da je zbog
sreénin okolnosti izrasla tikva blizu visokog bora i da se rafiri-
la svojom bujnom vreZom;po3to je obuhvatila grane 1 njega samog,izi-
$avil na #rh,peverovala je da se 1st;ée'nad drugim drvedem.ljo] refe

bor:suvile je kratke tveja sluva,jer ée te brzo snaéi nesrefa 1
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propast".-Frozno tumafenje kod Aleiati-a jo¥ vi¥e saZima didak$ié-
nk misao: "Pouka ovog amblema je da se ne treba gorditi zbog sred-
noz sticanja okolnosti.Jer sreéa je kao od stakla koje se lomi kad
najviSe sija.toliko je laka 1 nepostojna da vrlo brzo uzima ono 3to
Je dala® /Morzle huis emblematis est no esse superbiendum 0B subi-
tum prosperase fortunae eventum..../.Cesto amblem nosi i me¥to:"Fra-
zne nade uliva svako ko preqéabom gura suvile veliki trbuh",ili “To
Jje zbog onih koji se Sepure zbog uspeha”.Interesantni su slidni amble
mi v deliu uamerafgia,u njegovom bogatom ilustrowanom albumu tehnié-
ki i umetnidki ne u¥sk na vislni,zli sa materijzlom koji je mogao
imsti ¥iroku primenu ne samo na nemadkom tlu veé 1 na Istoku."Ono
¥to je brzo stvoreno,brzo 1 propada...sratka je slava pa neka je 1
kao Marseva,a neumerenima,kratak je vek"-Cite nata,cite perenggk...
brevis haec est gleri?%,...rumaéenja 4 opisi svojstva amblema nije
v

se nikada ogranidavslo-kada se radilo o didaktidne bogatim sadria-
jima-ns definisanje jednog momenta.Sem toga,u komentarima se i%lo
uvek 1 na afirmaeiju 1 preporuku prosvetiteljskih ideja,na zalaga-
nje i razmisljanja o znamju eruditz staroyg sveta kojl su na umet-
niéki i istorijski odgagégNnaéin oplsali svoja opaZanja 1 iskustiva.
ketod citiranja mudraca proélosti&b0Z1VanJa ns uzore iz antifke 1li-
terature i kulture,zajedniéki je za vaspitne namere pedagogsa Skole,
pouku erkve i propovedijto je fond uzora i slikarstvu 1 simboli€noj
pbzariénoj dekorzciji u baroknoj Lvropi kojej su amblematska skla-
di5ta bila na demakuﬁﬁ

U ¢estim 1lustraeljams druge eplzode pride o Joni u Lvropskom i
na3em slikarstvu,zapafa@o izvesne dekorativne sheme koje takodje
moZemo vezatl za navikébkonvenclje‘u zapadnoevropskom dekoru sedam-

naestovekovnih dramskih akeija,o0dnosno za njegove ide jne snabdevale

nagomilane u znaniwm katolidkim prirudnieima ili ih svrstatl para-
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lelno sa koncepcijski sasvim bliskim likownim sistemom.ﬂarakna sli-
ka scene lzbacivanja pruvednog Jone 1z Celjusti kita pokazuje podu-
darpost sa Furttenbach-ovim crteZomj;ona je inaée opite mesto bare-
kne umetnosti i po pviktaralﬂim efektima 1 bogate razudjenom ecrteiu,
odstupa od jednostqyne konture skromnijeg i starijeg slikarstva.ore-
tana u zeelom AVIl 1 u prvej polovini 4V111 veka u delime slikars
Sirom Evrope,najéedie je znak uéenostiégbaveétenosti majstors si-
gurno orijentisanih ka saroku.l u nasej srecini uticaji sa Zapada
zshvaljujuéi svim ovim lizvorima bivaju brii polovinom AVIiII veka,te
se oseta da ilustrazcija teme podleie dejstvu hrestomatija jezuits-
kih amblema i1 prigednih dekorativnih kompeoziwija ve? razradjenih u
centrima ruskin monaskih Skola.iaroito je to bio siuls) quha,xada
su se uzori cdabirali sa jasnim stilistié¢kim 1 propagandnim zahte-
Vima.

furttenvacn-gv lanuhafter nunstspiegel donosi barokno uobliéeno
telc masinerije kKita,iznoSene na toCkovima na binu Jjezuitskog pozorisi:
ta u Ulmu /sl.(g2 /.U rurttenbach-ovom delu precizirane su ra-
zmere,materijal,izgled "razjapljen@ Zdrgle",efekti,"staklené oi iz-
nutra osvetljene” 1 mehanika iznodenja 1 kretanja na sceni jedne efe-
ktne scenske mafine,larodito je direktno naznadena njena puna fun-

M4
keija uw dramskom prikaszivanju "komedije o dJoni”,Fakt maSiniziranja

0 Ve scene u Vvremenu Baroka govori o trajanju interesovanja za sred- =

|
v

njovekovni scenskl rekviziterski repertoar sa najbliZom analogijom
u razjapljenim ustima pakla valansijenskih predstava otrsfnog suda=-
kao 1 o kori%éenju moguénosti snaznog delovanja efektnih pojava ba-
roknog pozorista na likovnu fantaziju i umetnost didaktiénog sadr-
%inskog programa.ii malo nije sluajno 8to je ovaj detalj madini-
zovan u jezuitskoj scenskoj postavel Skolskog pozorista 1vopari i

%to njegovu ustaljenu baroknu formu sreéemo,skoro neizmenjenu,i u




iz
grafiei i slici Baroka.l scena o Joni kuo eelina i svedeni njen
simbol-kit#djavo,otvorena vrata pakla/,javljaju se u zbornicima
barokne amblematike sa objadnjenima etic¢koz smisls predstave,a gra-
virani prilozi donose individualizovane kompozicije s= ovim moti-
vom Kao Jed%iméiieom - praktiénl amblem i kgggziciju zaaou iz man-
giristiéke slike Italije /sl.’* /.¥ormule iz italijanskihi ni-
zozemskih lkonologija rasirile su se 1 na prirud¢nike Stampsne za
rad ruskih majstora retrove epohe.huska umetnost AVII i XVIilI veka
zasuta je detaljima istrgnutih iz amblemtskih zbornika,a motiv ki-
ta iz oSymbola eﬁkmblemata /amsterdam 1705 /dobija razna prigodna
znatenja od slobodnog motiva utkanog u geografske karte gravirane
u krugu ufenika Shonebeka 1 rFikara,do brojnih i &estih ilustracija
"fejerverka"l bibliske pri€e o Joni.lz ovoga primera se vidi,da su
asmblematskl priruénici sluZili majstorima-dekoraterima pozorisnih
spektakala 1 slikarims pocdjednake za odblir efektnih moralizatorskih
detzal ja.vela,pak,scena iz price o pravednﬁﬁ doni izbadenog na obalu
iz éeljusti kita,cnaKVa‘kavu je mi znemo iz slika srpskih majstora
AVI1l veka sa dobtim primerom u kelkovidevom slikanom kartd@iu u
Vrieu /sl.063 / - kompletni je jezuitski amblem prihvaden od
gravera ove scene u Ppiskatorovej 1 druglm biblijama,a kroz rusk;%r
uzore pristigao u na% umetniéki svet.Sto se,pak,tide same Biblije
riskatora,tini se da se ova] korpus gravira raznih majstora nizo-
Zemskog kanirizms,sa ispisanim moralizatorskim stihovima rado pre-
vodjenim u sredinama Kﬁoje su se knjigom sluZile kao predloSkom,
mOZe sa punim pravom smatrati gigaﬂ%kim amblematskim zbornikom,
sasvim savremenim,s obzirom na ogromnu potrebu nizozemske kulturne
sredine za ovom vrstom literature.silo koji motiv iz nje 1zvuSen,

ima odgovarajuéu razradu u nizozemskom slikarstva XVII veka sklonom

moralizaterskim temama,a repertOar 3keolskog pozorista 1 nizozemska
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popularna drama peklapaju se ne retko sa poutnow tendencijom tema-

tike siblije kao 1 sa njenim maniristiéko-scenskim shvatanjem siike.
raroboliéno- didektiéni motivi njenih listova,ilustracija su éestih
nesih scena pozoriSta-Zivih slika alegorijskog smisla koje su objasS-

n jene-kso na Skolskoj scenl - prigodnim i priprostim stihovima,
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TRI MLADICA U OUGNJENOJ rX1I

U istorisko-umetnidkoj literaturi o vezama slikarstva i1 knjiZev-
ncstiiionstatovana je 3iroka rasprostranjenost kompozicije Trojice
mladiéa u pedi ognjenoj u umetnosti XVI 1 XViI veka na na%oj teri-
toriji i ispitane veze slike 1 narodne po(jézie.U XVIII veku veze
literature i slikane kompozicije o trojici mlad#éa u ognjenoj peéi
moZemo joS Zivlje pratiti u dramsko] knjiievnostié;cenografiji Skol-
skog pozorista,

Udabirajuéi temu za dramu "Nabukodonosor",namenjenu djadkom po-
zoristu 1 scenli carskog dvora,ruski dramaturg sSimeon FPoloéki rukovo-
dio se interesovanjem za dramsku sadriinu od znafaja za evropsko po-
Zzoriste Baroka.Uvakva tema nije bila samo politiZki 1 vaspitno aktu-
elna,veé je znafila 1 baroknu strast za literarna i scenska znanjs
iz proSlosti.Na ruskom tlu pojava motiva duguje tradieiji stare erk-
vene drame - leunoe AﬁﬁmBME44},ma da sem sadrZfinskog odjeka starins-
kog komada,u baroknoj drami o Nabukodonosoru ne postoje nikakva stro-
ga srednjevekovna ogranienja.

Fopularnost 3kolske drame o Mabukodonosoru poznata je iz repertda-
ra jezuitskog pozori%t;?; kijevskoj i1 moskovsko] praksi djaéke scene
duhovnih akademija siZe 1 nadin predstavlj%ﬁa se podudarao sa Sestim
ilustracijama teme u umetnosti AVI1 veka.U oba posla ruska umetnost
nije bila naro€ito orginalna:dela nastala u duhu aktuslnih morzlizae
torskih teinji,imitacija su sa zapada dobijenih uzora.U nizu gravira
kijevskih i moskovskih majstora tih vremena,sree se,ponavljana do
%ablona, scena tri mladida u ognjenoj peéi i1 predstava duda koje ih
spasava od smrti.sSvim graveriuwz,onim od majstorstva 1 znaja do zanat-

lija popularne narodne gravire,za uzor je sluzila teatarska koncep-

cija graviranih listova Biblije biskatora ili njena varijanta u Vaj-
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glovom delu.moZe se predpostaviti da u riaskoj slici AVII veka i u
siZeu drame postojil ¢vrsta veza.roznato je veliko interesowanje Si-
meona rolockoyg za btari zavet Biblije riskatora,a zna se da su mno-
ge biblije Stampane u AV veku u dNirbergu,samburgu,frankfurtu i grae
virane od stranih majstora,éinile deo li¢ne biblioteke Simeona fo-
lockog i drugih uéenin radnika kijevske ﬁkadémije.rolocki se bavio
i prevodjenjem latiusk:h stihnova isplsanih pod riskatorovim gravira-
méﬁZrealoékom fresaka u Jaroslavu,gde Jje - izmedju ostalih - ilustro-
van i list frojice mladiéa u peéi ognjenoj /Crkva Jovana Fretede/.

HeZija Skolske drame © Nabuhodonosoru sluZzils se efektnim sred-
stvima vrlo blisk:m iluzijonizmu maniristiéke slike go kaZnjavanju
tri otroka /sl.65,66 <6 /.knogi momenti slike doZivlijeni su na sce-
nografski naéin jod u ranijew,maniristid¢kom slikarstvu majstora kao
§to je rarmidjanine za koga se zna da je vezan za rad u pozoristu.
s druge strane,prilikem prikazivanja drame pokazivana je velika briga
za upedatijiv spektakl 1 masovus scene:#naroéito pedantne. bila je
_obradﬁena scena sz narodom koji pada nidéice u momentu klanjanjz zla-
tnom idolu i &udo prilikom spasavanja m;adiéa - 1 peé;iidentiénc opi-
sana u maniristidkej graviri 1 n%élici.aa paZnjom reZiseta koji nije
samo obaveiten o scensko] tennici veéd je i 'sam obdaren zs raspored
masa u Sirokim spektaklima po slixarskim principima,simeon rolocki
Je davao reiliserska uputstvae za pastavlj;nje drame © habukedonosoru
na 3kolskoj sceni,Uputstva keja operiZu osedanjem 2za 11kovno,pé&u— o
daraju se sa kompoziclonim redenJima istin dogadjaja 1 u evropsko]
slici epone Wanirizma,ikaroita Je paZnja posveéena efektu spustanja
andjela na scenu 1 spasavanja mladida iz peéi = " anren [ocnopns
CNYwATV BB  NEWL p 4.4 kijevskoj drami se andjeo Jjavlja
jos jednom - u efektnom momentu kada gromom zastrafuje lisldejce koji
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padaju ni€ice,
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inspirisadi sef%a ne kopirajuéi bukvalno sibliju Fiskatora,
nepoznati slikar aleksandrovskog ikonostasa u Vojveodini ostavio
nam je traga o uticaju scenske postavke drame o sabukodonosoru,
Kpd Visshera i u graiiel ruskih majstora scena je rasparéana i
skonecentrisana na obradu mementa ¢uda sa spasevanjem mladida iz
peéi.aepoznati majstor Aleksandrova profirio je okvir siike na'élita-
ve scene dramskog zbivanjasufigledno je,da je listsjudi Piskatorsa,
autor aleksandrovske slike svesno odabrac odlomke koji “e upelat-
ljivo da prionu uz izvesnu knjisku 1 literarno sasviam odredjent she-
mu toga vremens.Uporedjena sa tekstom upuilstva Simeona folockoz,
na primer,za reziranje drame o Nabukodonosoru na 3kolskeoj sceni,
organizacija slike s€ skKoro bDukvalno povinuje zahtevu reiije pozori-
$nog spektaekla-pored opiteg 1 zajednitkog shvatanja teme,{?ﬁentiénog
oseéanja stila i direktnih ilustracija teksta.U tekstu reZiserskih
peledki W draume Simeona Folockog éitamo:a/Nabukodonosor posmatra
jdola;b/Habukodonosor zapoveda da se trubij;c/Nabukodonosor daje znak

narofiu da se klanja idolu 1 on to ¢ini.

3SO ECTb BPEHS\' MOBEAU TPYSIWTU
H SAATNBIN 0BPA3Z NAM (OKAONOM NTUTHU

- ~ ~ ~ & = ~ -~

Chblwute  AOAW  CARCNO BBl CBAPARTE
Ber e,  MopM, OBPADY MecTo pAaRTel
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d/iri otroka se ne klanjaju ...kazna 1 intervenslija andjela.-Doga-

djaji teku sasvim podudarné sa radnjom opisanom kod Piskatora/sl.ég/’g
7i na slici aleksandrovskog lkonostasa i wls G5 /.Leva par-
M
tija sa earem na konju éest&vmaniristiéke~barokn1m ilustracijama
drugih sadrZina izostala je,u formi keoja postoji u Aleksandrovu,1z
uobidajenin opisa ecene u vedini zapadnoevropskih 1 ruskin slika
koje tlustruju ovaj fragment Uanilove knjige.Una nalazi puna analo-

giju u drugom fragmentu riskatorovog korpusz,u gravirama starozave-

tnih careva,/sl.0Y ¢ 6f /,Autentidni,maniristiéki duh slike alek-
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~androvskog majstora podudara se 0dliéno sa atmosferom i opisom
dogadjaja u sSkolskim,latinsk.m dramama Zapada u XVII veku:"Calca-
re coelum §restat..... a onl KDji su veé pregaZeni ne smeju vije
da bacaju gromove:glomili smo sve Sto Je prokletom rukom nagrnulo
na nase Stitovej;pod nasSim oruijem Siroka i prostrana zemlja pri- i
tisnuta cvili 1 zastrafena zemaljske kugla bdi nad mojim triumfima",
Foenta je,pak,u IV &inu Kosenove drame,koji kao i slika,plastiéno
prezentira jezuitsku ideju isticanja istrajnosti u veri:mladiéi
pevaju himau bogu,dek se nared klanjs.sao na na3oj sliei i drama-
turzi skolskog pozorista uvedilli su u radnju 1 samoga cara,njegove
dvorjane i veaaiggjbiterarna imspiracija levog dela slike saZets
J& maksimalno:slika llustruje momenat prvog €ina kada se,kao u Ca-
ussin-ovoj drami,poejavlijuju glasnieci i u prisustvu saltazars,szop-
$tavaju caru vest o novim pobedama.J isto vreme ona ilustruje 1
gest nabukodonesora u 1V ¢inu drame u kXome dolazi-posle tipidnog,
skolastiékog dijaloga izmedju ecara i waladida - do naredibe o spa-
ljivanju.ba desnoj partiji slike,ilustrovan je kraj drame-"Chorus
miraculum celebrat”. .

istorije mu¢enika za veru,omiljene teme zZa dramaturdku razradu
Jezuitskih pedagoga W Kolegl jumima Lapadw,odrazile su se,daklie,na
interesovanja umetnostl istoka u/AVlll veku,slikarstvo 1lustruje
i scenske efekte koje zahleva reiija,u njemii ima svedolanstava o
znanjima pirotehnike i o efektima na kojima se lnsistiralo pril;ﬁom ;]
spusStanja andjela i spasavajs mladida im Seljusti zaZarene peé?f
Slikarstve Laroka,ss nafom aleksandrovskom slikom,upilo je-uz motiw
blizak panegiriékom tonu dvorskog pozoriSta-i Ciste efekle Skolske

scene,organizaeciju spek@ékla i vernu obradu detalja‘elementima ka-

rakteristiénim za tu scenu,
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“PRN 1 BRVNO'U OKU

Posebno i veoma intaréSantno mesto u baroknoj {?onografiji za-
uzima ilustraecija jevandjeoskog paSusé o nipckrizigkestc Je tanano
dodirnuto u tekstu lukinog Javandjelj&b/'Luk.Vl,4l,42/:"& zasto vi-
di8 tran u oku brata svojega,a brvno u-svojemu oku ne osjetad...hako
moze3 reél bratu svojemu:brate stani de izvadim trun koji je u oku
tvejemu,kad sam ne vidis brvana u Svojemu oku?Licijemeré g )

U baroknom evropskom slikarstvﬁ tema Jje rado ilusﬁrohina i na Za-
padu 1 na istoku.U umetposti zapadne EVrope ona se,medjutim, svels na
grafidku interpretaciju vise praktidnog no umetnidkog efekta i zna-
é¢aja,a na 1stoku;u AVIT 1 AVlli véku,ﬁlazi u‘sklop nove ikonograf-
ske koncepcije mouumentalnog slikarsiva u sastav onih novih siZes
ko0ji bitno meﬁjaju tradieignalnu éédfiinu i raspdred zidnibh slika,
sajpopularniji obrazci za crpljenje i ove teme na lstoku - Biblija
riskatora i Vajgla,nisu samo nsmetnull nove koupoziecijske forme 1
sadriaje;sa svojim didaktiéno-teatralnim reperteoarom oni su ediudne
unelli i1 jedan novi raspored kompozicija na zlidevima pravoslavnih
hramova ostvarujuéi,u sustinskom pogledu,prvenstvenc filozofska 1
etgiéka htenja katolilke,angaZovane umetlnosti hontrareiormacije.
raraboliéne i didektiéne teme su tako,u ruskim erkvema Zivopissninm.
u 4AVIL i prvin desetlina 4Vill veka,redovano ilustrovane nz galerijama,
u pripratama,ns zapadnow zldu nagsa,na irivinamsa ili lukovima hta-
mova/uaroslavsxe‘crkve,grkva Gruzigske bogomatere u koskvi,sijevska
irojitska nadvratna crkva/.aliéan Je sluéaj sa spomenicima srpske
umetnosti AVILI veka,qnih X0ji su se otrgll od tradicionalne ikono-
grafije i stilg/ﬁodjani/.Tema © trau 1 brvou u oku,medjutim,u svima
njiuwe,pripojena je najéeéée nekoj od;parébala,hukineg Jevandjelja-

pri¢i o bludnom sinu 111 o mudrim 1 ludim devojkama-ali sa svojiwm
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a4
autonomnim mestom i znadajem moralizatorske i sliksrske celine,

K80 mnoge teme moralizatorie sadrZine 1 ova Je dospela u evro-
psSko slikarsko preko avlematske literature.. njoj je zastupljena 1
frotuma&ena kao amblem-kompozicljs ravnopravna amblemstsks celina
u zbornicama preteino nierogfzrsxo—apstraktnih znakova,Na ovaj je
naéin kompozieija osiromaSena do standardizowane formule 1 prati je
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tekstuslno objagnjenje koje je ¢esto stihovano-kada se radilo o

R

naroeé¢ito literarno 1 popularno nastGBenlm zbornicima:
cest ignorant ne congnoissant son mal,
Vouloit tirer de tous yeux le festu,
Ne voyant pas en soy le principal:
als par ce bois Uieu luy dit, que fais tu?
qui de tout vice et mal es abatu,
&t neantmoins veux autruy corriges?
corrige toy® sinowm seras batu
Qi n”a vertu,ne peut sutruy renger.

/Georgia hontana,lonumenta Emblematum
chritianorum vitutum..francofurt ad
ioenum, Anno, kDCXIX, Bmbl,.XVII1/,

Sama grafidka obrada amblema javlja se najéel3ée u nekoj vrsti nacio-
nalndg stilistidkog ruha /sl. 84 /.dedjutim,na razveo]j sasriaja
nije morala da utide samo gravira Kanirizma;insistiratl na tom uti-
caju bilo bi preterano,ako se ne bi uzeo u obzir i stvarni Zivot
éije su potrebe prihvatile temu i uvukle je u ikonografiju jednog
vremena.ro nat¢inu ilustrovanja bibliskogz teksta parabole o trnu i
brvou u oku,reklo bi se,ds pored erkveno-sholastid¢ke tendencije,
u njoj postoje Zivi elementi stvarnosti o &emu govore kadkad de-
talji noSnje nacionalnoyg obeleZja i akeesorijum vezan za odredjene v
sredine 1 nacije,ma da se ne sme insistiratl ni na ovome faktu ko-
Ji ne mora da bude 1sklju€¢ivi dokumenat stvarnosti.

Jedini sigurni zakljudsk iz pojave teme o brvau i trnu u oku u

evropsko] ikounografiji jeste taj,ds ona obogaduje didaktid¢ki tema-

tski repertoar pod uticajem na Zapadu odnegovanog filozodiskog 1

umetnidkog stava 1 pod uplivom tendencija ka sloZenijim didaktiéno-






PARABOLA U BUGARBOM I UBUGUM LAZARU

Na sceni Skolskog pozoriSta drams o bogatom i ubogom Lazaru lms-
la je utvrdjeni scenskil aparat.ila sceni je bile instalirano nebo
sa koga su se spuStalili andjeli da bi uznell dusu pravednog Lazara,
dok Je u adu punom plamenova,bio smesten greéni%:ﬁompletna scena bi-
la Je organizovana po Tipu ™ Auuembix CcHHOAMKOR %2.-Naroéito je ad pred-
stavljao primamljiv detal]j 2za refiranje spektakla o bogatom 1 ubogom
Lazaru,Ad se predstavljao 1 na srednjovekovno] sceni misterija ra-
Sirenim éeljustima zmaja 1z xoJjilh suce dim i plamen,a izvesno Jje ds
su jezuitski reZiseri 1 ¢éitava dramaturgija,imsistirali kod ma3inerije
na ovome detalju.monstrumi 1 Cudovista,omiljene su pojave na jezuit-
sXo] scen;?; Za partiju anebesa arhnitekti jezuitske bine Furttenbach-

ovog kalibra,obezbedjivall su onu specijalnu vrstu oblaka u koje su

smeSteqne figure okrulene andjelima /sl. 86 £a

Veza izmedju scenske postavke u Skolskom pozoriStu i slikarstvu
u periodu paroka,nije nimalo sluéajna.la nju su upuéivalli 1 teoreti-
¢ari scenske umetnosti - jezuitski pisci,zasnivajuéi scensku igru na
iskustvima 1 natelima likovnih umetnosti...®ieka éitatelji‘né misle
da Ja izmisljam marionete;@svome radu koristim pouke same prirode-
nafe zajedniéke u€iteljice,a zatim,skulpturu 1 slikarstvo najboljih
umetniks koji se svuda poStuju,a naroéito u Kimu:svi su oni za mene
i pokrovitelji 1 nastavnici umetniCke igre;iz njinovih dela crpem [

A
opravdanja za svoja.rasudJiVanjaf?-ro citatu iz lLanga vidi se da
strujanja medju umetnostima u baroku nisu i%la samo u Jjednom praveu;
slika je bila éesto inspirisana seengﬁ;,ali je bilo 1 recipredénog
V

uticaja.Uva veza postoji naroéito na onim umetniékim podrué jima na

kojima nije bilo uticaja opere na scenografiju i @ onim dramskim si-
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Zeima koja su imala dodire sa postavkom moraliteta u kojima su scen-
ska tehniéka sredstva bila skromnija.Tako stvari teku i u Eolandiji
gde je dramsko pesni3itvo Hederyker-a obradjlvalo samo 1zvesna mesta
Novog zaveta 1 to uprave ons koja su okupirala ma3tu starih scenogra-
fa i likovnih umetnika:dominirale su parabole i tekstovi u kojima Je
misaono-didakti¢na srZ stajala u prvom planéfiurama 0 bogatom i wubo-
gom Lazaru u ovome nije blia nimalo izuzetak.uasa gravira na ovu temu
u aVil veku ide uz popularnost i aktuelnost teme u sSkolskim prikazi-
vanjima drame.,Unutradnji sklop 1 Jjedne 1 druge umetnostl insistirase
Je na krsjuje dramatiénom mementu/ﬁskazamom formulom “"perit anima
infelix™ 1 "opibit vitaw aeternagiitipiénam Kalupu za jezulitsku mo-
ralizatorssu siiku i didaktiénu potku dramskog teksta.U ruskim lite=-
rarnim 1 slikarskim spomenicimsa AVIII veka,tema je vrlo popularna,

13X
dramski doZivljena na sceni Skolskog pozorista,a poznata prvenstveno

PO gravirama za koje su crteie davali inostrani majstorifﬁ
barokno doba Koristile je dramatiénu i slikovitu temu i u crkve-
noj propovedl tesno spojeno] sa Skolskom 1 javnom delatnosdu i pla-
nom pedagqéke delatnosti Jezultiskog kruga prosvetitelja.Uz likovneo
~dramaturiki materijal koji je,njihovim angaZovanjem,preplavie ls-
toénu Evropu,pa 1 nz=fe umeiniéko podrué;e,na pravoslaval svet se
prenela i njihova metodeologija aktivne propovednidke delatnosti &i-
Ji odjek predstavlja rad Simeona Folockogz 1 Teofana Frokepovida kao
propovednika, Yeowsa omiljena tema ruske propovedi u Vil veku,bila i
bils je 1 ona o milusrﬁggﬁi Zigosanju bogatih kojima nema mesta u }

boljem Zivotu veé 1ih Eekaju &eljusti plamenog ada.
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FARABOLA O WUDRIM 1 LUDIM DLVOJKAMA

Didaktiéna sadrZina i1 slikovitost p;rabcle 0 mudrim i ludim de-
vojkama/Matejj25,1=-13/,kori%éena je u nizu zaniml jivih ilustraeija,
gravira 1 slika,i u mpogim dramskim tekstovims AVII i XVIII veka,
Interes za siZe javlja se jos u orednjem vekgf;li je tek u Baroku
biblijska pri¢a bila naro€ito rado prihvatana od dramaterga i sli-
kara germanskog literarnog i umetniékog podruéja u ¢€ijim je ruksma
motiv dobio pun,u to vreme traZen 1 pogodan akcenat za scensku i li-
kovnu realizaciju.iaksimalno moralizatorski efektan,spretno je ko-
ridéen,obradjivan i ponavljsn na obe strane,od maniristiékih vreme-
na, tokom dva veka evropske umetnosti Baroka.

Jezuitsko pozoridte Je naroflito naginjalo-kada se radilo o novo-
zavetndm temans - obradi jevandjeoskih priég koje su ostajale po str-
ani u dramaturgiji ﬁreénjeg veka,pri¢a o bludunom sinu pruZala je naj-
blagéﬁarniji materijal za dramsku obradu,a to je bio sluézj i sa pa-
rabolom o bogatom Lazaru,sa priéom o vinogradaru,o duZniku i zajmo-
daveu,0 svadbi carskog sinma i ¢ ludim 1 mudrim devojkamz%llstina je
da Jje tokom Srednjeg veka bilo 1 1zuzetska.Bibliskom siZeu o wudrim
i ludim devicama pristupzlo se sa teZnjom da mu se da simboliéno
znatenje kako Jje imao u kasnijim umetniékim epohama;tako je parabo-
la bils tema jedne limoZske liturgiske drame\;llll veka ilustrova-
ne 1 na emaljnim plocéicama istih vremen;?b umetnosti orednjeg veka,
u teologiji,misterijama,skulpturi - tema mudrih i ludih devojuka ima
simboliéno znafenje supruga i vernih iengfa citirana drama XII1 ve-
Veka izvodjena u vaint-kartial-u w LimoZu,neguje istd,traZenu sim-
boliku na istom parabolinom motivu:liniversalité des croyants bud-
nih devojaka uz moralizatorski istaknutu razliku nesredne sudbine
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ludih deveojaka:bouleur,ch@timent,nous avons trop dormi.
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U teoretskim prirud¢nicima Jjezuitskih pisaca o dramskom pesnii-
tvu namenjenow 3kolskoj praksi,na parabole koo materijal za ¥kol-
sku dramu gledalo se blagonakiono;lkasen ih je naro¢ite preporudi-

. 140 : 0BRADTIVALF
vao pedagezimﬁi djecima ,te se parabola o ludim 1 mudrim devojkama
i sa namenom Sirem krugu gledalsca,a igrana je 1 od "nemaékih ko-
191

medijanata®.

holandski i nemadki umetniéki proizveodl narofito na polju gra-

Te

fike,uéestano 1 uporne neguju ovu temu koj#,kao 1 svi paraboliéni
siZei,redja na italijanskom tlu,a postaje aktuelna naroito u vre-
me politid¢kibh i verskih borbi u doba neformacije.lazvijen Zivot ho-
landske narodne drame 1 tradicija nematkog Skolskog pozoriita,isli
su paralelno sa prograwom odabiranja parabolidénih tema u moraliza-
torskoj grafiel nizozemsko-nemaCkih krajeva.denesansa je ved pokre-
nula,a epoha kanirizma odredjeno 1 iscrpno prezentirala,didakticénu
materiju u vezi sa parabolom o0 mudrim i1 lepim devojkama i to u je-
dnoj umetnidkoj formi koja je krajem AVI veka postala intermacional-
na zahvaljujuéi svoé mestu u amblemutskoj literaturi.Brojni evrop-
ski imitatori i prepisivafi na 1talijanskim iskustvima izradjenih
zbornika amblema i uputstava u simbolografijems nemadkog,francuskog
i nizozemskog porekla,s#rstaVali su pokatkad u hronocloski niz bibli-
ska zbivanja paraboliénih vrednosti,pripremivii razradu pbjédinih

t ems.kao opite-vaieéi simboli,oni su bruiali sintetidke 1déje za

sve okvite umetnosti,naroéito za pozoriste i1 slikarstvo.
sotéy bdenja je jedan od najtipiénijih u baroknoj ikonologiji; il
on se provlaéi.kroz mnoge teme simbolidnogz i moralizatorskog karak-
tera /Zdral kao simbol vladarske 1 yaétifske budnosti;mudfe devo j-
ke;pas;petao;jtd/.Bibliski tekst o mudrim 1 ludim devojkama zah&al-
nz je podlogs za plastino isticanje fime didaktiéne misli o bud-

nasti,avbarekna Jezuitska amblematika gu izdvaja u posebnu likovnu
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celinu snaZnog poutnoyg smisla.oadrZinska teZina wotiva dobija mno-
£0 u intenzitetu i dopunskim,&isto prosVetiteljskim aludiranjem ns
razum,svest 1 znanje koji prate psnovni motlv budnosti-svaksko od
primarnog znafaja.saokrugljena slika amblematskl shvalene ilustra-
sije parsbole o mudrim i ludim devejkama biva u baroknoj ikonolo-
giji i plodom &iste iaveneije /sl.?d /satkane od bizarne me-
$avine simbola,figura i amblemtskih atributa,a u poznijim vremeni-
ma ove literature,javijaju se 1 poetizirana tumalenja amblems koja
imaju slobodno,svetsko 1 sveie obDeleZje:
Volcy gque est troussee sur ses reias,
Voulant par la monstrer sa diligence
‘vhandelles a brulantes en ses malns,
Les opposant 4 1”obscure ignoranece.
slle n”a point avec elle accoitance: ‘
Alnsi veut veiller en attendant son maistre,
Veillons aussi et ghasscn non ehalance,
Le maistre vient,et se fait paroistre.
/Georgia kontana,konumenta imblematum christi-
anorum virtutum tum politicarum...Francofurt
ad koenum,wDCXIX,Embl.LI./
BiZe je negovan u franecuskoj grafieci i u franeuskim amblematskim zbo-
roicima.-4a istoéno umetnidko podrué je interesantno"je konstatovati
da je tema,u skladu sa literarno-aidaktiékim poilrebama vremena,vrlo
éesto znatila naloz za stvarzoce 1 u likovno] umetnosti.Redovno se
ona sree u fresko slikarstvu mosko?ske,Jarcslavske,rostovske skole,

u slikarstvu kostromsko-jaroslavskih ikonopisaca 1 dekoratera in-

spirisanih varijantom sagledanom u predlo3cima Biblije Fiskatora.

Na jugu Lusije,u krugu kijevskih majstora pelarske Skole,izrazitiji

f
I

baroxnb - teatralni beieg Vajgle#e kompozicije ovladao je intersse-
vanjima neklh'majstbfa - gravera;ukfajinska sredina sa evropskim
prosvetiteljskd-poiitiékim i verskam ciljévima,prihVatila je Zivo
repertoar paraboliénih tema.i u praksu 3kolskog poﬁorléta.?oéevéi

od gfaviré étarih §tampan1h 2ngiga kijevo-peterske tipografije.la-
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vovskih i dernigovskih izdanja,do pojedinih listova kopiranih sa
s tranih uzoraka,okvir interesovanja ruskih slikara 1 graVeré ne
mimoilazi nikako paravole.hedju njima,slikarski zahvalna i za ar-
tistidki duh delikatna,bila je predstava teme o ludim i mudrim de-
vojkama:ona je davala majstorima lepe moguénosti da kopiranim obra-
scima dodaju 1li oduzmu od pune mere slikovitosti silea.

silina likovno-teatralnog utiska grafid¢kih listova sa morzliza-
torskom temowm,delovala je ponekad na pozajmljivanje izvesnog sli-
karskog momenta u c¢ilju oZivljavanja,razvijanja ili estetske dopune
tradicionalnog i veé shematizovanog likovnog sadriaja.fored ¢isto
slikarskin rszloga:aa se Jédan posedan size utopi u novu kompozi-
ciju i degradira na nive detalja,ovej se postupak moZe protumaditi
i sve3€u o vaZnosti,aktuelnosti i Zeljl zz pedagolkim predbéaVanjem
poune sadriine,uz vel postojedu temu,bez remefenja koncepciske pre-
glednosti 1 oseé%ja za foramu stare»slike.u osnovanosti predpostavke
govori postupak pojedinih slikara vezanih za tradiciju starog sli-
karstva.u srpskowm slikarstvu AVI1I veka primer za ovo je Lefarovi-
deva kompowicija Vavedenja iz 1751 godine.Una je saZela dva motiva,
tradiecionalni i moderni,l dokazalsa razumevanje naprednog majstora
za stilska zbivanja 1 tematske novine u savremenoj evropskoj umet-
nost??;efareiiéev bekrorez Vavedenja pokazuje da je uticaj barokne

ikonologije i u jednoj mlado] umetnidko] sredini,preko teme mora-

lizatorskoz sadrZaja,udaljio sliku od starinskog manira primitivne /
tradicije ne samo spoljaSnjim pristajanjem uz novine baroknog stila
kopijom predlodkz,veé¢ i budjenjem novog takta 2za uravnoteZavanjem
sakupljenin data Zivih u savremenom pozoristu i slici,a razlucivih
tek u onom momentu kada se udje u trag svakom pojedinafnom elementu
slike.fhompozicija Vavedenja safinjena Je po uzoru na kijevske pred-

lodke AVII vekajovaj vid interpretacije Vavedenja odavno Je peinat
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kod Rusa- njegovo poreklc je vizantisko i srefe se na spomenicima
vizantiske umetnosti od & vekaju Rusiji se javlja u slikarstvu stro-
ganovske §kolg?}rednji deo kompozicije uzet je sa drugog predlod-

ka i ovde je'dobio novo,prigodno znatenje 1 likovna funkeiju.Iu pa-
rtiju gravire ¢ini povorka mudrin devojszka radjena po graviri Teo-
fana K,kijevskog majstorﬁ?iii direktno po Vajglu:motiv je nadjen

w literarno inspirisano) sliei sa Zapada,u didaktiénom sadrZaju Koji
S podudara sa postavkom trefeg dejstva na sceni 3kolskog pozori-

§ ta drame o mudrim 1 ludim devojksma,."mudre devoJke dolaze pred

vratnice koje im otvara ﬁristoggidlika je prestala da bude ¢ist ob-

jekat umetnosti stvoren u jednom dahu i1 u jednoJ idealno] formi:

ona se ispunila novim teatralmo-religioznim 1 moralnim idealom.

e~ 2 v
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PARABOLA O BLUDNCOL o1ikU

dedju slikarskim radovima sa tlemama 1z hovog zaveta treba i1zdvo-
Jiti kompozicije o Zivotu Bludnog sina u kojima razmatranja é; iko-
nografiji baroknog slikarstva bez kolebanja konstaluju odstupanja od
slova bibliskog teksta i pro3irivanje teﬁe novim stilskim i ikonogra;

L NEMEC W
fskim podacima, Lluziju realnostilaktuelnosti u ovim slikama 1itave

scene i detalji,koji nisu istoriski,bibliski,a u stilu nikako usko tral

dicionalni.lzglede da je najverovatniji razleg za ovu éinjenicu taj,

7\
$to ova tema,éesta u prodlom i baroknom stvaranju 1 preno%enia na svet

likovnis umetnosti sa naroéitom paZnjom i u odredjenim istoriskim 1
psiholo$kim mouentima,bila,uopdte u evropskoj umetnosti,inspirisana
literaturom,te da su njeni literarni efekti ono 5to je 1 izvodi iz

patrijahalnosti ustaljenin ikonografskih okWira siZea.o druge stra-

a.
ne,medjutim,lesta pojava size’u likovnoj umetnosti Barcka mogla je

zoristu,na igru,masku i kostim.-v nasem slikarstvu za ovu se temu in-

teresovao wefarovié.iompozicije scena u podjanima imaju najbliZe ana- |

logije sa slikarstvom jaroslavskih fresaka 1 ikona AVI1 veka koje su
tematski razradjene po obrascima sa Lapadas,

rimalo nije neobiéno $to i ikonografija naSeg slikarstva poodmak-
lih vremenz dobija osveZenjs koja odisu nowim idejams prosvetitelj-
skog i moralmno-narativnog strujanja.wajstori kao sefarovié koji se
interesovac ovom bareknom temem,Zive u vremenu Xada kultura u Evropl
postaje laiiéka i svetska 1 kada dubh evropskih poxrets prodire dvo-
gubo i u nasu sredlnu.uvetavgna i evropska naéela nisu,da kako,mogla
‘odjedared 1 bez posrednika da lzmeue duboko tradicionalma shvatanja

istodne t balkanske umetnosti i da dovedu do prijeméivesti za klimu

i umetnicke forme zapadne =VIOpe.s0Va se umetnost kaleml upravo po-

e

|
i

da ima ogromuoog udels na scensku maStu i orgasnizaciju u Skolskom po - |
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sredstvom specijalnin tema koje su znac¢ile i novinu u ikonografiji,
a zadovoljavala i utilitarne poirebe dru&tvmmgi.;olitiékog znataja.
sadrzaj ilustravije sasvim je prikladan 1 praktid¢an za vreme Saroka;
on se slagao sa prosvetiteljskoi dclatno3éu ulenih 1judi kakvih je
bild i u nsfoj kulturne]. sredini.

cto se tiCe same parabole o _ludnom sinu,interesantno je podwob-
no objadnjenje uzroka njene pojave na zidovima manastira i1 u grafi-
¢l XVII i AVIII veka 1 naCina njene interpretacije u slikarstvu ko-
Ji,1 u delu naleg slikara u Cetvrtoj deceniji veka,predstavlja sas-
vim izuzetnu pojavu.-olikari ovog vremena radili su ¢estd paraboli-
¢ne i naravouliteljne teme,a ovakav odbir u duhu jelsa baroknim fi-
gurativnim ukusou i idejnom opredeljeno3éu,koji nam se mogu,u nadem
slucaju,Ciniti novim jer ne postoje paralelns orginalma ili prera-
djena dela literatiih stvaralaca niti razvijena scenskz umetnost.U |
¢ inu odabiraunja parabolic¢nih siZea imaju udela 1 1iéni kvaliteti: }
umetnikova Tantawlija 1 psiholo3Kki njegov kroj vezan za odrédjeni scva—‘:i
ralatki proces,kao 1 snalaZenje u aktuelnim tematskic i1 stilskim pro- |
blemima,all puno objasSnjenje pojavi trebz traziti van lokalnih okvi- |

ra i 1i€nin darova,na op3tem planu zapadnoevropske kulture.U njoj

pak,u ovo vreme,0zivljuje jedna od starih crta religiozne umetnosti:

da se u narativnor slikarstvu udalji od bukvalno: smisla teksta 1 da
se prepusti simoolieci.U towm smislu,reéi ilustrovanog teksta slivane
su u azlegorije 1 slmbole;pojava je postala skoro pravilo za parabo-
li¢ne teme koje u bBaroku ni-u nista drugo do amblemi i simboli.
ovetska umetnost belezi u AVI1 veku mnogo paraboliénih fema u

slikarstvu.ud 33 novozavetnil parabola poznato je da je samo Domeni-
co Fetti naslikao dvanaest i da su paraboliéni siZel zanimall narodi- 3
to slikare oSeverne ltalije-Hosso-a,lontormo-a,Vasari-a,braéu Caracei,

146

klshajmerovski krug stranaca 1 neke venecijanske majstore.U nizozem-
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skim ivnemaéxim krajevima interesowanje Jje za temu bilo je neuporedi-
Vo veeég.rostoje midljenja da je parabola ¢esta i efektna u obom sli-
karstvu prvenstveno svojom narativnom sadrZinom i da njena pojave od-
razava program sLontarareformacije;pri¢a o bludnom sinu po ovim shve-
tanjima aludirala bi na tajnu pri¢e3éa koju su odbacili protestanti i1
bils bi usmerena na domEnantni akcenat katolidke misli o kajanju gres-
niKé?ioie se sasvim prihvatiti ovo miSljenje kao jedna od moguénosti.
redjutim, jezuitska organizovana propaganda Siroko je iskoristila sva-
ki od paraboliénih pasusa u ikonolo$kom programu koji nikako nije bigQ
jednostran veé Jje izneo &éitavo breme ideja i tendencioznin misli,na- |
&
crta i aluzija i samo tako mogao da bude prihvatljiv i primenljiv u i
razliéitim domenima barokne kulture. f
Vedisam izbor teme o Bludmom sinu govori i o posebnom literarnom
smislu,o pozna€%ju i razumevanju vrednod&ti tgkstova u savremeno] 1
sedamnsestovekovnoj literaturi wsvrope kao i o taktu u praktidnom ve-
zivanju parabole sa poirebama crkve,sa politi¢kim i vaspitnim anjenim
zadacima.ovojim izuzetno delikatnim i lepim knjiZevnim kvalitetima
tekst parabole sw¥..uke privliac¢io je,tokom istorije,ne samo one inter-
pretatore koji su bili skloni moralisanju i pridici ved prvenstveno
humanitarno,intelektualno i literarno zaintereso®an svet umetnika ko-
ji teZe uéenosti i racionalizmm /nizozemski majstori,Direr,italijans-
ki maniristi 1 dr./.1z tih razloga i dramska dela zasnovana na pasus-
ima iz biblije morala su iupresivne delovati na likovno stvarala3tvo

Zivom i umetniékom reju i pokretljivoééu radnje.

J delima starije evropske uumetnosti,skoro po pravilu,ikonografski |
: : »;’
repertfar ove teme je ustaljen;pridanje teksta tede glatko i jednos- %

£
tavno,u-ravnoteZenim tokom i ritmom koji ne istiée spe@cijalni segment

prédesao padajudim akcentom ko ji bi povladio novu ili osobenu ikono- ﬁ

{

grafsku varijantu.usegujuéi temu o Bludnom sinu narodito u tehnikama
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grafike,drvorezi i bukrorezl renesansnih majstora lemaCke i uwizozem-

ske prate jevandjeosku re¢ saglasno njenim tekstualnim prelivima ko-

Ji ravnomerno raznose poufnu misao,sa slike na sliku.

Uvo uzdrZano 1 prosto pric¢anje starijeg manira narufava praksa
umetnosti #anirizma i Baroka.Una do maksimuma koristi literarno-mo-
raféatorige momente,te stavlja akcenat na scenu bluda 1 teatralno je
aranéiriﬁlmpresivne scene odlasks Bludnog sina,bluda i povratka pri-
maju u Baroku karaskteristike drame AVIL veka-snagu njenog sadriaja i
scenskog i1zraza,pre rnego iluziju dejstva,alil ipak 1 dramski upeCat-
1 jive vrednosti iskazane Kroz sledjenu sliku mimimalne akecije 1 po-
kreta.U slikarskoj obradi motiva najde3éz skretanja sa prave linije
i sheme biblijskoz teksta &inl obrada novih motiva pri€e uzetih iz
tradicije narodne,popularne d'ame i Skolskog pozori¥nog teksta 1 pred-f
stava.U ovom smislu holandska 1 mnemaéka kultura drahe i glike odi-

grala je sultinsku ulogu na preorjentaciji evropske ikonografije ve-
499

Zane za moralizatorske teme.ovima njica,pak,za uzor je posluZzila am-

belmatska literaturs %anirizms i ranog baroka koja je temu podrobno

obradilz.naroito za razumevanje holandskeg slikarstva 1 drame XV1

i AV11 veka od ogromnogz je znadaja amblematsko-retorid¢na literatura

kojz daje objasmjenje sultine didaktiénin siZea,pa 1 pojavu 1 razra-

du teme o sludnom sinu.oSlikovitost njenih likovnih priloga dodiruje,

simboliéno niti,likovnu umetnost i dramu.lstaknuti motivi dramske
$kolske literature o Lludrom sinu poCev3i od Unafeusove drame "Aco-
lastus”i kakropeddusovoz dela iste sadZine,i’slikarstve i grafika

anirizma i Daroka nalaze,jo$ u Lanirizmu,u smblematskoj literaturi

nastalo) u holandiji i italiji,srZ didaktiéne misaonostiy

Ll

iipiéni momenat u svim vrstama umetnostl sa etickim programom predﬂ

stavljaju scene raspusnog Zivota.iNa to] se tadcl uprave i moZe dokaza

ti prava veza medju amblematskom poezﬂbm,slikarstvom,;ezuitskim iko-
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nologijama 1 dramskim tekslovima pisanim za jezuitsko Skolsko pozo-
riSte.najbolji primer u toue je aublem no.aLEII u zborniku H.P..i0-
nannis onreining-a: Bmblemata ethico-politica carmine explicata,ant-
verpen,sbDCuil /sl.72 /+U amblematici prikazana scena odgovara i
zahtevima slikasrstva wanirizma i caroka 1 teorijama italijanskih pi-
saca 0 uuetnosti nontrareformacije koji su zastupali mi3ljenja o po-
trebi bavljenja umetnosti problemima prostitutke i 1jubavi /Faleotti/,
Citirsni amblem upravo daje teZinu 1 pesni¢koj i dramskoj poenti u
vremenu o kKome je reC... Ali bludniea je opasnija od smrtisigutog ot-
rova,i ako Zelis da se spase3 propasti,beZi,una que ocima da otruje
¢itav swet:kada peva ili govori,blguje gunusne oirove..e zan Sta Je
vers i posfojanost:ne lspunjawa Jje ni ljubav prema Veneri,ni premsa
450

dobru®,.,./oed letale magis meretrix,graviusgue venenuu Estnsade

wedjutim,pored otvorenih pozajmica iz amblematike,parzboliéna pre-
dstava o sludnom sinu u likovnoj umetnosti zadrzalza svoju literarnu
stranu jedne4temé op3teg znaéaja.vnutrasnja shema slike,kao 1 3kolske
drame svodi se na:iskusSenje i Zivot u grehu,a zatim kajanje i opro3-
taj.opolja,pak,slika pokazuje majstorsko poznavxnje scenske postavke,
dejstvo se u slikarstvu razvijz Jjesnovremeno na nekoliko planova:u
krémi,u nolu oéevog doms,u prirodi kraj stada svinja.lo je Karagteri-
stiéan ritam 1 ostalin ilustracija parabola u likovno] umetnosti i
Jezuitskim dramama slifnog sadrZaja koje,kao propovedi,sluZe rutini-
rand 1 s teaom,izvesnom cilju.

Jezultski teatar 3kolskog tipa, po pravilima svojih teoretidata
i praksl najstarijih véspitaéa Jezuitskih institucija,obilno je ks-
ristio dramske tekstove Skolskih nastavnika 1l1li prerade bibliske pa-

i

rabole o Lludnom sinu za svoju pedagosku 1 scensku praksu,a sa vas— 4

Pitnim zsktuelnim politiéko-religioznimvciljevima.ﬁasprostranjenost ove

ovog siZea dodirnula je sve krajeve evropskih zemalja,te ovu temu na

q
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svojim binama beleZe repertueri austrije i hemaCke, Francuske, ol j-

ske i nuéijg?Fakta svedode da su sve kulturne sredine zahvadene me-
todama vaspltnog sistema jezultskog Zivota izmedju ostalih komada sa
repertoara Skolske scene,rado prihvatile i ¢esto ponavljale adapta-
¢iju auktuelne teme o neposludnom i rasipnom sinu-ustvari,preradu
ili prevod pominjanih holandskih drama pisanih za $kolu na latins=-
kom jeziku.OpSte evropsko interesovanje za ova] si%e, sazrelo na La-
padu u liideraturi i likovnoj umetnosti AVIII veka,u XVII veku dobi-
ja svoje literarne konture,lako prijeméive 1 brzo prinvatljive za
puniju oﬁradu pedago3ki raspoloZenog eerpsEog kruga intelektualaca
koji formira svoje nove druét{g?u AVII i AVI1l1 veku pri¢a o Bludnom

sinu sa umetnidkim klimsksom u preradjenim dramskim delima jezuits,

sem moralizatorskog dejstva imala je i specifiénu funkeciju vaspita-

ASJ
nja pokolenja u porodiénom 1 patriotskom osefanju i odredjivanja ro-

diteljskog statusa 1 vaspitne uloge u vremenu vaZnih promena u na-
¢inu Zivota epohe Frosvelenosti.usapori u sticanju kulture i smi$ljen
put u obrazovanje,uslovili su naro¢ito razudjenu istoénu varijantu
siZea, kako u literaturi tako 1 u slikarstvu.lstim razmiSljanjima
bavila se 1 ruska amblematska literaturs.amblem Itike lero-politike
N0.AVIII veliéa udenost i intelektuslni rad,"étenije"-misao da je
mudrost jaa od sile i korisna u vaspitanju sposobnosti odvajanga
o

dobra od zl;.glovenizirani stihovi Itike i1 njeni latinski amblemi
steZu u ¢vrstu vezu kruZno strujanje tendencija u umetnostims Isto-
£a sa onim u kojima je-u draml i slikarstvu Zapada-isti materijal
pouénih tema formirao svevaZele sheme maniristiéke ikonografije.l

ostala Skolska literatura namenjena prekti¢noj nastavi-bukvari d1di- {

44
¢

tanke,-proZeta je prosvetiteljskim nastrojenjima iste prirode,te u 3

Zigosanju poroka i nerada ne koristi citate iz sv,Fisma,veé prika-
153
zuje posledice realnim €injenicama:

B ese
=
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lzuzetna vaZnost ove vrstie tendencioznog kazivanja dodirnula je i
lepu knjiZevnost,te je doba Frosvedenosti predlo sa bukvalno pozajm-
ljene biblijske pri¢e na razradjeni gradjanski roman,slidnih osnov-
nih misli,a 1 drugi tekstovi sa nametljivom poukom iziskivali su scen-
sku organizaeciju pricdanja adekvatnu formuli u repertuaru likovaih ume-
tnosti 1 okKviru sukcesivnih slika.J romanima i dramama pisanim od XVII
veka,a sa moralizatlorskim tendencijama,teZi se sve jalem 3irenju bib-
Ay.d
lijske potke detaljima dramski efikasnijim 1 moralno upelatljivijim.
@ropovedniéki ton je karakteristidan za literaturu zvropskog prosveti-
teljstva,a moralizatorski ton knjiZevnosti i njene tendencije da 1ispra-
vlja naravi drustva-koje su Cesto dovodile u pitanje literarne kvali-
tete dela-isle su paralélno sa slikarstvom koje je sebi postavljalo
iste ciljeve.lz ovinh razloga,u svom idejnom i stilskom stavu,i Jjedha
1 druga vrsla umetnosti bile su prinudjene da se oslone na op3irnije
pripovedanje 1 manir blizak teatralnom tretmanu epizora sa jako istak-
nutim moralizatorskim Jjezgrom,nao najizrazitija komparacija i ilustra-
@ija ovakvih metoda prosvetitelja u slikarstvu i literaturd stoji 1li-
terarna aktivnost Fieldings prema moralizatorskom slikarstwvu liogartha
sa analognim idejama 1 pribliZnim wanirskim postupkom i vaspitnim za- |
T
mahom, Literarne osnove liogarhove serije "The Rake”s Progress "neospor-
ne su:ona stoji u vezi sa 3iroko rasprostranjenim ilustrovanim. prevo-
159
dima labulue Cebetis- u uemalkoj,Nizozemskoj i lmgleskoj.lkedjutim ni-

Jje hogarth jedini pravio pokuSaje da prevede na likovni jezik Cebesovu

sliku i popularni itslijanski traktat lLa vita del lascivo;medju nizom
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zapadnoevropski sedamnaestovekovnih gravera istie se rad na ovu te-
160

mu i kod Homeyn ge lLooghe-a,poznatog majstora i 1z holandske amble-
matske grafike,Cebesova slika prvi put na italijanski Stanmpana u
¥eneciji 1538 god.,u $irokoj panorami predstavlja ljudski Zivot ale-
goriském redmikom,te je prevodjena na nemaéki,ruski 1 u fHolandiji sve
do XVII1I vek;fgd Venecije d6 Lajdena i Utrehta prevode sreéemo,dakle,
na onim podrué jima koja su pokazala sklonost za preradu starije lite-
rature sa prosvetiteljskim i poudnim namersma.l momenat o razbludnom
zivotu ovog knjiZevnog dela zajedni¢ki je-kao literarno-moralizator-
ska sri-za slixe dogardha,slikare 1 gravere Holandije 1 rusije,bez
obzira na izmenjeni likovni jezik i stil.U éitavej panorami dogadja-
ja poenta je na Zigosanju lenosti i neznanja,il nedovoljne uéénoshi
koje navode &oveks "da rastodéi ono 3to je od sreée dobio",

sNagladeno je ‘da scene naz zidovima i u grafiei AVIL 1 XAVII1 veka
koje ilustruju parabolu o Bludnom sinu ne mogu mali u potpunosti os-
lonac svojoj ikonografskoj shemi u bibliskom tekstu,a naroCito ne
scena u krémi sa Zenama koja je u najvééem broju sluéajeva bila za-
stupljena u slikarstvu tin vremena.l deja za izdvajanje 1zvesnih mo-
menata za istaknuti deo ilustracije kome se pridaje vaZan moraliza-
torski efesat slicarskim tumaéenjem tek nagoveStenog i podrazumeva-
noz mesta u jednostavaom Jjevandfeoskom kontekstu,refeno je,svedoéi o
jakoj vezi likovne umetnosti sa amblematikom,literaturom i scenskim
aparatom Vvremena.oamo na tim mestime mogu se naédi pedudarnosti sa
naslikanim scenams,sistem odabiranja specifiénih wotiva koji su is- |
kusni pisci sz tendencijom na sapadu pros3irili u siZeu i razradili
efektnim pasusims,a majstori slikarstva,od kraja XVI xeka /Peter Aer-
tsen/-u posebnom slikarskom Zanru.,<asno jé da su zidne slike 1 mno-
ge gravire 4AVIL 1 AVIII veka inspirisane aktuelnom dramskom litera-

turom i negovanim formama scenske postavke: to potvrdjuju oni elemen-
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ti koje suw majstori uvlac¢ili u svoja dela 1 koji imeju ne samo scens-—
ki vid.veéd i sigurno scensko poreklo.u scenskoj inspiraciji svedoéi
Gak 1 prvi utissk oé¢iglednog razumevanja duha doba bez Koga ove sli-
ke ne bi delovdale tako ubedljive 1 bez koga ne bi moglo ‘doéi do oda-
biranja scena tipiénih samo za pozorisnu i literarnu praksu.rored po-
$tovanja opsStih kontura pozorisne kulture,najznat¢ajnijl elementli tea- |
tarsko Skolskog porekla u baroknim slikams teme o Bludnom sinu su:
scenski raspored,svedeni broj aktera,simbolika dekora 1 nezavistan di-
daktidki sadrZaj,a iznad svega-odabiranja onih 'scena 2za llustraciju
koje nisu impregmirzne emocijom ili dramatiénim soxretima u radnji,veé
su - statidke i deklamatorske-podudarne sa moralisti¢kim namerama sav-
remene pouke i obiénim potrebama Skolskog i drusStvenog Zivota.nanjije

je konstatovano: da Jje organizazaciji kompozicija parabole o sludnome si-

nu i njenom tematskom tumadenju na Llstoku dala osnove maniristidéka sli-

Ka 1 gravira Nizozemske AVI 1 aVIi veka,U slikarstva ovog Vremena u

i
|

#vropi narod¢ito germanske zemlje isti¢u ovaj siZe i.u toj vrsti,javija |
se velika bliskost izmedju slike i propratnin tekstova u folklornim i |
popularnim varijantams grafike.olikarstve eveg Zanra u holandiji po-
sebno je ispitamo:u to vrieme je postojalo skoro pravilo da se u nje-
mwW pribegava ikonografijis pozorista,lema o sludmom sinu negovana je |
od mnogih holandskih slikura,a vrlo je ¢esto izvedjena na bini neder- f_
ykera,i karakteristiéno je upravo, Za primere heolandskog maniristi- j
¢kog slikarstva da uw njemu,viie nego $to ée to biti sludaj kasnije,pre-
ovliadjuju efekti pozjumlijeni iz dramskih izvodjenjgfl u drugim temama t
koje su teZile kazivanju i istiesnju uzora morals,osea ée se uvek OVai

I
H

Sprega.

1z analogija sa dramskom literasturom JjuZne iwmsije 1 Zapada 1 slikar-

skam ostvarenjims Kojaz imaju @irektne zapadne predlodke,mogu se kons-

tatovati 1 scenski elementi u nadem slicarstvu sa temom o Bludnom si-



G7

nu /Bodjani/.U njoj s istaknuti momenti tipiéni za dun 3kolske 18-

re u kojoj ina¢e veéd postoji " KAPTANNOCTL chmA TO  QEEBE " _{ pred-
stavljeno) temi ispoljen je i naturaligam situacija tipid¢sn za mani¥
germanskog ambienta,i u slikarstvu osetan u istoj meri kao i u sti-

lu #ivih slika popularnog pozoriita ili comedie dell”arte.U Bodjani-
ma na prvom mestu pada u odi Zivo vizuelno delovanje onih slika kojé ;
svojstvima napadno nametnute pouke,gzovore neposredno,tematskom neuoZ<
bidajeno$du i izuzetnoidu.vizuelna sprega sa poukom;a tek onda nara-

cija,diktirala je stega i izbor etsedaka i,scena za ilustraeiju,pa

su nuZno ukljuéeni oni momenti koji su bili tipiéni za pozoriinu ume
tnost,a putem predloZska i iiterature dospeli i u nasu sredinu.rozo-
ri3ne elemente stoga i kod nas treba trazZiti u onim scenama likovnih
umetnosti ﬁ kojimz je malaksao Treligiozni pstos i umanjena suhoda bi-
bliske redi u korist scenske fanteszije i didaktike.

Fo svom &ara&teru,l literarnom i scenskom,na3e se slike u Bodjanima

- &

vezuju za tokove u umetnosti i literaturi Manirizma,ali u aranZmanu ;
odudaraju od starinskog postupka u organizaciji slike i bakroreza in-

spirisanih scenskom umetnoidu.ia suprot onim delima likovnih umetnos-

H
|}

ti koja su zadrisla ritam simultanog prikazivanja dogadgaga eznadujuli|

15
\\.(/_, l‘gj
mesto radnje,kzo0 srednjevekovnim misterijame,pojedinim medal jonima or-

genizovenim metodama i elementima inscenacije renesansnog porekida-te- ﬁ

rencijaomskim ogledima u aranZmanu dekora i perspektive znanjem 1 sho- |

I
r
i

lastié¢kim in81st1ran3em na uéenosti-podloga scena iz "komedije"o Blud-
nom sinu naslikanih na zidovime srpskog menastira,dramski i scenski ﬁ
Je profanija,gradjanskija,bez ozbiljnih’pretenzija na visokoparnost i
i peedizben umetnid¢ki jezlk.uWe su iluétracije bliZe stilu i tonu po-
Pularne drame i 3kolskih improviziranih predstava, bliZe narodskim dr-

i
\

|

B

Vofezima/sl.?% / ma da treba imatl na umu,da su izvodjenja dra.

wa u Jezuitskim'pozoriétima raspolagala,éak 1 u svojim ékolékém vari- Q

-
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Jantama 1 uslovima,Vizuelno, efektnim simbolima i da je $kolska dra-

ma bila prodorna umetnost sa visokou stepenom scenske vedtime.Slike

u sodjanims poseduju ideju 1 kKontrolu nad njom;one govere o nzporu o §
|

rezZiranju scena obrazovanog umetnika od koga je potekao predloZsk i

koJji kao pedagog istice efekte i sproveodi mudro naiativno-dramsku mi-

e g . S , ; 1
sao.ikedjutim,ilustracije teme o sludem sinu nisu morale iwati za in- i

spiraciju samo Skolsku literaturu o ovom predmetu,rod uticajem litera$z

!

|

ture namenjene S$Skolskoj sceni,do3lo Jje i do Ccestih felklornih dramskih?

iterpretacija,koje se direktno vezuju za lizvoedjenje Skolske jezuitske

firame © oludnom siau.ropularnim Karaskterom svejin neusavrS8enin formi |

§
i

i one se redovno opredeljuju za direkinoe naravouéenije kao i Jednosta—h

//%3 I

vne,primitivne slike popularne umetnosti.rolklorna drama kso i njen |

likovni tuma%%dstupa,prirodno,u nivou i naéinu scenske ihterpretacije
od Skolske dramske literature 1 scene,ali jJe ona njen derivat sa zaje-
dniékim ostacima humanisticke,djake scene:Bludni sin je djak.,Zivot
u tudjini Je djatki-zivet.otudensko poreklo komada potvrdjuje i poja-

va parazita-slugu keji Zmve od tudjeg rasipnistva,kae i prisustve zas- |

16Y

vodnica i kafamskih Zena.intimni mowenti,videli smo,nisu spredili ni
autore latinskin i npnemalkih primera nastalin po Unafeusu,;da dramu na-
mene skoli,a u takoj formi Jje ona déelovala na wmaniristicéke i barokne

o blikovanje teme u slikarstvu,pa 1 na kompozicije slika u Bedjanima: f

U Lais wie bist du so scnin
Deins gleyhen hab ich niéhggsen
satziunt bin ich ,

in brustenklich

Gen dir mein hort

Vernim mein wort

uit gstalt wvnd bard

pist mir so ward

1
i
I
5
i
|

Uein hendly weiss
uit ganzem flgyss-
was will du nun mein elder schatz
Begers veon mir doch mit fatz i
Wilt ealt add gold: |
ich bin dir held ‘ |
Versag dirs nit 4~

Heysch was du wit

uasﬁim je razumljivo da je obilje tekstova Skolske drame o bludnom

sinu>sa osetljivom temom biuda u krémi sluzilo kao ispomoé u 1konograf@

skom uoblic¢avanju teme slikarima baroka.,!' svim primereima dramske knjth
NG } ; k y ig B B : ; ”

it

i
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Zevnosti i scenskih ostvarenja odrisna je osnovna nit starinske dra-
mske misli kojoj su jezuiti dali poslednju obradu i z:=zwrsnu formu,
Uvedjenje slugu i "meretrices# u tekst Skolskih i popukarnih drama,
pojava motliva u ilustracijama i komentarima amblematskih zbornika
nastalin na germanskom tlu i njiheva obrada u ciklusima gravita u
AVI 1 AVi1 veku,rezultat je ozbiljnog stava u umetnosti i kompleksa
umetniékih dejstava u jednoj snafnoj kulturnoj eposi,

bodjanske slike deluju lako i pristupadno;razlog za to je,s$to su
one snvaéene kao improvizacija pozorisSnih scena na zidovima,pouka
nametnuta i sa ove pogodne i davno koriSéene estrade.Une znale ver-
balnu 1 likevnu pridiku upuéenu direktno narodu nas naidk.U ovome su
freske nasle jedan knjizevno-teelpéki temelj:crkbene propovedi i pra-
zniéne pridike. |

Propovednic¢ks delatsBost srzunata na moralno preiZivljavanje lju-
di sluZila se efektnom re€¢ju i upelatljivim slikama odabranih tema.
Folazeéi od ¢injenice da je propoved tesno vezna 8a dramom, moZemo 1
u njej potraZiti podudarnosti za razradu izvesnih momenats i1 tema mo-
ralizatorskog karaktera.iz mnogobrojnih primera rusko-slovenske bo-
gosluZbene literature i “4borniks rsznih nedeljnih 1 prazniénih mora-
lizztorskihn pouka' rasirenih i na na3oj teritoriji,opaZa se da‘prapo—
veuni¢ki ton i nsmera vode misao istim putem kojim 1 savremena slika
i moralizatorski metod popularne i umetniéke knjiZevnosizi,sludni sin
u njima je isti onaj mladié sedamnaestovekovne literature,drame la-
pada,ogarth-ovin i A;Zsen~ov1h slika,dels Simeona rolotzkog-koji Je
“hteo da vidi svet',te se otlsnuo jod oéinskog douma 1 rastoé¢io snagu
i imanje u neradnom Zivotu.Ubunvatajuéi 1 moliv opisa ambienta kr-
¢me 1 susret sa rdjavim Zenama,propoved u 'nedelji bludnog sina",u
rastuéem ritmu,suprostavlija zlim postupeima i rdjavim navikama Eoveka

dobra i bogougodna dela sa hogardhovskim opaZsnjima o radljivosti 1
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7
poboinosti vrednih i vrlih i krajnjim skcentom na oprositzju,iietod
"exemplum®-a 0ko koga se Trezvija propoved edgovara razradl morali- (
{ |
zatorskog kazivanja parabola jos u osrednjem veku,a saZet je i u dram-

skoj formi koja je religiozna u tonu,a svetovna po svojim spoljasnjim

46>
karakteristikama.vilozofski stavovi "moralizatorskih pouka vezani su |
direktno za praksu nastavniks-pisaca- Skolskih drama/Simeon Poloeki/
i
te su morali biti od uticaja.i obogadenje karakteristika zajedniékih;}
]

lidnosti i scena.rrema izvoru motiva koji su ilustroevani i vaZnosti

koja je data najupedatljivijim secenama uw slikarstvu Bodjsna moramo |

|

zakljuéditi da je ikoneografijarovih.slika objssnive,1l paralelama.u !
propovednic¢koj i poudno) literaturi koja:je postoja2la u na3ej csredi- E
n§“; neka od drams ovog tips je morala €initi i dso . nedoveljno pozﬁa—?
tog reperoara Skolskog pozorista aAVIil veka u Vejvodigf?Uz neosporne %

i prvenstvene ruske uplive,a posebno sa znaéajem-kﬁjiéevnog dela S5i- |

meona rFolozkeg u slovenskom svetu,popularnost ove teme u vaspitnom

1
|
ﬂ
radu megla je kod nas dodi 1 sa kulturnim uticajem sa Zapada, iz Jezu!
130 : i
itskog pozorista betkoy izdanja. : ‘ : ,

J pozledu likovnog prezentiranja teme u sodjanskim freskama sre-~ |
¢emo esiekte jednog slikarstva koje,drieéi se Zelje da bade sprovede- |

ne ospnovna linija obrazevanosti 1 obaveStenosti,ocdriava one vrednos“lﬁ

tdi i scenske elemente koji su tipiéni za jezuitsku dramu ruskeg 3kol-

skog tipa.j%etne njene forme u praveslavnoj 1 pozoriSmom tradieljom
siromasnoj Husijl nisu mogle obilovati stilski savrSenim scenskim

aparatom;ali nisu sasvim ni oskudevale'u dizraZajnim dramskim efektimaﬂ
I
ld

U tome najbelje govore bas ilustracije drame o Sludnomw sinu Simeona |

rolozkog. . pored zapadnoevropskih stilskin odlika gravire radjene za |

rolozkoveg sludnog simu nose pedat domaéeg ambients i autohtonih éle—
: |

|
{

i

1!

/8le 0 si 4w /.8%t0 se tade nasih fresaks u Bodjanima, tipidno za

menata ne 'retkin u evropskim interpretacijams morzlizatorskih tema
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shvatanja u dramaturgiji djekoy pozorista je pouwivanje na klasiéne
elemente dremske interpretacije koji du,do svog dospefa u Skolsko
pozoriste,pretrpeli dosta izmena.kedjutim u isto vreme freske w bo-
djanima Vezzne su i sa manje obrazevunim krugom posmatraéa jer jed-
nim sumarnis realistiékim i demokratskim tretmanom objasnjavaju umet-
ni¢ku zamisso i zanalenje ilustbracije.Ve sustizavnja raznovrsnih li-
kovnih elementa /sl. (9 ([ 43 /,morale je doéi bad u vremenu kada se u
kulturno mlado] sredini formirale i moderno slikasrstivo i savremeno po-
zoriste,te su forme i usvajanja bili najrazli¢itiji, ma da ipak spo-
Jivi.éli 1 pored grubog,grafic¢ki primiti®nog crteia,na bazl starin
skog Skolskog teksta,naSe su scene razvile i elemente koje se sreéu %
u amtiéko] drami,da prvom mest dolaze maske i duh inprovizacije keoji

potseda na rimski mim.lica na Lefaroviédevim freskama u Sodjanima,a

naro¢ito na predstavama parabola;imaju onu fizionomsku izraZajnost [

i vrlo jzku sugestivnu modé tipova rimskih maski antelane.ako se upo- §
f

i
|

rede lica naslikanih figura u sceni u krémi sa crteZima mazski rim- |

|

sk@g_pozoriéta,uoéidé;Fe ona ¢idna fiziomska crta koja istide grimasu

tipiziranog karsktera.sukvalne analogije,da-kako, ne postoje,ali 81164
|

nosti pekazuju jedno:da se u izvesnim delima pozori3ne literature i

interpretacije morala protegniti klasi¢na zamiszo i inscenacija,a da g
je i nasSa sredina,u odredjeno vreme Kroz sasvim 6dredjenu literaturu.§
namenjenu klas.énom vaspitanju omladine,umela da koristi mnoge-oblikej
starijeg pozoridta traZeéi ih u najbliZim i najbristupaénijim 1ziori—§
ma.u poredjenju ss gravirams na ilustrovanim primercima ruskog tekstiﬂ
ili sa slikarstvom Jaroslava i wmoskve! AV1I vexa,bad ovi tipovi pri- j
witivnih aktera,ukoé¢enog stava 1 oskudnog gesta,najvise odgovaraju |
varijanti ilustracija u nasem slikarstvu,mada su realizam i hestao

evropski duh iz naSeg slobodnog domadeg rada,zbrisali akutni klasi- |

éni odjek i mimski utisak koji je osetniji u gravirama ruskih teksto-m

]
Hle
i

A
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va i fresaka.sSem toga,intuitivna slikarska traZenja,literarno obra-
zovanje i snaga nasSeg majstora sa jednostavnim tekstom ogoljene fi-
lozofije u rukama,morale su ga donekle udaljiti od podetnih uzora 1
naterati d= se prihvati prirodnijih i bliZih sredstava popularne dra-
me.koZe da lzgleds nategnuto,od strane kritike razzno shvastanog i tu-
maéemog teksta drame o Bludnom sinu,vezivanje sz ikonozrafskom sa- }
dpZinom 1 stilskim postupkom u nadem slikarstvu,.emama &zk ni dokaza
da je ovaj komzd ¥ruzio u nadoj sreeini, jer repertoar ranog srpskeg
pozorista ne pominje nijedno od dramskin dela ovog ina¢e dobro poz-
natog prsca 1 polemidara kod Srba.bedjutim,sluZeéi se onom moguénod-
éu koddadge kadkad data istoriéaru umetnosti da,ne instirajuéi na opig
pljivom dokazu,intuitivne prati protezanje kulturnih zbivanja po lo- |

giei stilskih poredjenja i ‘srodnosti po ‘duhu,smatram da je skok u do-

men ruske misli i kulturne aktivnosti AVII ‘i XVIII veka najbliZi i

da su anal@gije sa predstavama rusko:g teatra moZda smele 311 jedine
koje mogu ‘dati esencijalno objaimjenje za postojale veze 1zmedju'tea-wg
tra'i likovnih umetnosti kod orba.

slike Zefarovids u Bodjanima obiluju pozori¥nim elementima koji su |

|

plod i terencijsnsko -renesansn: tradicije,slobodno kori%érni i do- 4

z2ivijeni detalji jos starijih iskustava éija je etnografska 1 p0pu1arj
na primena 'razbila uske granice 1 naloge stila.Uve 'su scene Zamiélje-i¥
ne drukéije od kasnije nastalih Lefarovifevih békroreia 1'4z"'njith se
mogu wzvuéi elementi starijih scenskih,@%lasiénih izvora pretodenih ' |

na slikarski jezik.Ud najvedel svenskog in-teres ‘je scen. u krémi u |

k0joJ su razvijeni mnogostrani elementi najraznovrsnijeg scenskog po-.

rekla,lela scena na nadin Zive slike vrii ulogu tumada parabolidnol
siZea.fada u o¢1 da je zasidena i detzljima igre 1 iﬁstrumentalncg mu

ziciranja.ro be%heékama reZziserskim uputstvima na tekstu Simeona Fo- ?’

|
lozkog,saznajemo da se svaki &in drame zavriavao intermediumom i pe- J

‘IF

o
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vanjem.revanje samo po sebi,naophodno je sredstvo inscenacije skol-

skih drama;€inovi su se zavrSavall pesmom,ali 1 nasredini dejstava

174
sredeme vokalne i muzidéke elemente.,Spajanjem imtermedijuma sa 0510W- |

nom niti dramskog tekdta dosao je sefaroviéd do zaokrugljene koncep- |
clje dogadjaja koja kipti i drugim scenskim elementimz.Detalj sa i
muziCarime,u drami i na slici,svedvCanst®o je prihvatamja drevnih fo{
rmi prikazivanja prenetih kroz zapadnoevropsko slikarstvo.odudar-

nost sa likovnim materijalom u proslosti povezuje sliku sa sli¢nim

scenama U udaljenim epohama antiCkog pozaridta i komedije delléérte.g
réinjenica Je da je na karakter ruskeg ranog pozorista od velikog |

uticaja bila italijanska gluma i piscl teorija scenske igre kao Sto

je bio niccnevoni;comedia dell”arte i 'njena praksa bile su naroéite

pliske ruskoj sceni i momentima aramZiranja Zanra i postavljanja

132
muziékih partija na sceni.-Anti¢ki svet je zane za instrumente &ijs

|

Je upotireba davala boju i akcente dramskoj radnji i1 koji odgovaraju
.
formama i nalinu rukovanja predstavljenim ma na3ej fresci /slflﬂ’%é/Qt
U podudarnosti,pored oblika instrumenta,svedoée 1 stavovi na koji se¥
oni drie,pokret glave,poloZaj ruku i prstiju-sviraCko igradke navi-
&ke repertoara proslosti.rrenet na dalek svet umetnosti AVIII veka,

stari je uzor izgmbio od amti¢kog Sarma,kontrole i strogosti stila @

moZda posredstvom profanije i popularnije interpretacije istog mo-

tiva veoma funkeionalnog i u praksi Comedis dell’arte.lako modifi- f
ciran derivat istog motiva beleZi i saloova popularna gravita /sl.??é‘
/koja 2ilave 1 istrajne éuva folklorne doZivlijen i saopSten j
scenskl svel sutentiénin antiékih osnovnih ekemenata.lorifienje ovogé
puta u saznanju: i pedraZavanju starijim scenama sasvim je prirodno;
pozoriite jezuita sluZzilo se ovim izvorom Zza kompletiranje svoje ekl}

ktidarski stvorene scene efekata,igre,pouke 1 vaspitaﬁja.

medju reziserskim primedbama ruske varijante drame o bludnom sl
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nu nalazi se 1 takva koja ga opisuje sa éaéqm u ruci " EAYAHLIK CbIN BE -
PET . MAWM W SWET ®_Pg receptima jezultskih poetika Langa,Sarbev-
skog i dr.,za izvodjenje 3kolskih drams bili su predvidjeni i gestovi,
bludni sin-gestikulira po uputstvima reiﬁb,upravo enako kako B pri-
kazuje kruta slika popularne umetnosii AVIl'i AVIII veka:on pritiska
ruku na srce,dok drugom vrSi neku radnju po strangyﬁg scenski i slikar-
ski najizrazitijo]j sceceni - po isticanju moralizatorskog momenta - u I
V &inu drame,blagoslov oca je gest teatralnost;lioji tadno moie da se
proprati na slikama "sigurnom materijalu za studiranje gestova u $kol- |
I+e

skom izvedjenju drame o Sludnom sinu”.

U-koliko vi3e studirame scene koje je sefarovié¢ ilustrovao u bo-

djanima,uvidjame da su izuzetne i po scenografiji 1 kostimu koji je u

njma nasae primenu.folazeéi'od éinjenice da 1 razvljena pozoriSna ume- |

tnest na Zapadu u zrelom AVILI veku nije obezbedila stalnost u obeles

jevanju razli¢itih individualnosti kostimom i maskom,mora se biti opre-

zan u uolawnju elementa nosSnje koji bi bili &isto scenski.U izgledu
0

liénosti u naraiivaim ciklusima codjana-kao 1 u k<timima tipova sre-

tanih u ilustracijama drugih morslizatorskih tema/4rtva Avramova,san

Jakovljev,kri¢a o Joni 1 dr./od drugih majstora-odrzalo se neiSto od |

narodske jednostavnosti faélklorne neposrednosti,od realizms naivne i

popularne scene,3to odudara od tradicionalnog nadina odevanja koji jef

y2
Zivi u srpskoj kulturi kao i od baroknii teZni -a stilskom kompgtnoé’

éu,
_Ne izgeleda vredna 0¢0113ne paznge pretpoqtavka da je Aefarovic—

ME
ugledajuéi se na Lapad-prikazivao svetovna lica u " savrefom modnom

odslu“odabirajuéi neprijatedjshe i tudje narodnospi za svoje moderne

kostimografske eksperimente u cilju tendenclozne socijalno—politiéxe
3

$pekulacije.lzvesni éldﬂCi 1 pokuSaji prilaZenja u izuédavanju noonge !

J
keonstatuju podudarnost i realne paralele u nosnji savremenih gradjaneH

1&
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Austrugarske 1 one na bodjanskim freskama,ali bez obzira na mogué-
nosti prinvatanja ovih tw¥rdni od strane kompetentnih i upaéenih ut
ova) specifiéni i jedva dodirnuti domen istraZivanja-one izgledaju
slad¢ajne,nedovoljno dokumentovane ili bar jednostrane,.izgleda da je
u mnogim od ovih slika direktns opserwacija Zivota,naéina odevanja
i ¢e3ljanja,od sporednijeg znafaja,a da su u momentu kada su fres- f
ke nastale 1 ﬁ kostimu sledile jednu iradiciju koja je deo razvoja |
pozorisne umetnosti,njenog aparata primljenog i prenesencg kroz sli
karstvo na druge vrste umetnosti i druge epohe.bSem novesti u ikono-
grafskim temama savremena literatura,a posebno drama,ostavila je si-
gurno tragz na modi i u kossimima liénosti kojima se bavila.FPereklo ﬁ
konstatovane pojave zapadnin krojewa i modnih detalja,prema tome,mo- <}

Ze biti traZeno i u likovnom reperoaru onih tema koje su inspirisa-

ne pozoristem i konvencijama kKoje u njemu vladaju.Bez obzira na pri- }

mitivau varijzntu freske u bodjanima ukazuju na jedan siguran obra-
zac u kostimu,kuafiri i maskama akterz,Sto nije sludajnd,a objasnji-
vo je tek posle ulaZenja u izvore poletne inépiracije majstora za

celokupnu Koncepciju morzlizaterskog dela.U literaturi u ovom proble-

mu ved je konstaztovano da pozorisSni kostim stoji u tesnoj vezi i ga-
|

I

visnosti od opsSteg stanja u likovnoj umetnosti,ali da istoriski ko-
439
stim,i scene i slike,uzima elemente 1z proteklih epoha.-okoro na svim ’

ilustracijama bludnog sina istoénog porekla 1 kostim Zene je izgubilo

od prvobitmog oblika zapadnos uzora.ia istoku je postojala navika,

i

utvrdjen nadin predstavljanja izvesnih mana;"BluZdenije"se predstav-

1ljalo, tako,kac " WENKA CHNCYS PUYKABA | KA Bbi TARWE T ST

J

a uprave tu predstavu sreéemo kao bludnicu na ikonama Jaroslava,ios-

kve i freskams sedjana u sceni bluda u krémi.lkedjutim,d slikarstvu na |
i

Istoku ovakve su se scene javile pod uticajem zapadnih,holandskih uzo”

ra.U njma pak,naroéito kada se radilo o scenama koje je slikarstvo |



isticalo kao primer-u predstavljsnju bludnica u staroj temi o iZlud-
nom sinu-u kostimu se odstupalo od spoljasnje tadnosti rigoroznog

: 150
i
realizma u korist wale i dopustive fantazije.
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TEOLOSKE VRLINE I AMBLEMI ETICKIH VREDNOSTI

U likovnoj umetnosti Ranirizma i Baroka kao i u jezuitsko]j dram-
skoj pojeziji i scenskoj dekoraciji tih vremena,postoji snazno is-
poljena sklonost ka alegoriskom naéinu izraZavanja.Za oblikovanje

L
metaforas,humsniziranih formi likovnih umetnostivsloﬁenog scenograf-
skog jeuika barckne jbine,s®e ove umetnilke grane koriste najéedle
podudame izrwore,istovetne inspiracije,a moralizatorskl tendencio-
zne.

Alegoriske predstave pozajmljene 1z mitologlje,odredjeno vezane
za hridéanske religiozne ideje 1 didaktiku,nigu pronalazak i praksa
baroknog,odmaklog doba;pozajmice iz mitelogije postoje u obilju veé
i u likovnoj umetnosti Srednjeg veK;Mi protezu se,preko Henesanse,
na baroknu eru.isto teko,poznato jje da je didaktidan momenat bio
snaZan 1 u dramskoj literatutri poznog Srednjeg veka u kojoj je po- |
uka skoro iskljuéivo bila olicotvorenas alegorijama apstraktnih svoj-‘
stava.ca Zeljom da potstakne ljubav prema vrlini i otpor ka poroku,
Jezuitska 3kolska drama je preradjivala stare cikluse moraliteta u
kojima su alegorije imzle istaknuto mesto.

1 teoretski radovi jezuitskih pedagoga,dramartuga i reditelja 3kol.
skog pozori3ta,pokazuju veliku paZnju obrazlaganju znadaja personi- |
fikacija ljuuskih vrlina i poroka na sceni.da istim Zarom oni se Zza-
laZu zs angazovanje teoloSkih i filozofskih vrlina;oni otkrivaju dra-
maturzima bogate izvore uzora najpogodnijih za efektnu prezentaciju.
Tako kassen u svom traktatu o scenskoj umetnosti preporuduje antié-
ke pesnike,mitologiju,prite,ceremonije,hierogrife,ambleme i t@.Kao
fond za izbor prikladnih alegoriskih jedinki 1 njima odgovarajuéih

e’

simbolza.

Lada na prelazu u AVI1ll vek dolazi do usavriavanja deffora jezuit- ﬂ}

1)
i
1
‘
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Shang pozoriSta novim elementima moderne scenografije,iz ustaljenih
postavki Skolskih renesanskih drama 1 slikarstva Italije 1 Nizozem-
ske uzete su i ideje 2za prikaszivanje personifikacija vrlina.U A¥II1
veku u evropgkoj Skolskoj drami sastavljeno]j 1z repertuarz jezuita,
one veé postoje kao aparat jezuitske simbolike za potrebe teologije,
filozofije,istorije,prirodnih nauka,a naroéito pozorista i slikarst-
va.

Glavni izvor za oblikovanje moralizatorskih koncepcija alegoris-
kKa&h predstava u umetnosti AVII - XVIII veka bila je poznorenesansna
literatura posvelena ikonografiji religioznih i profanih tema koja
Je koristila antilke izvore uéenosti @ umetnosti sa namerom da po-
sluzi kao potsticaj,tumaé i pomagad pun invencije,savremenoj pro-
svetiteljsko-:religioznoj misiji.Fored niza dela ove vrste ikonolo-
glja Lezara Hipe Je imala vrlo Sirokmu primenu.ina je,svakako,postala
neophpdna priruéna knjigg#ar u onim sluCajewima u kojima Jje apstrak- |
tni simbol izraZen predmetom trebalo oduhoviti prisustvom humanizi-
rane,ljudske forme Koja je 1 sama u sebi krila poseban alegoriski smi-
sao,a eelokupnu zamisao pribliZavala Zivotu.bLapidarni Ripin stil i
pristupaéni jezik natrunjen vulgatom,sasvim se podudaraju sa gravira-
ma u drvetu priprostog majstora koji jecrteZom oZivotvorio Ripine
slikovite misli,a susStinom svoje slikarske koncepcije ostao uz ideje
koje su trajno postojale u ltallijanskom slikarstvu alegorija od Djo-
ta do manirista.ueajutim,uz nipin tekst,ovakve ili umetnidki zrelije,
poznije gravirane reprodukcije majstoré italljanskog Manirizma, po-
sluZzile si kao veoma praktian uzor baroknom slikarstvu i pozoristu
koje se izraZavalo alegorijom i simbolom.Fo Ripinim koncepcijsma,sli-
ci se pripisivala moguénost pokretanja,podstivaja koju,inade,posedu-
je red ..."slika ima vrednost metafore stvari koje postoje van doveka |

1
11

onih koje su sa slikom spojene 1 sadrie se u njoj u svom esencijalnomﬂ3
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stanju”,

Uvako zamisSljene alegorije,sa svojom reditom i metaforiénom sud-
Finom,dobile su u efektu i narofito naglafenoj moralizatorskoj vred-
nosti u aranZmanu "Zivih slika"l vatrometa paradnih Sestvija.Veé
samo idejni sklop 1 likovna formacija "Zivih slika" zapadno-evrops-
kog pozorista,isla je ka ostvarivanju lake ¢itljivesti poudne na-
mere sadrZane u speklaklu 1 ka njenom éisto vizuelnom doZivljavanju
-3to je bilo od zna€aja za inspiraciju likovnih umetnosti.Tableaux
vivants-i nisu bili samo teatarski fenomenom veé i neka vrsta nara-
tivnog slikarstva koje Jje imalo zadatakrda vizuelno doéara dramski
sadrzaj,a deiujuéi preko glumaca-"Zive slike su se nalazile na po-
la puta izmedju slikarstva i drameﬁ?u tom sklopu-po teatarském,di-
daktiénim i politiékim zahtevima-svaki amblem ili slegoriska figu-
ra imala je dublji smisso vezan sa dogadjajima koji su u toku,ma-
da je svojim poreklom stari znak klasiéne umetnosti. : }

Fraksa prikazivanja Ljubavi,fravde,vovekoljublja sa atributima
pozajmljenim iz gréke i rimske mitalogije,bila je sasvim bliska ékol-j
sko]j sceni.ina njoj kao 1 na svim oblicima jezuitske teatarske aktiv-
nosti,u novim oZivljenim arznZmanima,stari scenskli elementi,dobili
su mnogo u vaZnosti.,amblemi i alegorije u AVIL i XVIII veku bivaju
jednostavno izvliadeni iz neposrednog i1 najbliZeg arsenala personifi-
kacija renesansne drsme,a U zapadnoj i istodnoj Evropi 1 sa table-
aux vivants-a ulidnih speftakala koji su obilovali u Henesansi for-
miranim alegoriskim predstavama preno3enih na sve vrste scena jeuu-
itskog pozorista:operu,balet,3kolsko pozorilSte,triumfalne luke,pro-
cesije i td.Dramska literatura,takodje,obiluje dWwim motivim;fg oni
postaju i opSte mesto slikarstva AVIL i XVI1I veka,

otrast za alegoriski nadin kazivanja op3ta je blla za sve umet-

nidke aktivnostl AVII i AVI1l veka.lo rasprostranjenosti poznorene-
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sansnih ikonologija sa tumadima moralnih 1 alegoriskih vrednostli sli-
ke &ije slovo obeéav%#iroku korist svim vrstma umetnosti i umetnié-
koj praksi,moZe se uvideti da su u ovo vreme studlje autora i propaga-
tora humunisti¢ke amblematike bile dobro poznate ké%ﬁkadnicima na 3kol-
skom pozoriStu tako i onima zasrinutim za Iormu 1 éitljivest svog ti-
pografskog znaka 111 oblikovaaja arnitekture zaglavnih listova knjiga.
Amblematski zbornici snabdceveni ubodima izdavaéa i komentarima au-
tora ili nekog uenog interpretalora autora,ne objasnjavaju samo is-
crpno genezu pojedinih ‘amblema,ved daju i uputstva za njihovu praktié-
nu primenu/ﬁeusner,ﬁlciati,5aavedra,§iccinelo i dr./,Iz ovih enciklo-
tedijarliterarno-likovne kulture,crpen je materijal za transparente

i vinjete,za grbove 1 devize,éitave ideje za jednu temg%; isto tzko

kompletni repertmar alegoriskih preistava Zivih slika 1 personifika-

cija Skolskog pozorista.

4a odnose pozorista 1 slikarstva u eposi Baroka interesantna je

studija kretanja 3cbloma i formi personifikacija vrlina koje su u to
vreme isticzne 0 praznicima,ceremonijama dvora,rifualu u crkvi i na
dvoru,i na mestima gde je Kulkivisani ukus diktirao ton i organiza-
ciju proslave 1 sveCanosti.U istoénoj Evropl,na djadkim predstavama
organizovunim 0d nastavniks bogoslovakih akademija krajem XVII i u
prvoj polovini AVIIIl veka,povodom proslava praznika pobeda, triumfal-
ne vratnice su ukroSavali " CUMBOAWMU U EMBAEMATAMMW U WIOBPETENMAMHU Miy-
TWYtcknmMu "a uz njih sm se 1zdavale 1 naroéite broSure koje su td-
mzéile alegorijg?u propovedniékoj delatmosti vidjenih pedagoga, teolo-
ga 1 oratora figuriraju bogoslovske 1 filozofske vrline okarakteri-
sane metaforiénom plasti®no3éu dramskog jezika szanrrermemos’cizl&f

Likovna evropska umetnost AVI1 i1 AVIII veka zasuta je maniristidko

~baroknim formama alegofiskih predstava 1 atributa:alegorija u njoj




javljaju se skoro kao kopije personifikscija koje su uédeni krugo-
vi na sapadu uneli prvenstveno na scenu skolskog pozorista.lako,
u freneuskom slikarskwu na izmaku Manlirizmaz one su najéel3éa forma
moralizatorskog kazivanja u pedagoS8kow isticanju kontrasta izme-
dju vrline 1 poroka?éoiguran materijal za rekonstrukciju scenskih
koncepcija u likovnoj formulaciji personifikacija vrlina daju gra-
vire i crteZi nastali izmedju AVI i XVI1I veka i Zapada 1 lstoka.
DrZeéi se zajednidkih,italijanskih izvora sintetiziranih u ikono-
logijama tipa Ripine,personifikacije teoloSkih i filozaéfskih wvrlina
u holandskom slikarstvu,poljsko] umetnosti baroka,u ruskoj grafieci
itd.sve do prve Cetvrtine AVill veks,lu¥aju klasi¢nu teatarsku for-
mu usvojenu i od kontrareformacije,a u pogledu atributa-u Lvropi
ukorenjen sistem enigmatskog kaziVanja kroz ambleme fiksirsnih zna-
¢enja,

U granicama svojih lokalnih,intelektualnih i likovnih moguénosti |
i nafe su se kultura i umetnost pozabavile ovim oblicima saopstava- |

nja moralizatorskih i poudnih misli,sluZedi se nagomilanim materi-

jalom kijevskog i moskovgkog umetnidkog kruga.

U srpskom slikarstvu 4V1II veka koje na Jugoistoku zatvara evro-
pski tok krumZenja moralizatorskih tendencija u umetnosti,javljaju
se karakteristiéni primeri za ilustrovanje ¢vrste veze 1 na o¥oj
temi medju razlié¢itim granama u baroknoj umetnosti,Upravo za stu-
diju sprege moralizatorske literature 1 umetnosti XVIII veka:knji-
Zevaih i likovnih predloZaka sa njihovim specijalnim i sloZenim 1de-f
Jnim smislom,moZe da posluéikhajiéev rukopis Teolosko telo ¥eono-
MMMECKOE Teno. [eoloSko telo,petotomno delo,izvod 1 prevod iz Teofana
Prokopovié;floje spada medju Hajideva dela nazvana "kaumenjem",nije |
§ tanpano,a rukopls se duva u rattijar3ijskoj biblioteci u beogradf? ‘!

Nafa je nauka veé ispitivala veze Jovana Hajiéa sa Rusijom,njegovo |

y
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poznavanje ruske teoloske 1iterature,savremen hod njegovih intere-
sovanja za propovedniéka iskustva ruskih pedagogs i njihovu religi-
oknu i1 svetovno-politid¢ku zainteresovanost u vaspitnoj aktivnosti
e pohe rrosveéenost??ﬁstali su sasvim neobjasSnjeni,skoro nepoznati,
crteZi sa predstavama Vvrlina ma naslovnim listovima svakog pojedi-
naénég toma Hajidevog rukopisa.nﬁVarac ih je opisag?uz predpostav;
ku da je niz predstavljenih personifikacija vrlina delo $akova OUr-
fekina ili Arse Ieodoroviéa?w

Videli smo da su preko grafi¢kih predstava u amblematskim zbor-
nicima alegorije usle u knjiZnu ilustraciju,umetnidku grafiku i pred-
stave vrlina u ilustrszeijama vatrometa i pozori3inih svedanosti.Upo-
redjivanjem crteia najiéevih alegorija,klasiéno zami3ljenihgprenesan-
sno plastiénih i teskih teia,sa nizom predstava na ovoj vrsti gra-
fike,rajiéeve personifikacije vrlina veéujemo za sliéne pojave u po-
zoristu alegorija zapadnog,holandskog sveta,odnosno za alegorije tri-
umfalnih Sesivija 1 "feirwerka"petrovdke i jelisavetinske epohe /sl.
§8/ 89 /.-rozorisne predstave posveldene znamenitim lidnostima i doga-
dJjajima,sastavlijene uglavnom od dekorativnih i simboliénih elemena- f
ta iz mikologije,a proniknute 1 panegiriCkim nastrojenjem,pojavile

T

su se prvo u ltaliji,a 1z nje su prenete u germanske zemljévéran-
cusku u kojoj su dobile i specijalni naziv "balet:?{Iz opisa "feier-
wefka“kojima su slavlijene vojne pobede kao i iz mnogih‘graviranih
listova iz ruku chonebeka i Skole,pa do onih poznijih iz Skole Vort-
mana /Sokolov,ralalov/,saznajemo o arhitektonsko-scenskom ustrojstvu |
ruskih spextakala.fored arnitektonskih postrojenja:friumfalnih vra-
tnica,vodoskoka sa tritenima,kitovima,pored amblema 1rregulisanih
parkova osvetljenin sno?ovima veStalke vatre,najomiljeniji motivi u
sastavu “feierwerka"biie.su predstave vrli?a.ﬁretanjem po hronolo§k0315

, i
liniji razvoja gravire sa predstavama “felerwerka",a sa paZnjom na I

A

|
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njihovim opisima u delu Rovinskog,opaZamo porast broja personifi-
kacija ka sredini AVI1ll veka,a naroito njihovu brojnost posle 30-ih
godina veka,sa maksimumom izmedju 40U-ih i 50-ih godina.Zajedno sa
sloZenijim mehanizmom arhitegtonskog slstema ustrojstva vatrometa ver-
menom postaje sloZenija klasiéna interpretacija personifikacija i
simboli¢nih atributa naravi pozajmljenih iz svetskog,uniformnog fon-
da XVII veka kojim se i Istok bogatio ili posredstvom maniristiékih
radova hHolandjana,ili dirktnije-prisustvom italljansklh slikars 1
arhitekata i neposrednim kori3éenjem jezuitske simbolografije u pp-
remi spektakala od strane samih,obuéenih domaéih umetnika.Glavna odlik
ka ovih manifestacija je sekularizacija kako dramskog panegiridkog
teksta tako 1 likovnog njegovog ekvivalenta u spoljaSnjoj opremi pa-
negiriékin dejstava;naslanjanje viSe ne ide na duhovnu kulturu veé
se povodi za potrebama 3ireg dru3tvenog kruga 1 za svetovnim aspek-

15%

tima evropskih dramskih zbivaqja.

NiSe,balustrade i postamente na gravirama "fejerverka"ispunjavaju
predstave vrlina sa simbolima u ruksma.U Rusiji,kod slikara Jelisa-
vetine epohe uz ovaj nad¢in srefemo i soklove ili postolja ukraSene
simbolima 1 amblemima iz jezuitskih zbornika:atlas,pelikan sa ptiéi-
ma,lenger iqg.fe je ambleme i Hajié prinvatio uz svoje kompozicije
personifikacija na knizi Teolousko telo.unjegov mg;od Je samo nasta-
Vak ruske prakse u protezanju figuralnih i amﬁlematskih predstava
vrlina prenetih iz teatarskog sveta na ukras knjigé?g

U donjoj partiji naslovne strane Rajiéevog dela nalazi se uokvi-
ren rokajenim kartuSem,interesantsn crteZ ko3nice okruZen plelama.
CrteZ kosnice sa péelama,detalj likovnog i simboliénog jeuwika evrop-

ske katoli¢ke umetnosti,sa devizom Labor obnibus unus,Nulli patet dd

doSao je k nama preko ruske umetnosti kao amblem tipidan za Fetrov-

sku epohu.krimenjivan Siroko u ilustraciji knjige 1 u dekorativnim

Pan
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panoima vatrometa i triumfalnih lukova,on je bio poznat i kijevs-
kim 1 moskovskim vaspitatima,dramaturzima i propovednicima koji su
ga plasirell 1 u bogoslovskoj literaturi svog vremena.Na ruskom te-
renu,u Sirenju amblema-pored niza moguédnosti razliditih izvora-iz-
gleda da je najvise uticala lessingova povezanost i uloga u izdavad-~
koj delatnosti petrovske epohe,tj.izdavanje zbornika Simboli i am-
bleml u amsterdamu 17U5 godine,prirué¢ne knjige ruskih dekoratera 1
gravera-praktifara.-Veliki broj jezuitskih zbornika obradjuje simbo-
1iénd znalenje preddtave koSnice okruZeneé plelama,a oni najiserpni-
ji ¢éine to sa opSirnim istbrijatom i opisom nijansi moralizatorskog
znaéenja amblema,dajopdirnija tekstualna tumaéenja daju Alciati,Sa-
avedra,iipa all 1 drugl radovi 1 pod poglavljem “aves'ne mimoilaze
veoma zahvalan moralizatorskil zmak.oamo je u Ripinoj lkonologiji
ovaj simboliéni siZe kombinovan sa figurslnom predstavem u 3iru po-
uénu frazé?/sl.ﬁﬂi §2 /:i...%iostrando il capello dell”api,come di-
cemo,essendo,%che gquesti animali sono il geroglifice dell”Artifiecio
et della diligenza™...Xf0d Alciati-a niz varijasnata u komentaru uz
dati amblem istiée najbolje principe u organizovanom Zivotu pdela
primenljivih naroéito na vrline upravljaéa i vladalaca:Frincipis &

clementia ili ®imilis simili gaudet,ili Clementia vera principis

"
virtus.U likovnoj fermi ovakvia ideja,u péeliﬁém jath istide se po-
104 s : 207,
nekad proporecijama jedna pdela-vodilja/sl. % . /.Kod Camerari-a(s{5z

i staknuta je najéesée deviza koja prati amblem:Labor omnibus unus,
opet sa aluzijom na mudre i pravedne upravljanje 1 prosvetiteljske
napore:® Doctus apum studias et mores et jura revolvat.qui bene vult
populis dicere jura suis"..Amblem se Cesto sfeée,kao kod Baudouin-a,
/8. ¢ /na naslovaim stranama izdanja teoloike,didaktidne i
praktiéne literature,fnjiZna ilustracija njime obeleZava intelektu-

alnu trudoljubivost i &esto ga kombinuje sa idejno sliénim amblemimai}
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uskladjenim sa baroknim okvirima naslouvnih dtrana ¢ije arhitekton-
ske forme odgovaraju stilskoj konstrukeciji baroknih tabernakala ili
akonostasa,Haijiéev crteZ ko3nice ulazi u sastav jedne podetne stra-
ne knjige uz indentiéno znaenje i namenu kao u predhodnim primeri-
ma:on je detalj na teatarski zamisSljenoj orgsnizaciji Stanpane knji-
ge AVIII veka po zapadnim,starijim Sablonima.Vezan za knjigu,amblem
se moie - iako se da predpostaviti - tumaditi i kao moguéi simbol
slatkoreéivosti,Sto mu dopudta jezuitsha simbologtafija,a rado pri-
hvata retori¢na ambicija pedagoga 1 Skola i jezuitskih institucija.
U zborniku amblema boschi-a postoji niz varijanata amblema sa razli-
¢itim znadenjima:simbol hrista,simbol budnost,simbol primera u radifg
Verani—-evo delo teetira svoju formu amblema na slid¢an naé¢in.Tu for-
mu prihvataju i slikari panoa sa amblemima koji su ulazill u sastav I
i ruskin vatrometa,a €¢iju su formu prisvajali i groovi pojedinih
upravljuééfiompaktni moralizatorsku ideju vezanu za amblem nalazimo \
kod Saavedre,a tekst uz g aviru predstavlja zahvalan primer morali-
zatorskog naravouenija,mudru upravu i Zivot:
eescApes,quibus plurimum,Natmira ingenii et indmstriae tribuit,ar- |
tificium s&%"COustruendi favos callide contegunt.lervet opus |
el memo oceconomiam earundemwn et statum penetrale potest:quod
s1 quis curiosus in_tendum,efdormato alveari vitreo,eum velit
introspicere,undique cera illud obducund,ut ne actionum Su-
arum domesticarum testes et spectatores habeant.U prudentem

=t
Hempublicam,mundi magistramiiam dudum in animantes omnes su-

M
premum teneres lmperifum,si gquemadmodum tibi natura pro tua
conservatione suggessit,ita vires gquoque pro incremento tuo

suppeditasset.cscesre

Uoctus apum studia et mores et jura revolvat.qul bene vult

pPopulis dicere jura suls. i
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/D.5aavedra, idea principis christiano-poli-
tici centum symbolis eXpressa,vruxellae.l1649;
Embl,LAI1,xulli patet/.

ruskej kulturl FPetrove epohe bilo je poznato savedrino delo koje Je,
7

po Fetrovom nalogu,préveo leofan Prokopoviéi;;i st se ruski majsto-

ri,graverl 1 dekorateri,mogli sluZiti i spretnijim, jako rasprostra-

njenim i preStampavanim zbornikom Symbola et emblemata,Xtanpanim u

206
Amsterdamu 1705 god.u kome je- emblem zastupljen u nizu varijanata

o R e

Uporedo sa onim Sto'se dedavalo u oblastl teologije i filozofije,
slicarstva 1 pozorista,texla Je 1 literarna akiivnost evropskih pi-
saca.u ondasnjo) knjiZevnosti t.zl.amblematska poezija biva narodi-
to cenjena i1 negovana.vna se javlja u svim vrstama u kojima Jje didak- %
tifna namera odredils sadréinu i nastrojenje i1 tamo gde se aforis- %
ti¢ki formulis.nim reCenicama nastojalo da se okarakterde 1judska T
priroda.lz ovakvog tumacenjs poeitskin misli slikoviti utisak nije
mogao da l1zostane.uUo koje Je mere‘amblem u Baroku bio likovna 1 ver-
‘balna umetnost pokazuju ne samo teoretsko - istoriska 1 pesniéka 0b-
jasnjenja njegove prirode u vise 111 manje opSirnim tekstovima jezui- i
tskih zbornika,veé i estetské obrada u pésniékom Zanru - u savreme-
noj umetniéxoj kmjiZevnosti,vvim su se Zanrom,fakako,bavili oni li-
terati koji su poznavali teoretska strujanja u baroknoj kulturi i
zanhteve umetnidkog Zivota XVI1l veka.l teorija jezuitskog teatra se
u velikoj meri,u ovim vremenima,bavila studijom zmblema 1 siwbola
i njihovom primenom na sceni,*unl naslov Eassenavog tZkﬁata 0 po-
zoristu glasi:opeculum imaginum veritatis occultae,exbibens symbola,
emblemata,hieroglyphica, enigmata itd.sa sadriinom koja se odnosi na
dekor,kostim 1 velike simboliéne scenske dekoracije.-tompletni zna-

lac svih ovih formi barokne umetnosti,sa uticajem na na¥u kulturu it
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XYII1 veka,mogao je da bude samo oimeon rolotecki.U njegovom "Ver-

togradu® —prvom ruskom zborniku stihova Sabloniziranog,sholastiékog
4@na,nalazimo i na motiv kos$nice sa plelama,Ba prosvetiteljskom pa-
Znjiém za detalje pristupao je on vrstama 1 temama koje imaju u os-

novi popularnu filozofiju i zajednid¢ki zadatak likovnih umetnosgi 1

Q0F
poezije evrepskog AVI1/XVIII veka,

U pesmi "Trud",3imeon Folotcki je ideju o radljivosti,izrzZenu

vrednodom pdele,uobliddo jezikom savremene didsktiéno-popularne po-

ezlje:
Yerea abto nUEABY TOWNO PAEOTAWT,
CARAKUM U3 UeETOR MEA AIOAEM CBUPALOT;
AWE NE XOWET KAR PABOTATH,
NE DAAST B POW CROEM MNPEBBIBRATW .
Orpeiawe wewal pon to wipEecAtoT,
PPAXCAANOM HUPA OBPAD TIPOARAANOT,
DA MPASANBIX AHONEW NE unbioT © cEEb
AT R T e Rl
AR CBOUM TPYAOWM NMUTAEM GBbIRMAET,
A HE MWMAARS TPYALL TOTAOUWAET.
Me xoTsauwbim >XE TPYADR NOAARATH
NE 0O AOSHAET wabeA NOAAITHW °
L TPASANLIM AA HE ACT.' = AMOCTOA CKASAWE
usce of Xewera npAnAl Yien SAwE.
MOACGAET JME BOH 9 WITORWTW

AR HAYMAT ¢a & TeyaBx @bINy BbITW

U poljskoj latinskoj ¥kolskoj drami iz 1714 god.posvedenoj muleniku
sV.¥lorijanu,u odlomku koji se saluvao u arhivu rubliéne biblioteke
u Vilnu,as koji je objavio pror.uezanoiggotib péele koja “sabira ro-
su 1 cvede krvi",a simboldfe veru,pravi je jezultski amblem koJji u

tumaCenju drumskog teksta igra ogromnu ulogu:njime su objasnjena

woralna svojstva hrijdanskog muéeniksa,a uz to,amblem je povukao niz
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<09
navoda &z antic¢ke istorije i simbolografije.-Uva vrsta poezije re-

ligiozno - filozow¥skog i didaktiénog sadriaja bila je dobro poznata
ruskim krugovima,a interesowanje za nju nije bilo daleko od nastav-
ni¢kog i bogoslovskoyg rada dJovana Hajicai”

Govoreédi o lidnostima iz klasidéne istorije i mitologije na barok-
noj pozornici,stari autori teorija 3kolskog pozoriita obradaju veli-
ku paZnjm na scenske vrednosti atributa aktera.orce kao atribut 1ju-
bavi notira se kac 1zrezicto scenski motiv;tako se pominje jednsa dra-
ma $kolskog tipa u kojoj se pojavlijuje Venera sa 'ein brenendes Herz "

: 241
u rukama.

Srce kao simbol odredjenog moraslnog stanja koristi se od vremena
pozne Ustike u italijanskoj skulpturi i slikarstvu/Rizanelo,Folaju-
olo/;pojava plamenog sreca u umetnosti X1V 1 AV veka,veuuje se naro-
¢ito za karitativne sadriaigflnaée,poreklo amblema je stare,najvero-
vatnije hieroglifskd;srce u plamenu postavlijeno na oltar,amblem je

23 21y
ngipta,s u rlutarhovoj inerpretaciji oznalava .nebo.U.najrazlié¢itijim
varijantama preznih i stinowanin tumadengja 1 likcvanln formi, javlja se
amblem goruleg srca kao sastavni deo aktuelne,praktiéne literature.
Najéelde on oznatava éistu,hridéansku ljubav,nranrost,bdanost,samilo-
st,mada alz primera U barokno] simbolograliji-sa plamteéddm srcem u
rukama Tzznih lieca 1 naknadnih atributa-nosi sobom naravouéitelnu
misao indirektnog govora.U Zelji da se upelatljivo protumaée osedanja
i pona%anja suprotna iskrenosti i pravej odanosti,naj-popularniji me-
dju amplematskim zborniciuma proéiruju figuralnu kompoziciju i dodaju
druge simbole,uz koje srce figurira,kao kontrastni kvalitet,koji Zi-
gode hipokriziju,lui,nevericu,zanemareno iskreno i bogugodno oseCa-

nje /sl.99 ¥

La langue a@x msins et le coeur loing derriére,
D"hipocrisie est la droite peinture,

4lle seduit par sa douce maniére, :
&kt rit mordant la simple creature. ,



v

5

Ur christ apprent en la gaincte Lscriture
wue rien ne sert la langue sans le coeure,
vont 1”hipocrite a poudre couverture

Dieu clar-voyant rend mogque le mogueur,

/ Georgia montana;MOnumenta Emblematum,
Francofurt ad Moenum,anuo MDCXIX,kEmbl,AXV/

U baroku se amblem vrlo &esto vezivao za vrline uptavljala:sr-
ce vliadara je u boZijoj rucf?éde je srce simbol éiste duSe koja 1ju-:
bav prema istini pretpostavlja svakom blagu.,U fipinoj lkonelogiji
personifikacija Vere nosli u rukama srce sa upaljenom swetil jkom,a
srce u ovome sluédaju pznsdava "illuminazione della mente nata per
la fedéﬁé/sl.gf /«-1lz Eeste prakse na Zapadu upotreba amblema
sa goruéim srcem raS$irila se,u periodu Baroka,i na Istok.liedju
“kuibuskama" monalSke Skole aijevopelarske Lavre,onc se srefe u kom-
pozicijama najrawlid¢itijih sadréinif&a severnom stubu Troitske nad-
vratne crkve hijevoq@eéaréke Lavre,u ilustraciji "o€e nafa",frag-
ment "1 ne naved has v@ iskuSenije no izbavi nas od lukavago,aAmin"
ilustrovan je srcem u plamenu.roStovanje "sv.Srca "prenelo se u
rusku umetnost 1z kulta zapadne crkve,smatra se da su filozofija 1
dogmatika lstoka oduzele mnogo od idejne plasti¢nosti paganskog kul-
ta sadrZaznog u amblemu IL:nterpretaciji Zapada,utilanoj varijanti
all prilagodjenoj potrebama rimske crive-ali se idefa cretaro
CEPAUA odrZzala i1 u umetnosti lstoki?b srednjem veku precizirano
zna€enje simbola ljubavi koja sve nadvladjuje - srce u plamenu re-
nesansne amblematike i slikarstva Djota,briselskih tapiserija,gra-
fike AV veka 1 francuske skulpture vremena deaﬁ Gougeon-a - u Ba-
roku,kroz praktiénu amblematsku literaturu jezuita,postaje stalni
predmet slikarstva 1 formula za potrebe teatra i1 dekoracije.Simbo-
1iéni elementi ovoga amblema izvideni iz jezuitske prakse,postali

su scenskl fenomen prveg ranga u opremi personifikacija vrlina,a u

dramskoj literaturi Skolskog tipa-plastic¢an i metaforifan motiv ve-
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oma impresivnog delovanja.U uslovima nerealistié¢ke,krute i shemati-
¢ne glume na sceni $kolskog pozorista 1 jednostavnog teksta,Zivot 1
ideje su davane opStim scenskim,dekorativnim frazasma:milosrdje je,ta-
ko,predstavl jeno sa rasutom kosom,a ljubav-sa plamtedim spcem u ru-
)

kam;?reoretiéari Skolske drame posvetill su amblemu osobitd paZnju.

i wassen 1 Lang ¢1ijih su se teoriskih radova drZsli drasmaturzi 3kol-
skih pozorista Nemafke 1 Foljske,pa 1 Rusije u AVII i AVIII veku,po-
minju amblem x<ao fakror u organizovanju SKolske scene 1 javnih pri-
redbi-parada,sveéanih ulazaka,zivih slika.Yni opisuju izgled Amor di-
vinus koja se na njima pOJaVlJUjéﬁONA UAPAKE AYMU |, WUT C UWMENEM “caca/

NbIAAOWEE CEPALE KPblAg 5ili daju slededa uputstva za kostim i

L}
Mmaskllse. (RA PONOBE DBENELW NAA KOTOPBIM BOIBLIWAETCS COARLE ... (TOAOBA
= ]
JKPAWENA NAAMEHNEM | B pyKE CEPAUE WCNYCRANOUWEE OROHbL | WA W !
(KPBIARTBLIE NAEMW , NA TPYAR( HAMWCANO WmMa WUcyca | B PYRE cEPMULE

MEMYCKMPWEE TAAMS U Mpoksenoe wonoem"

U ruskoj umetnosti "Fejerverka",sa oblljem personifikacija vriins
i paneoima ispunjenim amblemims i1 devizama,grbovima 1 skulpturom tri-
umfalnih lukova,koristilo se stalno prestampavano izdanje lesingove
tj.Vetsteinove tipografije iz 1705 god.radjeno po zborniku Danij;l de

. Ve

la Eeuille—a,qevéses et emblmes iz 1691 god.koja do danainjeg dana
éuvaju ruske biblioteke,Dekoracije "Feirverka",narotito posle Fetra

Velikog,primenjvale su €esto iz ovih zbornika pozajmljeno,izolovano

plameno sree /sl. 704 /,ka0 ono koje se u srpskoj umetnosti sreée
D
% / j b A%

na soklu ikonostasa u kikinskoj crkvi sv.iikole /sl./%W /.-Citava,

pak,personifikacija ljubavi,crteZ rajiéev u feolodkom telu,inspirisa-
na je ikonografskom formulom Hipinog tipz,koja je adekvatna teatar-
skoj koncepcijl vrline ljﬁbavi i s%&usk05 spektakla "fejerverka'u
AVIII veku/sl.8J = /.1z ovih izvora uzeo je iajié i alegoriske pre-
dstave Vere,sogoslovlja i Nade,opisane takodje u teoretskim radovima

dramaturga 3kolskog pozorifta,a po uzoru na knjiZzevna dela 1 ikonolo-
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gije latinskog porekli@fopularne formulacije Donijevog teksta ko-
Je se odnose na personifikacije hrisédanskih vrlina,podudaraju se sa
formacijom i sistemom personifikacija italijanskih humanista Ripi-
nog obrazovanja,sa latinskim naéinom miSljenja i znanjem anticke kul-

ture.

U erkvi sv,.dikole u Kikindi,na soklu ikonostazsa iz XVIII veka,
niz amblema od kojih neki prapadaju,kao atributi,Rajitevim personi-
fikacijama vrlina u Teolo3kom telu - dob%;; je svoj individualni Zi-
vot na mestima veé ustaljenim za moralizatorske teme u istofnoj ume-
tnosti pravoslavnog podruéja.

Fredstava srcs na soklu kiKin%%og ikonostasa mastala je 1z sigur-
nog poznavanja jezuitskih simbolografija tipa Devises et emblemes U,
de la reuille -a 1li njegovog izvoda u bymbola et emblemata,l70U5 god.:

Amblem Vgre izraZen predstavom krsta,tablicama zakona 1 Jevandje-
ljem,likovna je transpozicija atributa koje je Uoni dao svom opisu

977
personifikacije Vere .

medju personifikacijama koje su ukrasSsvale vatromete Pravda je

predstavljana sa terazijama u rukama /sl.i9 /«U maniristié¢kim

ikonologijama,pak,sreCe se masa tumadenja za amblem terazija posta-

vljenih u ravnoteZu.sva ona vuku svoje poreklo iz antidkih tumalenja i
gmblema i duvaju znaenje vaZebe i zs hri%dansku didaktiku:Iudex,ae- |
213
qua immota :,ludex rectus,;Frudentia itd.ckoro ni jedan katoliéki zbor|

|

nik ne propusdta komentarisanje amblema i bogate formulacije deviza ‘
i likovnih ideja."Pudi neutralan u stvarima pravde",deviza je starih |
izvora,a postoji 1 literarni zumetak amblema u renesansnoj knjiZev-

nosti.U delu can Folifila od Ira rrancesct “olonna-e,prilikom razgle-"
: |
danja ostataka antidkog razorenog hrama,Folija 1 Folifilo nailaze na |

kvadar sa hatpisima i hieroglifima;medju njima su predstavljene 1 teﬁx

|
i
4



rezije sa ppom 1 zmijom po strani.gatpis ns kamenu odgovara sadr-

Zini najvedeg broja amblema btravde:" Justice nue et despouillee
m 224

de hayne...gardent fermement les royaumes en leur éﬁier”.nntiéka

umetnost 1 dorske izreke objasnjavaju staro poreklo amblema FPrav-

7958
de,mere 1 razboritodti,a amblem je obradjen i u vezl sa vladarskim

svojstviﬁgfmia znaéenja daje uoschi-e{gibornik bogato ilustrovan
gravirama. interesantan je amblemvi u delu saudouif-a:Emblemes di-
verses represates dans cent quatante figure,Fariz,1659god.gde,u
Discours LAVII,autor preporuéuje pravdu vladarima koja se moie po-
stiéi mudrom uptavom,zakonima,ali - po primeru Jevreja i Trajana-
i macem:"U enfants des hommes,penseg & bien juger,et prenem garde

soigneusement & ce que vous faltes:car ¢ est de la part de Dieu gue

vous jugeg,et non par d*un homme".

Lenger,atribut nade,stari simbol sa kojim se srefemo u Itiei i
u mnogim jezuitskim delima o amblemima;Javlja se ha kartusu kikin-
dskog ikonostasa upravo u pozhato]j formi iz ove vrste literature, |
svakako znane preko ruskin izvora.U Rusiji je potreba zs njom tra- J
Jala vrlo dugo,te su se,makar 1 u skrzéenom obliku,izdavali zborni- J

22f
A1£ veka. J

ci amblema i deviza sa najkradim formulacijama sve do prve polovine i

Lav,obiéno simbol snage,hrabrosti,veliéine,simbol je i Hrista i

vaskrsenja;u tom svojstvu,javlja se u proroka Jezekije 1 kod Jjevan-

djeliéte arka koji se naroéitq zalaZe za ideju hristovog vaskrse-
nja 1 boZansku njegovu moé.iav je krilat kao atribut sv.liarka i kao
amblem grada Venecijé.fojam.o lavljo]j snazi dofao je u amblematiku
lkanirizma 1z grékih piséca,a nri%danski smiszo toga pojma-iz Otkro-
229 ' i

venja Jovanovog:.. Ne plaéi,evo je nadvladao lav,koji je od kolena

Judina,korjen Davidov,da otvori knjigu 1 da razlomi sedam pefata
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njezinijeh "/Otkrovenje Jovanovo,Gl.V,5/.U amblematici se pojam pro-
$iruje 1 suZava 1 varira u svom fizidkom izgledu.kod Ripe,lav ozna-
éava...ragione di stato.
ssss»s ' Che per regione di dfato cercano, essere di continuo

superiorli a tutti gl altri,come anco per denotare la

vigllante dustodia,che si deve havere con fortezza,

per coanservatione del suo Stato"eees

/Cesare Hipa, lconologia,Padua,1630,Gl.III,str.8/.

Lav Jje kod Hipe,dakle,i amblem bdenja,3to nije retko od vremena sSred-
njeg veka,kada se pofinje,u vezi sa legendom,da insistira na ovom mo-
ralnom svojstvu,bLrdalati,pak,lav/sl. 799 /sa knjigom u kandjama,
uzet je iz vizije Jezekilja /1,10,11/i Utkrovenja /IV,7/,sa likovnom
kouncepecijoun krilate Zivotinje u stojedem stavu pozajmljene,idejom,iz
asirske umetnostffi 1z jezuiiske amblematske literature moZe se pra-
titi starost 1 aktuelnost amblema u raznim istoriskim i umetniékim
epohama,i.ao amblem sréanosti,snagé,budnosti i praviénosti on se jav-
l1ja prvo ko#l Lorapollona i antiékih autora,a zatim u presktatima iz
istorije prirode koju su kocristili legende i verovanja o prirodi Zdé-
votinja.lsta tendencija norapelliona 1 autora latinskih istorija o
Zivotinjama srele se kod jezuitskih pisaca,naroCito kod prirodnjaka
i lekara koji su velika poglavlja posvedivali tumadenjima legendarne

tradicije Vvezane za svel Zivotinja,ptica,riba i rastinja.Takva je bez
”,

: - 3 v i
sumnje,knjiga lekara camerario -a izad8la u Lirbergu 1997 god.:sgxha Sy-

mbolorum et emblematum ex é%nimalibus quadrupftedibus desuntorum cen-
turia altera collecta.

Valerijanove delo tretirano sa paZnjom znalaca starih kultura i
arheologije,uzima iz hieoroglifike starog Lgipta amblem zmije.hajles-
¢a znalenja smblema-calamitas,mundl moles itd-upuédena su vliadarims
na naui%iod veni-a,zmija koja puZe uz ogledalo okarakterisana je kao

23L
Frovidenza.U umetnostl germanskin zemalja,amblem je dugo kori%éen i

posebno,a Cesto i u sklopu drugih simbolidnih predstava,ornamental-
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nog utiska ali dubljeg smisaonog znadaja.-Usnovno znatenje amblema
je,mudrost /Prudenzia/.Kod wavedraa -e likovna formulsecija/sl. /96 ./
amblema odgovara tekstualnom nastojanju,da se pruZe uputstva £z de-
lovanje taktiéknowm i mudrom vVliadaru:

oo ii€gula et mensura virtutué}rudentia est ...vnmpes 1stas tem=

poris difierentias in emblematsa presentl serpens,rrudentiae symboluum,..

/' D vaavedra, ldea principis,..sruxellae,l1649, fm-
bl. .ALV:LI.[. /.

U italijanskoj umetnosti renesanse preko koje je amblem pro3iren na

umetnidka dela sledeée epohe,isticana je 1 hriSéanska deviza amblema

" prudentia”:"Budite mudri kao zmije"/Matej,4,16/,a u delu Andrea Pi-
E 34

sanoa,bjota 1 folaauola zmi ja sa 05leddlom uz persoalfikdciju sasvim

odgovara numdnisticxog interpreta0131 renesansnog dela iz Srednjeg ve-

ka premzete ideje:"Nije mudar onaj ko ne poznaje sam sebe 1 ne vidil sek(

be".-U pBaroku se idejna zamisao amblema rasipa,a najjasnija njena for-

mulacija nalazi se u Savedrinom delu.

U umetnosti-maroka govor alegorija nije bio samo posledica trago—:
va interesowanja 1Kohologijom Cesare iilpa-e kdja pretenduje da da for-
mu 1 atribute*idéjama b misaénim‘niansama;bilo je 1 drugih izvora u
renesansno] amblematékojlliteraturi pog dnih za apstraktné pfeokupa-
cije uﬁetnika barokne ere.;—lzrstudia grékog Jjezika i litetature,u
krugovims humanista na poéétku nVatroéenta,jaﬁilo se intereSOVahJe za
starl &gipat posredstvom dela Hderodota 1 Diodora za ljude koje je in-
teresovala egipatska kulturs 1 kOJi su u Bgiptu bili - Solon, Pitagora,
Plotin-kao 1 za one kogi su se bavili egipatskom istorigom uédeni 1ju-
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di ﬁenesanse pokazivall su privrzenost i imteresovanje.sSa ldealizaci-

Jom eglpatske istorije, raslo fie interesovanJe renesansnog ¢oveka za

hieroglifiku;pomoéu'Plotina neoplatonska Akademia Ficino-a,tumacdila Jje |
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hieroglifé%koji su se odrZali u ustoj interpretaciji u umetnosti 1
literaturi sve do aVIIl veka.u Henesansi sg@e,dakle,formirala znad e-
nja zZa pojedine simbole i alegorilne vrednosti njima pridodate,bez

o bzira na starinu njihovog porekla,a sa 3Sirokom primenljivo3édu na
religiju,filozofiju,umetnost 1 litersturu.njih Je nauks delimiéno pro-
pratila pretezno Kroz likovnu umetnost.

U koncepciji maniristiéke i barokne literature i umetnosti simbo-
1i i alegorije su postali stalno prisutni elemenat umetnaé¢kog dela;
oni su davali sultinu i tumadili unutra3mji sadrZaj dela,sa &ije ra-
zumevanje nisu bila dovoljna samo estetska razmisljanja.Uslanjaju ¢i
se na dleroglifiku uorapolloﬂgigbraZOVuo se univerzalni Jjezik simbola
za objaSnjenje svih ideja 1 metafiziékih momenata u teoriji i umet-

. nosti.fiieroglifika Horapoliona .odigrasla je ogromnu ulogu u preporu-
ci novih ikonograiskin elemenata likovnoj umetnosti,.,Valerijanove bri-
1 jantno delo koje je sabralo znanja Hieroglifike uorapollona,uz bo- ;
gati materijal gréko-rimske kulture,osnov je za sve kasnije simbolo-
grafije kanirizma i Saroka,osetnin u masi umetniékih dela tih epoha.

Jedan od amolema Koji praktikuje oWa literatura je predstava Zdra-
la sa kamenom u kandji-filozofsko-umetnié¢ki pojam koji u Baroku do-
bija $iru literarnu i umetnidku vrednost %anra i ornamenta,Un u ba- i
roknoj amblematici ima ogromnu Siroku primenu i brojna znaéenngﬁo
formi,predstava Zdrala safuvala je mnogo od humanistiéke,intelektu-
alne konstrukeije vezane za renesansno shvatanje amblema i njegovim,
pf;venstvemo,filozofskim obrazloZenjem.sli u Barcku,filozoisko-umet-
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nicéki pojmovi oke amblema bivaju razudjivani,literarizirani,a nji-
hova formalno-likovna predstava u simbolografijama uanirizma i Baroka,
doZivljavana i kao umetnié¢ko-dekorativni momenat.aimblemu je renesans-

na %2edj za hieroglifom dala podetnu meru u unutrainjem znaCenju,sa

p ropratonom likovmom formulacijom uzdrZanog tona.rored uopStenih mo-
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ralizatorskih deviza Rencsanse,amblem je u Baroku jo% %ire prezento-
vao koncepeiju budnosti 1 vernosti vezujuéi se z& niz situacija ,¥%an -
rova,ljugdskih odnosa 1 staleZa.

Fojava predstave Zdrala u srpskoj umetnosti XVIII vek:?z vremenu efi.
Kasnog angazovanja prosvetitel)skim idejama,znai jo3 jedno svedolan-
stvo o snalaZenju medju artificijelnim formama teolosSke i profane am-
blematske rezerve koja je-preko ruskih dtrana-iz Evrope,do3la k nama
i ukopalag nas u nove ikonografske sisteme 1 praksu kori3éenja uo- |
¢ enog aparata simbola i amblema na Sirim poljima barokne delatnosti. !
Glavno uporiste za istolni kulturni krug u prihvatanju ideja Barokne A
ikonografije bila Je ibolandija.Samo u delu amsterdamskog.jezuite van bﬁif
der Ketten-a,amblem Zdrala dobio je nekoliko desetina u€enih tumade-
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nja.Bez obzira na starinu 1 izvornost pojedinih amblematskih znako-

va,holandska je razrada ovoga podruc¢ja barokne ikonologije zsSla u

sve domene umetnosti,te raznim putevima uticala i na k sebi okrenuti
I AMBLEMI

svet.U Vreme vladavine Pelra Velikog simbolivobilno su uno¥eni u gra- |

fiéku umetnost,a preko nje,u praksu drugih umetnosti i %ivota.U ovome

poslu uloga stranaca medju Husima-Sonenbekz i Pikara na primer,bila Je,?
neosporno,velika.Unl su prenosili uzorke,albume,knjige i praksu svoje |
zemlje,uz interes za spajanje didaktiCkog sa estetskim,i uputdli ru-
ski oever na rukovanje uCenim i sloZenim aparatom na Zapadu znanog si-

s tema renesansne 1 barokne amblematske literature 1 propisﬁ?l na no-

vom tlu simboli i amblemi protestanske sredine oduvali su osve$talo
svoje znatenje,imali su istu primenu na objektima politidkog,vojnog, |
teatarskog i literarnog znafaja.fonekad se,kao 1 na Zapadu,ovaj do-

men prof$irivao,te ih srefemo u orginalnim kompoziecijama koje prven—
stveno imaju znadaj dokumenta Zivota odredjenog kruga,ali u kojima nji-
hove prisustvo ne gubi svoju podetnu idejnu teZinu./sl. /76 i |

_ AR
Na graviri koja predstavlja proslavu svadbe o8anskog od shonebeka,na il
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tapetima kojima sﬁ obloZeni zldovi trepezarije,uz kineske znake or-
namentalnog jkaraktera,nalaze se 1 frizovi sa predstavem Zdrala sa
kamenom u dzdignutoj nozi.Uva] put prodiranja poznate amblematske
sheme, znad¢io je velikim delom,i likovno njeno plasiranje u novi svet
umetnosti,U prvim decenijama AVIII veka,ofigledno,dolazi do snaZnog
preplitanja literarnih formi panegiriéke poezije i moralizatorskih
vrednosti slike,Sto se odrazava u sastavima svih vrsta,pa i u brat-
nim odama i pozdravima ¢ije su kompoziclje znatile,na prvom mestiu,
intelektualniu igru antiteza,metafora 1 simbola;u ovakvim sludajevi-
ma nije retka pojava da amblem odigra vaZnu ulogu i kao ukras i kao
izvor inspiracije intimnihn praznOVanji?Zako amblem u sli¢nim prime-
rima postaje umetni¢ki uobliéen ornamenat on ipak ne izlazi iz op-
sega svog unutradnjeg znafenja koji mu je odredila amblematska li-
teratura.U Baroku Je to skoro nemogucé e, te simbol budnosti i vernos-
ti biva &vrsto spojen i sa pojmom braine odanosti i sreéﬁ;.."Connu-
bium felix.-rFlaudat Lymen:forti wvigilaatia sponsa maritojy?.u ovom
smisiu,Zdral se simboliéno vezuje za realistiéko-dokumentarne 111
dekorativne kompozicije u baroknoj eposi. )

wedjutim,uglavnom,postojali su stroZziji,ortodoksniji i sholasti-
¢ki kontrolisani metodi o smiSljenom koriiéenju znaka u vaspitanju
i politici.

'uedju prvim izflanjima lessing-ove 3tamparije u Petrovej eposi,
pojavila se u nusiji knjiga oymbola et ewmblemata Stampana u Amster-

295
damu 1705 god.uU ovom zborniku simbola i amblema koje istorija prel

276
pisuje ruci retra Fikara,nalazi se fiksirazna predstava Zdrala sa ka-

menom u pandzi /sl. 713 /koja oznaéava opreznost,budnost,bdenje,
L9t
neumornost.srug majstora ruske nacionalnosti prihvatioc je,uz druge

amblemé, i ovaj koji je,u duhu evropske ikonologije,bio ponovljen-

u sloZenijoj kompoziecijli namenjenoj personifikaciji iste vrline-u
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kijevskom izdanju itike ieropolitike /1712/1i u preStampanoj itici u
woskvi,1718 god.za kKoju je,po misljenju Rovinskog,gravire rezso ri-
na£7§sl. 1Y /edug nusije Je takodje imao mnogostruke izvore 2za
upoznavanje sa amblemima,rPreme criankams i graviranim djac¢kim pregle-
dima nemsékim,italijenskim,francuskim i holandskim,monssi Kijevo-pe-
¢ arske lavre radilil su prteie zivotinja i ptica.iedju satuvanim crte-
Zima iz polovine +VIil veka Ceste su studije édraia sa kamenom u kan-
déijﬂ drugin Zivotinja od kojin su neke zaokrugljenl amblematskl poj-
movi.4dral je medju njima aranZiran iu arhitektonski okvir zaglavnog
Jista-oCigledno studija namenjena naslovnoj strani knjiég?Simboliéne
predstave ove vrste zajmila je grafika hijevo-peCarske lavre i maj-
stori kijevskog ikoncpisgg?ﬁ sama organizacija ltike leropolitike,
komentari amblema,citati iz klasiCne literature i Biblije 1 metod nje-
nog zalaganja za odredjeni prosvetno-moralni program,lini knjigu,ust-
vari, pravoslavnom varijantowm nekog od zapadnih amblematskih zborniks
sa malo orginalnim tekstom i jo3 manje orginalnim ilustrativanim mate-
rijalom.
aAnalogije predstavl Zdrzls nalazimo na svskom korsku u starim am-
blematskim zbornicima zapadne avrope,od polovine AVI veka sve do Liti-
ci savremenih dela,i dalje,-do polovine 4V1Il veka.Usnovni izvor am-
L 2z 3
blema Jje Horapolon.,Valeriano,alciati,nipa,Camerari,i.Caussino 1 dr,
posvetili su Zdralu mnogo komeatara u svojim lkonologijama tretiraju-
éi ga najéesdée kao simbol bdenja i budnosti,..Ut alii dormiagt;Ut qui
escand alii;ie improviso;Uficium natura docet:,ﬁbn dormit gui custo-

dit - sve ove devize,naglafavaju pomenikti autorl - uzete su iz Horo-

pollona sa akcentom ns isticanju prvenstveno vladarskih 1 pastirskih

obaveza-ideja,koja proistid¢e iz ¢iste jezultskog moralizatorskog sta.

5%
va u pogledu preporuke od reda najvise negovane vrline budnosti,

pizanjem italijanskih amblematskih zbornika po hronoloSkom redu
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dobijamo preghked i likovnih elemenata-ilustracija.Blazlike su u toume
male i evropska teoloSka literatura,kao i germanske razrade ikono-
logija,usvajau najjednostavnije znake za ovaj amblem,suha apsirak-
cija je,dakako,otsutna iz Ripinog italijanskog dela koja je najmanje
ponavljano u celini.ledjutim,bas u ilustrovanom materijalu ono je
donelo ne samo mehaniéki komentar teksta,veé likovnu sintezu pogod-
na Yza kompletnuVlatinskd odgajenim umetniciua,tako,i za otkidanje
detalja koji neposredno,ali apstrsktno govore.hipino je delo rano
prevedeno na holandski Jeziéfg poredjenjem sa italijsnskim izdanjem
/na pr.sa Vill izdanjem Pasguardi-a u rFadovi 103U géd./ue nalazimo
izmene u pogledu ilustracija 1 teksta:evropska umetnost AVII veka bi-
la je,dakle,tanano upoznata i sa humanisti¢kim zamiSljenim personi-
fikacijama i amblemima ove vrline/sl. 7o ¢ 472 [.Ldral se kod Ripe
javlja kao simboliéna dopuna glavne personifikacije svojim posebnim
etiékim kvalitetima,a njegovo prisustvo je obja3njeno tekstom kogji
se njega direktno tide.Ilako,na primer,uz personifikaciju Vigilanza
stoji tumaenjei..s

sses€ le urue insegnanc,che si deve star vigilante in

guardia di se medesimo,et della propria vita perche

come si racconta da molti,guando vanno liunsieme per
riposaris sicuramente,si aiutano in questo modo,
che tenendo una di esse un sasso con piede raccol-
to,17altre finche il sasso non cade,sono sicure di
essere custodiate per la vigilanze delle compagne,
et cadendo,che non avvienesse non nel dormire di
dette guardie,che al rumore si destano,et se ne
fuggono via.

_/Uesare ﬁipa,lkonalogia,Padua,163u,}arte
terza, Vigilanza./
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Zajedno sa baroknim teZnjama ka dinamici i pokretu u srpskoj ume-
tnosti prve polovine AVIIl veka javlja se 1 teinja ka spiritualnos-
ti i simboliénim temama.Didaktiéni postulati 1 problem morala-posta-
ju aktuelni problemi. i srpake parokne ikonologije koju hrane rukav-
¢l jake struje evropske umetnosti hontrareformacije.freskaéuéi racio-
nalizam Renesanse,na3a se umetnost pozno zaustavila na' studijama po-
kreta i emoecija-i to u odmerenoj i kontrolisanoj formi-sli se deli-
midno odavala specijalizovanom toku barokne tematike koja znati na-
s tavak iracionalnog i apstraktnog,skoro srednjevekovnog simbolaé¢nog
metoda tamaéenja Zivota i ideja religiozno-moralnog znalaja.U likov-
noj iterpretaciji ovih tema pomoé je do3la sa Zapada,ali-sasvim 1z-
v esno-preko predlozaka iz rusije.lakav je sluéaj i u pogledu kompo-
zicije Zdrala sa kameaom u kandji podignute noge.vastala dosta poz-
no/1765/a obzirom na rano prihvadenu temu u Evropi,za njenu se pred-
stavu badevié morzo posluZiti i gravirom zbornika Symbola et emble-
mata,nekom od gravira ili predloZaka Skole hijevo-pefarske lavre,Sa-
avedrinim delom lIdea principigfm kome postoje detaljno lzradjena upu-
tstva o ddejnim vrednostima slike,predstavama Zdrala u kijevskom 1
moskovskom izdanju ltike /sl. 4/Y /,tekstom 111 slikom u obilju
materijala Ficcinelle~-vog zbornik;ii u drugim zbornicima akblemats-
Kih znakova.Jer sadrZinom svih tih zbornika doblija se cdgovor na po-
trebu balevida da stavi akcenat na nuznost mudrosti,budnosti 1 oda-
ne sluibe vlastelina 1 upravljada koji mora da bdi nad svojim deloum,
da smatra sebe slugom éije je srce u‘boéijoj puci,ukavom vlastelinu
zZbornici predpostavljaju mudrog, budnog i éuvarnog.."koji ne zadrema
na woénoj strazi,drzi kamen U kandii,a telo svoje oslanja na drugu
nogu.a ig;aZI on sluzi opstem dobru.,Um mu je postojan kao najtvr-

dJji kamen"..rostoje i takvi amblematski zbornici koji idu za aran-

Zmanom €¢itavih Zanr-slika-da bi fredito ist kli episkopsku vrlinu bu-

|
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dnosti, /sl... = e
2Koro je nemoguée,a izgleda i nevaZno,utvrditi direktni‘baéeviéev
uzor;motiv njegovog amblema Je sasvim éablonski i najéeéée sretan u
evropskoj amblematici.frva generaclja ruskih gravera,upuéena od fio-

landjsna,puni svoje gravirane listove nizom amblema,pa 1 ovakvom prd-

s tavom Zdrala,u sadrZinskim okvirima 1 kompo:zicljama popularne 1 Siroki

5]
ke primene.-Vezivanje Badeviceve predstave Zdrala za oVe Sablone,do-

kazuje istrzjno i kruZno Krét@nje jednog klasiénog zoomorfnog simbo-
la episkopske vrline;njegova pojava u srpskoj umetnostl znadi 1 odjek
moraliz¢torsko—prqsvetitel;ske literature i prigodnog likovnog apara-
ta odnegovanog 1 teoretski objasSnjenog od strang zapaanevfopskhhh

pedagoga, teoretiCara umetnosti,teatra,religioznih propagatora i sho-

lastidki castrijenih mislilaca.
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VIZITACIJE

Vrlo interesantan materijal za studijs nastavka Zivota starideg
evropskog porori¥ta u kulturnim prilikama barokne provineijske ume-
tnosti,pretstavijaju  prikazi episkopskih vizitacija na grafidkim
radovima slikara XVIII veka naklstaku.ﬁez obzira Sto gravirane ve-
dute manastira i manastirskih poseda asociraju starije forme u sve-
togorsko]j ikoncgrafiji,stilski izmenjen 1lik ovih radova U XVIII ve-
ku,posebno istaknutih naﬁgréviranim listovima,oduzeo je tradicional-~’
nom motivu prvenstveno sré iskljuéive religioznosti,osnova atonskog
srednjevekovnog shvatanja ove slike koja je istilela pod uticajem
drukéijeg idejncg 1 likovnog uzora.kotiv manastirskih veduta u do-
njim partijama gravira AVII1 veka potpuno je apsorbovan duhom zapad-
noevropske umetnesti,profane;dekerativnim,tapiseriskOahraniéarskim'
i1 teatralnim shvatanjima jednog,po pravashodstvu,istorijskog momenta.

U literaturi o srpskoj grafici ovih vremena postoje miSljenja o
stilu,nameni i vrednosti predstava manastirskih veduta sa dodatkem
ilustracija dobro zapaméenih kanonskin vizitacija.ﬁeka'éd ovih mi%-
lJenji?koreKtna u pogledu razjadnjenja namene i1 druftvenoz smisla
tih radova,morajurdé.podliegnu izvesnim korekeijams - ako se istra-
Zivanja upute onim praveem koji bi nam otkrio poreklo likovnih uzo-
ra i1 veze sa savremenim i starijim strujanjims u bogatim domenima
kulture i1 literature.

Cinjeniea je da kost zasek po ustalasanim predelima ima svoj to-
pografski smisao 1 da se moZe podvrznuti relativno uspefnej indenti-
fikaciji zajedno sa arhitektonskim kompleksima manastirskih zgrada 1
crkaVa.lpak,né moZe se primiti kso apsvlutno taéno da geografskeo-or-
ientacioni cilj,kulturna namena ili protestni manifesé%gine najoprav-
daniji razlog umetnidkej asktivnmostl nma ove]j temi gralike.Drugi ele-

menti keji u njima postoje - 2 ne umanjuju pravu humenu 1 nacionalnu
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namenu pa ni moguénost praktidnog razaznavanja u tepografiji mes-
ta 1 manastirskih poseda €iji osnovni obrisi ostaju opipljivo pri-
sutnigfa;méaja nas da na Sirem podrué ju evropske umetnosti traZi-
"mo kom§leksnije cbjasnjenje interesantnom sadrZfaju i izgledu rado-
va koji su pred nama.Udredjeni uticaji sz Zapada nisu samo i1zmeni-
1i izgled i karakter arhitektonskih i pejza¥nih podataka,veéd 1 te-
meljnu ideju slike koja siﬁ;adrii drugog 1deala 1 uzora,51rih i ne-
tradicionalnih slikarskih zahteva i prosvetnih 1 scenskih tendencil-
Ja xoJe postoje 1 traju u umetnosti 1 knjiZevnostl zapadne Lvrope
& okrzmull su i nasu kulturu preko kontakta sa duhovnim Zivotom Hu-
sije. »

Utsefel bakroreza sa predstavama vizitaclja koje odvajam 1z ce-

line gravigranih ploha prezentacije sopstvene misli radi /sl. 779 /,

govore 0 atmosiseri paradnog heda é precesija,ne retkih scenskih ma-
nifestacija jo3 u AV 1 XIVI veku u EBnglesko],Francuskoj a narofito

& za pas vaZnoj hizozemskoj.U svim zemljama Svrope negovso se,od
ranih renssansnih vremena,stari antiéki obidéaj pompeznih 1 parad-
‘nih ulazaka istaknutih liénosti koje su,u ovim vremenima,dolazile

U zvaniéne posete tudjim zemljama i stranim gradovima.0d X1V veka

u 1taliji su mnogobrojni parsdni kortefi organizovani na firentin-
skim ulicama po ugledu na ulaske pobednika u Antiei koji su inspi-
risali oscbeni rod literature od utiéaja na kasniji razvoj ove vrste
spektakala -"De modo del triumphare /Facio degli Uberti/;zatim,Can-
ti Carnascialesch:iiﬁao i u Italiji renesansnih vremena ove S pa-
rade,1 doenije,imale odlike religioznih procesija.Zvaniéne lidnosti
muziéari,slepci,prosijaci 1 sveStenlei,ljudi odeveni u praznidna
odela 1zlazili su u susret sveéanim svitama,larod je bio posmatrad

a u centru se nalazila liénost u &iju je Sast priredjena svedana po-

‘vorka koja je morala impresionirati sjajem i teatralnoXéu.U Baroku

|
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su na isti nadin bili 0rganizovani veliki pogrebi /sl. /X7 [/, pa-
radni triaﬁfalni‘ulasci i episkopske vizitacije /sl. A7 ‘/.-Na-
sledjujuéi 1talijénsku likovnu tradiciju nizozemskighmetnici su,

pored lokalnih teatarskih navika,primili i klasiéne forme latin-

skog ambl jenta.

Gravirane donje pértije ns otselcima sa vedutama srpskih mana-
stira,pored atmosfere praeesije;imaju mnoge pretopljene 1 izmenje-
ne sastojke evropskih sveéanih, javnih,uliénih pozoriSnih prizora,
Ove su scene odblesii oenih sjajnih spektakala o kojlma nam ng sVa-
kom koraku govori i ruska istorija pozori¥ta - priredbe u Cast car-
skih pobeda i ulazaka u novaosvejene graQOVE.O scenskom shvatanju 1
nasledju u kompozicijams ovih bakroreza govorl kao atmosfera Praé—
ni¢nog dana tako i masé analogija sa monumentalnim spektaklimé'OVe
prirode u raznim tehnikama slikarstva na Zapadu i Istoku.Sigurno Je
dé sufta umethiéka dela bila direktno inspirisana pozoriéieméﬁ gra-
viri oahrana Golovina,koja je po svojoj kompozieilji 11u§traeija dram-
sko-religiozne prdcesije,nalazimo bliski dodir sa srpskim predstaVa-
ma vizitacija /31;4%? /.Nastals po direktnim holandskim uzorima /sl.
422 jona Je bogata detaljimélzapadnih teatralnih procesija u kojima
uéestvuju veli&aéi,vojnici,sveétenici.?riredbe ove vréte,nastale'u'
krilu erkve,nisu bile samo inspirisane aranZmanom teatarskeg'duha.
Poznati glumei su ponekad 1idno udestvovali u pbvorkama,kao fto je
First uéestvovao u:raskoﬁnom Sestviju povodom sanrane Golovina slu-
Zedi se,yritam,pazorién.om garderobom , ARTEI  AOSPGIA. BCEA BOKNCKOR OAEKAW

«w .
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fa graviri se upéavaju 1 pozori3ni mizansen i pozoriini kostimi.U

propovedniékoj literaturi tog vremeha,pdd uticajem zapadnih istori-
éara,pisaea 1 propovednika,td mesnom keioritu su 1nter§ret1ran1 MmO~

menti“ﬁafadnih'pfdceaija u kojima je samo " uAr NEid . "zamenjen
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-episkopé?a statue,—ikenamgfﬁpiskopi i svedtenici javlijali su se i

u triumfalnim procesijama Zapada;o0d Srednjek veka sve do vliade Lu-

Ja XVI kroz vratnice ot.lenis-a prolazile su povorke:svadbene, trium-.

falne,pokladne u kojima su uéestvovali episkopi,svefitenici,bratstva,

/A
univerzitetd - u svedanim cdorama.U ovakvim paradama noSenl su gre-

bovi grad:f% nasim gradovima,sem ikona,ripida 1 grbova-nema pompe,
na primer,ruskih 1iustra¢ija;ﬁusi su svoju koncepciju mogli da pro-
fire 1 na Jugﬁ scenskim elementima primljenim iz poljskog pozoriXta.
U Foljskej su jezulbi redowno davalil predstaVeru erkvama,alli Je po-
stojao razvijen i obifaj procesijskih parada u &ast kraljeva,sahra-
ne patrons jezuliiskog reda itd,sa amblemima,alegorijama,transpareng
tima i - grbovima.FPrineipi teorije 1 prak;iéne organizacije raznih
o granaks pozoriSnog Zivota u‘§kolama bill su isti u celoj Bvropi,u
svim'delebiéa gde je jezuitski uticaj u vaspitanju i orgsnizaeiji
spektakala bioAdominantan.dednom spektaklu panegirifkog 1 paradnog
tona prisustvevao je,u KoleZu Clermont,1674 god.luis XIV,a tom su
prilikom ulenici xoleZa pozdravill kralja stihovima njems pcsveée;
nim i 1zveli baletski progrgﬁ?z;lo je 1 Javnin pozoriinih predstava
ové vrste.Bazofieni su u AVI veku igrzli pred Ghatelet-em_svoje pa-
ntomime 1 Zive slike specij:zlno prépremljene za ovakve svefane pri-
liké?frocesije o;ganiZQVane i kontro;isane od nastavnika‘akadenija,
angazevale su dséke koji su pesmom,govorima,odama i vencima 1311 u
susret fuskim vladarima prilikom njihovih svelanih ulazaka u grad?é?
sve to ilustruje ruske gravire,narofito onernastéle u Fetrove]j epo-
si.%a nafim graviranim predstavama v;zitacija,ane imaju mnogo slié-
nosti, .

‘Na prvom mestu tu dolazi arhitekturg.u njenoj interpretaciji na-

51 umetniei XVIII veka,kao 1 njihove starije kolege koje su se dria-

le yizaﬁtiako-balkangkih tradicija,sluZze se metodom markiranja opi-
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pljivih alil ne potpuno komkretizovanih elemenata realne gradjevi-
ne.lzgleda da je ovaj detalj u predstavama vizitacija nz na3im gra-
virama bio slobedna,orginalna,nesto primitivaa u svejej teinji za
uproiéenim i uopitenim,interpretacija preko ruske graiike prenetih
wzora veiuta samih gradjevina obeleZenih likovnim koncepecijama ovih

motiva u zapadnoevropskej umetnosti.nskorijalski widiei manastira 1
arhitektonskinOplisi zidina,unutraSnjih dvoriltsz,ograda,balts,omedjo-

nih gradina,pahul jastog drveéa - reprodukovali su u rudimentarnoj

svojej varijanti one sheme gradjevinskih kempleks%a koje su samo,pre- f

|
|

nete u stilizovan i domadéi pejzaZ,izbledele i olabavile poletne izvoz

re zapadnog porekla.ia zapadnl nalin predstavljeni arhitektonski ob-
jekti daju dosta tadnu ideju o izzledu arhitekture,a sa tretmanom
arhitektonskih partija u dekorativndém kompozicijama na Zapadu podu~
daraju se i po tome Zto se 1z njih moZe indentifikovati plan i gra-
ditel jska misao arhitekata.Sigurno je,ds se u rukama slikara moro
da raspline i maStom dotakae suhi arhitektonski fakt,te nale grafid-
ke predstave manastira bez obzira na sli€nost pa ¢ak i podudarnost
sa orginalnim izgledom,suZavaju 1li Sire svoje planove,detalje,pro-
porcije - da bl se slikarski uskladile sa druglm likovnim elementi-
ma na listu kompozicije.U pogledu tretmana arhitekture nafe gravire
sigurno napudtaju istolnu,svetogorsku tradiciju shematilno-romanti-
énog prikazivanja svetih mesta koja takodje trpi - na sveojim izvo-
rima - direktne uticaje sa Zapada.Uz sve owe sistem¢ nizanja i sli-
karska obrada arhitekture u podnoZju grafiékih tabaks tek u kasnom
XVIll veku gubi svej duh pozorisne dekoracije,3uplji odjeg kulisa
koje &¢ine okvir procesiji kaludjers,gostiju,naroda;ikone,pak,i ri-
pide na njima - zamenjuju zastave i fanfare paradnih 11i vojnih jo-
iyeuses entrées-a na Zapadu,alegorilne predstave i vatromete Zivih

slika holandske ulice.la ovaj nafin doZivlijena arhitektura,sa kulis-

i

|
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nim 1 statickim sﬁcjim vredaostima,ima analogija u grteiima,tapi-
seriji 1 grafici na Zapadu jos w iV i iAVI veku.-Tako je za nalin
i duh iterpretacije arhitekture vrlo blizak karakteristi¢an scen-
ski manir crteZa &nt@ipa caron-a na kome Je prikazan lzgled zamka
KATARINE
Anet sa odlaskom ksrije kediéi,a radjen Jje za Tapiseriju Valois u
Uficijama /sl. /7> /+1 ovaj erteZ i njegovo ostvarenje u drugoj
tehnici,u oblasti primenjene umetnosti,sasvim odgovara teatralnom
shvatanju motiva na naSim manastirskiwm predstavama,shematiénoj ar-
hitektonskej koaturi keoja je - kao keod Caron-a - pozadinska kulisa
procesijskoj kompozielji u prednjem planu,Zbog vellkih razlika u
stilskim shvatanjima moglo bi se pronebeli sigurna prilika da se

PORED E
crte% Caron-a i njegovo ostvarenje u flamanskom tkadkom produktuy

sa nekom od na3ih gravira ss izgledima manastira.Ako bi to ipak uéi- .

nili,bez prenagljenosti i sa logikom,imtuicijom talne pronadjenim
putem otkrili bi iznenadjujuée podudarsosti - uzimajudi u obziftrsve
vremenske razlike,prostorne udaljenosti,rzzli¢ita shvatanja, tehnike,
temperament i Zivot koji dell dela.do Cak 1 szko ne bl teZili za ana-
lizom pojeuinih delova na naSim slikama veduts,njihova zamisao i mo-
guénosti kompariranja u celosti sa delima sliénim po dubu u svim
vrstama i umetnidkim tehnikama na Zapadu,dopulta siguran sud o jed-
nom vidu dramgkih prikazivanja kojs su kod nas dobila samo jedan ak-
tuelni i lokalni ton_bllskag dogadjaja,all su,uprkos imtimnosti 1

[ u SPOLTASNT A
privrédne udal jenosti pozori3nih svejih podetaka,i u suftini' svejim

manifestacljama usvejili sva zZnanja javnih priredbi kulturno stari-
Jeg 1 dramski lskusnljeg sveta na Zapadu.kedju radovima,na prvom me-
stu,postoji i@dantiéna ideja,pobuda 1 nalog umetniku aa ang&zOVanjem
u jednom druitvenom,politifkom i artistit¢kom &inu kaji je inafe bio
opite mesto teatarskog Zivota Zapada od antiékih-vremena i 8rednjeg

veka,U radovima Caron-z,u slikema holzndskih i flamanskih majstora,



mailto:arhit@ktu.re

#0

21vi nastavak trsjne umetnidke ideje 1 organizicije specifidné za-
oadnjadke kompozicije.Una se prenosi 1 na na%u umetnost,Pored ve-
duta manastirs,gradina,reka 1 ‘sitnih delatnosti u minijaturnim ok-
virima psnoramskihpredstavljenog Zlvota,svojim zapadnim uzorima sa
oeve gravire pribliZavaju i eva%%acijom uspomene na istorijski zna-
gajne womenta za manastir 1 za Citav narod.sedan odredjeni mentali-
tet,umetniéka.tradicij& i nacionalné apredeljehést diktirall su =
pored autoihtonih slikarskih darova -'drukéiju varijantu ove teme u
zemljama lstoka 1 onda kada je stilski bila prilagedljiva i 1lske
prihvatljiva.U Rusiji je ona &vr3ée 05100 j@ha na iizozemsku i Ita-
taliju,a kod nas su utieaji dolazill sa dve strane;ﬁporédjeﬁe sa
zapadnim gravirama oVe vrste,konstatuje se gubitak dekorativnog bo-
galstva 1 pompeznoesti 1 preovla&anﬁje privésiaihe misli i udalja-
vanje éitavih radova na istorijsko-pozori3nu i likovnu periferiju.

U daljoj analizi upofeégehiﬁ réQOVa,interesaﬁtno Je posmaﬁrati
povorku kKoja prati xaruce u‘sreéini'uaron-ovog crﬁeia i flaéanskog'
tepiha i detalje dagadjaja,liénoéti i njihova ponaéahja na srpskim
predstavima vizitacija.l ansamolima predstavijenin liénésti;u'pe—
ééékoj procesiji pored velikddostojnika crkvé,uééstvuju 13&&1 iz
narcdg-prosijﬁci,iene;pastiri i paori éije ami%ljeﬁo prisudstvo'u
kompoziciji,autentiéni kostimi prih&adni uzrastu,rangu i zanimanju,
odaju rezisersku ruku domaéeg autora upoznatog sa stiiom,duhom i
konvenci jama p&ri‘samim procesom scenskog postavljanja paradnih
vizita i povorki zvaniénika u pfatnji znadajnih iiénoéti.Zapaﬁa se,
da se po#remeno,tokom'fazvéja r=211éitih forml 5kolskog pozori%ta,

painja posmatrwéé'pfiviaéiia‘radb na masovae scene,U prilikams ka-

da je dolazilo &o:organiiacije Jawniu spektakala kao %%o su triumfal-

na kretanja 1 posete,sem &isto pozoriinog dekora,angafovani su i

glumel i "gomila®,te je organizacija kretanjz masa na Skolsko ] sce-
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ni paradnih hodova donosila zagarantovan teatralni utisak,
Freno3enje ove vrste dogadjaja 1 spektsafjala na polje druge umet-
noesti uz minimalno gubljenje istorijske verodostojnosti inade dobro
kontrolisanog motiva od strane Jukih slikarskin talenata - svedoéi
o trajnim i Zivim vezawma lzmedju pozorista i likovnih umetnosti 1
njihovem saZimanju.u ovakvim sludajevima,obiéno,uz likovnu prezen-
taciju,postojali su 1 tekstovi,opisi vizitacija,stinovane deskrip-
cije mesta i prirode djadke deklamacije i ode -dela koja su vaZna
Z& razumevanje 1 nasih gravira 1 za punije upoznavanje Jjednog obli-
ka pozoridnog Zivota kod nas.i Kao 3to su Laron-ovi erieZi vezani
z5 savremene hronike kKoje ¢ine isterijsku osmovu Jjedne pozeriéne_
interpretacije &ija je logika rezultat opSteusvojenih Zivotmih i
scengkih navikéf&ako su 1 stihovi nastali povedom vizitaeija,sas-
tavi panegirilkog karaktera u kojima postoji zsetak dramskih Skol-
skih formi,bliski sadriinom i stilom,likovnom jeziku secenskih aran-
imana iste savremene teme.uonclos$kim svejim zakonima i usko$éu rad-
nje oni uspeVaJﬁ sasvim da VezZu sVvaku od ovih graviranih predstava
za literarno-scenski svel bew konkretizovanja i diréktnog tumaéenja
pojedinaéne ode 1 pojedinaéne parade.uh ovih literarnih sastava po-
svebenih ovoj 1li drugoj li¢nosti,faktor je koji Je spojiv za sva-
ku od predstava na gravitema i objasfnjava ih osobenim 1 orginalnim
sredstvima sa dosada nepoznaitog aspekta.Jeklamzelja koja je u rus-
ko0j stilske) varijanti dosla do nas bils Jje osnovnl oblik dramske
literature,tekst u rukama i umetniékoj obradi nastavnika 1 djaka
Karlovatke 3kole 1 osetua kao DazZa scenske postavke na nas$im kou-
pozicijama vizitaelja kao i uzrok ujedna¢enostl prikazanog siZea.
Jedino 3kolskl tekstovi panigiriékog karaktera 1 mogu da nam reéju
dopune 1 objasne scenski gest,ton i hod na ilustracijema svog dram-

skog ovaplodenja na naloj grafici,da ga dokaiu-a uz‘pam@é njihovih

s
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skromnih kvaliteta,dopunjujemo sumarnu predstavu o speeifisnim i ma-
lo poznatim pozorisnim manifestaeljama kod nas.i u rekonstrukeiji de-
talja na graviranim predstavema tekst mam slufi kao tuma® 1 podupiraé.
il sam rezredjenl niz aktera u gravirawa ima onaj isti ritam monologa
koJi - pored prologa i eplloga - nema ubrzaenja i nerva dijalodkog tek-
sta,atmosferu i simboliku panegiriékinh predstava i deklsmacija djad-
kog kruga kori3cenibh upravo u ovakvim prilikama,van 3kolskih dasaka
i bina,pruZaju redovi popovu koji kade i pevaju 1 keji samo na iz-
gled imaju prigodno znalenje,inale su satkani eod starih i brojnih
scenskih elesmenata, zapadne inspiracije i laidkog karsktera.Fojava pro-
fanin,teatarskin formi u gravirama 1 slikams religiozne sadriine ni-
Je ni malo neobilna,ud AVLI i AVil veka efekti svetkovina 1 spektaka-
la vatrrometa 1 triumizlnin Sestvija nisu pili strani i ruskim dunovaim
licima:ona su in ¢ak 1 usvajala organizujuéi i sama teatralizovane
o brede crikvenlh praznika u teZnjli za prihvatanjem evih mera koje bi
pomegle jalanje duhovne vlast;fi ne szmo crkveni obredi;teatralizo-
vane su bile 1 crkvene procesije,a time se doprinosile propagandi cr-
kvi?ko stilu graviranih slika tzakvih manifestscija,vidimo da se pra-
voslavna erkva,u tom posiu,oslanjala na zapadnoevropska iskustva upu-
éena na to silom politiékin 1 umetn ¢kih okolnosti - u momentu kada
SU uzori sa Juga,liz urike,za pravoslaval svet Severa 1 Balkana pre-
sannjivali.

fejsaine partije nadSin gravira niZu dlags brda izbrazdana linija-
ma useva-perspektivaim ogledom renesansnom geomstirijom-a monotonijom
svoje vegetacije 1 ponavljanim ritmom ispupdenjs breZul jaka,sugeriraju
nelzradjeni ukus i neujednadeni ritam stinovanlh opisa u osamnaestove-
kovnoj peéezijgfzvakve se pesme zaﬁstavljaju na odeedjsnim gimenima
meste i 1i¢nostl u laganom odmatanju hoda vizitueijn,One asoeiraju

¢itav taj proces 1 utlsek likevnin predstezva dogadjaja,znada] njegov
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sa stanovistas organizaclje i pelitidke manifestavije,szli i :sa spo-
ljasnjim dekorativaim prosedom teatarskog i deklamatorskog paradi-
ranja u usporeno: toku TreCli - bledih odblesaka Skolske lirike,bez
- narocitog poetskog poleta.

NaSe gravire,medjutim,imaju bliZeg dodira sa drugom vrstom li-
terature.To su stihovane panegirééke deklamaclje Emanuila Kozadin-
skog,a zatim njegovih sledbenika i opisi frudkegorskih ili drugih
manastira u Vojvodini,kakve sumo ﬁeéupéminjéli, - nastali kasnije i
sa drugim ciljem,manje literarnim - istoriskim,ali sa vrednostima
literarnin izvera ako se iz‘njih iskljuéi politika,informaecija,is-
torija i bele3ka.Pozdravni stihovi sholastilke versifikacije,zvanic-
no retoriéni, sa "piiiiéeskim” patosom,saZimani su u knjiZice,a nji-
hov ton i metaforidan jezik,sradunat je blo na ¢iste vizuelne efekte

235
i teatarska uzbudjenja.Fozdrav sa akrostihom Viéentiju Jovanoviéu

mitropolitu beﬂgrddskg,xarlovaékam prilikom povratka iz 5eéa koji

je sastavio Emsnuelo hazaéinski,profesor karlovatke gimnazije 1735
go;?fsadréi stihove koji lako se direkino ne odnose na jedan,svo],
bakrorez sa predstavom vizitacije tj.ilustracijom svedanog doleka,
ipak pruza prava atwosferu vizitacionog spektakla,njegov ambijent,
pejzaZz,ljude koji uéestvuju,odnos prema duhovnom pastiru i vezuje
se za slitne detalje na bakrorezima,zs ceo0 niz karaktera,liénosti
i situacija koja se na njima sredu - od klira do prosijaka,od uce-
nih do neuke sirotinje koji su sa detaljima realne no3nje,belezima
druitvene pripadnosti 1 entuziazwmom nacionalne zainteresovanostl
predstavlijeni u podnoZjima naéih'%raGOVd.U tekstu se pominju zas-
luge mitropolita i staranje za prosvetu,a u duhu panegiriike poe~
zije,ruskl je dub istakao i sve vrline dobrog mecene u oblasti nau-

ke i u odnosu na uenike.uedjutim,mogu se sresti i stihovi,koji sve-

Zow skiecom pejsaia i okoline,odstupaju reallizmom 1 Eskrenim doZiv-
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ljajem 0d mehanizma Skolske versifikacije.Uzgredno i letimiéno
~dodirnutd podaei po prirodi kojl staju samo u nekoliko stihova
nade ode,sugeriraju novo osefanje za pejzai koje proiima i na-
ivne predstave prirode na gravirama Vojvedjanskih majstora-8i-
Ji renesansni metod i realizam ne pripada shemi topografske -
minijatorskog atomskog stilsa:

Kons rAMOCTNTH  EcTo MTPUXOAL , TBOK AexunacTiipro

B Ceesin, b Canmonin, xuesmemy MUPY,

Eamn 0o eauvnoms | SO OPOCTORD NPABA

Bey «yNNO TOPKECTBYHOTE BUAALMA TA SAPABA ;
Na papocte  B'erawTy TOPW, XOAMU W DONANW
MoPARM  MPUWECTRIA  BAWER CRATHANN o %

Kasnije je 1 Dositej u ovom duhu opisivao hopovska brda,vinogra-
de,voénjake i livade 1 “holu nad,holmam”hopovske-okoliﬁi%neaavisno b
prostudiran pejzaZz u sklopu dogadjaja na gravirama,akcesorni Je
faktor koji pokazuje neosporno svoje zapadno 1 o dekorativno -
scenografsko poreklo.uUpis pejzaza ne naleZe,svojim realizmom 1

eventualnim prisustvoun &injenleca,na peledke neposrednih iskustava

pred prirodom,ali sama njegova pojuava - 1 na gravirams 1 uw lite-

raturi - svededi ¢ ulasku jedne nove,evropske teme u obe grane
umetnosti,moderne teme za koju pokazuje interesoBanje Kvropa XVII

veka.Sem toga,treba imati na umu,da knjiZice koje opisuju svefa-

ne posete i paradne procesije,na primer u #usiji,uvek oznadavaju

1 mesto na kome se vrsi ceremonijajone ga opisuju sa mnogo painje
za flan terena,detzlje 1 okolinu u kojo] se zbiva dogadjé??kaé na
Caron-ovom crtezu i flamanskow tepihu,pejzaZi na8ih gravira poka-
zuju iste odlike stila - u izrazitim nastojanjima scenografije @
postavljanju 1zdignutih 1 uporednih planova u eilju postizanja per-

spektive u péjzaiu.?ezadinski pejzaz sa-svoje slikarske faktureii

dubinskinm usponom zajednidki je na radovima svih majstera paradnih

I
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procesija i}vizitacija koji su pékazaii razgumevanje za dekorativ-
nost 1 funﬁcionélndéi poiadinskag zastoré na pozornici.lIsti umet-
nié¢ki étav,ﬁaroéito izrazit u radovima nizozemskog porekla,ogleda
se u postupku tretiranja vedute xéo celine.rosmalran sa uzvisene
taéke,§1rok1 vidik ébuhVata mnodtvo dogadjaja 1 simultanih zbiva-
njaon étkriVa naturalistiéke pojedinestli u opisu unutra¥njih iz-
gleda manastirkih dvofiéta,scene sa pastirimé,dagadjaje na poljima,
h#ataﬂje riba na fekama,mlinove i seljséka kola,sitne figure koje
se kreécu u beznadajnim akecijama i'ekipaie i procesije gostiju 1
kaludjera.sli¢nosti izmedju poredjenih radova 1dd@ do detalja u toj
meriida nas bliski zapadni listowl navode ns wmisao da u g&a gradi-
nama omedjanim pleterom na nafim bakrorezima vidimo simplifiecirane
kompartimente uporednin cvetnin aleja koje na scenograiski konecipi-
ranim zgpadnim crteZima 1 gravirama interpretiraju palisijevski pro-
s tudiranu parkévnu arhitekturu 1 kroj niskog rastinja naprednih
botanilko arhitéktonskih’ekspsrimenata koji su odgovarali naporima
f rancuske Henesanse u prilaZenju 1 savladjivanju prirode.Ali ove

motive ne srefemo sazmo U zapadnoevropskoj umetnosti.Evropski kalup

u predstavlijenju veduta gradova 1 arhitekturé,strast zZz evropskim sti{

stilom regulisanih parkova,pokazala je Shonebekove 3kola 1 on sam, p

29

dajuéi nacrfe za ™ OPOPOANGIE - PAAW 1 ",U eposil retra Velikoz ta je

strast dobila 3ire razmere;regulisani parkovi su odusevljavall 1

240 |

samoga'Pétra;a od samih zadetaka pozori¥nog Zivota,sluzill su kao

mesta za praznovanje,pozoriine predstave i "fejerverke",te dekora- |

tivoni pejzaZ ima u Rusiji direktnu vezu sa dekoraeijom naroito po-
28/
zori%nom,l polozaj ovil predela sa arhitekturom i njihovo smedtanje

‘u donje partije gravira,slaZe se sa starinsikim medodom U ranom Yus-

kom slikarstvu,u slikarstvu veduta - onih,bliskih nadinu s.HoZkova

i i,maksimova u knjizi “Kyprn 05 U30BPANU Muxrw\m ¢E‘I§,OPOBM‘U§ NA WAPCTRO "

e
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U sudtini,nals graiika ove VIste bliska Je ruskoj graviri AVII ve-

ka,jer,u oba sluéaja,vedule imaju izgled "kartula amblematskog ka-

%74
raktera®,iz kojih su se kssnije razvili panoramski i perspektivni

vidici.rored istorijskog dokumenta gravire ove vrste blle su u is-
to vreme dokaz © novim umetniCkim interesovanjima 1 novim shvata-
njima pejzafa 1 arhitekture u dekorativnoj umetnosti.

Ha jednom od Sarom-ovih erteiZa kojl predstavlja dolazak poljskih
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ambasadore u iiljerije,u dve vritne parcele nalaze se predstavljeni

grbovi koji su,po naroéitej modi,ulazili u okvir vrtova i jelovih
254
parkova.ako se opoménemo STpske gravire manastira sSretenja sa Zrbom

u levom uglu i parade nizozemskin Casnika sa amblemima 1 grbovima

u rukama /sl.t22 /,aetemno oklevati da erO%%socijacijom jo¥ jed-

nom otkrijeme dekaz i proSirimo sveje saznanje o poreklu 1 mestu po-

javlijivanja 0VOg detalja.ro evropskom maniru,on se saZima sa temom

politidko - ceremonijalne - teatarske priroede.

-Fanegiricki ton,zahvalno priznanje i nabrajanje poZirtvovanih
Zestova mitrgpolltOVih za opstu stvar proiima'i karakteristidne stik
hove:

CROUXL PONWWKA  3A  AYOAU KO)\MKO"

Tpsnoeb
Oreus Beu 3IBOMUME, CROPBSWMAM  NAKAEWMDA |
ArvywuM® BA(&\vb THTATERB, & NATAM OREXCAM ;
ient : z
figyaste dlets e Biiﬁ CAOBA % /
UaapASIE WA MUAOCTE | A0 Ep,
QPGS KE S BERNTR CROENG MOKPOBA
Yeeto . APIABBANED RUTOMCTBO | MEAPOCTU S4uTu
I acero TPOWKY NA WX BECMA NEULA A KTH -

nuwanistiékih pretenzija i1 simbola Zkolske versi-

Stihovi su puni
fik " ed‘]utim,oni nisu puka literatura i éistd apstrakcija.u
8C1j6e
rada 1 dekoracijama franko-flamanskih ateljea;oni se
pa

koji ¢éine slikovite partije 1 na

Plataima
2ivota na skoro naturalisti¢kil nadin koji u svetu

dotidu narodss<og
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slika ima svoje Sarmantne 1 adekvatne reprodukeije.Neki od njih se
odnose na onaj Saroliki krug ljudi koji se obrafa vladiel za mate-
rijalnu pomoé,za direktnu uslugu milosrdja,presreéuéil ga na putu i
Pri ulasku u manastir.lo sa " sSOPM”QKOPBHNJA- “kojimg on." NE Bpp -

NWT  CROEFO NOKPOBRA ".ma{najveéem broju nafih veduta ovskve su ide-
Je sumirane lakim krokijem slepaca,hromih,Zena sa decom u krilims,
koji,zbog kompozicijske skuéenosti i njene svedenosti na osnovne po-
datke,gube moguéi efekat naloovih likova narodskih scena,te kod nas
viSe podsefaju na ruske skomorohe no na fiksirane aktere 1 karakte-
re oemedié; delf”aArte.Uve figure ;ea;istiékim svojim izgledom i slikar
skim tretmanom,mozu da opsene samo spolja,vizuelno.Une su na svom
mestu,medjutim, sa neprikrivljivim uputrasnjim smislom koji zrnadi po-
liti¢ku,socijalnu i naroiito-teatarsku namenu,Zsto analogije Za ovu
vrstu Zanra mofemo naci na onim mestima gfle su umetnidki produkti pra-
tili inscenaeiju paradnog zbivenja pod otvorenim nebom.-2ko bi se za-
ustavili na dosadainjoj analizi 1 uporedjdvanju detalja bilo bi veé
dosta proverenih iAuverlglvih data,da je orgaznizacijs likovne preds-
tave jednog starinskog politiéko—paradnog degadjaja,posrednim putenm,
inspirisala daleki all kompletnl literarni 1 likowni odjek jedne sli-
¢une manifestacije.vini se da su samo vremenska udaljenost i tehnilka
zaostalost lisile paéetnu ideju dugotrajnosti njene pomwpezne 1 deko=
rativne koneepclje najpunijeg zamaha,ali detalji govore da su se na-
£i slikarl morzll pozabaviti,ne samo aranZierski 1 reziserskil,sistemom
paradnih tea;ralnih spektakdla preko predloZaka,vedé da su U njima mo-
1% A uéestvovati,bar u onim sluéajavima kada se radilo o naroéito

svetanim vizitacijama.
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LEGERDA O  S8VETCE NIKOLI

Strogo religiozni siZe 1 bibliske teme,opSte su mesto evropske
Skolske literature i likovnih umetnosti.U srkveno-bibliskeom reperto- g
ara,dramski slikari i pisei pokazivali su paZnju za ista lica i teme.
sedjusobnl uticaji su,takodje,znatni 1 mogu se zapazitli i na prime-
rima srpskog slikarstva.

U kulturno-literarnim i umetniékim prilikams vojvodjanskog AVI1l
veka kao 1 u socijalnom i politidkom Zivotu tih oblasti nafeg sveta,
mogu se,narodito u slikarstvu - u sloZenim okolnostima ovog intere- ?
santnog perioda-grubo razuditi dve tendencije:moderna,barokna 1 trad- ;
icionalna,klasiénz.smisao za saZimanje obe teZnje medju kojima se, {
u pogledu stvaranja na Sirem polju likevaih umetnosti,istie baroknaa
kKora koja sVe vise preoviadjuje u Iformalnim re3enjims-podriva povremenj
&zk 1 posle sredine veka,stara nota jednog manira medeveljno razradj-
enog u istoriografiji evropskog kamirizma i1 Sarcka,a koji,na malem te-f

renu,istorija vojvodjanskog slikarstva AVIll veka,u parcijalnim rado-

vima 1 studijema,tretira kao ostatak srednjevekovnog ukusa 1 stila i

teznji ka ikonografiji balkanskog nasledja i porekla.lU ovakvom gle-
danju ima bez sumnje taénostl ukolikeo tek postoji Zelja da se proble-é
mi obeleZie grubim konturama ili da se njihov sadriaj rezimira‘konci- ;
znom frazom.ali ovakav metod ne bi smeo da bude doveljum,a ni dozvolj4
en:na ovaj nadin formulisana 1 uopStena pravila mimol3la bi neke ne- ,
obraudjene il} neopaZene pojave u umetnosti Aiﬂ'i AVIill veka koje no- S
se u sebi interesantno jezgro jednog stila,nesazrelog svojim barokn-

im oblicima i karakterizacijama narodito u istono-evropskom svetu,

a &ije sc posebne vrednosti ne smeju prenebeéi. |
i

U marativno shvadenim ciklusima i ilustrovanim %itijima,naro¥ito |
na bakrorezima iz sredine veka,pored nasledjenih shema tradicionalnog%
il
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slikarstva sa ovakvim temama,zapafa se niz listova koji barokno ki-
tnjastim okvirima zatvaraju male scene koncipirane sigurno u duhu
klasidnog,renesansnog stila.lNeke od njih,nizom likovno-scensk . h efe~ |
kata 1 punodom teatarskog akoesor{;;ma,idu za ne retkom pojavom u ;
likovnim umetnostima:onom,da inspiracija 1 blisko prijanjanje za dra- |
}

|
[

msku literaturu bivae postojana pojava u slikarstvu bd najstzrijih vre-

mena.Jedan od primeraka srpgke grafike na kome se uspefno moZe da

]

prati scenska misao u kompoziciji i renesansna shvatanja u detaljima,
jeste 1 bakrorez sz Zitljem sv.Nlkole od H.Zefaroviéa.

Lvropska dramska knjiZevnost 1 istorijaz jezultske prakse Zkolskog
pozoriita,beleZe drame o Zivotu sv.iikole kao Cesto davane predstave
na scenama koleZa Jjezuitskeoz reda.iasuprot dosta retkom interesova-
nju zz siZee iz nNovog Zaveta,ékolsko pozoriite je &esto obradjiwalo
legende o Zivotu svetitelja 1 istorije njihovih muCeniStava.sotivi

su ti bili negovani Jer su,pored religioznih ideja,omoguéavall moral-

nu propagandu.-Tako su djaei opatije Baint—benoit-our-tdire;pitomci
odgajivani pedagoikém metodama Jjezuitske brale,pored drama o vas-
krsenju Lazara i preobradanju sv.ravla,lesto izvodili Légend de Sa-
int sicolas,sveca~patrona ufenika,dramu koja je svoj oblik dobila
kod pisaca All veka u latinsko]j srednjevekovno] redakcij???rvi sve-
éai drzmstizovani Zivot sredemo u Jeud de 3aint Nicolas od Jehan Lo~
del-a iz arras-a,a naroéito je Lorena neg&vala rasprostranjeni kult

2% ‘
svetitelja.srrimera ima 1 u engleskoj dramskoj literaturi i kod hu-

sa,u répertuaru kasnije 3kolske dramske interpretacije.fiarodito se
poljska sredina,koja utiée na Ukrajinu,u draméturgijﬂ Skolskog boze— i
rista AVil veka,odulevl javala sreJnJGVekovnim misterljama, zbog toga |
de savreméne jezultske drame roljaka 1 Ruéa na hagiografske teme 1 |
Zitija,liéiti u wnogome na miétérije drednjngVeki?i prOpovedhiéka ﬂ

delatnost ruskih pedagﬂga ka;i su se u AV1L veku bavili i dramatur- ﬂ
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giom,manifestuje uzore govorniitva povodom dana sv.Nikele kada jJe

258

njegova delatunost isticana kao "ospan NPENONEINBIA ADTCKIA (0 NOCTH NACTABAENWS

MoZe se pretpostaviti,da je sliéno obifaju na Lapadu,i na lIstoku
svetitel] bio vezan za $kolw 1 po3tovan kao patron djaka.

U bakrorezu sv, sikola,radjenom po predlolcima iskusnijeg majsto-
Ta,aristifor sefarovié je koristio jedan oblik scenskokg prikaziva-
nja narativne teme metodom koJji pfgstiée'skoro neposredno iz reli-
gioznih prikazanja Srednjeg veka.U vremenu kome sefarovié radi svej
bakrorez /1746/,scenograiija na 4apadu teZil realizmu u doéarazvanju
ambienta i primeni trodimenzionalno obradjenih kulisa €iji realis-
ti¢ki aranZmszn na sceni zawenjuje konvencionalno markiran proster
ranije prakse.tod sZefaroviéa,i likevai i literarni momenat dela 1li-
S$eni sa realizma,;postoji,pak,veoma Jaka veza sz starijom tradiecijom
i koncepcijsma,te on,u definisanju prostora,kKso u Srednjem veku ili
henesansi,ne insistira na savrSeno]j konkretnostl i egzaktnostl rea-
listidkog pretstavljanja.srednjevekovno na scenams Lefaroviéevog ba-
kroreza je prvenstiveno indiciranje mnogih mesta radnje,rsdnje u si-
multanom kretanju,po primeru prikazivasnja u srednjovekownow pozoris-
tu.U duhu drasmskih prikszivanja 2itija svetitelja koje su una Skols-
ko) sceni sszéuvala tragove moralitets,slike i gravire sa dudima 1
momentim= 1z Zivota svetitelja 1 mudenika,u punom Baroku,zsdriavaju
skoro srednjovekovai ton u tumadéenju pojedinih scena-dramski zasta-
rel;?sredstvima;kae 1 drame Skolskog pozorists slika ne prikszuje
akeiju,dogadjaj 1 psihologiju,ved likove 1 zbivanja doZivljene kao
na ikonama,kedal joni koji nose pojedinaéne scene na isti nafim lo-
kzlizuju radnju-na jedan posebno definisani svet kao i psviljoni-u
sistemu srednjovekovnin prikazanja.foznato je da jJe kroz njih,pred
odima gledalaca,radnja prenodena sa jednog objekta na drugl u suk-

cesivnow nizu kuédica.wukcesivan tok odselaka 2itija sv,ulkole dik-

|
|
{
{i
?,
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tirzo Jje organizaclju slika u medaljonima—uskladjenim pozornicama
starinske dramske radnje, jednostaviog gesta,ambljenta 1 govora,.,ia
nasem primeru,kao u'mnogim slucujevima renesansne italijanske umet-
nosti koja stoji pod uticsjem Sacre rapprezeantazioni,disparatne sce-
ne bile su povezane,bez Zrivovanja likqvnog 1 scenskog integriteta,
od jednog mesta scenske radnje do drugog,kao scene srednjevekovnog
teatra. lake seenz “ottove ireskez uw Uratorlo suardi a Trascore/Ber-
gamo/ koje se datiraju w 1964 god.pored scenski zami3ljene prezenta-
cije legende o sv.wsarbari u ceatrslnom polju zidnog platna,donose

i tipiéne medaljéne sa sumarnlm dramskim nmomentima iz Zivota sveti-
telja i mudeniksa,ocenske élemente ovéh fresaka sa arhaizirajuéim od-
likama srednjevekovnog pozorista zapsZa 1 istorija italijanske umet-

259
noeti,a poreklo,funkcionalnost 1 logiku scenske umetnosti u inter-

pretaciji dogadjsja u tondima notira i istorija pozoriéaﬁm/sl.4éw“ L
smenjivanje medaljona sa religioznom g@adrZinom ili temama alegoris-
kog znafaja obuhvata festo le2a i grozdastsi ornamenat koji se 8iri

sa ogranaka Jjednog stabla-jedne osovine u orgaﬁiz&cigiﬁ}asporedu sce-
na.vuvaj ¢est ernamentalni motlv koji ima vid genealo3kog stabla,gra-
djanski i teatarski Jje fenomenon renesansnog doba i neosi %Eebi gesto
1ik Zivog glumeca ili scena Ra Krajevima najglavnijih agramaki%tn tu
funkeiju ima Kako na nalem bakrorszu,take i1 na fresci L.lotta.skao
okvir i vezivo pojedinadnin scena prikszanja simultanog nalina,loza
nije redak motiv ni u umetnosti mnizozemske;u ilustiracijama Sesnaesto-
vekovdih flamanskih é%ma koje prikazuju Hetoriku na nebeskom presto-
lo-omiljenu figuru ILablesux vivants -a,hriéanski motiv lecze dobija
svo] teatarski smisao 1 funhcijf?ﬁod Lotta 1 na Zefarovidevom bakro-
rezu motiv loze i medaljona Z1ivi pored modernih napora,u drugim deli-

ma,%zs jedunostavnijom slikouw,sa jedinstvenim perspektivnlm planom 1

jednom organizovenom likovuom celiunoim,
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bve ono 5to se w Zitijima svetiteljs i dramskom prifanju pars-
bola ili biblijskih siZes moralizatorskog dmha izraZava pomodu tek-
sta,pomodu reédi,-slikarstvo,sluzeéi se svojim jewikom i medijumom,
saopitava ¢esto elementima pozori3ne igre,pokrelom 1 scenografski
shvadenim ambientom,iNa temama pogodnim ne samo zbog moralno-puuénog
sadrizaja ved i zbog dramskog ritma,slikovitosti i mogufdnosti likov-
ne impresije,literarni & scenski Taktori uzajamno su se dopunjavali
i ‘zajednidkil imspirisali ldékovnu umetnost.-flinjenice su to koje nam
omoguduju,da u traZenju porekla nekih elemenata u slikarstvu i na-
Seg AViil veka-zbog nedostataksa teorije 1 Titeraranih dela sa sadr-
Zinos kojz nas zanlma-komparatiivnim metodama dolazimo do onih prime-
rz koji su tudji,ali za koje sigurno znamo da su se kKoncentrisali 1
oslanjali na detalje i organizam jedne druge umetnosti.Bibliegraflja
nade dramske knjiZevnosti ne beleZi ni Jjedan primer drame ¢ sv,ilko-
1i ali iz studija ilustrzeija prikazanja dolazimo do veza koje su
postejale u sistemu dramsko: izvodjenja u svetu 1 likovnih koncep-
cija koje su se drizle tog sistema.lipak,u AVIil veku,naz vojvodjan-
skom tlu nailazimo na Karzkiteristi¢éau pojavu:veliki broj bakroreza
sa Zitijem sv.uslkole.o druge strane,iz literature je poznato da Je
J.nagié piszo prigodne pesme,pozdrsavane stihove povodom boZidnih 1

uskrénjih praznika i praznika sw.iikele.iratke ove pesme od dvade-

setinu stihova pripadaju tipu ruske verifikacije,nametnute prisustvom

293 é
Kozadinskog kzo ustaljen obidaj srpskin 3kols XAVIII veka.lekst Ra-
[

£ ) X |
jiéeve pozdravne pesme nije mnogo orginala i njime se ne mogu prati-

t
i

ti ¢injenice i detaljil scena na bakrorezima.icedjutim,ne 1zgleda slu—g
éajna'podadarnost u intereéovaaju slikara i istaknutol litarata jed-f
ne mlade kulturc.-?eéta ced vizuelnl tok priédanja dogadijaja na ba-
krorezu govori o pozajmnicl dramskih Sablona,namede se nuino posve-

|

‘éivanje paZnje liteératuri koja je morala pomagati u uoblidavanju 1li-

@
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Kovne 1 moralne idaje.diroka pauéni,moralno-natﬁtivni tom literatu-
re proZimaoc Jje uopSte Zivot Lvrope AViil veka gta u nuzno pritednje-
noj invenciji slikarstva upud enom na sebe,pomod dolazi 1z ovih izve-

I'ds

Analogije u ruskej 1 zapadnoevropskoj umetnosti koja stoji pod uti-

cajem dramske umetnostl 1 1iteraturex%vkazuju na primeré iz haéeg sli=-

korstva sa upadljivim detaljima scenskog perekla.ﬁa'ovaj nadin 1 deo
likovuog stvaradadtva wefarovida mogao bi da posluZi kao materijal

ako ne za rekonstrukelju fictivne scehegrafijc Skolskog pozoridta,

onda bar kaoc dokzz o postajahju predstava 1 ideja o scenskim arsnima-

nima,aparatu i vrednostims pozorisne umetnosti koja su svejina savre-

menog 2ivota.Redeno je da u Lefarowidevom bakrorezu sv.iikola iz
1746 zod.1 szmo rasélanjavanje dogadjzja Jjednos Zitija na scene u
medaljonima deluje veé svakon odeljenom slikeom 1 sadrfinom i znadi
potkrepljivanje biblijske teme i njene moralizato#ske vrednosti oda-
branl vizuelnim 1 scenskim efektimua,oimultanost radnje an= ovou Zra-
fiékom listu,radnje Xo0ja pravi svoj krug 84 Seéne na scenu skoro in-
dentiCnog dekora,stari je oblik slikarske prezentaéije predstava mi-
sterija &iji jednostavni plan u izvoajenju Zivi dugo na evropskoj
sceni djafko: pozori%ta’ i u eposi Henesunse,Sematizam starogz stila
ogleda se naroéito w komponovanju pojedinih slika u kojima postoji
mehani¢ko Kretanje zrupa i pojedinaca na scgni.ZBog taga i méﬁaljoﬁi
sa renesansnim refenjima unutrainjeg prostora i pozadinski zastorom,

gube celovitodti svo, stllskdg eiekta 1 postaju deo jedne starinske

stilizacije koja nije samo posledica meSanja stilova;na ovij ee nadin

moglo delovati na gledaoca ne samo situacijom vizuelno’Saoﬁétivoﬁ,
ved nesmetanim 1 tefnim tumadenjes teksta poudnog dramskog dela.lug

Zivot dekora 1 sporo menjsnje njegovih stilskih karakteristika,odr-
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Zalo se 1 u resengima,onin medaljona inspirisanih elementima rene-
sansnih‘reéanja.

analizirsjuéi neke scene na v.krorezu o 8V.ilkoli,naroito one
ko0je imaju odredjene 1 preéiséene drauske hkementa,/§l.425 A2 /s
zapazid ewo dz onl medaljoni na kejima su prikszanl dogadjajl u en-
terijerima,odgovaraju ugutstvlma Za savremenu scenograilju u 3kolg~
kKiw predstavama Sirom Lvrope.nsao u Skolskom pozoristu rengsansnog vre-
mena scene U wedaljonima su tiplzirane 1 opditim mestiuma uproséency
dekora obeleiavaju prostor 1 mesto zbivanja radnje.ba nekim primerima
arbitektonski ton u pozadinl scena obrazuju arkade uzete 1z prakse
Flautovih 1 lerencijevih dramskih postavki koje su u XV 1 AVI veku bi-
le ilustrdvane drvorezima /sl. 1%6  /.hedaljon ig.l sefarovidéevog ba-
kroreza s¥.sikola govori o sutentid¢nim formama ove inspiracije.sao
na drvorezims-ilustracijama lerencljevih drema,mesto radnje je plat-
forma,prednji plan bipgﬁzvuéen ispred arkada medju £ijim se lucima
nalaze zavese 1li puvlage,nao i u renesansnom pozoristu i praksl na
univerzitetima i jezuitskiu Skolama,nalelno se ne daje puni enterijer
b predstavama lerengljanssih dragi?featarski utica] na bakrorezima o0d-
redjuju i poloZaj liénosti,ravoa linija njihovih kretanja,i situa-
cija-akcija svedena na minimuw pokreta 1 nuZna objasnjenja u okviri-
ma‘medaljana.dVe to,pak,deluje kao Jednostavna,izostala re¢ Skolske
drame.¥o broju i lizgledu zastrtih prostora u interkolumni jama, reklo
bi se da su-prilagodjeni potrebama 1 navikama kolske scene 1 mogué-
nostima skromnog 3kolskog ambigenta—odgljeniLprostori 52 nekada plas-
ticnijom formom,yretréaii izvesne promehe kroz interpretawije i razne
varijante u likovnoj umetnosti.-roj lukova Je, tako,smanjen;njihov for-
malni,arhitektonski izgled uproééen,a zavese retko otvaraju vidik na
umitrainju seenu /sl., /46  /,4zuzetak je samo scena u kojoj sveti-

telj spasava devojke od bluda.lekor koji je 1 u ovome sludaju jedno-
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stavan,razastrt je u jedinstveni plan koji se ipsk moZe okom obuh-
vatiti sa tri strsne i naejvise odgovara starinskom srednjevekovnom

i djotovskom sistemu prikezivanja mesta radnje u arhitektonskim mar-
kaeclijama prostora.dajbliZe analoglije,razume se,ne bukveluno uzete i
prenesene u vremenski i prostorno udaljeni svet,jesu table sa pre-
dele uentile da Eabrianig;;nartaresi oltarska slika Vatikenske gzle-
rije/i doslovna kopija Gentile-ovog rada kod Firentinca Torenzo di
sicci-a. e iskljudujuéi elemenat fantazije iz likovnih interpretacia
stare scene,skoro jedinstvenim stavom najistaknutiji istorifari po-
zorista u svetu,prihvataju drverezne ilustracije Tereneijevih drama
i primere ranorenesansnog slikarstva kao moguée izvore za rekonstruk-
eiju izgleda pozno-srednjovekovne 1 renesansne scene,

Jvetalji & dun k nama pozno dospelih renesansnih formi blisko na-
le2u na ovaj manir.unl nam pruZaju dovoljno materijala da konstatu-
jemo jeinm nevoljnu retardaciju evropskog stila za koji smo ponekad
u zabludi da izostaje 1z stilisti¢kih pokreta na srpskom terenu, jer
ga prikriva spcyhénja obloga baroknih kalems koja se preplide sa sta-
rém i navodi na generalne karakterizacije.sedaljoni Lefasroviédevih
bzkroreza deluju ubeqlgivo sSVo jim rancrenesansnim otselecima ne sano
zato 5te im se mogu naCi uzori u evropskoj umetnosti toga vremena,
veé narotiioc po konsekWenino sprovedenim stilskim shvatanjima,Bez o0b-
zira na puteve prodiranja renesansnlh elemenata,zsinteresovanost za
linearni sistem 1 moguénosti u sugeriranju prostors,za kristalnu i
svedenu kompoziciju,uravnoteZenu sa merom i humaniziranu likovnim
opredeljenjem zs jednostavmost i jasnost,najvide potsedaju na prve
korgke denesanse 1 na onaj Sarw kod slikara prelaznog manira kojima
su sliténe 1 ovakve teme,uprkos naracije 1 didektizma religiozuog jez-

gra,odisala je dubom noveg 1 nasprednog.oimplificirane renesansne pos-—

tavke,Vvremenski zakasnele u zemljama sa sporim nodom ka savremenosti,
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doSle su K uama 1 prexo scenskih  formula %kolskog pozorista sa-
Zetin u slikarstvua epoha 1 kulture koje su,u teorijil 1 praksi,mora-
le da nose klas#éne elemente. 3 :
Brod kao elemenat scenskog aranimaqa primenjivan Je u srednjeve-
kovnom pozoriltu,u erkvenim prikazanjima,najée$ée pride o potopu kzo
i u drugim kontekstim;?;a tofkovima koji su iznosili 1 druge pozo- 1
riSne rekvizite pojawlji vao se ovakav brod/sl. 132 {-% prilikom |
svefanih ulazaka vliadara u evropske gradove,na triumfalunim lucima
dizanim leu priliku, Tokom spektakls u éast Katarine Aragonske u
éestminst;; Hall-u 1501 god.Fojavio se brod na tolkovimsa..."The se-
cund pagent was a ship in like wise sett uppon whelys,without any |
leders in sight,in right gooudly apperell, havyng her mastys, toppys, ‘
saylys,her taclyng,and all other app/ur/ten/an/us necesi%Fy-unto a |
semely vessel,as though in hade been saylyng in the see'.i-evom i 1
ovakvim prizorima,pred celokupnim ansamblom simboli¢nih pretstava u
procesiji stajao je tumad koji je razjaSajavao prizorenalin koji su
negovali narefito Flamanci u objeSnjavanlu svojih Zivih sliki?gaﬁa-
veovakvihsiika.rojava ovakvih amblematiCnih oBjekata nije itall-
janskog porekla veé,izgleda,severnjadkeg,posto L talija,u prikazi-
vanju svojih Zivih slika,koristi radije arhitektonski dekof%?Sasvim

gliéan vizuelni utisak ostavlja 1 sefarovidev medaljon ko.l2 na ba-

krorezu sv.likole.Frotagonistiéki koncipirana 1 izolovana figura sve-?
titelja odgovara akeiji glumaca~pojedinaca na 3kolskoj scenl koji 5
uproséenim monolegoﬁ%avréava narativni sadria] éitéﬁja,pred simbo- {
li¢nim objektom broda u drugom planu, /sl. 429 /eU XVI1 veku
ojatala je simbolidna nota ovog starog amblemaj;u Lo Vreme on se ne
sreée s=mo U scenskoj umetnosti,vel-posredstvom simbola i amblema-

i u slikarskim delima koja se drie moralizstorsko-narativaih tema

i ilustracija literarnog tona.rosebno je znadajno istall scensku o



123
Yainost ovog awblema..vd Sabatinljevskih vremena i savriene ma3ini-
zacije broda za polreve scena,njegova tipizirana kontura-u znadenju
driave,stapilnosti 1 spokojunog Zivois,ispunjava simboli¢nu fantaziju
sveukupne barakné umetnosti.U aktivoom i napetom tempu Zivota AVII
Vek%;n,na zapadu avrope,postafe skoro votivni objekat.U Buslji se
to dogadja U epusl retra Velikog.sasa graviras ubovijevog kruga ne
samo da se bavl komponovanjem oveg motive u batalistid¢ko-pomorske sce-‘
ne,veé ga prenosi,u nsjrazli¢iiijim vidovima i stanjima,kroz nizove
graviranih listeva izbrazdanin frizovima u bakru razmih galija Fetro- y
ve epohe. struktura njihova oslanja se na holanske uzore AVI 14VII
veka koja je karakteristiéna i za amblematsku kompoziciju objekta.
Helandija je,dakle,dala simboliéni sklop jednog detalja keji je pos-

tao zajedni¢ki u sloZenom aparatu likovneg,politidkeg,literanog 1 po~i
zorisnog Zivota.-svropska Skela gravera,sa izuzetnd Jakim podleganjem;
jezultskoj sholastici 1 modernizovanom kulturnom Zivotu AVII veka,

usvojilas je - i u starinskim kowpoziecijama religlozne sadrZine - mnoe

ge simboliéne znake amblemaiskih knjiga jezuita.gggpinaj Ikonologiji |

bred je znak za "vonfidenza”:on je amblem u rukama Zene koji znaéi-
“gon la nave i naviganti ardiscone di pratticare 1”onde del mare,
le guall solo con la facf%é del perpetuo moto,par che minaccino revi~é
na,morte et,esterminio dell”huomo che guando passa la terra,fasce
fuora di suoi coarznfgiél 134 /o1 ovim putem je forma 1 simboli&no
znafenje amblema uneleno u likovnu umetnost baroka.i toj vezi covori
i savriena mensnizZacijs amblema u paroknom vremeni nastala 1z najis-
Lauﬁanlge sinteze zajedniCxkih umetniékih hienja u arhétektonsko-tea-
tarskoj prassi furttenbacha. /sle 132 /.Veza ta je samo nastavak du-
208 razvojnoyg pula ovog elementa u slikarsko-arhitektonskim skicama
italijanskih prakti¢ara i umetnika, scenskih arhitekata.Sabbattinijevg

radovi predstavlijaju Zivi dokaz za izradjenost ovakvog i sliénih
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teatarskih detalja maSinerije,upotrebljivih na barokno] sceni Jed-
nako kao i u slikarstwu /sl. /30 /.

Brod na medaljonu br.12 Lefaroviéevog bakrorezs sv.uikola,kom-
binovan Jje sa personifikacijama vetrova.sez obzira nz staro poreklo
motiva broda sa personifikacljama vetrova,na rai;e primere u antiéko
i vizantisko] umetnostii,u zapadnoj umetnosti bareka on se javlja,
skoro ustaljeno opredeljen,na Jednoj zaledjenoj grafikoj shemi ko-
ja Je dobiiagire simboliéne vrednosti,savremene devize 1 svojstvenu
moralizatorsku sadrilinu.iao amblem jezuitskih prirudnika bukvalna
ova grafidks formulaelja doblija 1 najsiru slikarsku 1 teatarsku pri-
menu €1iji je razvoj pripremila i likovna umetnost 1 pozoridte pred-
baroknih vremens.iju ranije srefewo na ilustracijama Cotton rukopisa
i nz minijaturi kéga predstavlja brod podignut na kapiji st.Deunils
u rarizu povodom parzdne pozoriine procesije u &ust proslave venla-
nja warije Ifjuder i lujs XAli Francuskog,1514 god.U svelanim povor-
kama sa pompeznim mise -en -scene -om diZonskih kavalkada,pojavliji-
vala se mére Folle na oblacims u pratnji vetrova koji su duvali sa
€etiri strame i dizali burjjgliénest sa nadim primerom na medsljonu
#0.12 pokazuju narofito maske koje simbolizuju vetar iz &ijih usti-
Jju sufe bura.kotiv koji je na wminijaturu dospeo sa taplserske po-
zsdine Zive slike uliénog teatra,u grafici novijeg vremena iskorid-
¢en Je u indentiénoj formalnoj obradi i upravo na onim mestima gde
Je celokupni sklup kompozicija i ideja koje su ih stvorile,mogao
da ima 1 teatarske madahnuée.U prilog ovoj kouncepciji moZe da po-
sluzi édianjenica da se motiv sa personifikacijama vetrova u simbo-
lidénom i literarnom znadenju i seensko-dekorativnoj funkeiji,moZe
pratiti 1 na drugim primerima 1z istorije slikarstva 1 da je naj-
lep3i onaj koji,kao provereni uzor literarne inspirasecije,nzlazimo

kod sotidelija u slieil "Radjanje Vemere" /sl. 431 /.

m |
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koZda izgleda preterano smeio,ali\ha i neosnovano,insistiranje
da se od éestih pojava ovih personifikacija u ruskow slikarstvu,u
4Lefarovidevom sluéaju,ps preko botifellja i rukepisnih minijatura,
moZe doéd do antiékih vremena 1 U rimskim maskama traZitd analog§é
i podetna ispiracija 2za morfolodku strukturu njihovih fzrazitin for-
mi i hipertroffranih oivorz ustiu.sa ovu misao navodi i arhaiénost,
nametljlva ne samo formom veéd 1 stilskom 1 osedajnom zastareloséu i
xoga—béz mnogZo izmena-prati ovu 1nterpretaeiju nehri3éanskog simbo-
la.interesantno je da‘se kroz vekove ista forma jedne personifikaei- i
je odrZala sa uporno%éu i da Je svoJim poreklom,primenom,umetnikim
smislom i stilom,ostala i likovno ocdrfiva 1 opravdana, ' 1

ﬂéknadno se za ovu tvrdnju moZemo posluZitl i nekim od argumenata |
uvara%i?lz iztraZivanja Uvarova vidli se da je predstava vetra nasta-— L
la jos u urékoj,i hnomer i heseid opisuju vetar u antropomorfnom vi- ﬁ
du,a kod homera se nalazi i simbolic¢no tumalenje ove poja;Z?ﬁriééan- |
SKa Jé umetncsﬁ pozajmila pretstavu vetra sa paganskin spomenika ne i
smatrajuéi,kao urci,da su krila apsolutno neophodan atribut personi-

|
|

|

|
)

|
|
i

fikacijama.Umetnicima je ostavljena slobode u njibovom predstavlijanju

te uz vetar sredemo razne atribute:ispruZene ruke,trubu-redovno Ve
30% |
Zanu sa burom na woru.U vrlo staroj pozorisnoj adaptaeiji ove perso- |
nifikaeije imamo svedodanstva u bronzanow reljefu nadjend na ostrvu |
Lalimne na kome je Lore) predstavljen sa krilima,trubom 1 na-kotur-

305 o _
namsa,.ud ari3caussain Vremena,ps Uvarovu,umetnost se oslanjala na ilu- |

straciju sedmogz stiha 135 pealma: "izvodl oblake 0d Kkraja zeml)e,nu- |

nje ¢ini usred daida,izvddi vjetar 1z staja njegovijeh",a po neutvr
djenim 1konografsk1m praviiima osetnim jeé i u vizantiskoj umetnos-
ti,javlja se 1 u ruskoj umetnostl bez ¥rila.rersonifikacije vetrova
v obliku glava koje duvaju,javljaju se u umetnostl visokog Srednjeg

veka,najéesée u minijaturams koje ilustruju pasa¥e iz Jevandjelia, |
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LOM 306 :
one 0 Koylma se govori o brodoVima.lste glave maskeronskog izrazs,

ispunjavaju gravirane llstove,ixone 1 tapiserlije ovaroka.

U ruskoj se umethosti pérsgnifikacija‘vetfa pretvara u kalup sz-
tkan 1z primesa hrisééanskog pdimanja i prvobitnih,paganskih oblika:,
u delima *"Lubka"antiike fofmé sve #159 izédezavaju,a vetar, nyxb BY-

5 307
PEND ima razlifite forme.

logika razmatranja i prirodni zakljuéei Uvarova izvuéeni iz sta-
re 1 dugotrajne ixoﬁegrafske pojave - Za pcs;edngi stadium, za umet-
nost saroka,nisu iserpni 1 do kraja osvetljeni.fut rasprostranjenja
motivé u umetnidkoj graiiei i "lubku” LVllAi AVIL1i veka nije bio
Jedan 1 uvek direktni,iz gréko-viiantismih krajeva.ud XVl veka in-
teresovanje za klasiéno ﬁasledstv& i simbolizam stare umetnosti mo-
gaoe je pfaistiéi-i,uglavno,i jeste -1 sa sapada,najpre preko propa-
gadnih amblematskih zbornika korisnih baroknom umetniku AVII i XVill
veka u slia¢rstvu,poeziji,FQZUriéth i réligioznom didaktiéne] pro~-
povedi.vesta pojava personigikgciga velraz na grafiel baroknog doba
ima svoJjes:imboliéno objz3njenje u natpisima 1 llusiracijama Sesnze-
sto-1 sedamnaeéteuvekovne. amnblematske litera;ure koja ne propusta,
od najstarijin zbérnixa,dd se Z&ustavi na tumadenju interesantne
predstave,da ga - didaktiénom devizom naj3ire variranom i umetnidki
izrazajnow formom-apsolutno pribliZi svestranej i praktiénoj pri-
meni.ud Alcléti—a pa do poznih amblematskih dela,amblem komponovan
od broda i vetrova,vezan je za ﬁumaéenje vrlina drZzavniékih, kardi-
nalskih i pzstirskih.upSirnl kowmentari u reznim lzdanjima aleiati-a
/uarcéito u mmblemata cum ccmetariisfii 1661 god/.sa uéenim traZe-
njmz porekls svakog od simaéla i ﬂjihdvlm interpretaci jama kroz
dela i aforizme antidkib pisaca,wogli su da pruie Jjedru podlogu za
oblikovanje likovne formul‘e 1 Kratke,saZete devize.lako je deviza,

“Bpes proXima J,objs$njena stihovima:"U navis referent in mare te
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novi ...sluctus sdor. /1 wotom:

Innumeris agltur aepublica nostrs proceliis

Et spes ventura pola salutis adest:

fon secus ac navis medio elrcum aequore,venti

quam rapiunt,salisis lamque;fatiscit aquis

quod si leleae adveniat,lucentia sidera,fratres,

Amlssos animos spes bona restituit.
/Aleiati,s.mblemata cum comentariis,
ratavii wOCLXI, 8mbl,.XLill/.

ledju starijim zbornicima deie<naavedra—e,iix6vno zrelo i uéenom
citatologijom opremljeno za teorisku i umetniéku praksu nizozemskog
ambijenta,donosi isti amblém koji se odnosi na slicne pojmoiﬁ?ﬁzor
ze Puskw sliku koja Jje morala pésluilti sefaroviéu,bio je amblem iz
zbornika Symbola et emblemata iz 1705 god.Uzet iz prirudnika De la
Feuille-a,a podudaran 1 sa amblemom kardinala ri@ske erkve kéd Typo~
tifgiu kome se pojawljuje vadeler-ove ime u svojstvu bakroresca.Sa~
deler-ova angaZovauost u dellma osavedra-e,lypoti-a i u Tessing-ovom
izdanju oymbola el ewdlemata 1z 17V5 god.,JjoS jedan je znak kruZnog
vezivanja i idejnog Jjedinsiva ovog umetniékog detaljs kao 1 agresiv-
nes;i Jezuita 1 protestanata u propagandd putem umetnié¢kog aparata
moralizztorske namene,antverpensko lizdanje iz 1661 god., Jjezuite Jo-
hana Areihings-a posveéeno austriskom nadvejvodi Leopoldu Vilhelmu,
jo& Jjedan je primer u razvoju likovnog 1 literarne strukture zmble-
ma:
eese gl gaudere bAnis rerumhsuccessibus operas,

&t tua per placidum curere vela fretum;

Ne sit segne t1bi studium removerit guod obstat,

‘lamque profgctiarae demere vincla rati,

ccandere ne raplis videare ad sidera pennis,

Credere vel tardum posse volare bonum

nes stulta est,pedibus gressum tentare reclsis;
urandia vel manea spargere teld wmanu,

/H,k.d.hreihing, lmblemata ethhto-politica
carmine explicata,Antverpilae,Anno MDCLXL/,
Embl, LAVI,

U amblematskim khjiguﬁa AVIL veka prcdétava se 1 dalje razvija.
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bBarokni beleg doblja ona u stiho®anom delu Ueorgette de uontepey
/Georgia wontana/i éiru,slobodnije komponovanu sliku/sl. 433 4
Usnovanl znataj amblema oﬁtao Je nepromenjen,lake nije vile 0pisan
na ustaljeni naé¢inj;on se podudara sa litersrnim 1 dramskim tumade-
njem éeme,u religioznoj umetnostl gde takodje,posredstvom pobeZuog
8oveka i pomodu boZiom,stihdja biva savladana:

Du grand peril des vens el de la mer,

vest homue a biea cognolissance tresclaire,

st ne eraind point de se voir abismer,

Fuks que son Dieu 1”adresse et luy esclaire,

Kul,gui en vieu remet tout sen aifaire,

e se verra despourueu de seaours.

lials eestui -la qui fera le coantraire, ;
Sera COSUS par son propre recours, ' h

/Georgia kontana,uonumenta Emblematum christiano- |
rum virtutum tug...sfrancofurt ad koenum,anno
RDCALA, Embl, 41,/ :

U legendi o Zivotu sv,iikole moguénosti za dramsko prikativanje i

bile su velike.injena je strukturas bils pogodna za razvijanje dramskihi
b

efekata kKoji oZivljuju pridanje radnje:éuda,isceljenja,spasavanje sa ﬁ
puta zla,efektni dogadja] na moru-& Lo sve,sa jednostavnom osnovom
~ i

smi3ljene pouke.Da bl se vizuelno potkrepila prosvetiteljska 1 etid- |

ka htenja,u sluZbu pripovedanja stavljen je 1 impresivni scenski apa-y

rat.uajrahije drame ovog sadriaja /Jean Bodel/pruZaju oskudan tekst ﬂ
\
kojl ne pro3iruje mnogo ni 3kolsks dramaturgija,ali se obe zaustav-

1jaju,sa maksimumom painje za dramske akcente, na mestima ed—mestl-
e 04 nagvééeg morzlizatorskog znaéajzefa su mesta,kako svetiode 1lu- k
straclije poznate istoriji umetnosti,za Jednost&vnu mas tu scensklh
stvaralaca 1 kadra 3kolskog pozoriita kome su prepustena na reali- |
zaciju,bila 1 najpogodnija za scensku ilustraciju.ovi ovi op3iti ra- |
zlozi,izgleda,postdju 1 poseban:ida se 1 slikarska imterpretacija ove
i srodnih tema ne padmlad&uje novim détaljima 111 drugim odlomcima

: , I
2itija,veé se drii starinske ideje autora pro3lostil |
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TRAGIKOMEDIJA O URUSU V

U bakrerezu za “btgmatografiju“koji predstavlja apeteozu vladar-
skih vrlina cara DuSana reproduKOVaqbe,kaa $§to Jje poznato,odredjeni
modeifrostoje dve mogule varijante ovog uzoraiusolimeninej sliecl iz
LrmitaZa 1 u graviri koja ulazl u sastav serije bakroreza Sedelmayer-
a radjenih po Solimeninom ciklusu ceteZa za ilustracije "Tragedie
Christiane“cd Amnibale uarchese -Z%u sludaju Lefaroviéa ne iznena-
djuje odabiranje solimeninog dela za liénu varijantu jedne nacional-
ne teme,m0Ze se ozbiljno poverovatl da bi ovo opredeljenje uslovio
¢ ak samo 1 velikirume;niéki renome ~olimenin u Srednjoj Lvrepl u pr-
voj polovini AVIill veks,a naroCito njegov ugled i padego3ki upliv
na krugove mladjih savremenika,betkih slikara,festih vaspitada i uﬁe-
ra nadim umetnicima.tored toga,izrazito umereni,skore klasicistilki
ton solimeninih ilustrzeija i njibova teatralna koncepeija,bilil su
bliskd illustrativaoo) umetniékoj prirodi majstora baroka uopste,sSo-
limenini crteZi za Iragedije christiane veé svojim ciklidnim i na-
ratiynim tokom i temom Koju tumasée,izazvali su teatarsko koncipira-
nje kompoziclja,ne strano duhp umetnosti napolitanskog slikara,a
detalji i efekti scenskog porekla-kostim i pozoriZna aparatura baro-
ktne inscenacije-sasvim sigurno svedoée o koriSédenju efekata prak-
tikwanin u izradjenom sistemu savremenog plana scene,lvaj ned im ne -
narulen poredak sreéemo‘i kod sZefarovida,a suitingki njegov teatral-
ai vid koji je prilagodjen,pogodnim izborom,za jo3 jednu apoteozu
i koji je 4efarovié Usvojio ugledajuéi se na Solimeninu shemu,nije
sluéajan:sklonost’i razumevanje za teatarsku Koncepeiju slike moZemo
Cesto uoéiti u praksi sefarovida,onda,kada se vezuje za najnapredni-
Je teZnje 1 autoritete u slikarstvu sapada 1 lstoks 1 na mnogo 51-

rem planu umetnitke klime AVIL i AVIII veka nalazi sebi uzore.
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nao'celina'éeféfoviéev bakroréz'predstavlja tipiéan otsetak za
tableau vivant -a,a okvirom prosceniumskih stubova i zavesom obuh-
#ata,sadriihom,onaj deo sa triumfalnog luka ulaznih'vratnica4koji ig- |
pnhjaia'gornju partiju i nosi u sebi apoteozu lidnosti u éiju‘se éast
priredjuje joiyetise gentree,solimenina formula jé ovde samo jedno op-
% te mesto kori3éeno u praksi ove svedanosti vile u iiizozemskoj no u
italiji.rPored opSte sheme;pozoriénim iskustvima narofito pripada ide-
ja 1 kori3fenje klipeusa sa likow vladara.ldeja za Jeanostavnu kon-
turu apoteozne kompozicije sa ovim medaljonom postoji i na Lapadu,i
to skoro u 1indentiénoj formi kao kod 5olimena/ﬁu§beﬁs,francuski sli- é
kari kraljevskih porteeta u AVil veku 1 t.d./.U parizu,centru plodne @
pozariéne‘delatuasti,nisu bile neobidne ovkve predstéfa Sak 1 na pro- ﬁ
gramima pozoriénih priredbf?iu se sreéu alegoridne figure koje podr- E
Zavaju medaljon sa groom ili likom vladara,a sve je to ved dobro poznai
to 1% aleéoriénih preéstava sa najvifeg plana Zivih slika na triumfalaé

nim vratnicama dizanim prilikom ulazaka vliadaras 1'visak1h gostiju.ﬁa— i

sno barckni slicarl Leraisse,lornelis ITroost,Jacob de Hitt;Andris van |
i

|

def%reen,operiéali su italijanskim znanjima u rukovanju kuiisiﬁa i
maSinama:, jedan deo'francuskég uticaja preneo je Leraisse i na slikar-
stvo nizozemskog amblenta,a neosporno,i na pozorisnu dekaracij?ﬁyﬁle- 
goria mira/.Ratpis oko‘okvira medaljond jos vi%é naglasSava poreklo
ovog motiva i potrebu jedne‘specifiéne'umétniéke prakse kojé nameée
reé kuo ﬁﬁine obj&énjenje neddvoljno'animiranoj 111 sasvim mutsvoj L
sceni tebleaux-a.irateéi ovaj motiv ﬁa detaljima francﬁske scenografi#“
je bafoka,priméiiééme‘s¢mo fazradjeh vid pozoriéﬁog'fragmenta koji je
U rukama jezuliskih majstora scene,obogadem aparatom opere i predsta-
va jezuitskih koleZa - zamakom i baroknim temperamehteﬁ formi;lz ove
prakse motiv apoteoze Efenet je 1 na ostala pblja'uﬁetniéke,pa i

davalke,delatnosti,koja su iziskivala ambleme i alegorije.
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Ako nad bakrorez ne bi visSe poredili sa radovima colimene veé

sa naecrtima celin scena ili pojedinaénih njibhovih pasusa u delima
iskusnin scenografa Lvrope AVll veka 1ili sa 1lustracijama teorets-
kih radova predstavnika jezultskog teatra na nemalkom tlu,a zatim,

i sa amblematskom literaturom 1stog duhovnog reda,megli bi da doka-
7 emo da su neosporno postojeée veze i putevi od pozoridta do likov-
nih' umetnosti,zahvatili 1 naSe slikarstivo preke njegovih najeminefis-
nijih predstavanika.,-. pored malog broja oluvenih tekstova dramaivil
veka snabdevenih orginalnim llustraeljama,ipak se nadju primerei ko-
Ji u tekstu sadrie 1 dragocene slike.®tletas vietrix®od jezuite bhi-
colausa avancinus-a je takav jedan egzemplar,ilustraecijs jedne sce-
ne avog dels /S1l. 191 /sasvim se poklapa sa‘sceﬁskim shvatanjem

i duhom u pozorisnoj umetnosti celoy AVil veka.ihju sredemo u svim
predstavama pitaka 1z bibliske,klasiéne ill ssvremene istorije,kako

u likovnoj umetnosti tako i u scenografskim belelkama evreopskih ar-

hitekata-slikara angaZovanin ovim poslom.Hazume se da se duh ove ume-

tnosti odrazio nareéito nu predstavama bitaka na triumfalnim kapi-
jama dizanim powodom pobeda u istoriski vainim sukobima /Sl.//%F

te ne izaenadjuje,3to Jje jedna ruzradjena shema dobljena preko auto-
riteta svetskih renomea osvojila Lefaroviéa 1 preko njegovog dela
unelsa u nadu sredinn elemente jezuitske scenografije za koju woZemo
pretpostavljati da Je wogla biti od koristi nalim siromalinim i kas-
nim pozoridnim polecima.rozoriina iskustva scenografa 1 kostimogra-
fa esetna su i na detaljima slike.narot¢ito kostimi,prepisani sa sS0-
limenine ilustracije,podlezu analizi,ne kao lzuzetna 1 orgimalna po=-
Java koja otstupa od pravila veé,na protiv,svojom Sirokom raspros-
tranjeao3éu u svetu pozoriine prakse i slikarstva - o &emu swedode i
figure koje prate Uisesertatio de actione scenica od Franciscus-a

ALang-%?z 1727 god, /81,49 /% /i &itava kostimografska delatnost

N
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Jednog beraine-a.

sajveéi deo svojlh znanja crpeli su i slikarstvo i seenografia
iz italijanske umetnosti,le u mnoglm nacrtima 2z scenu nailazimo
tragove klasieistidkih studija na italijanskom tlu,sod Suvenih en-
gleskih scenografa AVil veka, debb-a i Inige Jones-a,slikara i re-
2isera maski na dvoru engleskog kralja,sretemo shemu koju je u po-
stavel svoz pozadinskog plana primenie 1 na3 slikar,bez obzira 3to
koucepcija njegovos prvog plana odgovara pre zZamisli Zive slike ale-
gorié¢na-pouénog karaktera no dramskej ideji koja odredjuje postavku
tipa dvorskin maeskl.sompoziciskl,figure koje pokrivaju prvi plan u
radu colimena-sefarovid,rasporedjene su na naéin nizozemskog pozo-
risnog postupks zivih slika koji Jje pozitivno uskladjen sa italijan-
skim manirom stvarenja duboke prostorne scene pomoiu perspektive iza
stubova prosceniuma.ocenografska preksa engleskin arhitekata prika-
zuje jednu varijantu sloZene sheme koja ima dodira sz manje strogom
kompozicijom $kolske scene.U oba sluésje,dva stuba presceniumskog
okvira izviudena su u eilju isticanja prvog plana kao mesta akcije
kome se,shodno primelpima Henesanse,oplre zaledjena gozaﬁlna fik-
siranog zadnjeg plana.

sao kontrast Zivoj sceni,pojavlijivao se u AVIL 1 AVIii veku i u

likovnoj umetnosti,umrtvijeni fon sa islikanlm figurama Koje se uta-

paju u pozadinsko platno,nz planu koji nestaje u dublnu.uvakva po-

java speeifiéna Jje za scensku tradieiju koja se protefZe do AVIII vo- |

ka 1 tolerira Zivi i bezZivotni plan bine sa stacioniraaim liZnosti- |

!
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ma na platnu koje zatvara fon scene.U ranom raroku germanska pozornie

ea je koristila "scena muta' koja je bliska 3kolsko] formi barokne

scene,a prvi barokni arhitekti,combinevali su obiéno elemente $kol-
‘ | 346

ske inscenacije sa dekorativnim stilom 2zrelog uaroka.lostavljanje

pozadine koja 1ma Karakter pozudinske zavese lslikang scenama podu-

il
if
H
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daraim sa “karakterom glavnoz glumea i1li glavanim sadriajem slike”,

dok su lidnosti postavljetie na platnu *potkrepljujucéi faktor kKompo-
M>
zicije",odlika Jje slikarske 1 seenografske prakse u evropsko] umetnost!

1 AVII 1 AVill veka,

U Francuskej je scenz djadkeyz pozori¥ta &esto angaZovala mnogo-
brojne glumee u prikazivanju bitki i vojnika pod oruiae;?;onekada
Je taj bro) iznosio oko stotinu liénosti?LeaJutim,u nekim koleZina
u provineiji,zivmel su zamenjivani platnimz isdlkanlu predstavams
vojnih akeija 1 na ta] na€in je olak3avan problem mnogzobrojnih ules-
niks 1 'izrade Jostims,uvakav mise-en-scene koJl pripads dobu nene- ;
sanse,0driao se dugo na sceni d)aékog pozorista zadovoljavajuéi skro- |

320

mne zahteve gledaoca. - Hedju elementimas naslikanim na Zefarovidevo]

sliei 1 graviri sa lukom Cara DuSans,istide se kao posebna tema,po-

zadinsko platno sa svog scensko-simbolidnog karakiera.

U studijama scenografije Aiill veka primedenc je da se pozorisnil
dekor u tom vremenu moZe svrstatl u nekelike glavnih grupza 1 da naj-
é a8ée postoje samo varijante nekolike odredjenih dekorativnih tema

34 |
"koje su uvek dooijale 1zgled bezvremenog svela i-maginacije”.5a-

tor se tretira kzo elemenal inscenacije bojnog pblja Koji svojim me-
kdm konturama u slikarstvu obuhvata skladno likevnu kompzieiju pred-
njez planéfin nalazil 3iroku primenu na sceni nizozemskog pozoridta,
nzroéito u postaveil tableaux”vivants-ifz AV1l veku julso Je interes
nemalkih jezuita za prikazivanjem drama sa tematikom 1z vojnidkih
pobeda;zodine 1692 u wilnnenu su davane Gomedla,Victrix in vello pi-
etas alfonsis 1 regis fOrtug&lliae:god.1694,uomaedia,Victoriga Her-
dinandi untclinif&z ruske grafike triumfalnih lukova i parada,u 0VO-
me postoje neposredni uricsji:na soklovima lukova se édesto slikaju ?

scene bitaka 1 vojske pred logorima.U scenama u kejimz se pojaviju~- « |

ju earevi i vojvode,vojnici se slikaju kuo pozadina centralnoj fi-
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guri velmoZe,a U komadima ss manjim brojem glumaca,pribegava se ?
s1metriéng7mise-en-scené-jfgcene bitaka su bile omiljena tema Ba- S
roka, te i medjJu listovima folklorne grafike postoje " OAAUERLIE OBABNE -
NUg O BOENLIX KAMIANWAX ".predstave povbeda 1 podviga vojnikiééao
$to 1 istorija reZije beleZi Cuvene postavke masovnih borbf?f;rez
& itavu Henesansu mogli smo da pratimo kori3¥éenje ovog clementa u
pozadinskom aranZiranju kompozieija bitaksz,a u Baroku,kod pozoriS-
nih slikara kao Sto je lnigo uones-itaiijanska mustra ovog motiva
zatvara,ponekad,l éitav prenji plan.Ponavljanjem jednog elementa ko-
Ji se bez prekiqa'razvija od siegih srednjovekowvnih poletaka,dodlo g
se,kako 1zgleda iz poznatih primera u slikarstvu,do nekoliko slié-.
nihk relenja u cblasti scenske reallzacije éa kojom se,u svim zemQ
1l jama u dva veka Baroka,mogu naéi bliske analogije-na zidovima,zide: |
nim slikama,poklopcima virginala,u gravirama i crteZima ruskih,ni-
zozemskih 1 enzleskih slikara,

edjutim,ova predstava imaz svoj dublji,moralizatorskl smisao.
celokupnu misao-susret veojnlka sa suréu-odavao raivija evroﬁska UG E-
tnost uz tendencioznu devizuimemento mori.»aroiyje nasledio temu,
prikazujuéi rét kzao nesigurne mesto za vojnik;.&aniristiéki nain
ilustracije Kampova rairadgen u Baroku,u umetnosti,kao dekorativno-
narativans baza 2a razvijanje 1 dopunu azkelje prvog plana,pcstaje‘
opite mesto u novijoj umetnosti u skladu sa evropskim interesovanjem
Za batalistiéke kompozicije,ali 1 kao umetnosti nuZzn medium za sa=-
op3tavanje lznijansiranih moralizatorskih ﬁisli.zbag toga nije 1z- i
nenadjujuée 3to se indentid¢na sliks javlja’kao amblem moralizator- |
ske prirsde iu 1t1;¥?éde sliku smrti-cara i vojnika-tumae redi,da
su&bina istim udesom pogadja sve,da sin ne moZe dé izbegne ono %to

je sadekazalo oeca:®™ cMEPY OYBURBAETL GsBOUXB  ENUNA s

530 :
1z teksta i ilustracija Heusner-ovog zbornika,najpouzdanije 93235§$9‘2M

Vi
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mo,da je lager sa vojonlelma bio fiksiran i kao amblem.Fropusten kroz
zakone amblematike,lako se mogao primeniti na baroknu pozoriinu de-
koraciju i na#likarstvo.kojava njegova u nizu amblema jezuitskih pri-

ruénika,daje istoriskoj sceni prvenstveno simbolidé¢an Harskter 1 znaséi-
334

vejmu hrabrost i ljubav,a razradjenija kompozicija amblema,upravo po-

dudarna sa baroknom slik;?haroéito insistira na momentu-memento mori,
U najvedem broju sluéajeva pojava drugog plana na baroknoj sliei ili
nacrtu za pozoriini dskor,satkana od Satora,lagera 1 vojnika oke njih,
suprotstavljena je amblemd ili grupi personifikaclja prvog plana-ta-
kodje moralizatorskoj temi organizovandj iz elemenata znanih pozori3-
tu i razumljivih savremenom posmatraéu.Uvaka je organizacija jo¥ vi-
$e isticals apstrakinu vrednost baroknog amblema vojnika pod oruZjem

323
-Vanité Heg choses humain:oruifje je u nemoéi da nas za¥titi od smrti,

mastavljajuéi da se sadrzinski i Kompozieijski siri i razvija i na
drugim izvorima na domaku cklektid¢arskim traZenjima,nije sluéajné da
je 4Zefarovidéev bakrorez prosiric temu i ideju Sollmene 1‘marchese-a
fiopungam nacrta bliZom,literarnom,luksuznom ilustraecijom savremenog
baroknog poretka.rodudarnost pozudfline njegovog bakrpreza sa nacriima i
Za scenu Jjezultskog pozorista ide i uz indentiénu nacionalnu misae
koja leZzi u srZi jezulitske drame istoriskog karaktera 1 tendencioznog
hitenja izrazenog u delu LefaroviéeVg umetnosti.bez obzira na nacionalnel
razlike,na pokretafke ideje 1 moralné-politiéko opredeljenje svake od
pojedinih i vrlo suprotnih nacija, jedns umetniéksz misao literarnog
karaktera,a u podvojenim eiljevima i partikularistidkim gledanjima me-
d jusobno dalekih naclonalnih svetova prema svom rodjenom problemu odr-
Zanja 1 Zivota,nalzzi jedinstveni izraz u tokovima svetske umetnosti
i prihvata jedan umetniéki pravae 1 jezlk propagiran i pozoriitem.
Verovatno da su ovi 8iri ramlozi,dublje unofenje i1 razumevanje barok-

ne kulture,uputili Zefarovida da prione uz bliske misli uw delima eVIop-

eleih i’
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skih majstora,radeéi na izboru 1 kombimovanju svoje kompozicije,a
ne Jjednostavno njegov prekopi;aéki nehat i leZernost.<oitoko raspro-
stranjena ideja odgoja u miru,apoteoza veé postigoutoj vojnoj slavi,
isticanje taétine}i prolaznosti,podsetnici na smrt - sve u kitnja-
stim okvirima barokne scene - XKutije sa akterima u kostimima pozna-
tim iz Langovog dela-bile su zajedniéke i Ilstoku 1 lZapadu sa preci-
znofdéu 1 sefarovideve obaveitenostl o aktuelnim zbivanjima 1 dramsko]
i likovneg kulturi.

svedodanstvo ﬂrezi izmedju likovne umetnosti i teatra 4VII veka
pr&ﬁa:namzi analiza literarne susStine bakroreza, iteratura dramskihj
akcenata 1 tendenciozaih misliagsxim delima nastalim u XVIil veku u
Italiji,sustriji,nusiji,nalazi ns odjeke i u slikarskim koncepcljama,
Frilagodjavanje dubu i slovu uoblifenog teksta koji je u odredjeno
vreme imao svoju Vaspitnu fuuokeiju,nije bez vaZnosti za shvatanje
scenografskih fakata 1 na sefarovidevom bakrorezu koji ponavlja stil-
ski fiksirana 1 odmerena dela.rreko dramskih i poetskib sastava ti-
pa rietas Vietrix i iragedle Uhristiane koje veé svojim naslovom
sugeriraju karakter teksta,nvatamo onu kruZau nit prosvetiteljskog ﬁ
delovanja Koju razvija i ruska varijanta Skolskeg pozoriita dzradje-
nog na Jjezuliskim tgatarskim principiﬁa,a i u nasSoj se knjiZevnosti .
moga nadi fragmentiﬁbeli sastavi koji su bili jedno od moguénosti
zZa mnogostruku inspiraeciju umetn;ka Zaposlenih na slikarstvu.sez
obzira na nedostatak bukvalne podudarnesti,i literzturu 1‘slik&rs-
tvo tih vremena‘vodila Je Jedinstvena umetniéka zainteresovanost .
koja je ukritala Zive elemente lako saopffive u obe vrste umetinidke
delatnosti.;;ag Loga U radovima Kao Sto je "Hrvalska pesma 0 Le0-

Vit

gradu,17?;5,edlq@c;?&azaéznszoxedrame,o Uro%u V koje je objavio Dr, |
h.urujigsi u.dajiéevajvpreradl,?:agiquedijg o Uresu V,nalazimo po- iy

tvrdu o kompleksnosti literarno-dramskog delovanja na na$u likovanu
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umetnost AVI1I veka,a poeebno na dati Zefarovidev bukrorez.I ako
parcialno saduvani tekst Kozadinskog nems podadurnmosti sa dramama
austriskog 111 1tslljanskog a@itors,analogije postoje u sholastidkom
isticanju istoriskih momenata 1 1i€nosti €ija je pobedonosna hris-
¢ anska 1 vojna misija obezbedlla napredak,duhovnu olsk3icu 1 kultu-
ru naroda.U mowentu vrlo osetljivom za nacionalni Zivot hri%¥éanskog
sveta pred agresijom Turska,razumljiva jé Zivz interpretascija onih
istoriskin ekolnosti u Kojima%e omoguéena apoteoza hri3éanskog oruZ
Z ja.sefarovid¢ev bakrorez je unikatni primerzk za studiju i1 ove ideje
na likovnom polJu‘kod nas,a n;egQVa sadréina razﬁmlj;Va je tek iz
komparacija i sa knjiZevno3éu ¢ijm idejnu podlogu 1 miéaonu struktu-
ru bakrorez korist za uoblidenje svoje orgimalne ikonografije.rai- |
1jiva studija teksta namede zakljudsk da su se ton i namena dela
hozaéinski-ﬁajié neodoljivo uvekli u koncepeiju Zefarovidevog rada-
u zajedniékom naéianalnam 1_politiékom‘nastoj;nju.Tékst drzme isti-
&e eara Dudana kao dominantnu liénost kojoj pripada sva panegiridka |
hvala i atributi knjiZevnoz sastava ovog Zanra.Urodeva akeija epizadi;
ste,uz oslabljeno 1 misébne pfodubljivanje,uﬁethiékiAje bledja i manjé
paméena.fersonifikacije,p?K,uzivaju svoju punu dramsku angaZovanost
kao tumaéi, idejni vodiéibSImboli.Vrednost Dulznove lidnosti za odr-
Zavanje politidkoyz i nacionalnog entuziazme 1 njegov idealizovani
1ik psiholodki Je koristila Grumu Kozadinskog,te je Verovatno pozo-
riste pokrenulo iéfaroviéa da za~sioju temu ide ks onim predlodcima
koji su postali Op‘ta mesta za liéne svoae i panigiriéne namere u

slikarstvu.-uU pOJedinim pususima drmmskoy SautJVé nozaéinskeg, na-
roédito u stihovima devetog i desetog ¢ina,koje objavlijuje Dr Grujié,
diskretno struji ideja od prvorazrednog znu¥aja zu nade interesova-

a ja.Fasusi teksta obja’njavaju,dopunskom reé¢ju,aldégorisku sadriinu y

bakroreza,daju opis pojedinih figura ili,otkinutim delom stiha,na-
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leZu uz sliku kao znamen,+2 analoglja nadjenim u obe vrste umetnosti
izvladi se moguénost povliadenja taé¢nih ikonografskih kontura,a po-
nekad 1 ikonografskih klisSea nametnutih pesnidkim sastavom.

Istaknuti medaljon sa likom cara nosi,na rubu,ispissno ime njego-
vo sa atributima keji imaju svo] op3irniji eho u stlhovima drugog ¢i-

na,l pojava Iragikomedije,koji su orginalni saduvani Kozalinskov rad:

(}Q\_‘J\A\_\JENNT:\:\ MCTMNT‘E SE3L  RCAKA  TOPOKA
CAARA BFy  NTO UMAMEL AXL  UAPR RLICOKA

BFL OA BAATOCAORUTE A, BXOAL W UCKOALI
DA OPONTU SBUAGTS RILILLEL U POAR!

aw Bb NAWEW Ceesnin 80 nPRMbixb XpicTayext
C¥Tb LHP‘P."Q o s KNRE}HI CXTL KP'E('\LL)\:,( ROBPANEXD

11i u reéima keje lzgovara kinerva /Il &éin,1II pojava/,a pripadaju
Rajid¢evoj preradi:

Mro a3 puxy  aNece pn Tesh Cepsie mrocaawna,
RKW A8PORAAL TEEE BF1 LAPAR NPEXBAANA
> masmene Nemann Axwsun Cresans
CURNA | XPRETA |, BEAWKA  BCEU cErE NN aeua
EPCOME  LLAPCTRO  HOCE PACTVN HAMWNAETL

ExT 4 camr BPL  cRbINE BL RRL BARTOCAGRAETH

Dela careva na bojnom polju 1 u Zivotu sumira monolog Dufana koji

tumadi optimistidki deo sadriine slike /III &in,I pojava/

flowBrye mene FONOCTH | AxbL NENL crBToaPaynLin

~ . - . - - -

Noeaano &b MiPE nownkt, AocTA WMExL  caneh
PACOTPOCTPANMUESL ©# (HAPCTBO OTHECHOU & EPXICARLI

-
o »

Mauce Bo BPEMA NPOUNE | Bb HEM e UMby sPANL
(PEMNOPIR <b MHROPHMW VEPUEI 3FAPRENL

Weme  tporHAYD -
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Jedns od karakteristiémin crta jezuliske dramske versifikacije
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bila Jje aktivma i éesta uloga personifikacija u dramskoj radnji,
po svim pravilima Koju je 3kolskoj drami nalagala teorija jezuit-
skog pozoriSta,klasicistickl derivat u obliku personifikacija za-
driaso Je svoju scenskg ulogu 1 vrednost 1 u srpskoj drami.Fersoni-
fikscije koriSéene za secensku 1 retorid¢ku vefbu u udlonici,ostavile
su traga u tekstu hozadinskog kojl je izbrazdam njihovim pojavama
i intervencijams.soliko je personifikecija vaZna kao elemenat za sa-
opStavanje idejs,vizuelno dslovanje 1 nenametljivo tumadenje etidkih
znamenja kroz klasieistilki uravnoteienu formu,govori postojanje éi-
tavog pozorista alegorija u “lzozemskoj 4VI i XAVll veka,rado prima-
nog oblika u sloZnomsi rzznovrsnom teatarskom Zivotu Qizozemske.}er-
sonifikacije nizozemskih Zivih slika i alegoriskog teétra,uéle St
sa holanskim kulturnim uticajem i elementima protestantske 3kolske
scene-i na sever nusije,ma da su glavna strujanja 1 kalem pozoris-
nog Ziveta dolazili u Husiju s Juga,prenodenjem i primenom znanja
piljskih jezuita,u umetnosti,vaspitanika Italije.U kompletnoj ana- ;
11zl bakroreza Aefaroviéfsolimena,treba sejos Z&ustavitirna'abjaé—'
njenju alegoriskin predstava prveg plana,élje je prisustvo psiholoS-
ki,literarno,puéno i umeinickl veoua opravdano.

Keo antiteza vojnidkoj slavi i apoteozi hri¥ésnskom oruzju pa 1
mirnom zivotu nauke i udenja koji simbolife uinerva,dolazi krajnja
opomena,kontrast tadtinama zZemaljskih stvari-personifikacija vreme-
naz.rersonifikscija vremena sa zadnjim planom slike,tipiéna je za ba-
roknu morszlizatorsku formulu u stilu Vanitas.-Vreme,bradati starsae,
predstavlijen je sa kosom 1 klepsidrom,bez 3taks.Ud denes&nae,atribu-‘
L1 ove personiiikacije obiéno su ¥teke,z kosa pripsda alegoriji smr-
ti koja se javlja u obliku kostura,festo u kompozicionom sklopu sa
vremenei?;risustvo vreména i isticanje ideje o njegovom triumfu na-

roédito je karakteristi®no zs woralizatorske i didasktié¢ne teinje li-
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teature 1 poesije jod od ﬁenesansnih vremena.,-12 lkonologije veza-
ra dipe preuzaliasilbarokni majstori perstniiikaciju vremena kao
starca sa kosom 1 Klepsidrom.U Ripinom amblewu on se Javlija uz per-
sonifikaciju 1storiJe./sl.f{Y3 /,u indentiénoj kompoziciono}j
sprezi kao 1 na ertezu Eoiimene za Iragedije Christijane koje 1729gz.
gravirao Bedlija sedelmayer,a po kome je nastao 1 na% bakrorez.U
o vak®o] kouncepcljli personifikaelja vremena potkrepljuje misao,d=
jeistorija uéiteljica Zivoia i duh akelje,"memorija degli animi”,
mada ukazuje 1 na sujetu sveta,ali i na slavu koja,za ljudskim de=
lima, jedino traje,:

" randolfo mio,guest’'opre son fra%i

alungo andar:ma il nostro scudio € guello

Che fa per fama gl'huomini immortalids*
f#ajinteresantniji detalj teme "vanitas"ostao je stari pe¥éani sat
0k0 koga se formira éitava tema specijslizovane mrtve prirode sim-
boliénog slikarstva 8panije,dlzozemske 1 Francuske 4AVII veka.Un do-
minira teZinem svoje moralizatorske vrednosti 1 okuplja oko sebe
sve druge elemente slike podredjujuc¢i ih impresivoim svejim smis-
lom,smblematika mu posvebuje detaljnu razradu:"redéani sat o seoi
sam kaZe:..Jva sam prah i lomno staklo.slvol ljudskl Jje kao prah,ne-
znatan,sitan 1 kao staklo,Krnk...vnoaj ko,sagledayéi boZziju veénost,
bude mislio na kratkotrajnost ljudskog Zivota koji je gotovo kao
jedan trenutak,imaée uvek pred ofima smrt i bide neznatan i poni-
zana;./gbrlogijgm arenarif&mgqe se ipso dixserit;minuta polvere,e
fragil vetro io sano...../.g3

U delu slikara Doni—a;anJasnije je formulisana alegoriska kon-
cepcija predstave vremena 1 uputstve za njenu ikonografij&fiaznat
Je veliki uticsj Doni-evog dela na formiranje rane barokne ilkonogra-
340

tije,a punu podudarnost pokazuju slike ove epohe sa llteraturom la-

nirizma 1 sarcka:
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Fassan vostri trionfi,et vostire ﬁempé;

Fassan le oigonorie,passano 1 Hegni,

Ugni cosa mortal lempo interrompe 37!
Doni daje 1 proznz uputstva za predstavijanje vVremehs..."'niente
dimance questa fantasia 3 stata dipimta alora per um barbalo Vvec-
chio,decrepito,msl fatdo e gobbe:il quale un horibuolo . da poivere
abbia su le spalle,e altri pod 1'banue con l'alie grandi et diver-
se Tatto formure com un cerchio di ferro in mano,battezzato per il
Tempo, guelklo che ogni mora gira nelle sphere delle horjzf.-foenta
moralizalorske poruke razvija se u daljem_&omentaru personifikaeije,.
“futte le nostre altre rapine,le dare nimicitiis,le rabbie ardenti,
i fieri odii,gli acerpi sdegni,le riakéaze,pompe,suberhie,vanité;
tutée sono dn mescuglio d4i fango'e dai polvere“...der ssrt prekra-
éuje vreme i pokazuje jod jeunu osobinu Sto:"non faraltro che git-
tare a terra ogn'uno,gla grande quahto s5i vuole,et domane un'altro,
ben piccolo guanto gli place®”,

Tipiéni barokni bili su oml majstori skloni studijsma u umetno-
stl svog vremena u kojima se osetila ufenost 1 amblematska inspi-
racija u stilu vanitas. i . ?

U likovnoj umetnosti personifikaseija vremena predstavljema Jje
naroéito'éesto od Renesanse,na reljefima,grafieci i slikama engles-
kin,nemaékih 1 italijsnskin majstora,floralizatorsko-dramski kara-
kter te alegoriske figure,koristi se,u AVIL 1 XVIIl veku 1 seenské
sfrhe,smrt je bilu uobidajena figura 3ko.skog pozorista-€esto ko-
r&iéeni scenski efeksatjjavijala se éak 1 'u apokaliptiénom obliku,
smrti na konju sa kosegyiave ove peréonifikacije,njihava,logiéna
“‘veza 1 samlsac odaju knji3ki dub vaspitanja u Skeli 1 van nje w VI .
1 AViil veku,angafovanje svin sreistava 1 poznavanje uzoré i prime-
ra nz strani u e¢ilju moralnog obrazovanja ljudi. e ke g ﬁ
Uloga propovedi u ilkenografskom uoblié¢avanju ovakve teme nije-bi-:

1
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la mala.rropoved je kKoristila primere iz istorije da bi istakla etiw
¢ ke momente u njoj, vaine isto tako 1 kao i faktografski, a zajednik
&ke propovednilkoj delatnosti protestatsk b, katolidkih i istoéno =
pravoslavnih autora AVII 1 XVIII veka, 1z drewmnosti su uzimani primeri
idealnih upravl jada, a propovednidks didasktika - kroz uzore najbael jih «

insiktirala pe na misll o sueti sveta 1 " cumurPeNnuk " bez obzir

3YT
na slavu 1 starinu roda,:

(LLAPCTR O MIPCKOE NECTO AMOAETHL S8 SBAAAETL
KTo gpo or “erombks vectMv nNESBEN MAETS
No NE mA  pondE  MONET® wAPhl STEWATKH
Ao nepatas onomy Bork weROAMAL ARTU .
WBO WAM LAPA CMEPTL ANOTAR XWUWAETEH
WAu uapcTe nfEMbuy Mocnops MONYAETS

[AT oMM CYTE LAPIE WKE CARBNA BRWAj
EABA HE BCHO RCEAENNY cg5eb moKoPUwA .

ANEwcANDE P Mareponcriy TAF DHECH NPEBLIBAETL

ﬂM)KE TPOBA OW Koc‘rsﬁ erODLIXE KTO 3JINAETHL

TAKOME W (POMIM KHAIW OTWAOWA

Frppagiranje mira 1 antiteza izmedju svetske sueted "mundus® - a i
"contramudus™ = a, sultina je i jezultskih Zkolskih drama od kraja

345
¥VI veka - bBelisarius - a , Cencdoyus-8, JOsephus-8,

Rajidev Qvetnzz koji krajem AV1II1l veka, u ns3oj knjiZevnostl daje

suma pedago3kih napora, metoda rada %kole 1 ldeja prosvetiteljstva

u sholastidkim kalupima jezuitsk:h uzora, isti¢e, uz etiéke primere
iz antiéke istorije i legende, upefatljiva naravoudenija hridanske
filozofije 1 moralne pouke, Meowiginalno delo, prevod jedrnog od 1lzda-
nja nemackog teksia acerra philologic:z}ovaj rad predstavlja opSte
Gesto literarme misii i propovedi XAVII 1 XVII veka, te moie da poslu=
21 kao ilustracija vladajuéin nazora o zivotu, politici i moraimim

Vreunostica koje su interesovale i umetnosty Hasprostranjenost ideje

o prolaznosti u literaturi dva Vveka Baroka, konstatovana je 1 u ranie-

y
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jim razmi§ljanjima o Zefarovidevo) slici.Reéi 1z Knjige propoved-

nidtva koje su na njoj isplsane teSko ‘su ‘povezane sa moraslizatorskowm

knjiZevaoséu svoga doba,® Kako se nama &ini,sa gsadrfajem 1 smislom
pojedinih mesta 1 iz dramske 1 poutne literature slilne ‘ragikomedi-
ji o Uro3u V 1 Cvetniku.$og13VlJa iz Uvetniki?&mﬁwmuﬂaum cmu%m;
Wapen ¢ Kﬂassﬁ WACT LE ORBKS 5 BeavecuAm CSETA

i zbrazfana su eltatima 1z knjige rFostanja' i Jevandjeljs po Jovanu,

a narcéito dva poslednja Koja su u stanju ds objasne odnose izmedju
liks vliadars na bakrorezu i personifikacija koje g& okruZuju,U po-
glavl ju L%APEJ U KNREN mﬁCTE OMA KO naravou¢iteins re® ka-
zuje nepostojanost srefe Dek obzira na spoljas$nju slavu 1 velidinu

i izli%nost napora da se sreta postigne jer je "ljudska melika sla-
va samo sen&ég?ﬁaroéito glava BeRvMECKA® cyETA koristl sve efektine
citate 1z kajige propoveduiitva 1 Jevandjelja po Jovanu da bi istak-
1s misao o nepostojanosti carske slave,kordsteéi pridu o Dariju i
Jekuetyl do 56 s.ae UMOXME NETOCTOANCTRO MIPCKIR  CAABLI  NA

L APCKOMD GPECTONE ne colpomo  getp [ DA 2ivoT

QY KADATH QKO DHICOYAWAR  HA 3IEMAU CARRA MPEXOQAWTH

Uvakva moralna ragpoloZenja na izgled su nespojive s& momantom UZ-—
nojenja lika vladara na naSem bakrorezu,iedjutim,ispisane reéi 1
personifikacija smrti,sa sumouw sveiin baroknih ikonografskih eodlika,
samp ga ovako mogu protumaé 1ti.all,1 pored toga,panigirifka vrednost
vlazdarske vrline 1 zasluga na bojnom polju nije umanjena konstata-
cijom prolaznosti 1 sarti;njena protuteZa je - istaknuto flostojanst-
vo mudrosti i znanja i'krajnosti stedene slave.U ovom smislu poseb-
nu pafnju zaslufuje predstava winierve.uU A jedanaestom éinéfa dija-
lozima izmedju Belone i sdarsa koji se razvijaju postupanju larsa na

scenu i njegove negaclje potrebe uéenja u Srbiji,interveniée palada-

dajuéi svojom pojavom 1 Zivliji ritam radnji i bogadstvo u novoj ale-
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gorisko) figuri-stihovima Koji su u mnogome znadajni:

| {
Kro KORAA BE» M¥APOCTH moShAUTER BAWE

UAK BEX NNENIS | KIO TOPMCECTBOBAWE !

Eau se3' wuenia Maccora nAR
>
Mos, YEPHAMU CoPAMU Txpra qoshanas

( %3
Beay' ErowE  camed coBre MHWTCH MOTEMHERW
BEx' P pedb oEBTATUWIN, 3PNTCA NOMPAUEHW- - .

JNENTE  MUATHTL | WAPIE W KHA3NM
Ben  mocxouwyTs SMETU  cTPanTueu W BAASH

Parsl  KOEMY BABNCTL [ O4W NOMPANWAM
v \
AU CAACTL CEPLLEM MPAKROME TEMBAWUM  TORPUAA

\Wx‘mgg UCHEDAKTE 0O CX¥ETE AMNIE
euuemin  S(E)novbuu  cyTw  nporAsTIE .

sioralizatorske njihovo dejstvo ispunjava osnovne zahteve i prven-
stvene motive 3kole u zabrinuto] revaosti za razvijanjem Zelje za
prosvetom 1 naukom,ideje o uéenosti i1 ns sliei nosi figuras kinerve
koja dogradjuje medaljon na nju prislonjen,pervazom meditacije i in-
telektualne strepnje.una i u drami istups samo kao raclonalistidki
raspoloZsn savetodavae i,bllo u rékema Rozadinskog ili u KajiCevdm
interpoliseijama,izrafava potrebu za naukow,znanjem,duhovnom moéi-
kontrastu ljudskoj sujeti.

sSligke veze izmedju slikarstva i dramske pojezije istide i moder-
nz nauka insistirajuéi,ne na konktetnim podudarnostima,ved na zada-
tku komentators i jedne 1 dmige umeini¢ke discipline,da u traZenju
analogija idu za otkrivanjem jedinstvene maSturske shfere koja je

95
©sobina bas ove epohe,

U vezanosti 1 dopunjavanju likevnog 1 literarnog izraza na radu
srpskog majstora leZl prava njegova intektualna,scenska 1 slikarska
impresija 1 vrednost.U njemu je postignuto slivanje ddeja nadjenih
u pisanim poetskim sastavima barekno-jezuitske literature i1 likov-
nim predstavama koje sadrie neke analogne momente,a koji se mogu ose-

titi 1 vezati Jjer su rezultat jedinstvenog,disgiplinovaneg slikars-
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tva 1 nadina izraZavanja posebne sfere umetnidkih mislilna sliéne
tematske odlomke.
: 33
lspitivaél odnosa narodne poezije ig starog srpskog slikarstva,
zapazill su da se ﬂa'ikdnogrgfskom uobliéavénju lika mladog Urosa,
sve do AVl veka,odraZavaju duh 1 sdrZfa] narodne pesme.U XVIII veku,
upravo na OVom primeru,u savremenoj formi scenski i litlerarno do-
2ivlijenoj,traje nastavak sprege likovnlh elemenata sa duhom i slo-
vom najaktuelnijih i najefektnijih knjiievnin interesdvanja barok-
nog vremena,oudbina UroSeve licposti bila je'trajho aktuelna u ii-
votu srpskog naroda,lna je pokretala i majstore'novije umetnosti,

zdinteresovane ne za istoriska fakta,no 2zs legendu,za mitsko i pes

nitko~te su i pesniel 1 slikari novy% srpske 3kole kombinovall svo-

Jje izvore.nNije stoga iznenadjujuée da je upravo ova tema sa prime-

S ama strog%nacionalnag zivota 1 istorije-koja pretpostavlija 1 obzir

prems naciénalne—pcpularnia shvatanjims,a dopuSta 1 moderne izmene

u oblidavanju forme-prikazana u osamnaestovekovnoj srpkoj grafieil

. 3% 7 najznaéajnigém dramskom delu vremena, |
Drama nozgéinskog koju sk igrali uéenici.kar10Vaéke gimﬁazije

pisana u panegiridkom duhu,isticala je aktuelnu politidku misao

pozivajuéi se na primere 12 protekle istoflje.U vaepitncm cilju is-

ticani su oni uzori koji su i311i u prilcg pouka znalajnih za savre-

menost,a koji su mogli i scenski da budu realizovani,vinjenica je,

i nju bedeii i dajiée# predgovor rragedije o Uro3u V ,da je Koza-

¢ inskov komad bio dévan;a woie se predpotaviti da je imao éfoju mé-

ksimslou scensku opremu. . hako Je,b&k,mogla da izgleda scena,na pri-

wer,UroSevog monolaga i njen kasniji razvej-konverzacionim toxbsa

audaelomixogi dolazi da ga oienéa—matemo predpostaviti ispomaZuéi se i
' : - B B , : lid
pakrorezom cara Uroda kojl je Lefarovié radio za Jazak 1746 godine.- |

Sasvim drukéije od lista sa predstavbm eara Dufana koji ima direk-
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tni zapadal uzor u stilu‘; kompozieiji,i kome Jje poznat 1 neposrd-
ni predloZak,list sa Urodevim likom,kasnijeg datuma @& druge namene,
vezan Je kKompletno za istoCne uzore i za one elemente novog evrop-
skog stila koji su k nama preko Husije dosli.

cam dunh bakroreza sa likom cara Uro3a odaje teatarsku koncepeiju
i inspiraseciju specifiénom scenskoum formom;bema ovog rada ne samo da
prevodi u sliku red dreme kozalinskog,veé Zivo ilustruje scenografi-
Ju,kostim,aparat pa 3ak i poloZaj glumca na sceni djadkog pozorilta-
stil ruskibh teatarskih formi.-iestvarna arhitektura levog ugla ba-
kroreza,stilski je €itljiva u ruskis kulisims satkanim 1z elemenata
italijanske arhitekture i scenograiskih idejs stranaca i domadih au-

tora AVI1 i AVIiI veka,Jruzgl deo pozadine,predeo sa managtirom,i =ako

slikan realistiék 1 sa pretenzijama na releatisnu topograrsku ta¢nost

{

domad eg kraja,ne gubl od pravoy znataja pozadinskog platma fiksirane @
kulise,®ija iluzija nije razbijena istinitis podatkom.u ispitivanju
samog stils 1 idejnog aranimana slike.nalazimo odmah na intuitivne
paralele sa jeinim teatarskim izvorom inspiracije koji je 4efaroviéa
naveo na lako variranu Kopiju uzors ruske umetnosti angsZovane u pa-
negiriéko-agitacionim predstavama "poteha”i "feirwerka".Sa mﬂOg#ésé-
éanja za dramski tekst ruskog nastavnika 1 njegovu sagestivnu sliku,
majstor se,ostajuéi u stilu,pribvatio odredjenog kliSea likovane in-
terpretaclije,dosledno odabranog uzora za dekor i postavku svoje Bli-
ke,iz onih ligovnﬁa fondowa kégi SU U Husiji imalil prigoénu,péradnu

i poetsku formu.nrhitektuta xojimﬁje oﬁ zatforio levi bok bine sti-
lom se nastavlja na 1dege sretane,do polcvine veka-do dela uhtomskag—‘
a sxlopljena Jje iz delova dukorativnih partija na triumﬁalnim sveta~ |
nim vratnigama sa visokim gticima,amblamima i alegori;gma koje su od
1897 qu.,dana zauzeda azova,bile &esto dizane w bloskvi 1 drugim rusﬁf

kim gradovima u €ast sveanih ulazaka vliadara.farcialno dosta slobod-
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no i mastom dotkano koriddenje elemenata Zapadne arhitekture preo.
netih preko nacrta ruskih arhitekats,dobllc je kod Zefarovida gyo_

je sterometriske proporcije i bilc razradjeno u konstrukeiju POsEeh_
nog izgleda i svejih umetniCkih dimenzija,ma da se ovim izmenama

pije prikrilo stilsko poreklo‘zdanja ni ﬁjegovdg ornamentalnog gjg_
tema kopirsnog,kombinovanog i traZemoyg medju crteiimé ruskih arhy_
tekata.

Lajedno sa prodorom nekib obliks Zkolskeog pozori3ta u na3u Srediny,
prosirilo se interesovanjei kod nas za 3iroke podruéje knjiskih 13 |
teraranin,likovnih 1 scenskih bogatstava kojimas se veé rukovalo u
kgulturnou ambientu dusije.-uravira Eaé31GVa,naraéito ona Koja daje
jzgled triumfslne Kaplje-varijante realizoﬁane 1742 god.-povodom

krunisanja Jelisavete relrovine,t,zv,iverskin vrata,-nosi u sebi ati_

ku baroknih forml 8= predstavom krunisane kraljice 1 likom gospoda

koji joj se obrafa iz oolaka/sl. /Y4 [«Veé prva ilmpresija grafid-

|

ke obrade oWe slike na isti nalin daje kompoziciske nijznse kso 3to
to sefarovié éini u grafidko] postavei i ebeieéaVaJu mass na svom
listu.s zatim tek,osmotrene bliZe,obe figure iépunjaanu idesntiéne
uslove paradnog stava 1 konveancionalnih gestova karakteristiCénin za
naéin glume i mimike Skolskoyg tealra AVIIL veka koji se u ovo) vrstijv
drzme inspirissz0 upravo panegiriéko-daklamatorskim tvorevinama ve-
zgnim Za'paradni nod triumfalnih proéeéija.fabla Ko.1 u knjizi gra-
vira * Onucanue KOPOHALM U AMOEPATPUL LI EAUCABET LI “ETPobﬁb\"
v e N NA VBEpcrow sandf Jemasuare Morons

Qd urigdria naéalava,uz hogétilmaterijal celevzbirke gravira koje

su sizurneo impresivno delovele na savremenike 1 iz koje Je 1 na¥

majstor morao zajmiti,siguran Je uzor Lefarovidev za koneepciju gra- |
I

vire sa likom cara Uroda.Cela atlka triumfalnih dveri posluiila je

e

{
i
/

Kao pofetns inspiracija,a 1 arhitektonska dekoracija je u stilu snva-
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tanja arhitekture Ladalovljevog i wokolovljevog kruga.Grb-ruski
dvoglavi orao sa dana atike,a pozajmljen 1z zbornika Symbola et em-
blemata,prostugiran je ﬁ bgdalovljevo] knjizi gravira i sme$ten na
dno atike,kso i na sefarovidevom bakrorezu,Kopiranje ove &uvene knji-
ge i3lo je tako daleko u delu <4efaroviéa,da u studijsma za krunid-
beni plad$t Jelisavete Fetrovne za koji Jje nacrt dao Yortman a rezao
ga Sokolov /CrteZ Wo. 19,lmperatoskaja mantija/malazimo Zivo inte-
resovanje i skrupulozno precrtavanje naSeg majstora.flast sa groo-
vima ruskih cereva,koji su kao dekorativni motiv,pripremljeni poseb-
nim stufiijama w knjizi,-bez izmene je stavljen na pleta maladog Uro-
Se opremljenog znamenima carskog dostojanstva ruskih vliadara 40-1ih
godina veka.rodudarnost sa duhom i koncepsijom ruskih radova,sa kom’- |
pozicijama objekata pozorilne monumentalne dekoracije,objasSnjava pu-
teve i sloZenost interesovanja elektricd¢arskih duhova barokne epohe
i snalaZenje u kompleinom kulturnom Zivotu.

lekst drame Kozadinskog jo$ bliZe dopunjuje i osvedolava scensku
ideju naSeg dela,slikarski pramljenu i doZivljenu-opisom unutadnjil
zbivanja predstavlijene li¢nosti 1 dramskim ubrzanjem radnje naro-
&ito u dijalogu sa amdjelom.-Najveée dramsko ostvarenje srpske li-
terature XVIII veka,lragedija o smrti lirosa V ,sadrzi jedanm kratak
¢in koji narodito svedodi o uticaju Sadriine i toka dramskog kazi-
vanja na ikonografiju i1 stilsku postavku u Zefaroviéevom radu.Li-
terarno u bakrorezu je to,3to u njemu-pored mise-en-scene-a u koji
smo se osvedoCali,postoji joé’Jedan,vazan faktor nastao pod utica-
Jem pozorista:liv dijaloski mowenat.Uplsu situacije glavnih liénosti‘
na slici 1 njihowom medjusobnom missonom opstenju €¢iji je unutradnji
ritem izraZen teatralnim stavovima,pokretima 1 gestom uz akcesorne
detalje,ongVara;tempb_1‘émiéaq napisane re61 u drami.-Urod u konven

cionalnom i deklamatorskom stavu svog izdloVanég,tipiéno Skolskog
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"javienija'izraiave,u tekstu,monolodki iscrpnu tuibu protiv Vu-
ka$ina kojl mu je oteo carstvo,uz opdtu naravouditelnu primedbu
da se €ovek uéi do smrti-tipiéné@ etidkom maksimom koju ponavlja
djadka pismena ‘veZba do najriovijih 'dana.fredanost i uzdanje u bo-

ga kojl donosi utehu,lzraZenaje na slici poloZaj glave 1 oCima upra-
e

vljenim k nsbu,Vrlo”

interesantan wmomenat pojave andjela u drami i
na Lefarovideveoj graviri:on dolazi da te31 UroSa kojl je u opasnos-
t1 sa vencem u rukama /s1. Y0 /.Po svim pravilime u keridéenju
scenskog aparata u sludajevima 1nterV&néija s neba,l kodl nas je is-
koriséen ®"vol oblique“/él.l439 /,a literatura o ruskoj pozoris-
35T

noj umetnosti redovne DeleZil ovu praksu 1 n%éxolskoj sceni.Uva smo
pojavu uogili 1 na graviri tverskih vratnica u scenl oilvaranja ne-
besa pred ueliSQVetom retrovnom,3to Je inade i na¢in spultanjs ne-
peskih biész koja ulazeu sasiav 2ivih slika,a kasnije narolito u sce-
nske efekte opersklh predstava.u Rusiju je ovaj deo scenske opreme
1 maSinerije do3ao preko stranaca,a kori%éena su uglavnom iskustva
jezuita, italijanski pozorisni slikar Valeriani,predlagac je da se
pns ruski prevede "Ferspektiva®,delo rimskog jezuite Uluseppe della

scolepia,kejil se€ koristio zakonima postavlijemim kod Vignole i roz-
?
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heéi koje uw draml =zndjeo upuéuje Urodu,odgovaraju njegowom za-
letu i iznenadnod pojavi na slici,/str.35/:
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ELEMENTI SCENSKOG DEKGRA I STRUKTURA BARCKNOG IKONOSTASA.
Triumfalni luk,stari rimski simbeol neba i bogova Janusa i Jupite-
353
ra,vaZan je faktor barokne ikonologije.U pozprisnom Zivotu ranog
Baroka on se,kao simbol,uklape u vojne i politidke momente 1sto—

rije onih nacija koje su pokazale sklonost da svoje driavne uspe-
he obeleZavaju paradama i s?eéanéstima Joyeuses entrees-a.Triumfa-
1ni luk je u celokupnom takvoﬁ aranZmanu igrsao domiﬁantnu‘ulogu,
uprave onu koju je odnegovalo antiéko vfeme.Ali,u Earoku kada sva-
ka jedinka u sastavu pozoridne arhitékture 1 dekoracije,simbolidne
slike 1 panegirike,ima dvcguba znaCenje 1 prikrivenu moguénost dub-
ljeg tumafenja = fenomen tfiumfélneg luka je,éo ambleﬁaiskoj.svojoj | |
prirodi,tajio u sebl moralizatorsku ideju o prélaznosti i kratkom ‘
trajanju zemaljskih stv&ri,ui stare funkecije éntiékog arhitektonskog
objekta. | »

U umetniékom Zivetu zapada Evrépe,ﬁokem AVII veka,sna’no su se
razvile navike 1 ukusi 2z alegorilne pretstave vezane za svelane 2
ulaske viadara 1 gastiju u razne gradove,a po starijim shemama pra-
Ktikovanim u‘Italiji.U’Zivatu Bolandije,Flandrije i‘Bfabantg prida-
vana je velika painja graditeljskdjvdelatnosti za impro;iziraﬁe pri-
redbe joyeuses entrees-a.Po formi,triumfalni luci joyeuses entrées-a
nizozemskih ulica sasvim su oili u duhu italijanskih uzora:flandiié—} f
ki krajevi su Bili Sak i'u'vezi sa reéiserima Jaiﬁih spektakala |
italijanskog porekla,a sami - solidno upoznati sa renesansnim 1 ma-
niristi¢kim slikarstvom i teorijama o umetnosfin;orew humanietiékog
vaspltanja osetnog u literarnom i 11kcvno—arh1tektonbkam programu
urbanistiékl duh,crtaka praksa arhitekataakatografa i autohteni
elementi domade popularne drame,edigrali su vainu ulogu u formira- ?

nju mizozemske varijsnte paradnih lukova-Zivih slika;PoredJenjem

izwedju njih 1 savremenih nacrta za triumfalne luke Italije,zapazi p
: |
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ée se podudarﬁosﬁ u osnovnim arhitektonskim konturama i u sim-
bolici dekora.&edjdtim postoje osetne razlike medju lokalnim
teZnjama nizozemske sredine i klasiéne jednostavnosti latinskog
nasledja.iizozemska koristi arhitektonsku konstrukeiju trumfalnog
luka za maksimelnu prezentaciju 1 govor alegorija i meralizator-
skih simbola.Triumfalni luci u Nizozemskoj dizani su,uglavnom,iz

s censkih razlogi?ie su otstupili od strogog antiékog tipa:u njima
je rimska forma XKombinovana sa dekorativnim 1 scenskim oblicima
protestanskog ambijenta,te su - po nalogu perifernih potreba 1 dru-
kéije prosvetitel jsko-religiozne politike - bili ispunjavani ne
samo skulpturom veé i rekvizitima domadeg moralizatorskog pozoriita
Hizozemski triumfélni luk Zivih slika zasit je zastavama,buktinjama
i amblerima,a sve te je u skladu sa Zivom re€i panegirika keji idu
| uz pretstave jeyeuses entrées-;f%ubenseve brojne skice za gradnju

i dekorseiju triumfalnih 1ukoia povodom ulaska Infanta Ferdinanda
u Anvers/1635g/,pokazuje obilje alegorskih pretstava i detalja,am-
bleme 1 personifikaecije na na svim partijama drvenog trupa luka
prilagodjenih ukusu i potrebi italije daleke sredine.

Oblici i arhitektonski stil fasada triumfalnih lukova uli¥nih
scena,sa statuama u niSama 1 inerkolumnijams,sa predstavama vrlina
i Zivim slikema u gorﬁjim delovima lukova,amblemima,kartufima:- u
umetnosti Batoka na Zapadu zna¢ill su sintezu likowvnih 1 teatarskih
formi,postignutu naporima najuéenijih pregalaca na polju umetnosti
i teZnju ka kruZzenju ideja 1 proZimanju umetnidkih domena, Takva
jedna sinteza morala je 1mati dalekoseihn uticaje.

Veoma nejaéan i néispitan problem u isioriji umetnosti istoénog
nmetniékog,podruéjé jé onsj kojl se odnosi na poreklo praveslavnog
ikonostasa u kome - u XVII1 veku na ruskom 1 vejvodjanskom terenu-.ﬁ

_me palézimo‘na éé%éku uskiadjenasﬁ'éa'Stérim i savremenim sveto-

i
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gorskim primercima,iRani primeri arhitektonske gradje srpskih iko-
nostasa,pre formiranja u sheme pretrpane baroknim detaljima,kon-
strukcijom osnovnih oblixa i likovmom obradom rasélanjenih pelja
fasade,pribliZavaju se tipu,pameni i stilu triumfalnih lukova po-
zoriSnih joyeuses entrées-a flamanskih gradskih sveanosti.Do te
sliénosti,dakako,nije do¥lo direktnim zraéenjem ove umetnidke sre-
dine.Frateéi razvijanje motiva kroz umetnost,zapaZfamo da je isti
arnitektonski sklop luka bio usvojen za triumfalna Zestvija ruskih
: ALEK SETA-
isteriskih praznovgnja,ad vremenaVkihailoviéa,a sa kulminacijom u
dobu Jelisavete Fetrovne,da su njihove ilustracije u grafidkoj ume-
tnosti savr3eno podudarne sa flamanskim listovima iste sadriine,i
da su upravo ove idsje izvr3ile uticaj na formiranje ruskog baro-
knog ikonostasa 1 u formalnom 1 u organizaclonom smislu,Ved gravi-
Te Fetrove epohe,radove rikara,shonebeka 1 Zubova,odlikuje &vrsta,
klasiéna forma korpusa triumfalnih lukova rasdlanjenih stubovimafél
Iste stilske odlike Jednostavnog holandskog triumfsalnog luka po-
kazuju nacrti 1 grafika druge generacije umetnika 1 arhitekata:
Sokolova,Kalalova,Uhtomskog /sl.ﬁ¢/.ﬂjihove zamisll u eelini po-
dudaraju se sa arhitektonskom shemowm ikonostasa,a dekorativni meé-
tivi sa€injavaju repertoar na ikonostasima prihvatljivih detal ja.
i kod ruskih pomenutih gravera kao i u grafilkom delu nizozemskih
majstora,osetni su tragovi interesovanja 1 saradnje likovnih umet-
nika sa saradnicima na pelju_pozor;éne dekoracije 1 u momentima
kada oba zanimanja nisu bila v rukama jednog umetnika.kao Sto su
nizozemski umetnici svestranim radom uéestvavali_na dekoraeciji
uliénih joyeuses entrées-a,tako se deSavalo 1 na istoku - da su
ponekad Sak 1 sawi glumel izradjivali drveni skelet duboreza na
363
ikonostasima,

Arhitektonska zamisao otvora glavmog luka na nacrtu Uhtomskog

analogna je otvoru carskih dveri baroknog lkonostasa,sa girlandama



i bogatom dekoracijom: dovratnika,delimiéno rezultatom opitih ba-
roknih nafela u dekorativmom sistemu,da suprot tendenclji arhi-
tekture teatralnog porekla na éaﬁadu,triumfalni luei ruskog XVIIl
veka kao i arhitektonski kostur pravoslavnih ikonostasa pofetka
veka,odupirali su se baroknej teZnji slivanja realneg i fantasti-
¢ nog momenta;donje partije obe vrste arhitektonskih objekata na
Istoku eluvale su skore protestansku,paladljansku strogost i uz-
drZanu dekoraciju koja je bilaygealns arbliektura barokneg ikono-
stasa 1 w ranoj Vojvedini isto £ako kéo i dekors evropske persp- E
Extivne bine sve do XIX wveka.l 1z Rubensovih c¢rtefa lukova 1 gra-
fike,moZe se zakljuditi,da je arhitektouske reSenje nizozemskog
triumfalnog luka tefilo desta ravmim povrSinama i stubovima koji
nisu bill preterano napeti ﬁad povrEinom zida i narolitoc barokno
ferdirani,.Nastae iz arhitekture triumfalnog luka,ikonestas Je nuZ—
no zadriao teatralni vid,strukturu nosioca teatralne zamifljenog
dekorativnog ansambla,Glavni ukrasl lkeonostasa nalaze se na do-
njim partijama drvene konstrukecije,u intex kolumnijama & kojima
su se,ns triumfzlnim lucima,csmedtale statue persenilikacija i u
nifzaws praznih prostora.la praveslavnin ikonostasima lkene su zau-
zele mesto sliks 1 skulptursas,a stubovi,keji su u prvim danima Ba;
roka,kao i stubovi lukova,imali umerene dimenzije-bili su bojeni
k20 wmermer.Uvaj momenat,karakteristi®an za ukra$avanje stubova
paradnih triumfalnih lnkavifzsvoaen Je ovim putem 2za praksu rada
na ikxonostasu.on goveori 1 o teZnji ka Zivopisnosti,vaZnom faktu
barokne arhitekture Zapada;pravoslavni ikonostas kao i triumfal-
.i luk pokazuje tefnju da, pored prosvetiteljsko-idejnog c¢ilja,
delvnje efektno n&‘éko i na faentaziju - kao pozoriimil dekor.
- Na soklima ikonostasa praveslavnog sveta moZemo uoditi neta-

knute tragove starih sadrZaja 1 motive naskada islikovane na istim
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mestima triumfalnih lukova paradaih procesija.U eposi Fetra Veli-
kog na sokolovima luka pretstavljali su se dogadjaji 1z istorije
Rusije,najéesée ilustracije ratova i pobeda,koje su prenosile pri-
povedanje na boCnih slika piramidalnih konstrukeija na glavne telo
luka /sl. /92 /.Cetrdesetih godina veka,izrazito ikonostasne forme
ruskih triumfalnih lukova Zemcova 1 Uhtomskog,smeStaju u sokle pret-
stave simbola i amblema jezuitskih zborniki&;sl./96:/rﬂmblemi su bi-
1i rasiti 1 na telu triumfalunog nizozemskog luka.Uz zastave,skulptu-
ru i Zive slike,oni su pokatkad bili smeSteni 1 u gornje partije
dekorativnog aparata luka obicéno rezervisanih 2za personifikacije.
Citav taj aparat,kako se ved moZe pratiti po gravirama i radovima
Hubensa,usvejio je-sa svedenim i skromnijim latinskim ukusom-reper-
toar simboleografije i ikonolégije Ripinog tipz kojim se u kizozem-
skoj iskusno i ueno rukevalo.Ripina je ilkonologija zaista viZe po-
sluZila germanskim zewljama no Italijijkoristila je propovednicima,
pesnicima i umetnicima kao izvor erudicije 1 direktnih uzoraféé

Fojava amblema u apstaktunom vidu na ruskim triumfalnim lucima 1
1konostasima srpske umetnosti AVIII veka sa indentifnom tendencijom
beleZenja moralizatorskih vrednosti u &ije su se ime podizali i tri-
umfalni luci,nedvosmisleno g&vori u prilog psnOVanosti pretpostav-
ke o teatarskom poreklu na3ih ikonostasa.fersonifikacije vrlina na
sokolovima srpskih ikounestasa 4VIlI veka mogu da budu kljué za tra-
ienjerputgva kojima su i druge osobenostl orginalnog stila ove ar-
hitekture dospevale u na3u sredinu.moguénost njihovog tumalenja am-
plematskom literaturom Henesanse 1 bdanirizma,utire put za utvrdji-
vanje porekla ne samo jednc specifiCne simbolidne arhitekture i
njenih elemenata ved i oelqkupne didaktiéne-teatralne i slikarske

organizaeije fasade_praéaslavnog ikonostasa kopirane,preko Rusa,sa

zapadnli uzora.
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interesamtni méterijal za ovakvu hipotezu pruZaju i gravire i
grizaji radjeni za nizozemske ¥tamparske kufe,Za refenja arhitek-
tonike naslovnih strana izdavafke kuée Plantin-lioretus,majstori-
praktiéari su izvodili naerte slikara savr3rmo podudatne sa scen-
skom formom triumfalnih lukova.Uz arhitektonski okvir,u¥la je u

grafiku nizozemske ¥%tampane knjige XVII veka &itava serija rene-

sansnih amblemsa,uprave onih koji su ravnopravae bili nawenjeni 1
slikarstvu 1 pozorifnoj dekoraciji.Tako samo masa listova gravira-

nih po HRumebsovim grizajima od ruku prakticara Galleove radionice
pruZa dragoceni materijal za potkrepljivanje misli:da je ikonostas

i preko ove forme - crts€ke varijante teatarske inspiraeije - mo-
20 da apsorbuje orginalne ideje za arhitektonsko ustrojstve i kla-
siéni,alegoriski sistem dekoraeije,prilagodjujuéi patetiei i didak-
tici pravoslavlja neke apsolutno tudje elemente.inogi elementi kla-
siénogz dekora odrZali su se neizmenjeni u praksi praveslavne crkve-
ne umetnosti, sko ih je mogla uskladiti sa svojim potrebama,-Vreme
prosvetiteljstva je pruZilo najpogodnije moguénosti za idejne kon-
takte i vrlo srodna umetnié¢ka htenja u &itavej Lvrepi.Bez te3koda
se moZe konstatovati da su mor:lizatorske pretstave na sokelovima
ikonostasa vezane za napredna strujanja u evropskoj umetnosti pr-
venstveno 1z razzloga jedinstvenih stilskih i1 sadrZinskih zahteva
prosvetiteljske epohe,njene teZnje za slikovitim i jasnim tumale-
njem apstraktnih pojmova keoji najpunije Euvaju moralizatorsku sui-
tinu i neizmenjivo mesto u sklopu dekorativno-simbolidnog i vas-
pitnog aparata.lz ovakvog ozbiljnog kontakta sa kulturom Frosve-
titeljstva rezultiralo je fizidko kidanje sa tradicijom i izole-
vanost kulture srpskeog druitva Vojvodine u 4AVI1I wveku.

Gornje partije ikonostasa pravoslavnih erkava 1 u RBusiji 1 ked
nas,evoluirale éu‘na orginalan naéin u odnosu na kompozielske ok-

vire koje je postavila arhitektura triumfalnih lukova.4ive slike
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i amblemi viSih slojeva nizozemskog triumfalnog luka,zamenjeni su
veé¢ na ruskim triumfalnim lucima,visokim atikom koji znadi domadéu
stilisti¢ku tendenciju ka izduZenom,dominantnom baldahinu éa jednom
scenom U sebi,posvedenom glavnom dogadjaju.lpak,izmene u nacional-
nom duhu ne mogu prikriti opasku da je ova zona nastala iz elemena-
ta gornje bine uliéne scene na triumfalnom luku,bliske elizabetijan-
skom pozoriStu i sceni nizozemske domade drame.Uz visoki atik,kod
Rusa,balustrade i personifikacije zaokruZuju kompleks domafeg sve-
¢ anog spektakla,sa simbolidnom erganizacijom i1 idealnom povezano3éu
idejne sadriine celokupne slikarske i arhitektonske kompozicije kéc
na ma kome triumfalnom luku zapadne nvrope.uenjajuéi idejno-likov-
ni program,majstori praveoslavnih ikonostasa kod nas i Rusa,saéuvali
su od é%tarskieiradicije ne samo spektakularni efekat veéd 1 peste-
peno 1 dosledno sprovedjenje vertikslnog,ruskog organizacionog us-
trojstva arhitekture ikonostasa,taloZenjem registara i eiklusa na-
racije 1 pouke,

Jo3 Jjedan nadZiivell elemenat primenjivan u kompleksu gornjih par-
tija triumfalnih lukeva svakako je"vsevidajuféee oko" praveslavanih

=

1konostasa.fkretstaVa oka Jjavlijs se kao simbol boZanstva i providje-
nja u starom Lgiptu - kao simbol boga norusi?b Srednjem veku ona se
koristl na sli¢an simbolican naéin,all u Renesansi amblem dobija 3i-
ru primenu.Fojavljuje se 1 u arhitekturi,i kao simbol Boga-obidno u
trouglu okruZenom rracima - kao znak sv.Trojiée.U AVII1 veku prime-

njuje se Siroko:na nameStaju,oltarima i kao kod nas,na lkonostasima.

U renesansnu simbolografiju amblem je uSao iz aleksandriskih spisa :
36
¢ hijeroglifima gde mu je veé dato definitivno znalenje "boZanstva'.
_ v 4 R 370

P.Valeriamus ga fiksira u svom dely P94 Hwbl. XXIII: De ocule,Deus.’

1z susreta ovog katolitkog amblema sa dekorativnih ansambala trium-

falnih lukova 1 pravoslavme njegove interpretacije,stvoren je nov i
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8est elemenat simbolike ikonostasa.

- Jasvim novo dekorativno nadelo nepoznate gistemu dekoracije tri-
umfalnih lukova,pretstavija pojava Sestog pojasa u arhitekturi 1
slikarstvu ikonostasa pravoslavnih zemalja.Frimedeno je da se u vi-
$im zonama triumfalnih lukova u Husiji otpocelo sa nacionalnim sti-
listic¢kim eksperimentims.U momentu formiranja praveslavnog baroknog
jkonostasa,u gornjim partijama su se slikale scene stradanja liriste-
vih, radjene najéedée po gravirama biblije Fiskatora.lije,pak,tedko
utvrditi da su gravire Piskatorovog kKorpusa,upravo u ovej seriji,
direktnc inspirisane pepularnim pretstavama strasti Gospednjih na
nizozemskim trgovima XAVi veka,cnim prizorimaz kXoji su interesovali

renesansno i maniristicéko slikarstvo od boSa,luke Lajdenskog do

brakeleroviin Zanr-platna,buski ikonostas AVII veka usvejic Je zapad-;

nu koncepeiju teatralno-moralizatorskog prikazivanja ciklusa Stra-
danja,a preko Husa,navika se prenela i k nama,.

Ud svih spomenika kojl su nastall pod uticajem scenskih ideja
gvropske umetnosti vanirizma 1 Baroka,ikonostas je onaj objekt ko-
ji je oluvao najveéi broj starih detalja teatarskog porekla i dosled

nu vizuelno-dramati¢nu impresiju ranog baroknog pozoriXta.

Jo3 jedan elemenat seehskcg karaktera nasluéujemo u nadinu per=-
spektivne organizacije bzarokne slike.

ha listovima bakroreza kao i na nekim slikama srpskih majstora
XVIII veka,pada nam uoli podna konstrukeija izvedena pomoéu 3rafi-
ranih i monohromnih kvadrata €1iji paralelni tok ne odvedl oko u du-
binu doslednim sistemom klasiéne nauéne perspektive,a ne koristi ni
princip inverznog metoda primenjivanog u tom c¢ilju.Ovaj] postupak,

neobi¢an za zreli AVILII vek,all sigurno poreklom u linearnoj per-
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spektivi Renesanse,primenjen je 1 na sceni sa specifidnim zadat~
kom scenske funkeienalnesti.ﬁa sceni on doblja novu ulogu nosioca
posebnog plana scenske arhitekture koji se ne uklapa u jednu celi-
nu;podevii ed XVI veka,arhitekti 1 scencvgrafi,u nacrtima za scenu,
tretiraju svaku njenu povr3inu,pa €ak 1 pod,kao odvojene planove
Jjedne celiné?/

Na najveéem broju bakroreza XVII 1 XVIII veka,onih koji se drie
najboljih tradiei;a;ékolskeg pozeriita,secenskim shvatanjem i tuma-
éenjem zbivanja,a stilom svejih najefektnijih seena zadévoljaVaju
osnovane postulate umetnosti Henesanse 1 Manirizma u jedncm tek ba-
rokizirajuéem okviru sporednih 1‘dekora£1vnih elemenata - poé,deri-
vat rénesansnOg pretstavljanja perépektiva,zadriao Je uslevnost tre-~
tmana poda bine.FPod provineijske,istodnoevropske maniristidke slike
je ona varijanta stare renesansne perspektivne povr3ine koju su,cli-
gledne;koristili i praktiééri - reZiseri ékolékag pozoriSta zapadne
Evrope 1 radniei na popularno] sceni nizozemskih svetovnih ulidnih
prikazanja.-cerlijeve teoretske studije i naerti za scenu,bdvéjaju
platformu od dvanaest stopa od prostora za secenski dekor;pod scene
serlio je ispunio savr§enn pravilnim kvadraiima,séenu Je nagnua,é
ték je u pezadinskam de1u primenio perspektivu smanjujuéi kVadréte;

u prednjem delu bine i bodnim Ceonim zgradama,amoguéio Je 1zvadjen3e j

I

drame.®1]lo Jje,pak arhitekata koji su tretirali pod bine - od &eonog i
parapeta do pozadinskog zastora s kao jedihstveni scenski plan 1

na njemu proporcionalno sman31Vali objekte poviadedéi ih u dubinu
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scene,

brieci se teorije jezuitské dramaturgije €1ji su tvorel Skaliger
i Fontanus,teorije jedinstvene za sve %kolske scene u Zeﬁljama ko-
Je su negovale ovaj oblik dramskog kazivanja,ruskl teoretifar 3kol- W

skog pozori¥ta Sarbevskij govori u svoje] "Poetici” o perspektiv-
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nom principu ruske scene 1 istidée vliadajudl stavida se one - du
bi omoguéila kretanje glumeima - drZals podne konmstrukcije koja je
odredjivala prostoer paralelniﬁ i na rsszpu okowitim 1inijami%%ukap1-
sni tekst poetike Kazimira Sarbevskog,profesora vilenske akademije

u XVII veku koji Jje objavio Rezanov,u IV glavli govori:"Scens mora

da bude Cetvorougls sa zadnjim platnom prems posmairalu,da se u du-

binu ravnomérna podiZe®.]l dalje sleduje sabatinijevsko pravileo ..

"Pod scene mora bitl iscrtan linijama koje se seku i koje vide glum

ei na sceni;to je potrebno,uglavaom,da hor ne bi pogreSic u svejim
kretnjama pri recitovanju strofa 1 antistrefsﬁtfodizanjem scene 1z—
brazdane linijama u obliku Zahovskih polja,dobijala se iluzija per-
spektivé na sceni Skolskog pozariéta.ﬁvaj princip'orgnizaeije jezu-
jtske bine ilustruju grafidki prilozi poetike Sarbevskeg i oduvane
ilustracije drame o Bludnom sinu Simeonz Folockog /sl.?o y

U pregledu primera iz likovne umetnosti AVIII veka,nzrofito onih

iz prve polovine stolefa koje stvaraju,na terenu Vojvedine,mali sli-

kari nezavidnih kvaliteta kao i radova vedih individualnosti sa

sredine veka - orginalnih ili zaéetih u nuZnom eklekticizmu razno-
rodnog porekls - 1 najzad,onlh dela nastalih na vremenskim tokovi-
ma koje vode punom razveju’slikarstva i drame kod nas - ka kraju
XV111 veka - uo¥iéemo,naroéito u slikama zatvorenih scena,entéri—
Jera,isti 1luzionisticékl princip ?erspektivnog pretstavijinja koji
se formirao u Henesansi 1 veé u njcj;a specifiénoj teatarske]j adép—
taciji,deblo svoju odredjenu varijantu.Uvek se u ovakvim gludajevi-
ma ovaj fenomen dovodi u vezu sa Rusijom bez paZnje,naziranja 1 ob-
razlaganja praveg njegovng porekla.Ne moie se mimoiéi siguraﬁ put
koji,u redenju problema,vodl preko Rusije,all né postoje logiéni ni

umetnidki razlozi da bl se ovakav stav mogao prihvatiti u'jednam ne-
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dgmiél;enem vidu.Foredjenjima koji idu preko grafike,ikona do mo-
numentalnog slikarstva 1 kompozielja na zidnim platnima,mogu se
konstatovati kontakti sa zemljom pravoslavlja i njenim lokalnim,
pokretadkim umetnidkim naporima i uzorima.Studije,pak,evropskih po-
kreta na ruskem tlu 1 delatnost tudjih majstors u slovenskem am-
bijentu,obeladanjuju svestrane i1 duboke promene ka evropeizaeiji
opiteg 1 umetniékog Zivota nmusije.U ﬂetaljima i pojedinadnim slu-
¢ajevima kulture Zapada i umetniékih tgénji | prolivoda ruskog Zi-
vota,mogu se naéi sigurne analogije.Ta se isto zbiva i na podruéju
dramske i scenografske delatnosti,a 1z njih se megu stvoriti zakl ju-
&ei 1 o poreklu izvesnih stilskih odlika koje nisu od malog znala-
ja za razumevanje likovnih novina 1 promena u umetnosti pa zavis-
nim od ruskih uticaja.Takav je sluaj 1 sa mermernim kvadratima po-
dne panorameé,okomitim hladnim plobama koje ne prirastaju za ruski
ambijent i1 nisu sigurno njegov autohtoni proizvod vel su,sa drugim
naprednim idejama i idealima,preneti - i preko pozorista i ilustra-
tivnog graf;ékcg materijala - na rusko tle,a poreklo im je u tradi-
eiji slikarstva €iju je novu formu stvorila italijanska Renesansa.
Konstatacija ¢ posrednifkoj ulezi teatra u likovnom treimanu jed-

noz elementa slika,zaéi korak ka pravilnijem razumevanju vaZnog stu-
pnja na prelazu od srednjevekovnih koncepelija slikarstva ka nspred-
noj umetnosti savremenih stilova novog veka.lz ovakvih fakata i is-
torija srpskog pozorisita moZe da crpe izvesna saznanja o nesauva-
nom materijalu 1 da nasluti fiziéki izgled stare scene srpskog Skol-
skog pozorista.iinjenica je,da tokom razvoja umetnosti dolazi do me-
$anja 1 uticaja jedne umetnosti na drugu,saZimanja 1 preplitanja imi-
tativaoih 1 likovnih umetniékih delatnosti.Istorija pozorifta istide

da bogatstve likovanih formi u slikarstvu Fukea,R.van der #deydena, le-

mlinga,Direra,Uibertija,botidelija 1 dr. biva postizano kontaktima

e
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izmedju slikarstva 1 dramskih prikazivenja 1 poznavanjl scenskog
uredjaja intenzivnog vizuelnog dejstva.lstu vezu ne samo da naslu-
dujemo,ved ona sigurno i postoji u aktivnom kulturnom Zivotu srp-
skih duhpvniggcentara u Vojvodini AVIII veka.liju oselamo ne samo
u dramsko] literaturi za Skolsku namsenu i paralelnim njenim temat-
skim interpretacijama u likovnoj umetnosti,veéd i u samom maniru i
likovnom postupku koji je,u izvesnim sluajevima,nametljivo osetan,
a moZe bitl dokazan jedino poredjehjem i pribliiavanjem>uzdrima stra-
nog slikarstva inspirisanim pozori3nom aktivne3éu jakih kulturnih
krugova, VaZan podatak 2z ovu ideju priaZa nam i diskutovan problem o

tretmanu podne konstrukeije.

R ATV SRR
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ZARLJUCAK

U XVIT i XVIIT veku pojavljuju se u evropsko] umetmnosti
novi ikonqgmfski nmomenti i teme heregistrcvene u tradicionainoj
praksi,starijim priménicim i umetniékim navikems,Njihove poreklo,
delimidno je konstetoveno i istrafcno u detaljime,ali se jo¥ nije
zapodelo se pmksam sintetiénog zgusnjavenja probleme oko Jjezgre
koje,u Menirizma i Baroku,privla&i i materijal pozoriZnog ¥iveta -
drame i scenﬁmfi;ie.lsti je sludej i sa tumaSenjims novih pojava n;j
: Smsko.j uﬁetngsti prve polovine XVIII véka."
Jeéan od momensta za& unapredje:nje studijé ikonografije XVII 1 |
ZVITT veks predstavlda vezivanje moralizatarsko-probvetltelaskih ' Y
tendencije kulture te epohe sa nizom alegnriska—did&ktiénih tema na |
zidovims crkam,kniékaa g'”fici i pcse‘bnim otiscima.Pazljivim rezm-;?
tranjem materijals zapaZfeno je da Je prosvetiteljska nisao 1 didak- }
ti¥ne namera slike se njenon simboli&non potkom’ u punoj snezi alef— i
goriskog s“xisla,naavii%e povezivela umetnost Tvrope koja Je,preko I

ovih ideja,u postupku svakida3nje prekse,prilazils najéelée 4 Jedna
kim obrascims,shemsme i prirudnicima,.Poznenstvo s& nizonm amblemote—
skih korpusa siguran je nacin zZa umdgivan:]c ne samo kru¥nog puta
i zajednidkih nastmaanja n um@tnastim cv"mpskih neroda YVIT 4 m
vekagveé i kenala kejima su man;e, napredne unetnidke sredine primali
novine,direktno ili preko poaxednﬂm,ne retkih u ovim vremenima, g
Iikovns umetncst sedr#i u sebi vafen ma‘beriaa‘l neprmzéenih litea
rernih izvora — dremskih detalje w sastavima protaklih ‘epoha . Medju~
tim,odraz pelitiékag,geciaalmg i 1iterarnog Zivote na likovnu ume=
tnost nije uvek sasv:'!.m izrezit : on se u pojedinin epoham noe
edrediti na speei:}&lnim temama karskteristifénim ze Jedno doba 1
oé.redjena hten;ja u zaaedni&koj k1limi sveukupnih {ntelektuslnih
streml:jenja.ﬁeodolaivo Se nemeée misao - kede su se ved,u najveéem |
 broju sludajeve,dobili opipljivi dokazi - da je enalogno duhownoj

1
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aktivnosﬁi drugih naroda i kod nas postqj&lo saznanje o moderno]
evropskoJ ikonmografiji povezanoj sa manirisfiékom dfamaturgijom o
scenografijom. 45 ” |
Studije apstraktnih simbola i amblema nisu nove u istoricgrafiji

magiristi&ke i barckne umetnosti.ledjutim,one nisu opuhvatale tumaéeg;
nje veza nsdjenih u sliei,tekstovima,propovedi i literaturi,u popred-
nem preseku jednog vremenskog i kulturnog razdoblja.~likovna umetnost:
Manirizma i Baroka svesno ili nésvesno se bavila siﬁbolimai dadakti-
dnim tememe.Izvesni emblemi u celini postajeli su teme,a simboli su ;
dopunjavali didaktiéno»konstruisanu sadrZinu slike ili su,kso atribu—;
ti amblematski shvaéenih celina,direktno govorili svojém psiholoéko—;
teoloSkom sadrZinom apstraktnog znska.Iz uporednih studija razliéitih?
graha umetnosti Baroka na evropskom i srpskom tluybilo nzm je moguée @

da ustanovimo kruZni put novih koncepcija literarno-slikovitog jezika;i

da stvorimo metod za razredavanje nastanaka pojedinih tema,njihovu |

vezu sz starijim umetnostima i teorijama — znaCajnim za fromiranje
ikonografije umetnosti XVII i XVIII veka, |
Bez obzira ne spoljeinje barokne odlike,cvropska umetnost XVIT
i XVIIT vekasa posebno slikerstvo istolnog dela Tvropegsuitinom svog
stila,oslonjena'je éseto na one profané momente koji su u maniristi-
¢kim formema uSli u religiozno slikarstvo Fontrareformaecije i Sirom
Zvrope bili prenosSeni slikarskim uticajem germsnskog ambijenta — Sko- i
le italijenista i menirista Holendije i Nemalke.Jedan od razloga za E
internacionszlizem umetnosti Menirizma i Zirenje njenih teoretskih ?
ideja i umetnicékih Sablonaj,svekako je bezvremeni Jezik simbola svrsta
'nih u masu amblematskih prirunika jednsko korisnih za duh likovmih
unme snosti,politiku,teclogiju,literaturu i pozorisSte na Zapadu i
Istoku,
Ispitujuél poreklo motiva u umetnosti Baroka morali smo uzeti
u obzir &injenicu de i literetura i pozoriSte ne smeju biti mimoi- .F

djeni ako se Zell potpuno razumevanje ikonografije u ovome periodu.
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O temame slikarstva nc goveri samo poezija i drama,veé narocéito
pozoriste u ufem smislu,koje identid¢nim repertoarom tema obuhvata
istovetne simbole i ambleme. ; .

Za rekonstrukdiju’scenogrefije djedkog pozorista postoji mali
braj‘dokumenafa,ali je slikarétvo‘saéuvalo meterijal za uspedno
obavljenje ovoge posla.Kada smo u Meniriznu i Beroku dokudili idej-
ne pokretale,zajednicke teme i sredstve realizacije,slikarstvo Je
postalo poetna taCka iz koje se moZe crpsti materijal za pozoris-—

nu istoriju.
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73/ BW PE3AHOGD  IKLKYPCH BB OBNACTL TEATPA 1E34NTOBD HEMeuny, /910, 2Tk 183 - 208
po Zelinskom, 3Jezulci w Polsce u XVI,Lwow-Krakow,1900.

74/ Navedeno dele, stry337/338,

76/ Shelnon Cheney, navedeno delo,str.l7e/17l,

76/ BN Pe3anoby, WROALNKA pEMcren AVH — ¥Vil oo, M3gBeTis MCToPWKO- $HAONOIMNESKORO
WucTuTyta & HE 2UNE, T XKIT HBdcuwy, 400%, eTe. LB- 50

77/ Havedene delo,strs214.
78/ Joseph Furttenbach, navedeno delo, str,126s
79/ Isteo.

80/ © .U Peyanoeyr, K weroran Puccuon peamer foaturs M=K Capsemeroro,
Hawuds, AGM, corp. 4B-19, UPTEW  <Tp.AL

g1/ Willi Flemming, Geschichte des Jesultenthesters in den Landen Deuscher
Zunge, Berlin,l1923,.str.1584

8%/ Hicolaus Reusnerius, navedeno delo, Liber III,

83/ Nejeva barka sa devizen Bona spei /Daniel de le Feullle, Devises et em~
blemes,Amsterdam,1691/ ne szmo u ovome amblematskom priru¥niku, obrazuje
posebnu kempoziciju koju prihvata grafika, slika, medaljerstvd itd, U
rusko] graficli XVII veka ms pre u delu monogramiste M, A . iz 1874 gods
/sl:30/, cels seens sa ulaskem Zivotinja u kovleg ispunjena je, uglawnom,
telom samog koviega - simbolem degadjajze

84/ M\¥,Davy, navedene delo, str,122.
g5/ Navedeno dele, str.l24/125,

8¢/ Upors fresku scsne Potepz na petrhuiije luka ki jevske Troiske nadvratne
crkve [K.P.Lavra/ - kompoziciju vodene msse sa stilizovanim belim skcen--
time talasa i konSegom n& njima i Embl,Neo.VI u #itiranom zborniku NjyReus-
nerius-a, ;

87/ I,Beschie, navedene dele, Embl,CL i DIVII,

88/ PeValerianus, navedeno delo, Liber XXX, De remore,

B.fonaia , CUmMons NoaclKin KAKD AFonoSEANY KL,

89/ M’Skva' 1886’ S'br-.72 i 79

90/ Navedeno delo, stre2be OFEN pAyuwecysih

91/ Navedeno dele, str.85. - Svoju erudiciju crpeo je Simeon Polocki iz po-
znatih dela jezuitske literature i iz srednjevekovnih ulenih knjigas
Poznate je da je po obrazovanju pripadao "latinistima™ koji su, nasuprot
grecistima, isticali primer latinskih obrazaca u racienalizmu kae ped-
strek reorganizacigl narodnog obrazovanju,



92/ Joseph Furttembach, Manmhafter Kunstspiegel, Augsburg, 1863,str.l3e,
131 i 135,

98/ Navedene dele, str.l27,

94/ Pierre Sonrel, Traité de Scénegrephie, Paris,19444 cvo 19
95/ Sturla Gudlaugsson, navedeno delo, str.5G.

968/ Alfred Pollard, navedeno dele, strelSo.

97/ Georgia Montana, Monumenta emblematum christianorum,.Francofurt ad Moenum,
Anne MDCXIX, Embl.XXIII,
98/ B.W. Peaanony | fpamA SKPATHcika T Wi 3 Xuisi 492%, ore. 34

99/ Nauvedens dele, str,b7.

~

loo/ NeReusnerius, navedene dele, Fubl,No.VIII = Scala ad Ceelum,
lel/ N Reusnerius, navedeno delo, Emblematum Liber III,Embl,XXXIV,
‘lo2/ Andres Alcisti, Emblemata cum commentariis,Psravii MDCIXI, Uvod,

le3/ Uper.Neuveau Recueil d'Enigmes dedié % son Altesse Sérénissime Monseigneur
le Prince Conty,Paris MDCCXLI, Uved, IX,

lo4/ U jezuitskej gimnaziji, na primer, u Kébfeld-u /Koesfeld/ gde se sa dja&-
Kim predstevema poSele 1827 ged,, drams o Joni se davela 1850 god,; Jemas
~Tragico-comedia /Dr.P.Bzhlmam,Jesuitendramen der niederreinischen Ordens-
previmz,Beihefte zum Centralblatt fir Bibliothekswesen XV,Leipzig,1898,
str.96.

1le5/ Jeseph Furttenbach, navedeno dele, sira.l29.
lot/ Geerges Kemdle,‘ From Art to Theater, Chicago,1944,str,74,
le7/ Willi Flemming, navedeno dele, str.439,

le8/ Istorijs pezerista je veé netiraula zneZa] Furttembach-a za formiranje

germanske barokne scene, S iskustvkms 1tszli janskog wvaspitanika Furttenbach
se rade slu?ie talarima - /Lee Moussinac, Le théatre dds origine & nos =
Jjours,Paris,1957,str.196/. ~ PoXte sam pregledala skere sva dela Furttemn-
bacha -~ Mechanische Reissladen,fugsburg,1644; Itinerarium Italiae,Ulm,1826;
Architectura eivilis,Ulm,1628; Architecturs recreationis,Ulm,1l840; Maennhaf-
ter Kuastspiegel,Augsburg,1663 - esetila sam direkitno delovanje klasi¥neg
vaspitanja nz leonardovski zainteresovanog nema¥keg arhitektu 8ije se odu-~
Zevljenje i infeormisanest u demenu arhitekture, perspektiwe, odrézile i nsa
radu za jJezuitske pozeriste Ulma,

lo9/ JeFurttenbach, navedeno dele, stryl29,

1lo/ Omniz Andrese Alciati Emblemata, Antverpiae,MDLXXIIII,



~

111/ Andres Alciati, Emblemata cum commentariis, Patavii MDCXI, Embl.CXXV =
In momentaneam felicitatem.

112/ Jeachime Camerarie, Symbolorum et emblematum ex animalibus quadrupedi-
bus desunterum centuria sltera collecta,.Nirmb,1597,
Exbl XLV,

—

113/ Take je 1 sam Jona kao izaslanik be¥ji u propovednidkoj misiji = simbol
propevednidke delatnosti,

114/ JeFurttenbach, Memnhafter Kunstspiegel,iugsburg,1883,str 136,

116/ U nevelikoem saduvansm fondu skdea i erteZa djaka Xijeve-peSerske Luvre,
pesteji - po Piskatoru -~ lavirani crtef tufem keojl prikazuje scenu
izbaeivanja pravednog Jone na obalu morsku /sing.GeRe,1764¢ (Gricke],
"Kusbuski”, sign.JE-189/, Identl¥an rad starljeg majstora Sije pri~
preme nisu estavile trag medju "kuZbulkand" izveden Je na zidu ve-
stibila Lavrine Trejicke nadvratne crkve, a oba su najbli%e analogije
Kelkovifeve] slici, I ostale varijante ove scene u delima drugih mij-
stora Vojvedine, pstekle su iz Piskaterovske-Vgjglovskih razrada u-
krajinskih majstora peSerskeg krugs, &ijs zainteresevanest uprave za
ovu scenu Jonineg ¥iveta traje u preodufenju vascclog osamnaesteog veka,
To sc ne mo¥e reofi i za prvu scenu o kojoj je bile re¥is ona je, iz-
gledaymanje interesovals ruske umetniks, U nafem slikarstvu seena pred
Nirivom estaje usaml jena u BaSevifevem delu; eona je u njemu asketski
ogel jenz madas njena upreSdena forma ne szkrive razredjenu i przvesla-
wne deZivljenu atmosferu, ali pe merfelogiji figure, smbijentu keji~
opisuje i dubm; ne odmi¥e daleke od uzera u grafici nizezemskeg maj-
stora, Medjutim, i na Balevidevoj slici zz nas je od prverazredneg
interesa pejava moralizaterskl inteniraneg detalja senice =~ stabla
drvets pod kejim je naslikana figura uprave po Furttenbachovom episu”
- na mestu keje je na skidi slovima obeleZeno za sueita] njenog se-
distax /J.Furttenbach,navedelo,str,129/ i sa krednjom drveta ispreple-
tanem botandiZki nehomegenom vrefom senice koja ima swej bukvelni izver
u vre¥i swblematskih zbermika i Furttenbachovem scenografském preojektu,

118/ Dr Sveteozar Radeoj¥id, O nekim zsjedniZkim motivima narodne pesme i na-
geg starog slikarstva, Zbornik radova Vizantele-
Ekog instituba SAN, XXXV, drugi raz.Bgd.1953,str.
184 /1854

117/ WcroPug PYCCKOPO TEATPA OA Pen,. BB Kanahwa a W EB-EepocA ghe ™. ‘9“*
: yanNAK PESAROBA | cTep. 30 5 N.0.MoPO30®L , ACToria ®ycckoro TEATM TI
CRE 4889, cve. /Hq fceen , BN, Pycc KHK A,PHMATVHECKHH TEATP 1\_) =
xv.u BR S A ,qgsg, cre. Lc’—(

118/ U repertoaru minhenskog jezultskog pozorifta, 1835 god, nailazime na
dram Nebuhodenoser. -g.n.Pesanos® | IKSKRYPeB. . . , <Tp. ASL

118/ W-TpabaPb | hcToPia Pucckoro hekdcevea , Tom VI Me1916,str,816 i 520,

1ze/ B NEPevy,, TEATPAABHBIE >HPERTHI - - ate. 80

o)



121/ K. 6. Arysopny, Kigeh KAKE KOABIBEAL PYCCKOA APAMBI Misu, 189p,5t1r:20.

122/ U.M Epeman  Cumeon Monouunin, NSBSPAKKEIE CONHNERUS ;|
. M‘.-»L.lgﬁ,str'.lgl-l%',

123/ Ndcolss Csussin, Nabucodensser u zberniku Tragedise sascrae, Parisiis,
1820+«

124/ HcTOPHS PYCCKDOPO TEATPA [OA, PEA. BB KAAApwa u .. CE4roca 7
Tom I,M.1914; navedeni &lunak,str.38,

125/ B.H.DACKALED | CrAPUNNBIE SEWEPREPKK B POCCHE - - .
L;lgﬁe,strgles

128/ Odabrana i u antolegijama baroknih simbeli¥nih sliks izolevana tems,
ne bive uvek tumalena orilinslnim i Ssrmantnim stihevima na nacienslnom
Jjeziku, U istoBneevropskem freske slikarstvu /Jareslav/ gde nailazise
nz ilust~vaciju parabele keo na lkonegrafsku neephodnest u repertoaru
spemenika XVII veks, 1 eve je scers prepradens Honihevl jevim prevedom
stliheva Biblije Piskatera, glavneg predlofk: severnih ruskih lkene-
plsacs 1 Xivepiszea jareslavskih & meskovskih carskih radienica /Us~
penskl], Carskije ikenepisei i Xivepiscl XVII v.TomI,,1913,str,815/,
- K3 jevsld krugovi slikara sluill su se gravirams Biblije ﬁiskatom 5
Ectypom za ilustrovanje parabole o trmu i brvmu u okuy gravire Aver-
kija Kezatkovskeg u Jdevandjelju iz 1733 gods /tipegr,KPL/; gravire u
Ttiel /£iJev,17124Enbl.XLVIII/; fond ikensz KP Lavre tukedje Buva ikenu
nadjenu u selu Visnja, pedeljske ukrajinske gubernije, iz XVIII veka
/ekspedici ja (erbukevskeg/ keja reprodukuje zapadneevrepski predleZak
na primitiwme~intimen nsdin,

127/ B-Apenakons ~NePety, CLEHA W TPHEML] NOCTAROBKA B PUCCKOM WKONLKOM TEATPE
KYL-XVi BR. | Ctae.enext b Poccun , Lal228,stre24 i 31,

128/ W41l% Flemming, Geschichte des Jesuitentheaters in den Landen Deutscher
Zunge, Berlin,1932,str.172.

129/ P ARND, PACYMAEWWA O CLEWWMECROW  Wrpe ,  /preved ma ruski dela
FeLung~a, Dissertatio de actione scenica,L,1929,str. lio/
141,

13e/ Sturla Gudliugsson, € Tconegrsphische Studien iber die h@llﬁndise_hs“
Mzlerei und Theater des 17 Jshrhunderts, Wirz-
burg,1938,str.50,

131/ LU Fedrtoss, DKCKYPCH B OSAACT TEATPA (ESSNTOBE | WEaHND 4940,
ﬂtrﬁg‘;

132/ (UMACHAS  UBMENA CAACTONOEMBAPO JKWUTWA < TIPUCKOPRNBIM M N ETHEIM :
(NG Mor030RL, UeT: pysc.Tearpr, Tom T,S5PB,1889,str.
297

133/ N-ﬂsr?oacmﬁ, ERAHPEAIE BbH AAMATHUKAKRD WKOROPPAD LY,
SPB,ISQZ,StrQZIQQ
Kijevsks ikenopisna ¥kela je razradjivala metiv pe helandskej grafici i
nemsdkim crtankeme medju kojima je bile 1 Vajglovih pregleda, & medju
"rasbuskama® pestoje skrupulezno preertane, u olevel; cele kompozicije
su drumatiSnom scenom bogatog i bednog Lazara, Sak i sa podpisanim heland-

4



skim tekstom /Publji¥nszja bibl.Kijev, "Kusbuski®,sign,XIX-84 No.56 i 82/,
"Rusbuski® su dali pripremu za fresku e Bogatem i bednem Lazaru u gla-~
wnoj exkvi KP Lavre u XVII velm, koja je bila naslikena, zajedne da pa=
rabolem o Bludnem sinu, i sme¥tena na vidnem mestu u erkvi, na pouku nave-
dus Preko ovih fresska helendske ferme grafike XVI 4 XVII weks bile su
prenete na "lubok™ i rusku £ grafiku /M.P,Istomin,CbuSenije %ivopisi v
Kieve-pederskej Lavre v IVIII v,~Iskusstve i1 hudefestvennaja promislje-
nnost, SPHEylfol,str.3e8/, keja je sa sveje strane bila vezana sa idejnem
sadr¥inom scenograflje skelskeg pozeriZtas

134/ B.Nonosa, Cntwons TonOLKIK KAKS TWPOROBEN KWKD,
SPB ,1885 $ strs6ls

135/ Lée Moussinsc, Le thésrtre dds erigines 2 nes jours,Paris,1957,str.7l.

138/ R U PE3AKORYL, IKCRYPCL BB OSAACTL TEATPA {E34UTORD,
Hexuws | 191le,5trel2.

Po Creiznach-u, Ziegher je u XVIII veku obradie dramski sve ove teme,

e )
137/ Harie-Madleine S,Gsuthier, Zmsux Iimousins dds XIIG,XIII et XIV sidcle,
Paris,1950,5tr.69,

~

138/ MsMDavy, Esss¥k sur le symbelique romafn, Psris,19565,s5tr,181,= Kementar
Pesme ned pesmama St,Bernard-a i Saint Tnierry-a.

l4e/ B W. Pernsosv, navedeno delo,str.288,
141/ Hocom | XPORUKA PYCCROFQ  TEATPA M,1885,5tre24,

142/ Skoro apseiutno orijentisan ke ruskim izverima, 7efarovié je zadrise
sloboedu u edabirasnju detaljs i kempenevanju nevih celina po sopstveninm
unetnddkin nezerime razbijajudl opstevafede sheme raznorednim uzorims,

143/ A L Trenes, WKOHOCTACL CMOAERCKAPO COBGPA MockOBCKATO fomoafeninaro
MoHACTbIPA, Mal902,5tr:88,
Hasa smalegija posteji u drverezime ki jevske skele XVII weka: Aneonorvow ,
Kiev,1e19,zbirka Rovinskeg, ilnventar,81239; Kijevskoe Jevandjelje iz 17e3.
ged; Lavevski Akatist iz 1694 geds rad Ilerions; drverez menaha Ilije,

/sli8e/ itds

144/ M.Monoe, MATEPANGI A0 CACRHUKA SKPAIKCKUX CPaperis,
Kievw,1826

345/ B-AppuanoBA- (EPETY, CLEHA W NPUEMbBI ROCTAHOBKU B PHCCKOM WROALHOM
TEAT PE X\)u — X\/lu er. CThPantibll SRERTARAL B Poccuw ,

SPB,1928, stre34s

146/ Pamela Askew,The Parable puinting ed D,Fetti, The Art Bulletin, Vel.,XLIII,
Mereh,1968),5br.02 /23,

147/ Havedeno dele,strs2E i 30s



148/ U vizentijsko] umetnesti, na rpimer, u ilustraciji tekstova iz Jevandje-
lja po Luki, nije data nijedna scena keja bi otkrivala literarni smisae
parabela, /Ne.Petrovskij, Evangelie v pamjatnjikah ikenografii,SPB,1892,
stre215/4

149/ sturle Gudlaugssem, navedeno delo,str,48.

150/ Iech.Kreihing,Emblemata ethice-pelitica,AintverpMDCLII,Embl.XLIII,

151/ U bédu je 1545 god. davana Kemedija o Bludnem sinu ed Wolfgang-z Schme-
zelwa /HeHelstein, Das Drams vom verlerenen Sehn,Hslle,188e,str,28/;
u Negiatkej je peznsta Waldis-eva wardijenta drame: die Parabell vom ver-
lorn Szehn,l527 1 drams Hansa Sachsa /Franz Spengler, Der verlerene =
Sohn in Drema des XVI Jahrhunderts, Innsbruck,1888,str.b i 12/; U En-
gleskej su putulffjuéi kemedijanti izvedili evu dramu keja je dvadesetih
godina XVII wveka ved Stampama u Lajpeigu, @ 18e4 god. izvedjens u N¥rd-
lingen-u /Willi Flemming, Gescliichte des Jesuitenthesters in dem Landen
Deutscher Zunge, Berlin,19:3,str,864 i 385./

~

162/ L=V Goiflet, Le théatre au College du Meyen Age & nos jours, Paris,1907,
strQleB.

Hajpeznetiji i majpopularniji pisae jezuitskeg bratstva za vreme vlada-
vine Imja XV bie je Pére du Cerceau keji je pisae na francuskem jeziku
i u stihovima, a medju ostalim delims za Zkelu i dramu o Bludnem sinu,
Medju najstarijim komedijams pozori¥ta u Arasu, ed XIII veka, isti¥e ge
drama @ Bludnom sinu, sa profanim scenama sa Zenams i ineidentem u kxdnd,
inspirisanim aktuelnim Zivetem Arasa /G.Cehen, Le théstre en France su
Moyen Age, Paris,1948,str.75/76,:/« U Lavalu Je tskedje igrana eva drama
/Gelohen,navedele,str,d17/, Drama se igrala i u BurZw, Sans-~w, Chsrtresu,
sa moralizazterskim srednjevekevnim elementima, U XVI veku kemud je obra- ;
djen pe uzoru na (mafeuss, sa nustejanjem da se istakne terencijanske-vaspite
nl meomenst Zigesanja bludneg Zivebta /seena u krdmi/, U XVI velu javlja se
u Francuske) i prerads Anteine Tiren-s po lMacrepediusu /F.Spengler, nuvs
dele, str.lel-l64/.

lo:’:/ U ekviru repertoars peljskeg jezultskeg pezoriSta pesebmu grupu moraliteta
obrazuju dremstizevane parabele jJevandjeeskih propovedl, Poljski merzlitet
o Bludnem sinu ble Je prerada Gnapheus-eveg kemads "Acelastus®™ /Rezanev,
Ekskurs v oblast teatra iezuitev, Njerin,19le,str,365 1 406/, Iz Behlmsnn
/PsBahlmsnng,Jesuiten Dramen der Niederreinischen Ordemsprovinz, Leipzig,
1896,str.66~71/ znamo da se u repertoaru poljskeg jezuitskeg pezoriSta
igticao onaj materl jal keji govori e pestejanju deset kemada sa ebradjenem
Jjevand jeeskem parabolom e Bludnem sinu za petrsbe peljskih Skelas Medju -
rukopisima dr¥avnih biblioteks Lenjingrada i Meskve veliki fond &ine dram-
ska dela XVII veka i1 to naj8eide skolske drame moralizaterske sadr¥ine,
Heke od njih su igrane u Zkeluma memalkih jezuita, a u Lenjingradu se uva
vatan materijal poljskeg jezuitskeg pezorista XVII veka koje je imale
mnoge uticaja na rusku Zkelu, na njenu dramu o Bludneome sinu, Medju ruke-
pisima, nalaze se dve ebrade drame o Bludnem sinu /Rezanev, navedene dele,
strs396 i 466/



154/ Ova se tendencija ne oseda samo u drami, literarnom delu posvedenom
iskljudive tom problemu, Medju raznim naravoudeni jima "Itike" posto-
ji meste o korisnosti kaZnjavanja mladih... ™ne obudeni keon] bide G
svirep - samoveljni sin, postade bludnik® /PePekarskij, Neuka i literadux
ture v Rossii pri Petre Veljikom, SPB,1862, Tom II,No.216./.

165/ AW MARKO®, OYEPKA #3 WCTOPWW PucciOh AWTERATSPRL X¥i- %V e
SPB, 1889 ,8tr.151,

1568/ Itika Ieropolitiks, tipegr<KP Lavre,1712,Bubl (XVIII,
167/ ToxMEnin  /Pekarskij, navedeno dele,str.338,Ne.279/.

158/ EsLegouis et L,Cazamian, Histoire de la Littérature anglaise, Paris,
1921’31'1:"861!

159/ E4H.Gombrich, A classical Ruke's progress, Journsl of the Warburg
end Courtauld Institute, Vol,XV,1962,str.256-256,

180/ Istes
181/ Novikev,; Cebeseova kartina, Moskva, 1788, Uvod,
162/ sturla Gudlesugssen, navedeno deleo, str.58 i 7es

183/ Drama e bludnem simu bila je de XIX veka omil jena narodns igra i u
Sleveniji; nji je sa nemalkeg preveo Drzbosnjuk, & po tipu se pri-
bli¥avala Skelsko] drami, Medju scenama zkcenst je na onej keja se
deScva u tudjini, u krdmi, neisteknutz u tekstu Jevandjelja, =li u-
vek prisutna u Zkelskim dramams evog sadriaja, - Scene 1z krime i
momentima iz Ziveta Bludneg sins nalaze se nasliksne i na drvenim
ko¥nicams keje se fuvaju u ljubljsnskom etnografskem muzeju /France
Ketnik, Verske 1ljudske igre, Narodopisje Slevencev II, Ljubl jana,
1952, str.llB./.

164/ Gustave Cohen, Le Théatre en France zu Moyen Age, Paris, 1948,str,76.

165/ Burkart Wzldis, De parabel won verlexn Szehn,15:57,kod H,Helstein-z,
Das Drama vom verlerenen Sohn, Halle,1880,str,135-15.

1le6/ Upors seriju Hogarth-evih gravira "Industry and Idleness®,

187/ Glynne Wickham, Early English Stages,Vol,I.l300 te 1570, london,19%9,
s'br.23aa

168/ Jovan Rajié, Cvetnmik,B.Pedts,1802 OTUARNIE BAYAN | str,238,

169/ HWije iskljuBeno da je Skelska drams o Bludnom sinu vrle rane bila po-
znets i na¥oj vejvedjsnskej srediniy U repertoaru temilvarskeg ne-
matkeg pozorista, medju dramamaz keje su se u XVIII veku najleside izvo-
dile, pominje se 1 Bludni sin /Felix Milleker,Geschichte des deutschen 1
Theaters in Banat, Wrschatz, 1937,str.9/« Ne upuitajuéi se u istrari-
vanju peorekla i sadr¥ine ovih tekstova, Milleker je na nekolike mests
konstatovae da se pezorikite u Temilvaru razvijaloe pod uticujem Beda i
da su i PeSta m 1 Temisvar debijali iz BeZa glumce i dramsks dela /F,
Milleker, novedeno delo, str.3 i 4/. Na teritoriji Vojwvodine, sredinom

|



XVIIT veka igrale su i nemadke putujuée grupe /Isto,strs3/. U drugej
polovini veksa, ovi su sludajevi udestali /Isterijski arhiv Beograda,
Zemunski magistrat, 1793,F.,59,br.l/s U Pedti Je 1733 g poleo redo-
vni Zivet nemaSkeg teatra, a preko njega, u prvoj polovini XVIII ve~
ks, i prve predstave u temiSverskem Banatu, /F,Milleker,nav,delo,str,
4/s Iake se za peletauk rada nemaskeg pezerifta u Banatu navodi 1746
goda, s obzirem na jak uticaj PeSte i na rani datum teatarske aktive
nosti u njoj}, me¥emo predpestaviti da je pezeri%na praksa posteojela

i renije u Banatu 1 da je i sam Vefarevié, za veeme svog boravka i
rada u temiSvarske] eparhiji 4e-ih gedina wveka /L.Mirkevid,Msnastir
Bodjani, Posebno izdanje SAN,CXCVIII,Arh,institut,knj.2,Beograd,1952,
strel?7/ imso prilike da dodje u kontakt sa aktuelnim kulturnim zbiva="
njims kojs su mu pemegla da dublje shvati Sablene koje je nekoliko go=
dina ranije - preke predlefska - primenie na bodjenskem slikarstvu, -
Konstateovane, pak, dedirne tafke u repertearu Belas i banatskih gra-
dova /FelMilleker, navsdelo,str,11/ navode na misae, da je drama o
Bludnom sinu ena ista 11i jedna od mpnogih nemadkih verdjansta pezna-
tih u 3kolskem pezeori¥tu Be¥a /UporsKataleg der Ausstelung Wiener
Thester, 1851: Acelastus,De filie prodige cemoedia,.Colonize, ed Pet-
rus Horst,1577,str.23/, a blizina i postejanje jezuitske gimnazije u
TemiX¥varu sa klasi®nim planom radas i ektivnim pezeristem, mogla bi da
ojads evu predpostavku s ebzirom na poznatu praksu jezuits u kerisde-
nju dveg sifea kae i na njihov vanXkelski upliv u pozorisnom Zivetu,
U jednem izveXtaju Jezuite Marine de Benis /Bunié/ papi Paviu V iz
1617 ged, goveri se da su Jezulti osnovali jo3 Bada jednu 3kolu u Bee-
gradu, po Jednu u Temidvaru, Peduji i.Erdelju za budude parohiske sve-
gtenike /Dr.Jdovan Radenjié, Stamparije i Zkele rimske kurije u Itali-
ji 1 ju¥noslevenskim zemljema u XVII veku. Posebne izdanje SAN,1849,
CXLIX,0del jodrustenauka,knj.58,8tr,120/s Verovatno je da gu anzlegno
ustrojstvu jezultskih gimnazija u Beegradu /1613/ i VeraZdinu /1637/
ove 3kele imale odelenje poetike i reteorike, ¥to bi predpestavljale
interes za prakti¥ne velbe u scenskem izwedjenju antiskih asuterz i
nastawmiZkih dramskih radovs, od strane djakas

170/ U pegledu preuzimsnja siZea i njegeveg javljanja u Vejvedini, nems
suinje da je Rusije odigrals nepesrednmu ulegu, Ona je bila taZka pre-
ko keje su se prenesili ne samo maniristitki si¥el holandske umetno-
sti, veé i zspadne forme Zkolske literature, propovedi i scemograf-
ske umetnosti, Tlustraecijz teme o Bludnem sinu bils je rasprestranje-
na u Jareslavu i na jJugezapadu Rusije i u "Valahiji", & tema je bila
naslikane i na zidu glavne crkve KP Lavre, i to na najvidnijem mestu
/HsP.Istomin, ObuSenije Zivopisi v kieve-peSerskej Lavre,Iskusstve
i hudeZestvennaja promiil jennest, SPB,190l,str.308/,

171/

B.TEPETL, , TEATPAALKBIE dH+EUTLL . - - , 8tr.9,

172/

C.APEMBY | O TEATPAALNBIXL TOCTA RORKAX B XV 8., Crapsie Foppl
woab-cemtase , 1911 ,85trs126,

!

173/ H OAcTONKuy | KOMEAHS TMPATYK O SaypHo™m coin €  CTHPUNKEIM CAEKTAKADL
3 Poccuu ‘ {\,| «\,‘\9.8, CTP- 44“, \Qg' 430

174/ Iste,



1756/ Navedeno dele, str.les i l2eo.

176/ Isto.

177/ Dre.Laza Mirkevié i arh.Ive Zdravkevié, Manastir Bodjeni, Pesebne izda-
nje SAN, 1962,CXCVIII, Arheoloski inst. knj.2,str.t6.

178/ I.Kadak, Srpska gradjanska noSnja u Vojvedini, Zbornik Matice Srpske
24 '—Berija drust.nauky .N.Sé‘ld, 1959 ’ str.88,

179/ N-THAAPORCKAS | PYcCKUM MCTOPWMESKUE KOCTIOM AMR cLiERNGl

MaLo1946,strs31,

180/ Sturla Gudlsugssen, navedene dele,str,13/14, - Uprave je slikar Jan
Vissher, izdavad Biblije Piskatera, dae seriju
pozerisnih skiea za predstave ¢ Bludnom sinu u
pozoridtu Rederyker 1669 god. /navedene dele str.
15/«

181/ Erwin Panefsky, Studies in Iconology,lew York,1939,str.23.

122/ B Appnanosa— MepeTy, CUENA K RPUEMLL FOCTAKORKW B PYCCKoM WKOAL -
NOM TEATPE XKUi - XYt an. CTYAPUMRBLIN cREKTARAL & Poccuu,

L.:1828,str.45.
183/ Cesare Ripua,Iconelegia,Padua,l630,Uved,
184/ Georges Kem_odle,me Art th Theatre, Chicage,1944,strs:562,
185/ o Aprunuons - Mecety, havedens dele,strstes - U drami djadkeg pezoriZte
*Ksenefont™ figuriraju alegorije: Ljubav sa "

", Nada sa lengerom itd, - predstave ti-
pidne za jezuitsku scemu.

1se/ OMUCARUE MBAARMW  HAMEMATARKBIX RUBUAWLER 4689 -awR IT25 nop, PEA-T-H.

EeokomA, AHCCCP, Moc-Rew. , 1958 He+20,Symbola et emblemata,/imsterdam,
1705,
187/ 0. Hockosn (MOCKOBCKUR CRETCKWA TEATP Ha PYBENCE RV ~XV o .. . , CTe. 30%,

Peznate je da su ™ RoMepudnbie vaetudel " za ukrsSavenje triumfalnih
vratnica koriSéene Zesto i dekoracije Xkolskeg pozoriftus - Na sceni
Skolskeg pezerifta pejavljivale sux se, kae i ns ¥ivim slikama, one
iste personifikacije Vere 1 Nade koje su se wmesile na nebo i vra-
¢ale na tle sa Ljubavlju - uz angaZevanje aparata za scenske efekte
gkolskeg pozerilZta /" Ocrosor penvE Anponun u UNTEPMARAARA W W i
/Up®re A (leeeTy TEATPARLREIE S&&EKT. . ., cT®. 35 .

188/ R Monona, Cumons Nonoykiv KAKL  meonceeannks , Mel8B6,stre28 i 84,

189/ Geerges Wildenstein, Le Gout peur la peinture dans la Bourgeeisie pa-
risienne entre 1660 et 1l6lo, Guzette des Beauwx~
Arts, Juillet-Décembre,l96l,str.%2 1 33,



1%e¢/ DimeRuverac, Arhimandrit Jovan Rajié,SreKarlevei,l9el,str.116.

191/ Patri jarsiska biblieteka, Beograd,rukepisi Jevana Rajida, Nos29,30,

192/ Dim,Ruvarac, navedene dele, str.84; Dr.Mita Kestié,Prepovedi Jevana
Rajida, Studijs e pelitiskej cenzuri arpskih knjigs
XVIII veka,
streb-lo,

- 193/ Dim,Ruwarag, navedeno dele, str,118-119,

194/ Medjutim, svi erte¥i radjeni znalaskim rukevanjem perem, mrkim i
sraim tuSem i lavirani sive-mriim skvarelem, nese potpis Raid, a ~
-pedetna stranaz u ebliku arhitektonskeg kartuSa rukeopisa br.2%, pe=
kazuje 1 mesto 1 datum rada na ilustracijams: v Novem Sade,1768,

195/ B V. Pe3ARORY, lKonsnbia ABACTEA  YUIL - XU &R, 4 TEATE leasuTont
M191e,str,328/329,
- TV B, O RUCA W WE
B Wi, CBCPENRE KKERONUcANUg B POCCHR A0 KOHWA XYL B =
lgs/A B Tohnncieiy qzeﬁe PBEPKOR W vu\mmwm\\«u,an,19°3'str.

202-207; str,227-262,

197/ nw Pesnnoaw, Ravedeno delo, stre33; M,VeAlpatov, Rceosuwhs
McTopwu g neryceTeA , Tom ITT, M,1966,5tre273,

0d XVI veka javdjaju se nove tendencije u Buskem slikarstvu keje Jje,
kae i drama, detada bile u zavisnesti ed crkve, Palate moskovskeg
Kyemlja bivaju tada ukraSavane scenama isterijskeg i profaneg sadr-
¥aja, a Zletns palata - alegerijskim predstavams wvrlins:; mZestva,
razums, pravae kae suprotnestl bludu, bezbeZnesti, kukavidluku, ne=
pravdi /M V.Alpatev, navedene dele, i mestag/.

198/Upors ONWCANUE KOPOMALUK WHMINEPAT PRubl EawchoeTol feteonne,
Istorijski muzej, Heskva, gravire Kadalevu, Ne.55 i 96.

199/ Poslom se tim bave umetnici specijalno zainteresovanl zs slikar-
stve azlegorija. Peste je odelie umetnisku klasu Akadendje hudoZe-
stve, Stelin je postze "profesor aslegerij". Upers:®.9. Aaartokon,
KHWUTA TPPAWOARHCKROR MEYATHYUNG. KHWTA & Poccnn (T, stre20s

2oo/ Cesare Ripa, Icenelegia, Padua, 1830, Adulaziene i Art-iﬁ.;io.

201/ L.hlciati, Emblemata cum commenturiis amplissimis, Pataviae,MDCLXI,
Hmbl CXLXT.

202/ I,Cumerari, Symbelerum ac emblematum ethico-peliticerum, Nirmb.l697,
BEmbl XC-Esiakx Simbel Hrista, .

203/ I.Beschie, Symbolegraphis, Aug.Vind.MDCCII,Classis I,Embl, L; sim-
bol primera u radu: CalseII,Embl.CCLXXII; Clas,III,Embl.
COLEZXVIIT itda

204/ UpersPsDsCaietane Verani, Monumentum extremis heniris,Menachi,
MDCLXXIX,Eelogum IV, = Na ruskem "fejerverku®™ pri-
redjenom 1704 god, w vezi sa pebedama W Severnim”
ratovima, masa simbela i amblema /ko¥nica sa pSe- .
lama/ 1 alegerija sa razlisitim devizaps shvatljivih
savremenicima, eznadavali su nadu ns bolju buduénobt

o



i peziv da se ume¥e /ke#nica/ dostignuti rezultati, uper,
B.H. dacwases | CtapABMLIE SEREPBEPRR B Roccwiviat aa)
LQIQGQ, str¢32./55 ™

206/ nE ng\(wcv\m;\ Nagka W nuTeeaTypa B Poccun mwew Netee BeanKOM
Tem I,SP’B,lBGZ,str.214/ll§.

208/ UpersSymbola et ewblemata, Amsterdam;l705,Ne.308 i 346,

207/ U radu na "Vertegradu” Simeon Polecki je imao pred ofima vrlo stare
primere prepevedniZke delatnesti i meralizatorske literature peljske,
ruske i francuskey Utvrdjene je da se upravo u radu na evim delima
Simeen Pelecki slu¥i zaspadnim srednjevekewvnim propevednicima, da ih
Je 8sk i prevodie /Vincent de Bauvais,Speculum histeriale/ /Upers
f-U-Beanurun  CruxoTnopeiud C.TOAOUKOTO NATEMBI U3 BCEOBWER WCTOPUY,

Harkev,1914,stre5 il2,

208/ R.N.Pcaruord, LIKOASHBIA APRMBI MOALCKO-AUTOBSKUYD [E3MUTCKU XD KOANETUU ,
NExeuns 4946

209/ Upora B.U.Pr3Ancen, Ravedeno deleo,No,42,

A

2le/ U Rusiji je duge trajse i starinski kult Zesima Seleveckeg - pokrevid
telja p&ela, ruskeg svetiteljs na kega su preneta izvesna gr8ka vere-
vanjas Na Ukrajini se Zosim predstavljae sa kesnicem okrufenem pdela-
me, UpoTa .0 MAAULKUK, L PERREPYCCKAE KYABTHI CEALCKO-XOISUCTRENNLIA CBATHIX

o ﬂAMs\Tu\mAM MCRyceToA KapecTis Pocyp, - ARAR - MATEPUANBHOR KYABTYRBL,
Tbmanglgsd 3 str.l6 HZOO

211/ Willi Flemming, Geschichte des Jesuitentheaters in den Linden Deutscher
Zunge, Berlin,1923,str.376 /pe Creiznach-u/.

212/ Raimend van Marle, Ieonographie de 1l'art prefen, La Haye,1932,Tom II,
strabi,

215/ PeValerisnus, Hieregliphicas..Basilea, 1556,liberkXVII,
214/ Iste.

215/ Geergia Mentana, Menuments emblemstum, Francefurt,MDCXIX,Embl.XXX i
Emb]l 4LXTII i Bubl JIXIV.

2le/ Cesare Ripa, Icomelegia, Padua,lg3e, La Fede,

217/ MYBAUSHAL BuEAuoTERh | Huep,  Ryubyurh
Sign.XI¥-led; XX~43,

218/ :
M-TT-Acromun, CBUHERIE HUBORACH . -y
SPB,19el1,stre307,
219/
B‘AHEPET\‘H i QU\E“P\ U NPUEMLL (’\'Oc'\"\“oak“ Ay
L,1928 5 streBle

220/ Iste,streb2.

221/ Pitture del Doni,Pudua,l564,str.27/28,



222/ Iste

223/ PhePiccinelleo, Mundus symbelicus,Col,Agrip,1729,Liber XXI,Cap.11I,N0.1,
Ne.,12 i Ne.17,

224/ Fra Francesce Celemna, Hypnerotomachia Peliphili, Paris,lbel,str.85;
crteX na iste] strani,
225/ Guy de Tarvavant,Attributus et symboles dans 1'art profane libe-l6o0,
Tom I,Gendve,1968,str.36.

226/ lacsTypoeti, Symbola divina et humana pontificum,imperaterum,regums...
Franeofurt, MDCLII; u poglavlju Hierografia remanorum peonti-
fiem, Tab;EE,Enbl.W.

227/ leeaBeschio, Symboleografis, Aug.Vind,1l7eZ.~ Niz znaSenja denesi Beschi-
ev zbernik begate ilustrevan gravirama: Classis I,Tab.XXXV,
Emb] 4DCCCV; Clas.II,TaboXXII,Embl,CDIXIIV; Clas.Ill,Tab.IX,
Embl.CL /Aequali pendere recta/ /Amicus et amititia/; Cles,
III,Teb,XXVI,Embl,CDLXVI /Tudex wel a tuti giuste;Omnibus

sequus/; NajSeXda je deviza/ Neutre inclinata - Clas.III,
TabeXXVII, Embl,CDIXXV i Embl.CDIC,.

228/ Upsrad P,Clavery, Table explicative des hiéregliphes, symboles et emble-

mes, Mescou,l8le,

229/ Arneld Wittick, Symbels, sings snd their meaning, Lenden,l98e, strs2e%.
230/ Navedene dele, str.3ll.

231/ P.Valerisnus, navedene dele, Liber XIV i Liber XV.

232/ Pitture del Deni, Padus,1884,

233/ Take je u swogej ilustraterskej sktivnesti Gettiried Bernard Gotz /17e8-
1774/ prezentirao amblem u sklepu scens iz Geneze z u okviru naslewne
Strane krijige - uz druge ambleme /Hamburger Kunsthalle Erwerbungen 1951
= 1957 =~ Aus Jehrbuch der Hamburger Kunstsammlungdem, Band 3,1958,s8l. na
str, 200: ;

234/ R.ven Marle, navedeno deles, str,tl. -
235/ Brica Iversen, Hieregliphic studies of Renaisance, The Burlingten Magazi~
ne, v.lo031958,8t1‘015/151

236/ Naovedeme dele; stralée

23%/ Glavnas kelekeija eglpatskih hieroglifskih amblema blls je peznata petnae-
stevekevrin ulenim 1ljudima itelijanske Renesanse preke dvs volumena He-
repellen-s, Oni nisu bili prevedeni ss egipatskeg na gri3ki de 1ltef ged.,
ali su bili vrle reno peznati itali janskim piscima /Herbert Rriedmann,
Symbelic meaning in Ssssetta "Journey ef Magy", Guzette des Beaux-Arts,
Décenbre, 1956,3tr.146~148, -

238/ Veé mu Srednjem veku i Renesansl pejauvljuje se ¥drsl sa kamenom u likevw
noJ umetnesti, alli retke, Pominje se kzo simbel bdenjas u hriXéanskej
literaturi jo¥ u IV veku, u delims sv.imbresija /Hexaemeron,V,5/ i sv,
Basiljus~a /Hexsemeron, VIII,5/ /H.,Friedmanr, Symbelic meaning in Sasset-
ta "Journey of Mugy”, Gazette des Beaux-Arts, Décembre, 1966, str.l44/145,



239/ DreD.Medakovié, Rredstave wrlima u srpskej umetnosti XVIII wveka, Rad
Vojvedjanskih muzeja,8,N,5ad,1969,str.168-165,

LeMirkevis, Starinar, knj.I,Bgd,1950.

240/ Josunes Mich,van der Ketten, Apelles symbolicus, Amstelaedami,1699,
Liber IV,De Avibuse

241/ Pe delasku w Rusiju 1698 Shenebek je , u Siroke]j delatnesti za petrebe
pelitike dverskeg kruga Petregrada, razvie i slebedno kempenevse heland=
ski tj.latinske-jeziiitski repertoar amblema u svejim projektima zs knji-
ge, nu gravirenim listovimas i dekeraciji "fejerverks™,

242/
LA . Poeunckr, TOAPOENBIW  ChOBARSL PPAREPOR KVl - XIX BE.

SPB,1895 ,M04254

243/ Videtd repred,grevire "Svadba SSanskeg™ ked MsV,Alpatova, Rceoswan
ucToPvs  WewyccTah , Meskwva, 19065,Tem,III,sls220,

244/ Vigilise rheterum et semniz peetarum emblemstice expressa, Selcburg,
1681 ,Embl ;XXX »

245/ U (lEKAPCRUU  vas. pEAD | CTP- 1T | ConOBLER  PYCCKAS KHUMRAR UAATOSTRALAA YU 8.
Ctapsle Popbl , MOAL - CERTL. 490} \CTe. hi9: PycckAs KHUPRA 0T HANAAR THCHEROCTH A0 1800
NolR , nop PEA. B.A. AprptarosA U AR Cuporopa (T-T, M., A9, MAARAK © KAWTA fPAMC -
AANCROU WEMATH B AV R., cTe. A3Y.

246/ A.A-Ponwuckaw,llopposubin caoerrs, IT, N0 .38,
247/ Symbela et emblemata, Amsterdam,l7eb,Ne.564.
248/ D,A.Rovinski]j, navedene delo, Ne.38,

249/ Nusanuiaa susauoTers, Kued «Ryussuku' ( KT Aaspsl SignXIX~"
le7; XX-683; mnogo predstava ove vrste javile se i u Jju¥newuskem dkeno-
pisu, 2 njihove katolitke perekle "kulbuiki™ apselutne i dokazuju.
Medju "kuSbuskanmi" se nalazi i zbirka de Witt-ovih gravira Animalium
quadrupedium venstus in usum picterum ed,1831, sign.XIX-116-8444,

26e/ "fuxbuski®, na istem mestu, ped istom signaturem,

251/ M4P.Istemin, navedense dele, str.3e4,

262/ P,Valerianus, Hiereglyphica sive de szcris Aegyptiorum alisrumque gen-
tivm literis, Basilea, 1l556,Liber XVII; sa znalenjem
bdenja, razberitostl, demekratije, inicijatora pleme-
nitih stvari, Suvaras ebllaja, pesteveeca reda, & poslovi-
Zne je peznat iz sntidkih vremens - pominje se ked Ari~
stetela 1 Plinija.

253/ N.Ceussine, Polyhister Symbolicus, Col.Agrips,Anne,MDCXXT,Eabl,LXI i



il

i Embl,IXTI.

264/ IneSe, predstava ¥drala ulezi i u Sire kempozicije: sa insignijams voj-

256/

256/

267/

niskih pebeda, en je strafar i ¥uver vejnih uspeha - Amat victeris

curam - i smblem pejedinih vojveda /I,Typeti, Symbels divina et humana,
Francofurti ,MDCIII, Embl.XVII,smblem Austriskeg nadvejvede; Embl XVII i
XIX iste sadr¥fine, - 7dral je imee sveje mesto i u medaljerstva, Omilje-
na njegova figura sa kamenem u kand¥i ispunjava Seste revers medalja,
vladalaca i hercogs nemalkih zemsljs, /Kabinet medslja, Hemburher Kunst-
hglle, medslje August ven Braunschweig-‘anlﬁ'neburg, rad Michael Moller-a,
XVII vek, - sa devizom "Prudenter” et "Vigilanter®" /Hamburgischer Kunst-
halle, Band 7,1982, str.l156,xk»¥ - sl,ns iste] strunij

Iceneleggiz of uytheeldingen des Verstands wvan Cesare Ripa vsn Reruglen,
Amsterdam,1844,

Peznat je veliki utieaj Saavedrineg dela Idea principis christiane-
pelitici centum symbelis expressa, izdata u Minhenu 184e god. /fu ruxama
sam imala Briselske izdanje iz 1649 g,/ - na formiranje zspadne i istedne-
evropske barekne ikonegrafije, Szsvedrine dele koje je izss3le prve na
gpanskem pa na latinskem jeziku, denelo je stetinu graviranih simbels i
amblems - nekih i rukem Sadeler-a, zktiwmog gravera Biblije Piskatersa,

a uebliZeneséu i jezilkem jusnefem, merale je imsti izvanredauw praktifnu
primenu,

Philippe Pieccinells, Mundus Symbelicus, Col,Agrip.1729.- Piccinelle,
Etenpan prvi put 1835 ged., bie je iscrpan de detalja u sugestijama
ni jansy evega zmblema. Ces Cap XXXV, Liber IV-ives, velikim brojem nu-
mera obradjuje predstavu Zdraja sa jezultskem precizneiéu i snaZnem te-
Znjem ka slikevitesti, nepesrednesti i praktiZnom uputstvu:"Peglaver
i1i prelst umerni neprekidnem brigem eke spekejstva svejih pedanika,
podraiavaju Zdrals keji medju drugevims Suve strefu sa kamenem u pe=
dignutoj nezi; sa devizom = Da bi drugl spavali. "Njegevim bdenjem zasti-
éemi su demevi sviju; odmer za sve, pled je njegovih muks; slebedne vre-
me za sve, njegova je prezauzectobt® /Semeka/ /Principes aut Praelatus,
pre recuperanda subditerum gquietste zssiduis curis fatigatus, gruem
imitatu®esss/

258/ Itika Terepolitiks, tipegr.KP Lavre, Kijev,1712,Embl . XV.

259/ Take je Bunjin, udenik Pikara, upetrebie predstevu ¥drala se kemenem

u kandzi u ilustrovanju bukvars K.Istemina, Na listu pesvefenem slevu
®7" - %dral, budni duvar je jedna ed predstavs namenjena metedici
osnevne nastave u vezi sa evim slovem,

260/ Olivera Nedid, Zbernik radevs Ssvezneg imstituta za za¥titu spemenikse

kulture, Tem IX,Besgrad,1968,

%z6l/ Navedene dele, str,17,

~

262/ Revan Marle, Icenographie de 1'art profan, TomII, LaHaye, 1932,str,111,

263/ 0. Nowoer, MOCKOBCRUM CBETCKUR TEATP .. . )

1.1928,s5tr.305/308

C.Uryaton, HAYAAO Pucckoro JeaTea % TEATPA (lETPOBCKOW 3foxw,

Me1919,5tre24s



264/ B.Monosa, CumMonn MoAOLKIW KAKRB  (IPONOBEANWK Y ) Me1886,8tr.37

265/ Arthur Peugin, Dictiennsire de théatre, Paris,1885,str.341/342,

356/ IS?..
267/ Le-V.Gofflet, Le théatre su cellege du lieyen Age 4 nos Jjeurs, Paris,
19e7,str,150,
268/ Petit de Jullevilley Les cemédiens en France su Meyen Age, Paris,1886,
stre94.
269/ f.0-Moroaoeyv; Wctopig pucckOPe TEATPA SPBe1889,8tr.326,
870/ B-MEPETU, TEATPAALNBLIE 3%ERTLL. - -

1,1928 8 str. ?8/ V9.

271/ Jeen Ehrmenn, Caron et les tepisseries des Valeis, La Revue des Arts,
Paris,1966, Ne.l,strsles- Tkaéi briselskih tapiserijsz iz~
2ivota Henri II i1 Katarine Medidi, imali su, uz sveje ke-
lekelije btekstila, i Stampane italijanske 1 francuske tek-
steve isterijskih epizeda iz kejih su zsjmili pejedine
seene depunjujudl njima crter Caron-:,

272/ B-H bacunbes, CrapuntibiE SEUEPBEPKU B Poccud , Lel9Beystre 7 1 8.

273/ Iste.

274/ Videti, Opis LAradske eparhije iz 1768 gegs, ©d aradskeg wvladike Sine-
sija Zivenevida keji je objavie dr.Dimsiirilevié /Zbernik Matice srp-
ske,B8; serijs drudt.nsuka, NeSad,;1954,8tr.99~1le3.-KE U episu kze kanjizev-
nem delu i izvestaju sa vizitecije keji tukedje peminje dr.Kirilevié
kementarisuéi podudarna mesta, esela se ena pelitidks i versks zabri-
nutest za edel jevanje epasnesti unijadenjs i ezbil jue pebude evih sve-
genih misija u eparhi jama,

275/ Wl teerun C TOACURUK, W3OBPARNLIE COMKHENMS
WP monotuon !

MeLe1935, str.243/244 5
& 75/ Sp'merﬁ.k SKA y m’ 5_*&1'9132915‘.

277/ DimeObradevié, 7ivet i prikljusenija, SKZ,1883,str.,77/78.
278/

O.A.POBUNCKRU N, --- OTNCANIE +ENEPBEPKORY . i
SPB,1903, stra2e5~806 .

279/ 3.T0onnEPEA%  ACTOPKA NPABIOPEI W NWTORPA®UN B Poccnk , Mu1923,str.48.

280/ A-N. Ycmencuwi, AmnepaTopekit apoPWLE! T Ma1913,5tra2

281/ A$EADPOR -ARBLIA0L PYCCKUA TEAIANC XV - HANAGA KIR BB .
M¢1953'8tr§51 % 5&;

282/ Navedene dele,stra23.



283/ Jean Ehrmann, navedeno dele, str,13 ~ slika na iste] strani,
284/ Istﬂc

286/ La-V.Cofflet, Le théatre au Colldge du Meyen Age & nos jours,Paris,
19e7,5tr.15/18;

Léen Meussinac, Le Théatre dés erigines ¥ nes jours, Paris,19567,str.72.

286/ Louis Réau, Iconographie de 1'art chrétien, T.I1I,str.978.

287/ B PESMHORY, WKoab Wum ABKcTRA YUL - KVt on. w TEATE \E3SWTOBYS,
¥,1910,strs559,

288/ B.Monopn , Cumony NOAGUKIA KAXS TROTOBEAMKKY,
M,1888,str.68/61.

289/ B.Berenson, iebte,Milano,MCMiV, str.86,

299/ Enciclepedis delle spettacele, Roma, 1954,

291/ Ceerges Kemmodle, From Art te Theatre, Chicage, 1944,str.68,
292/ Uper.Kernedle, navedeno dele, str,147 /sliks/,

293/ D.Ravarae, Arhimsndrit Joven Rajié, SreKarlevel, 19e3,str,112,

294/ Jeseph Gregor, Heligeschichte des Theaters, Wien,1933,str.377.

295/ Uper.,R.van Harle, The develepment ef the Itslian scheols ef pain-
ting, Tem VIII, sl.3e,

296/ Glynne Wiekham, Early English stages, Vol.I,lenden,1959,str.44.

297/ Navedeno dele, stre2zd, '

298/ GeKernedle, navedene dele, strelli.

299/ Huvedene dele, str.74.

3e®/ Cesare Ripa, Icenelegia, Padua, 183e, Cenfidenza.

3e0l/ Petit de Julleville, Les cemédiens em France au Meyen Age, Paris,
1866, str.2eb.

302/ R C Uvarev, Veter / Ay pycckoM cuMBoAnw W), M., 4940

303,/ 1ste, strel.

304/ Uvarev, navedene dele, 5-7; R.ven Marle, Tcenegraphie de l'drt pro~
fane,TT,La Haye, 1932, strei94d,

Ze5/ A.L. Uverev, navedens dele, str.le,
306/ Revan Murle, navedeno dele, str,294,

307/ A.C Uvarev, navedene dele, str.2b6 i 41,



308/ DeSaavedrs, ldes principis..Bruxellse, 1649,Symbelum XXXVI,

302/ Iac,Typeti, Symbelas divina et humana, pontificerum, imperaterums..
Francefurti, 1652, /Tem II,Embl. Durata/.

3le/ Petit de Julleville, navedene dele, str.293/294,

311/ Dr.Dejsn Medskevié, Lik cara DuSsns u Jefarevideve] knjizi "IzebruZeni]
erurij iliriZeskih®, iz 1741, Rad Vejvedjanskih
muze ja, sv.8,N.5ad,1959,strs:165-168,

312/ F.Belegna, Francesce Selimena, Nepolip 1988, str.l16,

313/ Ilustracija ked L,-V,Geffle-a, navedeno delo, str.llz.

314/ Heinz Kindermenn, Thestergeschichbe Eurepas, Band I1I, Das Theater der
Bareckzeit., Salzburg, 1959, str.259,

318/ Uper, Dr,Kerel Schettenlecher, Flugblatt und Zeitung, Berlin,1922,
tebla V - naslewna strsns Sasepiss "Twee-Maandelykne Uytterksels, iz
172,

316/ Willk Flemming, Geschichie des Jesuitentheuters in den Landen Deutscher
Zunge, Berlin, 1923,str.458.

317/ Geerges Kernedle, Frem Art te Theatrs, Chicage, 1944,stir.148.

318/ L.-VaGefflet, le thiatre au Cellige du Mexmyen Age ¥ nes Jjeurs,Paris,
1%07,str.146,.

519/ Iste

38e/ Navedene dels, str,147,

“ —

221/ The University and Theatre, Londen, 19562 /ped red.Tyrene Guthrie/ ~&la-
nzk Agne Beijer, str.59,

322/ G.Xernedle, navedene delo, str.84/88,
%24/ BN PEIANOBL, IKCKWPCH - -, st1ra1b74

525/ 0.HOcKOBA, MOCKORCKMW COETCRME TEATP. .., ; ;
L.1928,str.500,

326/ D-NonNEPBAX | WCToPUA TPABFYOPLI A AuTOPpaspnn B8 Poccun, ,
Me~-Petrogr.1923,strs35.

327/ Willi Flemming, navedenc dels, sir.377s

328/ Reven Marle, Icenographie de 1'art profane, Tom II,La Haye,19582,stre
LeB /40T,

329/ Itika Ierepelitika, tipogr.KP Lavre, Kijev,1712,emblXII,

330/ Wic.Reusnerius, Emblemataz partim ethica et phisiei..s Francefurt, 1661,
Emblematum Liber IV,Embl,XXIIs



331/ Navedene dele, Embl. XVIII,
332/ Navedeno dsle, Embl.XV.

333/ Guy de Tarvarant, Attributs et symboles dans 1l'art prefine, l4te-lGee ,
Tem [,Gendve, 1968, stredds

334/ DreFrencev, Prilezi XJIF, VII,1927,s5tr.85/66 -~ snalizira rukepis kaj-
kuavske pesiie o padu Beograda nadjen u arhivu isusevudkeg
kelegiuma u Zagrebu, a od autera Isusovea, keji u vidu
lamentacije episuje dogadjaj ed svetske vainesti,

335/ Spemenik SKA, XLIX, drugi raz,,42,ged.:1910,

338/ Exwin Panefsky, Studies in iconelegy, New Yerk, 1939,str.71 i 78,

337/ Cesare Ripa, Icenelogis, Psdu&, 1836, Historiz,.

3%8/ Philippe Piccinelle, Mundus symbelicus, Temmus primus,Cel. Agrippinse,
1729, Liber XXI,Cap.XI.

339/ Pitture del Deni, Padua, 15684, str,18-18.
340/ R.¥an Marle, navedeno dele, str.7.

341/ Pithure dsl Doni, str.19,

342/ Istes
343/
8. NMEPETY,, TEATPAABHLIE 3PeEKRTHI- - -,
L;IQBB,S‘&I'.’BSQ
344/ :

B.-llonoea , Camodt foaAbUKIK KAKL TPONOBEANWKD,

M.1886,5tr.12~13,
345/ B.-W PE3AHORD, DReWIpCY . . . , str.lsz,
346/ J,Rajié, Cvetnik, B.Petta,lB8ez,
547/ Ja.Skerlié, Isterije neve srpske knji%ewnesti, Bgd,1921,str.56.
%88/ D,Medakevié, navedeno delo, str,187.
349/ J.Rajié, Cvetnik, B.Pesta,l18e2,str,369,251 i 9e/91.
350/ Navedeno dele,str.zEl.
361/ Ked drsGrujifa eobjavljen edlomsk drame Keza¥inskeg, nuv. dele strs 1583'
352/ Agne Beljer, The Study ef Theatre Histery in Universities, /The Univer-
sity end Theatre/, Londen, 1952, sir.56,/67.

353/ DrsSvetezar Radejsié, O nelkim zsjednidkim metivima nsfe naredne pesme
: i ns¥eg starog slikarstva, Ebornik radpva Vizan-



toledkeg instituta,XXXV,knj.2.Beegrad,;1953,str,171,

354/ Nepublikovani korpiisi gravire o krunisanju Zelisavete Petrowne nalase
se u grafiskim zbirkame vuskih mszeja, U ruksme sam imala primerak
Istori jskeg muzeja u Meoskvi,

885/ R .NEPETU, TEATPARBRBIE 34bEKTSI-- -,

KIQZS'StrQWD
388/ M. C. KOoKOMAEBA TEATPARLELIK MABOTWUCEY, Lﬁzggzrg;%;:m'

357/ Synbels et emblematz, Amsterdam, 17e8,Ne.lbe.

368/ EsJ.Rebaert, L'entrée du Prince Philipp II & Anvers em 1549, Bulletin
- VYusées Royesux des Besux-irts, Bruxelles, 1¢8e,Hars,ne,
l"!a' strs %/7&.

359/ Beerzes Kernedle, Frem Art to Thestre, Chicage, 1944,str,.%1,
360/ Isto,
381/ DrsDejan Medakevii, O srpskem Bareku, Delo,decl959,str.1484,

362/ Da bi pepulerisse sweje referme i pebede Petar Veliki je pribegavee
i sredstvu testarskeg delevenja ma ljude: on ergamizuje “petehi®, 3
iluminseije 1 triumfelne uvlaske u gradove -~ triumfalns vrata sz simbeli-
ma i emblemims ns kejim rade Holendjani keo prejektanti i refiseri, Ska-
vljs subila tesne pevezzna -a literamim stvarslaitvem debz, sa pane-
giritke-deklamaterskim privedbams fkelskeg pozeviits, aktivneg ulesniw
ks u e vrsti skademljoms pomsgenih pezorisnih menifestacijas /Ve.Vse-
voledskij Gerngross, Ruskij teater ot istekev do seredini XVIII ve,
Mo2987,str124,/4

383/ Predpestavlja se da je Velkov, jeroslavski glumzc 3e-%ih godina XVII
veka radio X ® ttanwsa  Larckia  meata " u jareslavskej
ericvi sy Nikele Nadeima/feemuy, C TEATPARSRBIL® NOCIAKOBKAK ..., TTp A2F)

%64/ GiKernedle, navedene dels, str.l13l; D.Revinskij, Opisanie fejerverkev
i iluminaeij, M.190%,str.2ee.

365/ U grovirenej knjizi e Krunisanju Jelisavete Petrevne ed KaBuleve i dru=
gih ruskih gravera, na seklevima triumfalnih lukeva nslaze se direktni
prepisi iz zbornika SYgbels et emblemata 113 De lo Feuille-s: atlas,
smblem vere, beogoeslevljs itd., Videti: Isteriski muzej, Meskva,knj«55,
No«98s

366/ Cesare Rips, Icenologia, Padus, 1630,Uvod.

867/ U knjizi " NPecaARno€ ToPwecTRo chosopuTens fAusonuw 7 10gd go~
epissns su triumfelna wrats dignuta pesle pobelle nad Svedims sa ukre-
sims peszajmljenim iz pelitiske istorije i mitelegije. Sitave, puk,
izlagenje dogadjsjs, imale je veze sa dramskim predstavema /Pekarskij,
Nauka i 1jitersture v Rosii, SPB,1862,str.439/s

368/ Guy de Tarvarsnt, Attributs et symwboles dans 1'art prefan,Tem I,Gendve,
1958, str.286 /487,




559/ iste,

3%e/ PeVaolerianus, Hiereglyphiea sive de szexds Aegyptierum sliarumque gen-
tulum iiteris, Basilea, 15586,

371/ G.Xemedle, navedsno delo, str,192.

372/ Iste.

3.3/ Iste,

374/

BB TE Pegi SEIER A S RnE R e MEURTICCR S
L.l828,str.28/29,

-\’\—EﬁK““"D;

375/ aanoay, Nostuks M-K €aeBEBRCRATO,
oW Pe ) 1911,5tr.255
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19.

20.
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SPISAK ILUSTRACIJA

Cemerari: Amblem Stvaranja sveta

S.lMermion: Minijatura sfere iz W.8. Tes sept Ages du lMonde,
H.Zeferovié: Prvi dsn Stvaranja svebta (Bodjani).

H.Bosch: Uzdizanje na nebo,

S.Mermion: Minijsturs iz rukopisz Les sept Ages du Vonde,

' Stvaranje sveta (Vitembersiks Biblija).

Stvaranje sveba - gravirs XV veka,

Solomonov pedat. '

Honsh Tlija: Prvi dan Stveranje sveta,licevaja Biblija
Honah Tlija: Treéi dan Stvarenjs sveba,licevaje Biblijs.
H.Zefarovié: Treéi dan Stveranje sveta (Bodjjani).
Drugi dan Stvaranjs svebs,Biblija Pisketora.

Honeh Ilija: Cetveti dan Stvarenje sveba.
Ph.Piccinello: Anbelm sunea,

H.7efarevié: Adam daje imens Zivotinjama(Bodjani).
Biblija Piskatora: Adam daje imena Zivotinjena.
HMarcanova,Antigiutates, '

Eorenj: Sesti dan Stveranja sveta,ldceovaje Biblija.
Sesti dan Stvaranja svete,-Riblije Piskatora.
H.7Zefarovié: Sesti dan Stvaranja sveba (Bodjeni).

Kain ubije Avelja (Biblijs Pisketorz).

H.Zefaroviés Kain ubija Avelja(Bodjani).

Honzh Ilija: Kein ubije Avelja,ldcevajs Biblija,
Iajdenski Psaltir: Ubistvo Avelja. |

Zrtva Avramove (Biblije Pisketora),

Vol obligue combiné (Pierre Sonrel,Traité de scénographie,

- Moneh Tlijat: Zrtve Avramova(Apostol,lavov,1639).

Jd.Purttenbach: Mannhafber Kunstspiegel,l1665 - sheme za
oblake za spuStanje andkela.




304
31.
52
32.

35.

36

37.
%8,

H.Zefarovié: Zrtve Avremova(Bodjani).

Monogramist M. 7 :Noev kovieg ( v Trubah,lernigov,1674),
Noev kovieg,"Obed dulevnij" (detalj neslovne strame),
H.%efarovié: Woev kovieg (Bodjani).

Noev kovEeg (Biblija Plskatora).

Noev kovieg: ilustrecija Vérard-ovog izdanje:Mistdre gy
Vieil Testament,1500 god,.

Honah Ilija: Foev kovieg,Liveveja Biblija,
Afenasij K : Zrtva Noeva,

Zrtve Noeva (Biblije Piskeatora),

Monzh Ilija: Zrtve Noeva.

' S.UBskov (detalj iz “Cbed duSevaij"-nsslovnz strena),

Stretemen: Testron(naslovna sirana).

' Vavilonsks kula(Biblije Piskatora),

' Hioneh T1lija: Vevilonsks kula.

. N.FeSkovil: Jakovljev san (Vrdae,kepela),.

- Svelans povorka u Ssst sv.Jskova(lustrija XVII v.-

ilustr, scene sa pokrebtne bine),

. Biblije Piskators : Jakovljev san,
- Sen Jekovljeve,srpski sliker XVIII veka,

Biblis Ectypa:dekovljev san.

' Biblia Ectypa: Jona pred Hinivom,

D.Balevié: Jone pred Ninivom(EKruSedol).
Biblis Piscatora: Jona pred Finivom,
Symbola et emblemata,l705,7mbl,440,

‘ AsAleisti: Fmblemsta cum comentardiis(l6el),Pmbl.CRXV.

ennhafter Kunsispiegel, 1663 -~ skies za

5
55
56.

Joninu senicu,
Baudouin,Publemes divers...(1€659)=-Discour I,
Cemerari, mbl, No.XIV,

Biblia Fetypa: EKit izbacuje Jonu,



5% -A.&leiati: m{emta cum comentaﬁis,l%l,mbl.cmfn.
58, Kit izbacuje Jomu,sppski slikar XVIIT v.

59 . T.Krafun: Kit izb&cu;je Jomu{Nedtin).

€0. Monogremist M.s (Kijevske Zkola): Prifa o Joni,

61, Biblia Piskatora:Prifs o Joni.

62, J.Furttenbach: Mennhafber Kunstspiegel,l663 — Necrt za
: kita "Komedije™ o Joni,

63, N,NeSkoviés: Prida o Joni (Vriac,kspels).
€44 Biblia Piskatora: Nimas.

65. Nepoznati mejsbor alecksendrovskog ikonostasa - Tri
otroka vavilonska,

€6, Biblia Piskatora: Caer Nabukodonosor.

€7, Biblis Zetypa: Car Hebukodonosors

68, Biblia Piskstora: Cyrus. :

69, H.7cfarovié: Povratak Bludnog sina (Bodjeni),

70+ TWepoznati mejstor XVII veka: Povrabtek Bludnog sina
{ilustracijs zea drasma Simecna Polockog).

71, Rusks nsrodna ilustracije - Drams ¢ Bludnom sinu,

72« B. P.Icannis Ereihing: ‘mblemete ethico-politiea(l66l);
Embl,XLIII.

7%, H,7cferoviés Bludni sin(Bodjeni).

74, Ksloov crbeZ ze Comedis dell’arbe,

75+ H.7eforovié: Bludni sin (debald) (Bodjemji).

76+ Antidks porzoriBna ilustraeija,

77+ Biblis Fctype: Parsbols o mudrim i lvdim devojkams.

784 Georgia Wontanz :Monuments Emblematum..-fmbl,Vigilanbte,
1619,

79+ Teofan K.: Parebola o mudrin i ludin devojkema(po Betypi).
20y Hemab m.ga: Vavedenje(intologion,lwev,1651)

82, BPiblijz Piskestorss: Tran i brvnc u oku.
83, Itiks Ieropolibiks,1712 god.Embl,.WoXIVIII
84, Georgia Honbana: NMonumenta 7mblematum..l619,mblXVIIT.




101,
102.
103.
104,
105,

1064

108,

1094

110,
111,
112,
113,
114,

Biblije Retypa: Parsbola o bogatom i ubogom Iazaru

- J.Furttenbach: Mennhafter Kunstspiegel~ Skica za oblake

88 andjelima.

y Biblis Piskatora: Parebols o bogatom i‘ﬁbogom Tazaru,
 Vatromet 1729, |

- Vatromet 1727 god. povedonm rodjenje Pebra IT.
~Cesare Ripa,Iconologia (ed.1650)-gdulazlane.

A.Alciztis Tmblemeta cum comenbariis,1661,Embl,CXLIX,
Cesare Ripa,Tconcligia(l630) — Artificios

 Symbola et emblemata l705, mbl.346.

" DeSaavedra,ldea principis,.tmbl.JIXII..

- Baudouin,Naslowna strens,Recueil d”cmblimes divers.
' Symbola et emblemata,1705,7mb,308,

Cemerari,mbl.XC,
Cesare Ripa,Iconologla(iés0) -~ Fede cetholica,

, Georgia Montana,Monumenbta emblemabum,.,1619,7mbl, XXV.

Amblem 1Jﬁbavi,salkl ikonostasa crkve sv.Nikole u Ki%%g%i

Symbola et emblemata,1705,7mbl.807.

Symbola et emblemeta,l705,%mbl,.247,

Amblem Prevde,crkva sv.Mikole u Kikindi(sokl).
I.Kreihing,"mblemata ethico-pilitica..1661, mbl JJXXXII,
Baudouin,Fnblimes divers,l659,Discours IXVII,
D,Saavedra,ldea principis. . .fubl JXVITI.

 Grive sv.Nikole u Kikindi(sokl) — Amblem Lukavosti.

Symbola et emblemaba,l705, mbl.607.

Cxrkva sv;ﬁiinle u Eikindi(sokl) ~ Amblem Snage.
fesare Ripa,Iconologia,l630, - Servith.

Skica Zkolske scene iz Poetike Serbevskog.

Cesare Ripa,Iaenalogia,lé}O,4V1gilaﬁza;

Symbola et emblemabe,l705,5ubl,564,

Itike Ieropolitika,1712,Fmbl XV,




143,

144,
145,
146,

147

148.

149.

150.
151.

152+

Cesare RipajyIconologis,l630,~ Historia,

Bersin: Skica ze pozorini kostim, :

Venceijenski crbe zidne dekoracije iz 1600 god.(Alberbina
D,Uhtonski] sTriunfalne Pverska Vrata lioskyaglf42. |

P.P.fubens: Triumfalni Juk zs ulszek Infentz Ferdinends u
Antverpeny,1635. -

Zarudnij: Triumfalne vratnice u &ast polt&vske pobede,
1709 4Moskve,

Nepoznati majstor,Triumfaini luk kod mosta Male Brade,
Anverse

Naslovna stroenica "Aritmetike",L.Megnickij ,%505&:?&,1‘7@3».
Iambert ven Noort(?),Triumfalni luk,

P.Pikers ITriumfelni luk povedom poltavske pobede 1709,
Moskva,

P.Piker: Svelani ulazak Potra I w Noskvu 1 od.posle
pnluavska pobede,’ e

(T oot ) L ROV IOS 3 o s oo T = R (12 N iy, YIS e e R A RIERE e SRR AR




SADRZAJ

strana

UvODIQOOGQOGiu’nltlull!tb"loalat‘.itt&llt'im@.lu5

I Glava -

Moralizatbtorske teme starog zaveta

a) Gﬁnﬂzﬁ.;;.ua...;-ocug...w-,.;..c,.;.-¢,.6~35
b) 0 pravednom Jﬁﬁiﬂl“!i!ﬂl"lt‘titlt‘lblhj7-45
G) Drams © Nabzinodﬁncscm.u;unu..u....%—’%ﬁ?

IT Glava -

Woralizstorske bteme Bovog zaveba

&) Trn 1 brveo U Sl sssrnssnnrsninrssanns s Bonbg
b) Parzbolas ¢ Bogebom i UbOgOm LAZOTUesusss53-54
¢) Perebola o Mudrim i ludim devojkamB.se.s55-59
d) Parabols © Bludnom SBiMU.cessscssssssssse s B4

ITI Gleva =

iV Glavs -
V Glava =
VI Glava -

VII Glava -

TeoloSke vrlins i amblemi ebti€kih
Vredﬂﬂgtiggcatagt;a&ttds‘at;gfﬂ0ts¢pn?9*103 -

ViZitaCijefg-f¢4tQtuaa:tﬁn‘szgn-ggmu104ﬁll7 p
Legenda © V. FIkoli.usnsisscsnossnss 118152
Progikomedija O UPOSU Veecsesensesssl33=154

Elementi senskog dekora i
strukturs baroknog 1konosiasBessss«sl155-160

= -~ 3
ZAEIJJGCAKQ"GGoa’--ltoquﬁoéytq00cet¢0§003a'a:iitﬁq;lé?"‘lég

- BELnSgwm




