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MEDITERANSKI SVET U SRPSKOJ KNJIZEVNOSTI

Rezime

Srpski susret sa Mediteranom i manifestacije tog susreta u kulturi, posebno u
knjizevnosti, glavni su predmet istrazivanja i naucno-istrazivackog postupka u ovoj
disertaciji.

Sam naslov Mediteranski svet u srpskoj knjizevnosti podrazumeva razmatranje i
tradicionalni pogled na taj svet, posebno u srpskoj prozi.

Osim toga, istrazivanje ima za cilj i osvetljavanje nacina na koji je u srpskoj
pripovedackoj umetnosti predstavljeno prisustvo srpskog naroda u okviru mediteranske
kulture i civilizacije. Prisustvo Mediterana u srpskoj knjizevnosti u ovom radu se
razmatra, pre svega, kroz prozna dela Cetiri veoma znacajna pisca u srpskoj knjizevnosti
XIX i XX veka: Stjepana Mitrova Ljubide, Sima Matavulja, Iva Cipika i Vladana
Desnice.

Istrazivanje je usmereno, i zato takode obuhvata i one rubne prostore srpske
knjizevnosti i kulture, gde ona prirodno ima svoj kontaktni karakter.

Upravo iz tog razloga, istraZivanje je obuhvatilo 1 dela odredenih pisaca koji
nemaju takozvano magistralno mesto u istoriji srpske knjizevnosti, ali je njihovo prozno
delo osvetljeno snaZznim impulsima i zracima Mediterana.

U kulturno-istorijskom pogledu, rad istrazuje kontinuirano prozimanje i rezultate
tih viSevekovnih proZimanja, slede¢i poznate teze Fernana Brodela, autora najznacajnije

kulturno-istorijske sinteze o Mediteranu.

Kljucne reci: srpska knjizevnost, putopisna proza, imagologija, interkulturalnost,
komunikativnost, kulturna pripadnost, mediteranski identitet
Naucna oblast. srpska knjizevnost

Uza naucna oblast: srpska knjizevnost XIX 1 XX veka



MEDITERRANEAN WORLD IN SERBIAN LITERATURE

Summary

The Serbian encounter with the Mediterranean, and the cultural — in particular
literary — manifestations of this encounter are the main subject of the research and the
scientific research approach applied in this thesis.

The title itself: Mediterranean World in Serbian Literature, implies the reflexion
and the traditional view of this world, in particular in Serbian prose.

In addition to that, the research also aims to take a closer look at the way the
Serbian narrative art used to depict the presence of Serbian nation in the context of
Mediterranean culture and civilization. In this paper, the presence of Mediterranean in
Serbian literature is reflected mainly by analysing prose works of four very
distinguished writers in the 19th and 20th century Serbian literature: Stjepan Mitrov
Ljubisa, Simo Matavulj, Ivo Cipiko and Vladan Desnica.

The research is oriented, and that is the reason why it includes also those
peripheral areas of Serbian literature and culture, inherently characterized by a
contactual nature.

Precisely for this reason, the research included the literary oeuvre of those
particular writers who maybe do not occupy the central place in the history of Serbian
literature, but emanate strong impulses and rays of the Mediterranean.

From the cultural-historical point of view, this paper focuses on continuous
mutual permeation and the results of this centuries-old process, following the trace of
Fernand Braudel, author of the most important cultural-historical synthesis on

Mediterranean.

Key words: Serbian literature, travel literature, imagology, interculturality,
communicativity, cultural affiliation, Mediteranean identity
Major areas: Serbian literature

Minor areas: 19th and 20th-century Serbian literature



CPEJIM3EMHOMOPCKHUII MUP B CEPBCKOWU JINTEPATYPE

Pezume

Cepbckoe 3HaKoMCTBO co Cpenn3eMHOMOpPbEM U IUIOABI ATOrO 3HAKOMCTBA B
KYJIBTYpE, B OCOOCHHOCTH JINTEPATYpe, SBISIOTCS TJIABHBIM MPEAMETOM UCCIIEAOBAHUS
Y HAYYHO-UCCJIEN0BATEIbCKON METOIOJIOTUH, IPUMEHSEMON B JAHHOM JIUCCEPTALINU.

Camo HazBanue «CpeIU3eMHOMOPCKHI MHP B CEpOCKON JHUTEpaType
MOPa3yMeBaeT HM3yYECHHE W TPAJULMOHHBIM B3IJIAA HAa 3TOT MHUp, B YAaCTHOCTH B
cepOckoii mpose.

Kpome Toro, uccienoBaHue Takke MUMEET IIECJIbIO BBISICHUTH, KaK B CEPOCKOM
MOBECTBOBATEIHLHOM MCKYCCTBE IMPEACTaBICH CEpOCKUN HapoJ, NPOKUBAIOIIMKA B
paMKax  CpeOU3eMHOMOPCKOM  KyJabTypbl W muBWiIM3auuu.  IlpucyrcrBue
CpenuzeMHOMOpPBS B CepOCKOM JIUTepaType B JAaHHON padOTe U3ydaeTcs MPEXkIAe BCETO
yepe3 IMpo3y 4YEThIpEX BecbMa 3HauMMBbIX cepOckux mnucarenet XIX um XX Beka:
Crenana MutpoBa JlroOumm, Cumo Marasyns, IBo Yunuko u Bnagana JlecHuupbl.
HccnenoBanne mmeer cHOKYCHPOBAHHBIN XapakTep U IMO3TOMY OXBaThIBAET B TOM
YUCJIE W T€ MOTPAHUYHBIE MPOCTOPHI CEPOCKOM JTUTEPATYphl M KYJIBTYpHI, T€ OHA IO
CBOEH IIPUPOJE UMEET KOHTAKTHBIN XapaKTep.

NMeHHO mOodTOMY WHCCIIEIOBAaHME OXBATWIO U TPOMU3BEICHUS] OTAEITHHBIX
nucaresaeil, KOTOpble HE MMEIOT TaK Ha3bIBAEMOI'O LEHTPAJIbHOIO MECTa B HUCTOPUH
cepOCKoll TUTepaTyphl, OJJHAKO WX MPO3a OCBEIEHA MOIIHBIMU UMITYJIECAMU U JIy9aMu
Cpenn3eMHOMOPBSI.

C KyJIbTYpHO-UCTOPHYECKOW TOUYKH 3peHUsi paboTa HCCIEAyeT HENpPEpPhIBHOE
B3aMMONPOHUKHOBEHUE M PE3yJbTaThl 3TOI0 MHOIOBEKOBOI'O B3aUMOIPOHUKHOBEHUS,
cienys usBectHoMy Tezucy depHana bpopens, KOTOpbIN, TOMUMO IPOYETO, ABISETCS

aBTOPOM HauOoJee 3HaYMMOT'0 KYJIbTYPHO-UCTOPHUECKOTro Tpyna o Cpernu3eMHOMOpEE.

Knrouesvie crosa: cepbckasi nuteparypa, MyTeBOl O4YepK, HHTEPKYIbTYPHOCTD,
UMAaroJiorusi, KOMMYHUKA0EIbHOCTh, KYIbTypHast adduiauamnus, cpeau3eMHOMOpPCKas
HHIUWBUIYAJIBbHOCTDH

Hayunas oonacmo: Cepbekast nuteparypa

bonee y3xasn nayunas oonacms: Cepbekas nuteparypa XIX u XX Beka
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I. O FENOMENIMA MEDITERANA

,,Kao drugi narodi za obetovanom zemljom, Srbi su kroz svoju istoriju ¢eznuli za
obetovanim morem — bili i na Jadranskom, i Jegejskom, i na Jonskom moru, ali zauvek i
sasvim ni na jednom. Vise nego u realnom zivotu, more je prisutno u srpskoj poeziji i u
pripoveci“ (Knjiga o Matavulju, 2009: 108).

I zaista, kao da se istorija mnogih civilizacija, drzava 1 naroda, pa u nekom
smislu i srpskog, moze opisati kao dugo i nikada zavrSeno putovanje na obale mora.
Obale Mediterana kao one na kojima se u tom veénom saglasju sunca i mora, bar na
tren, lako zaboravljaju ograni¢enja koja jednostavno nameéu vreme i prostor.

Jednostavnost mediteranskih pejzaza kao da uvek iskljucuje vreme. Te slike kao
da su neprolazne, i stalno se u se¢anjima ponavljaju na isti nacin. Tu, gde su more,
sunce i kopno najteSnje i najskladnije povezani, pred nama plove brodovi, zatim u
daljini, kao u nekom opti¢kom ¢udu, nestaju izmedu morskih talasa. U kasno popodne
iz luka 1 lu€ica, 1 svojih zavetrina, izlaze ribari, da bi se rano u jutro ponovo vratili do
svojih laguna i mesta odakle su sino¢ isplovili. Bili su da pokupe mreze i vide koliko su
tog dana imali srece. Ili kad u kasnu jesen u maslinjacima, Sirom Mediterana, sve vrvi
od ljudi 1 njihovih motki kojima mlate masline, ma gde bili u Gr¢koj ili Provansi,
Dalmaciji. Ili mozda u gustim maslinjacima, u okolini Staroga Bara. Mediteran su i
slike vinograda sa svih njegovih obala, onda kada vinogradari odlaze na njihove
breZuljke.

Mediteran naravno nije jedan pejzaz, ve¢ bezbroj u jedan isti mah. To nije jedno
more, ve¢ njihov niz. I ne samo jedna civilizacija, ve¢ civilizacije koje se zaista slazu
jedna na drugu. Mediteran nije samo more i onaj deo zemlje koji se nalazi tik uz svet
njegova mora.

Na pocetku svake povesti o njemu, ali i svejedno, moze se i na samom njenom
kraju uvek reéi: u ono §to podrazumevamo i nazivamo Mediteranom spada i predanje o
njemu, njegova prebogata istorija, tako razudena geografija. Ali on je i osecanje
izgubljenog zavicaja koje stalno budi u ljudima. Mediteran je i pamcenje, i vera, i

bastina, ali jo§ viSe od toga, on je toliko Zeljena, a katkad postane i stvarna sudbina.



Mediteran je zato i Cesto opsesivni san i ideja o zivotu, koja zna biti mnogo
znaCajnija 1 ¢ak veca od svoje stvarne geografije i slojevite istorije. Ne samo u
knjizevnosti i umetnosti, ve¢ i u svemu $to se zivota ti¢e, on zna da bude i duh, ali i
stvarna hrana bez koje kao da se viSe ne moze. Zato je Mediteran ve¢na CeZnja,
neugasla Zudnja i onaj nikada dostizni ideal. Pogotovo ako se dozivi poput Raja u
Danteovim stihovima, u kojem sve zaslepljuje bozanska svetlost, i u kojoj su sjedinjeni
kao neka vrsta vecite muzike i harmonije, na mediteranskom horizontu uvek jedno s
drugim, sunce i more, u ¢ijem se zajedniC¢kom horizontu tako lako gube svi kontrasti
realnog ljudskog zivota.

Niko zapravo ne poznaje celi Mediteran. A pogotovo kad se prvi put stupi na
njegovo tlo, na dotle nepoznatu obalu sa koje se odmah moze otploviti na pucinu. Ali
iskustvo onih kojima nikada nije dosta Mediterana, po pravilu je jednozna¢no. Jer ¢im
zaplovimo, ubrzo postaje manje vazno odakle smo krenuli, iz kog zaliva ili luke, ve¢
vise ono §to smo doziveli i gde smo na kraju stigli. Iskustvo nas uvek poucava da
Mediteran nikako nije samo geografija. Ima na njemu mesta koja zaista kao da nisu
uskladena sa morem koje ih zapljuskuje. Ali isto tako ima krajeva gde se sveukupni
uticaj Mediterana oseca daleko i duboko u zaledu: na kopnu.

Zapravo, granice Mediterana nisu tako jarko ucrtane, ni u samom prostoru, a jo$
manje u vremenu. Ni one istorijske, ali ni drzavne, nacionalne, pa ni privredne. Granice
na Mediteranu najviSe odreduju njegovi talasi kao impulsi, vetrovi koji se smenjuju, ali i
nadahnuca raznih vrsta koje sam proizvodi, i koja na njegovim svetovima nastaju. Zato
viSe li¢e na onaj krug kredom koji se stalno opisuje i briSe. Tako je tajna Mediterana
zapravo u tolikim moguénostima 1 jo§ veem broju nacina, kojima se o njemu moze
govoriti. Zato slike Mediterana oduvek, iznova i stalno, pokazuju to njegovo stalno
prozimanje proslosti i sada$njosti. Taj stalni i neprekidni prelaz jednog u drugo. Tako se
na Mediteranu 1 civilizacije, jedna uz drugu, slazu, stvaraju¢i mitsku pricu o tom
njegovom cudesnom svetu, ¢ime ga neprestano ozivljavaju. Mnogi ga oduvek
dozivljavaju kao raskr§ée puteva, vremena i istorije, kroz koju se slivaju, prolaze ljudi,
robe, lade, ali i ideje, religije, naini zivota. Zato iako drevni mediteranski gradovi,
nasuprot toj drevnosti, zapravo plene 1 osvajaju svojom neverovatnom mladoscu, koja ih
¢ini otvorenim za sve vetrove raznih kultura, ali takode, i onoga §to je ne samo danas

vazno — profit.



Ali ukupni znacaj Mediterana za istoriju ovog i ovakvog sveta, mozda
ponajbolje mogu da ilustruju re¢i rodenog Mediteranca, Pola Valerija, koji je tim svojim
rodnim ambijentom ostao zauvek opcinjen:

,.Sta je tako veli¢anstveno kao Ginjenica da su, u toku nekoliko stoleéa, medu tim
narodima koji zive na obalama ovog mora, rodena najdragocenija i najCistija
intelektualna otkri¢a: jer upravo se tu nauka oslobodila empirijskog 1 prakticnog,
umetnost se otrgla svojih simbolickih korena, knjizevnost se jasno izdvojila 1 jasno
razdelila na jasno razli¢ite rodove, i, najzad, tu je filosofija oprobala gotovo sve
moguéne nacine u posmatranju sveta i sebe same.

Nikada, i nigde, na tako skuc¢enom prostoru i za kratko vreme, ne bi bilo
mogucéno govoriti o jednom takvom previranju duha i takvoj produkciji bogatstva®

(\aleri, 2010: 66).



1. Razudena geografija Mediterana

More je zapravo sudbinski vazno za svakodnevni ali 1 sveukupni Zivot Zitelja
Mediterana, i zato su oni stalno zagledani u njega. Bogatstvo Mediterana, oli¢eno u
Sarolikim slikama sveta koji Zive na razli¢itim prostorima njegovih mora i raskrsca, sve
te pomesano i zajedno, ipak na Kraju, i uvek iznova, daju jednu sveobuhvatnu sliku koja
svedo¢i o jedinstvu, kao dubokom bi¢u mediteranskog sveta nad svetovima. Za
objasnjenje tog ociglednog, jedinstvenog i sustinskog bi¢a Mediterana, nije bila
dovoljna ta prirodna predestiniranost. Mada se bez prirode, bez njenih brojnih blagodeti,
ali ne manje i njenih prokletstava, ne moze zamisliti taj beskona¢ni zbir slu¢ajnosti, ali i
istorijskih udesa i sre¢nih ishoda koji su se na Mediteranu stalno ponavljali.

Zato se sve $to Mediteran predstavlja, kao i sve §to on sobom nosi, moze
ponajbolje sagledati samo iz perspektive onoga $to on zapravo nosi kao celina.

Na svetskoj geografskoj mapi, Mediteran je uski vretenasti kopneni pojas koji se
izduzeno prostire od Gibraltara do Sueca i Crvenog mora. Planine se tako pokatkad
obrusavaju nad morem Mediterana, da ga na nekim mestima pretvaraju samo u neku
vrstu koridora slane vode.

Sva mora pripadaju jednom od cetiri okeana: Tihom, Atlantskom, Indijskom 1
Severnom Ledenom. Prema stepenu izolovanosti mora se dele na unutra$nja
(sredozemna izmedu kontinenata) ivicna (uz rubove kontinenata) i meduostrvska
(izmedu arhipelaga). Na boju mora i morske vode uti¢u: insolacija, re¢ni nanosi, dubina,
vegetacija na obali i organske materije. Toplija mora, siromasnija organskom
materijom, imaju nijanse plave boje. Hladna mora ¢esto imaju sivu boju ili nijanse
zelene boje $to u isti mah odraZava i bogatstvo u planktonu.

Neka mora svoje ime su dobila po bojama. Crno more svoje more duguje svojoj
negostoljubivosti, a prema jednoj drugoj verziji nazvano je ,.crnim®, upravo zbog
odsustva organske materije u dubljim delovima. Crveno more je nazvano po boji alge
koja ga delimi¢no prekriva, ali i po crvenom pesku u pustinjama u okolini. Jos$ je
Herodot bojama obelezio strane sveta. Tako je sever crn (Crno more), a jug crven

(Crveno more).



Sredozemno more pripada Atlantskom okeanu i ¢ine ga: Ligursko, Tirensko,
Jadransko, Jonsko, Egejsko, Tracko, Kritsko i Mramorno more. Vecéa ostrva su:
Korzika, Sicilija, Balearska ostrva, Malta, Krit, Rodos i Kipar. Na Sredozemno more
ima izlaz dvadeset jedna evropska, azijska, i africka zemlja. A medu pet zemalja koje
nemaju direktan izlaz na more, a ipak se smatraju sredozemnim zemljama je i Srbija.
Unesko ih pominje kao sredozemne zemlje, na osnovu svojih Kkriterijuma; nalaze se u
regiji Sredozemlja, gravitiraju tom podru¢ju kulturom, tradicijom i istorijom su vezani
za to podrucje.

Sredozemno more se nalazi izmedu Evrope na severu, Azije na istoku i Afrike
na jugu. Povezano je sa Atlantskim okeanom Gibraltarskim moreuzom na na zapadu, sa
Indijskim okeanom na jugoistoku, preko Sueckog kanala i Crvenog mora, a sa Crnim
morem preko Bosfora. Zemlje koje okruzuju Sredozemno more nazivaju se zemljama
Sredozemlja, a celo podruc¢je mora i zemalja na obali, Sredozemlje ili Mediteran.

Nije zapravo izvesno dokle se prostire, koji deo kopna zauzima i koliko mora
obuhvata, gde mu je stvarni kraj na kopnu, a gde na moru.

Krecu¢i sa istoka prema zapadu, Grei su su ga situirali od Fasisa, pritoke Crnog
mora $to izvire u podnozju Kavkaza i te¢e Kolhidom, pa sve do Herkulovih stubova
razbacanih kraj tesnaca kojeg danas zovemo Gibraltar.

Za sliku 1 dozivljaj Mediterana poseban znacaj imaju njegove planine. Jer, on se
vise ne moze zamisliti bez Alpa, Apenina, Balkana, Olimpa, Taurusa, Libana, Atlasa,
Pirineja. Geolozi te visoke planine, raznolikih oblika, smatraju mladim. Ali Cesto se
desava, da na njihovim vrhovima sneg opstaje i do pola godine. Tako se na Mediteranu
Cesto ukazuje slika neobic¢ne lepote, na kojoj sjaji kristalno beli Cisti sneg sa visova
iznad zelenoplavog mora i toplih ravnica u kojima cvetaju ruze ili trepte odsjaji sa
ogromnih plantaza pomorandZi.

U jednom isto tako nezaboravnom i klasiénom mediteranskom pejzazu, strmi
obronci planina prosto se survavaju u more. Ipak, planine ne uokviruju ceo Mediteran.
Obala uz deltu Rone, ili donja obala pokrajine Venecije, predstavljaju znacajne prostore
ravnog primorja. Ali se oni ne mogu meriti sa hiljadama kilometara nepreglednog
ravnicarskog prostranstva koje se od Tunisa prostire sve do delte Nila i planina u
Libanu. 1z vazduha je to impresivna slika, na kojoj se dve ogromne povrsine: pustinja i

more dodiruju tako, $to se tek svojim bojama mogu razaznati. Boja jedne od njih ide od



plavog do ljubicastog, a katkad cak i do crnog. Na onoj drugoj povrSini, boje se
rasprostiru u valerima narandzastog i okera. Tu Mediteran dopire ¢ak do nedara Afrike.

Mediteran je re¢ koja danas na mnogim jezicima najpre asocira jedno magi¢no
sadejstvo sunca i mora. Ako pretpostavimo da re¢i mogu imati bilo kakvo lekovito
dejstvo, onda je u njihovom najuzem izboru, neizostavno i svakako, i re¢ Mediteran.

San o toplim morima Mediterana, i danas je prisutan u mnogim kontinentalnim
narodima.

San o Mediteranu savremenog ¢oveka, tako je postao mnogo veci fenomen od
samog Mediterana, na kome je i zasnovan. Ta zavodljiva slika nepodnosljive lakoce
mediteranskog zivota Cesto relativizuje racionalne pokusSaje da se uravnotezi slika o
Mediteranu. Kao da ta toplina i prijeméivost Mediterana opominju i podsecaju na
,iracionalnost® takvog i racionalnog pristupa kroz pitanje: kome bi to zapravo i trebalo?

| tako kao da nije nigde, do samo na Mediteranu, dopusteno, skoro pozeljno, da
se bude malo iznad tog mora i njegovog kopna.

I na kraju, ili pre svega, kakav bi zapravo bio na$ svet bez Mediterana, ili mozda,

preciznije receno, bez naSeg sna o Mediteranu?



2. Komunikativnost Mediterana

Mozda najvaznija pretpostavka da Mediteran bude ono Sto je postao kroz
istoriju, i ono §to je zapravo danas, kao da je sadrzano u najkracoj, ali svakako jednoj od
najpreciznijih definicija kulture. A prema njoj, doslovno, kultura je komunikacija.

Upravo je komunikacija bila pretpostavka pocetnog i svakog kasnijeg razvoja
tog Cudesnog susreta geografije 1 istorije, koji se od postanka sveta, pa sve do danasnjih
dana stvarao i neprekidno ozivljavao u okviru tog vremenskog i prostornog fenomena
zvanog Mediteran.

Mediteranska mora su bila prva sa kojih je evropski ¢ovek zaplovio prema
drugim svetovima. Iz mediteranskih luka on je zaplovilo u nepoznato, koje je oduvek
bilo nada i same nade. Zbog toga Mediteran nije samo jedan Cudesan prostor na
zemljinoj kugli na kojem su more, nebo i zemlja tako usko povezani.

Ta bliskost, mozda je najocitija u onom delu dana, kada na obali mora nastupi
suton i kada se sve spoji u jednu u sliku, zbog koje svaki ¢ovek, ma gde je roden, kada
je vidi prvi put, u svom srcu jednom za svagda postaje odistinski Mediteranac.

U svom poznatom eseju ,,Mediteranska nadahnuca* (Valeri, 2010: 49-66), Pol
Valeri ozivljava sliku Mediterana kao pogled na more sa bilo kakve terase ili balkona
smestenog u bilo kojoj luci.

Ti raznovrsni poslovi u luci na moru, kako ih je jednostavno nazivao poznati
slikar zavodljivo lepih marina, Jozef Verne, predstavljaju prizor koji bi, po sopstvenom
priznanju, Valeri, inafe i sam rodeni Mediteranac, mogao je neprestano i netremice
danima da gleda.

Uostalom, evo kako zapravo Valeri vidi tu sliku Mediterana:

,Oko, s tog posebnog mesta, obuhvata pucinu kojom se opija i sveobuhvatnu
jednostavnost mora, dok se ljudski zivot 1 delatnosti, ljudi koji trguju, grade, manevrisu
uokolo, pojavljuju s druge strane. Oko u svakom trenutku moze da se prepusti
prisutnosti ve¢no primitivne prirode koju ¢ovek niti je dodirnuo niti promenio, koja je
neprekidno potéinjena sveopstim silama i ona za njega ima isti izgled kakav je imala u
oc¢ima prvih bi¢a. Ali priblizujuéi se zemlji, taj pogled otkriva, pre svega, nesredeno

delo vremena koje beskonacno obraduje obalu i, najzad, uzajamno delo ljudi Cije se



nagomilane gradevine, geometrijske forme, prava linija, povrsine i lukovi,
suprotstavljaju neredu i slué¢ajnosti prirodnih formi, kao $to Siljkovi, tornjevi i svetionici
suprotstavljaju oblicima pada i ruSenja geoloske prirode odbojnu volju izgradnje, svesni
i pomalo buntovni posao nase rase (Valeri, 2010: 50).

Valeri podse¢a na uzviseni stil klasiciste Kloda Lorena, koji je na svojim
slikama veli¢ao velelepnost velikih sredozemnih luka Penove, Marseja ili Napulja, ¢ije
dela tako donose poznatu i posebnu magiju Mediterana, kroz neprestanu igru svetlosti.

Ipak, nejednostavnije slike Mediterana, omiljene do opStepoznatih razmera, jesu
one na kojima brodovi sigurno seku penusave talase, dok na obliznjim brezuljcima
vinogradari mukotrpno savladuju prirodu.

Bas kao $to u kasnu jesen, nedaleko od tih brezuljaka, u Grckoj ili bilo gde
drugo na obalama mediteranskih mora, pocinje tako veliki druStveni dogadaj kakva je
tradicionalna berba maslina.

U te slike spadaju i one zore, kada ribari ,,prevare sunce, da bi pokupili mreze,
koje su koliko juce, negde pred vece, bacili na odredena, samo njima znana mesta, neki
put i tako daleko od obale.

To su i ona prepodneva, kao i vreme odmah posle letnje sijeste, nedaleko od
samih pristaniSta 1 luka, gde lokalni kalafati glacaju 1 rade na raznim barkama, ¢amcima

1 brodovima, koji samo $to nisu ponovo, ili mozda bas 1 prvi put, okusili more.



3. Maslina — sveto drvo Mediterana

Mediteran na izuzetan nacin ozivljava jednu savremenu definiciju istorije, prema
kojoj je ona stalni, neprekidni dijalog izmedu proslosti i sadasnjosti.

Od kada svet pamti sebe, Mediteran je, u stvari najznacajnija evropska
raskrsnica, preko koje prolaze ili se bas u nju slivaju, i ljudi i Zivotinje, vozila raznih
vrsta, robe, lade, ideje, religije, obicaji i predanja, svetovi i vekovi.

Zbog toga kao da sve, zapravo, i dolazi sa Mediterana. Bas sve, ¢ak i bilje, koje
najéescée 1 nije mediteransko. U stvari, sa Mediterana su jedino pSenica, vinova loza i
maslinovo drvo. Ali s obzirom, na znacéaj ovih kultura za razvoj civilizacije, odrednica
jedino, u ovom slucaju svakako moze da izostane.

Slika i se¢anje na miris majc¢ine dusice i ruzmarina u hladu maslinjaka, jedan je
od nebrojenih nezaboravnih letnjih prizora Mediterana. Mirisi ruzmarina, lavande,
majcine dusice, origana, smole sa borova, dugo potom prate svakog putnika, i Svojom
intenzivnos$cu ¢ine da se blizina mora vise nikada ne moze zaboraviti.

Ali uz more i1 sunce, maslina, bez sumnje predstavlja jedan od najvaznijih
simbola i sinonima Mediterana.

U svojoj poznatoj studiji, francuski istoriCar Fernan Brodel smatra da ona
uokviruje sliku mediteranskog prostora, odnosno mozda i najsigurnije odreduje granice
Mediterana, koji se, dakle, po njemu ,,proteze od prvog maslinovog drveta do koga se
stigne kada se dolazi sa Severa pa do prvih gustih plantaza palminog drveta koje se
pomaljaju sa pustinja. Kada se ’silazi’ sa Severa prvo maslinovo drvo ga susrece na
’bravi’ Donzera, na Roni. Prva gusto zasadena plantaza palmi iskrsava (nema druge
re¢i) juzno od Batne i Timgada, kada prelazite saharski Atlas kroz zlatna vrata El
kantare. Samo $to vas susreti ovakve vrste, koji vas svaki put zanesu i osvoje vam srce,
¢ekaju svuda unaokolo kraj Unutrasnjeg mora. Maslinovo i palmino drvo tu ¢uvaju
pocasnu strazu“ (Brodel, 1995: 18).

Maslina je, dakle, oduvek jedan od najznacajnijih mediteranskih simbola i
njegovih sinonima, pored mora, sunca, svetlosti i radosti. Jos je poznati rimski agronom
Kolumela ,,presudio® re¢ima: ,,Olea prima omnium arborum est* ili ,,Maslina je prva

medu drvecem®.



U pesnickim prikazima maslina je oduvek sva u gréu, u svojim zilama,
¢vorovima, gukama, kvrgama, ¢ak predstavljena i kao okamenjeni polip koji je direktno
izronio iz mora.

Za rast 1 razvoj masline, presudna je bila klima Mediterana, koja inace, moglo bi
to u prvi mah da zacudi, ne stvara idealne predispozicije za zivot biljaka. Leta su na
Mediteranu najceS¢e suSna, dok zimi hladnoca i obilne kiSe takode ne daju biljkama
vremena. Zato su se na Mediteranu razvile biljke koje su u potpunom skladu sa takvom
klimom.

Zbog toga maslina, koja veoma dobro podnosi i vetar i susu, zna da naraste u
visinu od deset do dvadeset metara, a zivot joj traje ¢ak i do hiljadu godina. Zato je na
Mediteranu raSireno verovanje da je maslina besmrtna, ve¢na.

Na jugu Iraka, prema jednom hris¢anskom verovanju, nalazila se i maslina, ono
drvo preko kojeg su Adam i Eva prognani iz raja na zemlju. U predgradu Jerusalima, u
znamenitom Getsemanskom vrtu, nalaze se masline ispod kojih je Hrist proveo
poslednje ¢asove na zemlji. Jedna od tih najstarijih, biblijskih, starijih i od samog
Hrista, danas se nalazi pokraj Bara, i jo§ uvek rada. Zanimljivo je da je stru¢nim
analizama utvrdeno da je ona starija ¢ak od dva milenijuma, i da spada u najstarije na
celom svetu.

Slika primorskih maslinjaka je posebno Ziva u kasno prolece, kada masline
cvetaju. Tada se vide mali, beli cvetovi, kao da su sakupljeni u piramidalne cvasti na
listovima. Druga velika zivost u maslinjacima nastaje u kasnu jesen, kada posle prvih
velikih kiSa, krajem oktobra i po¢etkom novembra, pocinje berba maslina. Tada beraci
na razne nacin sakupljaju zelene 1 crne plodove zrelih maslina, cak viSe od hiljadu
varijetetnih sorti pitomih maslina, koliko su ljudi kroz dugo vreme ove biljke uspeli da
izdvoje.

Nekada je u nekim krajevima, kao na primer u Baru, posle glavne berbe,
nastupala takozvana pozrnica. Tada bi vlasnici maslinjaka dopustali bera¢ima da
pokupe plodove koji su ostali na zemlji. Tako da bi i oni najsiromasniji, koji nemaju ni
stablo masline, od tako sakupljEnih maslina, posle prerade u lokalnim uljarama, dobijali
svoj deo maslinovog ulja, koje je u primorskim krajevima, ne samo u periodu

robononovcane privrede, imalo status zlata ili novca.
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Drevni narodi su verovali u bozansko poreklo masline. Kosmos sveta u neolitu
zasnivao se na verovanju da sve, pa i one najbeznacajnije trav€ice na zemlji, voljom
bozanstava, imaju svoje odredeno mesto. Maslinu svakako, u takvom svetu i verovanju,
moglo je da stvori samo neko od vrhovnih boZanstava. U starom Egiptu to je uradila
boginja lzida, Ozirisova zena. U starogrckoj mitologiji pitomu maslinu je Grcima
poklonila boginja mudrosti Atina. O postanku masline na ovaj nacin svedoci i drevni
istoricar Herodot:

,U tvrdavi se nalazi hram Erehteja, za koga se prica da ga je tamo rodila zemlja,
a u hramu se nalazi jedna maslina i morska voda, i Atinjani pri¢aju da su more i maslinu
tamo stavili bog Posidon i boginja Atena kao znak da su se svadali oko zemlje. Ova
maslina je, kad su varvari zapalili hram, izgorela zajedno sa ostalim delovima hrama. A
kad su drugog dana posle spaljivanja dosli u tvrdavu Atinjani kojima je kralj bio naredio
da prinesu zrtvu, i usli u hram, videli su da je iz panja masline izrasla mladica duga
jedan lakat* (Herodot, 1988: 277).

Tako se veruje da su masline prvobitno bile posadene u tom svetom gaju
Akademije da bi se odatle postepeno rasirile u preostale delove Atike. Ipak postoji vise
antickih mitoloskih predlozaka na osnovu kojih su nastale legende o postanku masline.
Prema jednoj drugoj verziji, Herakle, sin Zevsov, zabo je svoju batinu u zemlju koja je
potom olistala maslinovim lis¢em. Pet vekova pre Hrista, o tome je Pindar ovako pisao:
»Davno je Herakle doneo srebrnu maslinu iz tamnog izvora Dunava i nac¢inio najlepsi
simbol Olimpijskih igara*“ (Olimpijske ode, 3, 15).

Prema jo$ jednoj starogrckoj legendi o postanku masline, Grcima je ovo sveto
drvo poklonio zastitnik stada i vocénjaka Aristaj, sin Kirenin i Apolonov. On je
Akroposa, osnivaca Atine, naucio da gaji maslinu i cedi ulje, i potom mu naredio da to
znanje prenese na svoje sunarodnike.

Maslina na Akropolju za helenski svet bila je prava svetinja. Grancicu sa nje
mogli su dobiti samo oni koji su nekim podvigom zaduzili svoj narod.

Rimljanima je, razumljivo prema legendi, maslinu poklonila i naucila ih kako se
njeno plemenito drvo gaji etrurska boginja Minerva. U cuvenoj legendi o nastanku
Rima navodi se da je kovéeg sa blizancima Romulom i Remom voda Tibra izbacila
ispod jedne masline, gde ih je vucica nasla i potom podojila. U starom Rimu, i pobednik

gladijator, kao i sam imperator, slavljeni su vencem od maslinovih grancica.
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Jo§ je Zan Gino pisao da ,kada se ¢ita Homer oseca se miris masline® (nav.
prema Janci¢, 2007: 65). Homer mnogo puta pominje maslinu i maslinovo ulje. Ono
kod Homera, sija, sjaji, blista, posebno kad predstavlja mladalacku lepotu, neznost koju
zna da unisSti vihor rata. Kada mladog trojanskog junaka Euforba u njegovom prvom
boju, posto rani Patrokla, ubije Menelaj, Homer smrt mladog junaka predstavlja
slikaju¢i mladu maslinu kojoj se nenadano prekida zivot. Sjajno, blistavo i zlatno
maslinovo ulje donosi olakSanje, ali i sjaj i lepotu Homerovim junacima, i zivima i
mrtvima.

U jednom trenutku istorije evropskih naroda, sva mudrost, sva kultura, bili su
sabrani u staroj Heladi, pisao je na§ znameniti helenista Milo§ Puri¢. U to slavno
helensko vreme, najvaznija svetkovina bile su Olimpijske igre, koje su pocinjale o
prvom punom mesecu na pocetku leta svake pete po helenskom, a svake ¢etvrte godine
po nasem racunanju vremena: odrzavale su se u gradu Olimpiji, u lepoj dolini Elide,
oblasti na Peloponezu. ,,Sto je izvor-voda u prirodi, §to je zlato u sjajnom bogatstvu, §to
je sunce za nebeski svod, to su olimpijske igre medu ostalim igrama®, pisao je Pindar, u
prevodu Milosa Purica.

Poznato je viSe legendi o nastanku Olimpijskih igara, i u svakoj se spominje
maslina. Slava olimpijskih pobednika bila je tolika, da se prirodno prenosila na njihove
najbliZe, 1 na gradove iz kojih poticu. Anticki olimpijski Sampioni bivali su nagradivani
pobedni¢kim vencima, ispletenim od grancica divlje masline iz stadionu obliZnje
dubrave Altis, pored koje se uzdisao i Cuveni Zevsov hram, delo najznamenitijeg
starogrckog vajara 1 graditelja Fidije.

Ipak, istoricari sa pouzdanoséu ukazuju da se pitoma maslina sa isto¢nog
Sredozemlja polako $irila obalama ovog mora. Negde izmedu VIII i V veka pre Hrista,
gréki kolonizatori su maslinu preneli na Siciliju. Dok su jo§ ranije, gospodari mora,
Feni¢ani, preneli maslinu na zapad, u Spaniju i Francusku, i na jug, u Tunis. Rimljani su
potom stvorili prave plantaze u Severnoj Africi 1 Francuskoj, a Mavari su joS vise
prosirili gajenje maslina u Spaniji.

Maslina daje poseban ekonomski, ali 1 sveukupni pecat celokupnom Mediteranu.
Danas ima ¢ak vise od osamsto miliona njenih stabala u celom svetu. Kina ima dvadeset
miliona stabala, $to je ¢ak Cetiri puta viSe nego u samoj Francuskoj. Ali iako ih ima ¢ak

na pet kontinenata, devedeset procenata svih maslina na svetu raste bas na Mediteranu.
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Ali te ogromne povrSine, na kojima raste, svakako maslina duguje coveku, koji je
savladavajuci te prostore za ovu biljku, morao i samog sebe da savlada. Maslina mu je
na to uzvratila svojim plodovima i zlatnim uljem.

U svetu toliko poznata simbolika masline, kao granCice koja je znacila kraj
potopa, kraj zla, masline kao poruke, tiSine, spasa, pobede i mira, odredena je jos$ u
Bibliji, gde se maslina i maslinovo ulje pominju vise od dvesta puta.

Za sve $to ¢e ona kasnije predstavljati u istoriji civilizacije veoma je zasluzan
odlomak iz starozavetne pri¢e o potopu U Prvoj knjizi Mojsijevoj, gde Noje, kada ,,dazd
s neba prestade®, otvara prozor na kovcegu i Salje prvo gavrana, a potom golubicu da
nadu kopno: ,,pred vece vrati se njemu golubica, i gle, u kljunu joj list maslinov, koji
bese otkinula; tako pozna Noje da je opala voda sa zemlje* (1 Moj 8, 11). Tako od
biblijskih vremena pa sve do dana$njih dana maslinova grancica i golub, koji su u
Bibliji oznacili da je zavladao mir izmedu neba i zemlje, predstavljaju simbole nasu$no
potrebnog mira za sve ljude i ceo svet.

Posle price o Noju, masline se pominju u Drugoj knjizi Mojsijevoj, zvanoj
Izlazak. Naime, u odlomku u kojem se pominju maslinjaci i vinogradi jedno mesto
ukazuje na, izgleda, davnasnji problem koji je savremenom coveCanstvu poznat kao
problem odrZivog razvoja. | Gospod Mojsiju zapoveda: ,,Sest godina zasijevaj zemlju
svoju i sabiraj rod njezin; A sedme godine ostavi je neka pocine, da jedu siromasi
naroda tvojega, a $to iza njih ostane neka jedu zvijeri poljske: tako radi i s vinogradom
svojim i s maslinikom svojim* (2 Moj 23, 10-11).

Maslinovo ulje je Gospod uvrstio u obavezne priloge hramovima. U zapovesti 0
prilozima zajedno sa zlatom, srebrom, porfirom naslo se i maslinovo ulje: ,,I Gospod
rece Mojsiju govoreci: Reci sinovima Izrailjevima da mi skupe prilog [...] Ulje za
videlo, mirise za ulje pomazanja i za mirisav kad“ (2 Moj 25, 1-2. 6). Bog potom trazi
da se zrtve koje mu se prinose, spreme sa uljem: ,,I hljebove presne i1 kolace presne
zameSene s uljem, 1 pogace presne namazane uljem, od braSna pSeni¢nog umesi th* (2
Moj 29, 2).

Maslinovo ulje prenosi mo¢ sa Boga na Coveka, pa je zato obavezno prilikom
ritualnog uvodenja Coveka u svestenicki red. Zato Gospod daje uputstva Mojsiju kako
da od maslinovog ulja 1 za¢ina napravi ulje za pomazanje, ono ulje koje koje u stvari 1

ljude ¢ini svetim: ,,Uzmi mirisa najboljih: smirne najCistije pet stotina sikala i cimeta
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mirisavog pola toliko, dvesta pedeset, i idirota takode dvesta pedeset. I kasnije pet
stotina merom svetom, i ulja maslinovog jedan in. I od toga nacini ulje za sveto
pomazanje, ulje najbolje vestinom apotekarskom; to da bude ulje svetoga pomazanja. I
njim pomazi Sator od sastanka i kov€eg od svedocCanstava. I sto i sve sprave njegove, i
sveénjak 1 sprave njegove, i oltar kadioni, I oltar na kome se prinosi zrtva paljenica, i
sve sprave njegove, i umivaonicu i podnozje njezino* (2 Moj 30, 23-29).

Na kraju, Gospod nareduje Mojsiju da uzme tako pripremljeno ulje i da njime
polije glavu bratu svome Aronu: ,,Pomazi Arona i sinove njegove, i osvetice$ ih da mi
budu svestenici. A sinovima lzrailjevim kazi i reci: Ovo neka mi bude ulje svetoga
pomazanja od kolena do kolena vasega® (2 Moj 30, 30-31).

U jednoj od najlep$ih ljubavnih pesama u istoriji knjizevnosti, u Solomonovoj
,»Pesmi nad pesmama®, kada pesnicki valja dose¢i najveci stepen lepote i privlaénosti,
pesnik poseze za uljem, naravno maslinovim, kao u stihovima: ,,Mirisom su tvoja ulja
prekrasna, ime ti je ulje razlito; zato te ljube djevojke* (1, 3).

U psalmu u kojem se prikazuje sreca i mir poboznoga ¢oveka David poredi Zenu
sa vinovom lozom i sinove s maslinovim granama: ,,Zena je tvoja kao rodna loza usred
doma tvojega; sinovi tvoji kao grane maslinove oko stola tvojega“ (Ps 128, 3).

Slika iz ovog psalma pojavljuje se prilikom sklapanja braka u pravoslavnoj crkvi
(sveta tajna braka), kada svestenik izgovara reci: ,,I neka rastu kao kedrovi livanski, kao
plodova puna loza... i daj im da vide sinove svojih sinova, kao masline oko njihovih
stolova.“ Maslina je, upravo preko starozavetnih knjiga i obreda, u$la na, zbog klime,
inace joj neskloni kontinent, pa tako i u prostore srpske kulture.

U Novom zavetu maslina i maslinovo ulje imaju istu ulogu i isto simbolicko
znaCenje. | samo ime Hristos znaci ,,miropomazan, ,,pomazanik®, ,,mesija“. Hristos se i
rodio u drevnom Nazaretu, na obroncima Galileje, koju su prekrivali maslinjaci. A u
maslinjaku podno Maslinske gore, nadomak Jerusalima, proveo je no¢ uo¢i raspeca. Taj
stari maslinjak se naziva Getsemanski vrt, a ime je dobio po hebrejskoj re¢i Gat-
Smdnim, koja ozna¢ava presu za cedenje maslinovog ulja.

Tu poznatu simboliku masline i maslinovog ulja, utvrdenu u Starom zavetu,
apostoli, nastavljaci Hristovog ucenja, ¢esto pominju i u Novom zavetu. Tako apostol
Pavle u Poslanici Rimljanima pagane naziva ,,divljom maslinom*, dok su hris¢ani

»pitoma maslina“. Evo kako se ,,divlja maslina“ preobrazava u ,,pitomu maslinu®:
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,Jer vama govorim neznabo$cima; jer, budué¢i da sam ja apostol neznabozaca,
hocu da hvalim svoju sluzbu; Ne bih li kako razdrazio svoj rod, i spasao koga od njih.
Jer kad je odmet njihov primirenje svetu, $ta bi bilo primljenje, osim zivot iz mrtvih?
Ako je kvasac svet, to je i testo; i ako je koren svet, to su i grane. Ako li se neke od
grana odlomisSe, i ti, koji si divlja maslina, pricepio si se na njih, i postao si zajednicar u
korenu i u masti od masline; Ne hvali se granama; ako li se, pak, hvali§, ne nosi$ ti
korena nego koren tebe. A re¢i ¢eS: OdlomiSe se grane da se ja pricepim. Dobro!
Neverstvom odlomiSe se, a ti verom stoji$; ne ponosi se, nego se boj. Jer kad Bog
rodenih grana ne posStede, da i tebe kako ne nepostedi. Gledaj, dakle, dobrotu i
nepostedenje Bozije: nepostedenje na onima §to otpadose, a na sebi dobrotu Boziju, ako
ostanes u dobroti; ako li pak ne, i ti ¢esS biti odseCen. A 1 oni, ako ne ostanu u neverstvu,
pricepice se; jer ih je Bog kadar opet pricepiti. Jer kad si ti odsecen od rodene masline, i
pricepio se na nerodenu pitomu maslinu; a kamo li ovi koji ¢e se pricepiti na rodenu
svoju maslinu!“ (Rim 11, 13-24).

Upravo u vreme apostola, kao znak ,,Bozije milosti®, maslinovo ulje je uvedeno
u obrede bogosluzenja, i otada je koriS¢eno za vreme posta, za pomazanje, krstenje,
vencanje i sahrane.

U doba cara DusSana, kada je srpska drzava izlazila na Jadransko, Jonsko i
Egejsko more, kao i za prethodnih Nemanji¢a, Srbi su bili deo Mediterana, uz stalne i
direktne veze saVenecijom i drugim jadranskim gradovima, kao i sa jednom od svojih
najvecih svetinja — Hilandarom, manastirom na Svetoj Gori.

Pojedini primorski gradovi bili su pod patronatom Nemanji¢a, koji su im
garantovali slobodu, i redovno su isplaéivali porez srpskoj kruni. Medu njima je bio i
srednjovekovni Bar, koji je, za razliku od drugih, nemanji¢kim vladarima svoj godi$nji
porez izmirivao u maslinovom ulju, po kojem je jo§ od tada, pa sve do danasnjih dana,
na daleko poznat, pa i ¢uven.

U crkvi, maslinovo ulje je bilo dar BoZiji 1 simbolisalo duhovnu snagu i
darezljivost blagodati Svetog duha u veri, ali je 1 van nje, u svakodnevnom Zzivotu
Mediterana, maslina sugerisala Zivotu tako potrebnu blagost i lakoc¢u. Pesnik, Jovan
Duci¢, ¢ije je delo zapravo satkano od tolikih mediteranskih niti, jednom je zapisao
epitaf koji je nasao na jednom grékom groblju, recenicu koju je jedan gréki pesnik dao

da se uklese na grobu svoje drage: ,,Laka ti bila zemlja kao list masline.*
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Na Mediteranu su nastale tri najznacajnije religije, judaizam, hris¢anstvo i islam.
| za sve tri maslina je bila sveto drvo, a maslinovo ulje — Boziji dar.

Sura Svetlost iz svete knjige islama — Kurana, to takode dobro ilustruju: ,,Alah je
izvor svetlosti nebesa i Zemlje! Primer svetlosti Njegove je udubina u zidu u kojoj je
svetiljka, svetiljka je u kandilju, a kandilj je kao zvezda blistava koja se uzize
blagoslovljenim drvetom maslinovim, i isto¢nim i zapadnim, ¢ije ulje gotovo da sija kad

ga vatra ne dotakne; sama svetlost nad svetlos¢u! (24: 35).
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4. Klima i ishrana — obeleZja jedinstvenog Mediterana

Mediteran je srediSte sveta, ali i svet za sebe: more okruzeno kopnom, i u isti
mah zemlja opasana morem. Ali ono Sto predstavlja jednu od sustinskih odrednica i
Ona se uzima 1 kao objaSnjenje za neupitni dozivljaj mediteranskog sveta kao prostora u
kojem telo stari brze od duha. Taj pogled na mediteranski zZivot i svet, danas se ve¢
toliko prosirio duboko u kopno.

Dakle, klima je ta, koja pre svega, omogucava taj dozivljaj tako bliske, Cesto i
nezaboravne lepote pejzaza, i taj omamljujuéi dozivljaj aromaticnog mediteranskog
nacina i stila zivota.

U onim usko specijalistickim analizama se uvek i posebno isticu dva bitna
uticaja na klimu koja lako razotkrivaju §ta je to §to Mediteran ve¢ odavno ¢ini najSirom
verzijom ,,Bogorodic¢inog vrta na zemlji*.

Prema Fernanu Brodelu, tu skoro i da nema nikakve tajne. Sve se odvija, moglo
bi se reci skoro zakonomerno. Naime, svakoga leta, vreo i suv vazduh iz Sahare prosto
obavije Siroka morska prostranstva, prelaze¢i njegove granice ka Severu. Tada su
svetlosni krugovi u no¢ima obasjanim zvezdama nad Mediteranom takvi, da se onome
koji docekuje zalaske sunca na mediteranskim morima, ¢ini, kao da ih vise nikada, i
viSe nigde, ne¢e mo¢i videti.

U tih se Sest meseci, Mediteran pod tom vlas¢u Sahare, svojom plavom
morskom vodom, koja stalno blesti na suncu, pretvara se U pravi raj za turiste. Sve to,
samo pokatkad, pokvare juzni vetrovi koji znaju da se razbesne usred letnjih vrucina i
samo na kratko poremete te slike koje najblize podsecaju kako bi zapravo raj mogao da
izgleda na zemlji.

Ali posle nekog vremena, i Zivotinje i bilje, i ve¢ suva zemlja, po¢inju da Zive u
pravom is¢ekivanju kiSe, u iS¢ekivanju vode, koja tada postaje blaga vredna. I ve¢ negde
u oktobru, Sahara se povlaci pred Okeanom, koji nastupa sa vetrovima i olujama Koje
znaju da besne i pustoSe. More tada potamni, da bi u vreme orkanskih bura znalo da

zapeni kao da se pokriva snegom. Vetrovi ¢esto prekidaju sezonu kisa, koja od jeseni do
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proleca stvara nove slike Mediterana. Jer, tada nadolaze i one reke, koje inace tokom
leta uobicajeno presuse, da su poplave u nekim ravnicama pokraj mora, veoma ceste.

S prestankom proleénih kisa i suncem koje sve vise gospodari horizontom, kada
ve¢ uveliko nicu biljke, Mediteranom se ve¢ Sire njegovi opojni i aromati¢ni mirisi.

Sustinu razvoja Mediterana, njegovih gradova i manjih gradskih celina na
morskoj obali, ¢ini to neprestano osvajanje ravnica pokraj mora. Najcesée su to u
pocetku neprijateljske mocvare, koje pustose reke za vreme nemilosrdnih zima.

Iako pored samog mora, t¢ mocvare su bile izvor raznih bolesti, po¢ev od
malarije, pa se taj proces isusivanja, viemenom pretvorio u pravo osvajanja tih moc¢vara.

Tako dugo vreme pripitomljavanja ravnica pokraj mora pokazuje da je istorija
Mediterana pocinje na brdima i da je poreklo svih Mediteranaca, kako na to ukazuje
Fernan Brodel, zapravo pastirsko: ,,Upravo to je planina: fabrika ljudi za potrebe drugih;
njen rasprsen, Sirokogrud zivot hrani celokupnu istoriju mora. Mozda ju je ona sama i
stvorila, takvu istoriju, na njenim pocecima; jer, izgleda da je gorStacki zivot bio 1 prvi
Zivot Mediterana, ¢ija civilizacija, bas kao i ona Bliskog istoka i centralne Azije, slabo
pokriva i skriva svoje pastirske izvore koji podseaju na primitivni svet lovaca i
odgajivaca stoke, zivot u kretanju za stadima u potrazi za pasnjacima, nomadstvo pastira
s tek tu i tamo ponekom sazrelom kulturom na kréevini. Na Zivot vezan za visove, rano
uredene ljudskom rukom® (Brodel, 2001: 51-52).

| danas se na obliznjim brdima i planinama mogu naci najbolje ofuvane slike
proSlosti: alati, obicaji, narodne no$nje, narec¢ja, praznoverja, sve to Sto je jo§ saCuvano
1z tradicionalnog Zivota. Tako se proSlost, umesto pokraj samog mora, vise nalazi i Cuva
na obliznjim visinama brda i planina. I danas, bas u nekim zajednicama, iznad samog
Mediterana, postoje svetkovine u kojima su se odavno izmesali hris¢anstvo i obicaji iz
dalekih paganskih mnogoboZzackih vremena.

Sve te zZive folklorne slike odvijaju se u poznatim pejzazima kojima posebnost
daju terasaste njive koje je kroz dugo vreme stvorila ljudska ruka. Na njima se berbe
maslina i vinograda obavljaju ruc¢no, a posto se nikakve zaprege tu ne mogu kretati,
onda sve obrano jedino covek moze i poneti dole, ka pijacama u morskom zaledu. Sve
to je, izmedu ostalog, zbog nedovoljne zarade i u isti mah ogromnog truda, samo

ubrzalo taj stalni neprekinuti proces spustanja prema Mediteranu. Jer, Zivot u planinama
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bio je tako tezak, Cesto i okrutan, da se sve to pretvorilo u proces bez alternativa, od
samog njegovog pocetka.

Nekada su planine bile prave zive kosnice, u kojima se radao i ziveo ¢ovek koji
je uvek odisao zdravljem. Vremenom su visovi iznad mora, zbog toga, poceli da
mediteranskim gradovima daju mnostvo slugu, uli¢nih prodavaca, putujuéih zanatlija,
oStrac¢a, dimnicCara, stolara, nadniCara, Zeteoca, beraca.

Kao i drugi planinski krajevi, sa brda iznad Mediterana, siSli su mnogi da bi u
prvoj generaciji, u gradovima, bogatoj ravnici i dalekim americkim zemljama, obavljali
najteze i najgrublje poslove.

Jedan od najizrazitijih dodira primorske ravnice i montanjara iznad nje, odvijao
se za vreme Kretanja stada ovaca i koza, izmedu letnjih pasnjaka u planinskim krajevima
i trave S§to se zadrzavala u ravnicama, za vreme zimskih meseci. Taj prizor tzv.
bacijanja, danas kao da je nestao, mada je viSe vekova bio ziva i realna slika te
vezanosti planine za ravnice i gradove, Taj dodir, katkad je izgledao i kao sudar, jer su
se u isti mah, iz svega toga, radali i1 sukobi 1 profiti.

Bacdijanje je bilo karakteristicno za jedan deo Mediterana, onaj razvijeniji i
nastanjeniji, gde se podela rada nametnula, odmah i bez pogovora. Mnogi putopisci su
zabelezili te impresivne slike nomadskog Zivota, na kojima se vidi kako uz stada, ljudi,
zene 1 deca zajedno putuju, prelaze¢i ogromne daljine, noseci sa sobom sve So im je
potrebno za taj svakodnevni Zivot.

Danas su slike tog nekadasnjeg velikog pokreta zaista retke, jer se sada ovce i
koze, doduse vidno manje nego nekada, prevoze kamionima, a €esto 1 vozovima.

Sustina Zivota 1 njegovog trajanja na Mediteranu, sva je u znaku i zapravo
potrebi, da se se on stalno uravnotezuje sa prirodom i neprekidnim promenama. Bez
obzira na razli¢itosti njegovih regiona, ta ravnoteza na Mediteranu kao da se postiZe u
odnosu na coveka, skoro uvek ga podsecajuéi, i osuduju¢i na umerenost. Sama
,hadrealnost* slika drevnih mediteranskih gradova, koji predstavljaju ¢udesne
sakupljace i oplemenjivace drevnih bogatstava, lako zna da zavede ne samo turiste.

Poznato je da je pre industrijskog razvoja civilizacije, i na Mediteranu, kao
svugde drugo, po celome svetu, ¢ak 80 ili 90 odsto stanovnistva zivelo u selima. Tada je
ishrana u svakodnevnom Zivotu na prostorima Mediterana, najviSe bila zasnovana na

poznatom svetom trojstvu, koje su Cinili: maslina, vinova loza i Zito.
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Hleb je, kao i svugde drugde, bio nasuSna potreba, ali su vremenom maslinovo
ulje i vino belezili takav porast prodaje i1 izvoza, da su danas jedan od svakako od
robnih marki, ili brendova, sa geografskim poreklom, sa magi¢nim znakom Mediterana
Bogatstva nastala sakupljanjem, ¢inila su da grad lakSe prezivljava kada kis$ne i rodne
godine bivaju zamenjene onim drugim. Tako je bivalo da upravo te nerodne godine
prosto teraju seoski svet u gradove, da bi neki od njih, svoje poslednje dane docekali
kao prosjaci na trgovima Venecije i drugih mediteranskih gradova. Ali ako se nerodne
godine ponove, onda se jave i razne bolesti, kao malarija ili kuga, koja je na Mediteranu
viSe puta bila pravi bi¢ Boziji.

Jedna od opste raSirenih slika o tom svetu nad svetovima, koji se rasprostire na
toj zemlji, tik uz mediteranska mora, ona je na kojoj traju one ¢uvene gozbe na kojima
se hobotnice na zaru i Skoljke u raznim prelivima smenjuju raznim ,,termodinamicki*
tretiranim ribama. Sve to biva zalivano raznim belim i crvenim vinima, inace u
potpunom saglasju sa gamama horizonata koje nebo i more neprekidno spajaju. Ali ta
slika o tako razuzdanom Mediteranu je, s druge strane i pravi mit o njemu. Mada jedna
koji se 0 njemu neprestano i lako stvara i neguje. Jer, te slike gozbi, koje su jo§ mudraci
1z XVI veka osudivali kao sramne, a u razboritim gradovima cak bile 1 zabranjivane,
ve¢ina stanovnika Mediterana nije mogla ni da zamisli, a kamoli da ih vidi, ili jo§ u
njima i da ucestvuje.

Na prostoru pokraj mora, hrani se prilazi, u skladu s moguénostima, a najcesce
racionalno. I danas, posebno u Italiji, u i oko Napulja ili Palerma, postoji zivo secanje
na tradicionalni radnicki ru¢ak companatico. On je podrazumevao da se sedne uz zid, ili
u hladovinu nekog drveta, i uZiva u jednostavnoj salati od crnog luka i1 paradajza,
zajedno sa parCetom hleba, dobro umocenog u maslinovo ulje. Sve to je sasvim
dovoljno, a najcesce se preko toga nije ni moglo i¢i, na primer da se zalije i sa malo
vina. Nekada prihvatan iz krajnje nuzde, danas je companatico doziveo sasvim novu i
neocekivanu popularnost, u skladu sa novim pokretima, koji zagovaraju zdravi zivot, u
isti mah otvoreno jurisaju¢i na raskalasnost i izobilje u tretiranju svog ,,blagoutrobija“.

Na Mediteranu se tako smenjuju te slike raskosi i oskudice i bede. | njihov

medusobni odnos nije uzro¢no-posledi¢no vezan. Tako se ni sudbina Mediterana ne
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moze objasniti samo mukotrpnim radom i stvaralastvom. Dugo ve¢ se ta tajna cudesne
posebnosti Mediterana pokusSava objaSnjavati razli¢itim racionalnim preduslovima i
razlozima. Ali kad se iscrpu te ovostrane mogucnosti, onda i ¢udo Mediterana postaje
deo onoga S§to se poznatim rec¢ima smesta u predele bozijeg, ili Sto bi neki drugi rekli,
prirodno-istorijskog dara.

Iako se katkada ¢ini da mu je istrgnut, Mediteran jos uvek uziva u tom daru. On
ga je oduvek Cinio svetom za sebe, ili svetom nad svetovima. On je njegova tajna, koju
mnogi istori¢ari, pisci, umetnici, pa i svi koji ga pohode, uvek Zele da otkriju ili objasne,

I sebi, ne samo drugima.
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5. More i mora Mediterana

Svoja razna imena Mediteran je dobijao zavisno od zemalja na Cije obale je
pristajao. | imena mora su pre svega zavisila od zemalja koja su zapljuskivala i
stanovnistva koja su zivela neposredno uz poslednje njihove talase. Tako su Egipcani i
Sumerci Mediteran nazivali Gornjim morem, §to je bio njegov polozaj u odnosu na
njihove drzave. | Herodot je Mediteran nazivao Velikim morem. Tako su ga zvali i
Fenicani, za koje se veruje da su ga prvi i oplovili. U jednom od najznacajnijih
istoriografskih dela, ne samo antickog perioda, u Peloponeskom ratu, Tukidid ga naziva
Helenskim morem. Platon je upotrebljavao izraz ,,naSe more*.

Silaze¢i na morsku obalu, mnogi narodi su ga razli¢itim imenom 1 nazivali. JuZni
Sloveni su po prirodi stvari, ugledajuéi taj ¢udesni prizor plavetnila, najpre ¢uli gréke i
romanske nazive mora. Ako su unekoliko i menjali svoj jezik u novim okolnostima,
ipak su zadrzali svoj re¢ — more. Culi su, naravno gréku re¢ thalassa, pa su tako i
nazvali more koje se talasa.

Kod ostrva Sipana, saduvala se jo§ jedna gréka re¢ za more — pelagos, pa
pelagati tamo danas znaci loviti dalje od obale, na pucini. Otuda ime ostrva Palagruza,
ili Isole Pelagose, juzno od Apenina. Jo§ jedna grcka re€, kolpos, imala je neoc¢ekivan
etimoloski kapacitet. Tako oko Elafitskih ili Jelinjih ostrva, i¢i na kulaf takode znaci
loviti na pucini. Ali od te, nastala je poznata venecijanska re¢ golfo, koja je danas ne
samo mediteranski ve¢ sveopsti naziv za zaliv.

Filologija nam tako otkriva i1 Cuva istoriju mora. Filologija je sacuvala se¢anje da
pridev mediterraneus nekada nije bio simbol otmenosti. Jer, Festus, gramaticar tzv.
zlatne epohe, upravo je tom pridevu pretpostavio drugi, po njemu otmeniji —
mediterreus, ali ta preporuku nije bila prihvaé¢ena ni od puka, a ni od istorije. Prvobitno
mediterraneus je znacio prostor na kontinentu, i bio je suprotan pojmu maritimus. Cak
je i Ciceron upravo kontinentalce nazivao najmediteranskijim ljudima (homines maxime
mediterranei).

Za nekadaSnjeg ¢oveka ona granica na horizontu izmedu mora i neba, zaista je
bila nepojamno daleka i nesavladiva. More je bilo zaista beskrajno, ali su se stvari

promenile kada je parna masina pocela u pomorstvu da zamenjuje tradicionalna jedra.
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Do tog februara 1852, kada je zaplovio prvi parobrod, samo od Marseja do Pireja,
jedrenjacima je trebalo ne manje od devet dana, a od Gibraltara do Istambula i do dva
meseca. Od tada pa do danas, kada avioni s kraja na kraj Mediterana stignu ne za vise
od sata, taj deo sveta kao da se neprestano smanjivao.

Danas bi se, zbog toga, Mediteran mogao uéiniti samo velikim jezerom. Ali
njegove prave razmere su tolike i raznostrane, sadrzane u tako nezamislivo bogatoj
tradiciji, neverovatnim uticajima i svemu $to je, uostalom, kroz istoriju predstavljao. |
zaista to je onaj Mediteran na koji pomislimo kada se Cuje ta magi¢na re¢. Sa svim tim
bezmerjem koje budi i sobom nosi. Onda kada je bio jedan poseban svet, jedna
,heuporediva planeta“. Iako more predstavlja sustinu Mediterana i obezbeduje njegove
mnoge resurse, ipak ono danas ne nudi to oc¢ekivano izobilje za svaki dan.

Frutti di mare carobna je italijanska sintagma u ¢ijoj se milozvucnosti
objedinjavaju i to izobilje morske hrane, i njena aromati¢nost, i ogromni prostori
mediteranskih mora iz kojih dolazi to ,,voc¢e. Ali ona kao da podrazumeva i sve druge
vrednosti, posebno onu, prema kojoj je mediteranska hrana zaista neuporediva kada se
govori o zdravlju ¢oveka 1 prednosti bilo koje hrane za ¢ovekovo zdravlje.

Mediteranom se odavno lovi. Ribarenje je drevno ¢ovekovo zanimanje, koje mu
je omogucilo najpre da prezivi, a potom da zivi na moru i od mora.

Ribari na mnogim slikama imaju karakteristi¢ne lice izbrazdano suncem 1 kiSom,
vetrovima i talasima. Rede se prikazu i njihove ruke koje vremenom otvrdnu od soli i
mreZa, od konopa i vesala. Od davnina ribarenje je avanturisticki, i u isti mah i tezacki
poziv. A nekadasnji ribari, lice¢i tako na svoj poziv, ¢esto su znali da se temperamentno
spore medu sobom, pa i svadaju. Lako su znali da opsuju zbog nevremena, ili slabog
ulova, raspravljajuc¢i odakle treba baciti mrezu, kada je treba baciti i podi¢i. Znajuéi, pri
tom, da je uvek lakSe deliti more, nego ga posedovati. Danas je ribarenje predmet
brojnih ozbiljnih nau¢nih studija koje apodikti¢ki zahtevaju da se ribolov ogranici na
redovne kvote. U suprotnom, u morima, ne tako daleko u buducnosti, riba, i to ne samo
na Mediteranu, moZze biti prakticno izlovljena. Ogroman tehnoloski razvoj civilizacije
promenio je i ribarski Zivot na moru. Bio je to nekada tezacki Zivot sa posebnim
pogledom na svet i najée$¢e sa promenljivom ribolovnom sre¢om. Tradicionalno
ribarenje, na nacin kako to danas rade ribolovci amateri, na udicu sa barke, ili obale,

svakako nije moglo da zapreti buduénosti ribolova. Nekadasnji ribari su poznavali more
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I svoje priobalje, otprilike onako kako se seljak odnosi i poznaje zemlju na svom
imanju.

On poznaje i ,,0seca” mesta gde moze da se krije kernja, orada, san pjero, list,
osli¢ ili cipol.

Ali i kada je vreme da se krene na pucinu na bogate ulove sardina. Onih riba ¢ija
cena nije dostizala cene prethodnih i navedenih. Ali sardine su, kao malo koja druge
ribe, znale da donesu toliko sigurnosti, topline i sre¢e na stolovima onog najveceg broja,
ne samo ribarskih porodica u gradovima i onim malenim mestima pokraj mora.

Danas bi Hemingvej teSko pronasao i susreo nekog, poput ribara Santjaga sa
Kube, koji bi mogao da bude prototip njegovom legendarnom junaku, starom ribaru iz
romana Starac i more. Te slike teZackog Zivota, tog ranog ustajanja i to najéeSc¢e kada
prva zora sve obasja. Jer, bas tada valja pokupiti sve mreze koje su koliko sino¢ bacene.
Pa zatim taj ritualni ulazak u svoje luke i pristane, gde ih na dokovima obi¢no veé
¢ekaju oni retki ljubitelji, inace uvek spremni da plate punu cenu najsvezije i najbolje
morske ribe. A kada se to zavr$i, onda se preostala riba odnosi na pijacu, mada se
katkad desi, i da je ne ostane za pijacne ribarnice. To obi¢no rade zenski ¢lanovi
porodice, dok ribari jo§ ostaju na ¢amcima ili pored njih, spremajuci mreze za vecernji
izlazak. Ta smirenost i svakodnevna istrajnost, tih ljudi na ¢ijim licima se o€ituju svi
vetrovi, talasi 1 sunce, kao da samo potvrduje koliko oni zapravo zive za to iznenadenje
kada se na njihovim parangalima zakaci, ili u njithovim mreZama izgubi, nesto
iznenadno 1 veliko, §to samo morske dubine mogu da daju.

U mnogim krajevima Mediterana, ribari ,,polutanski* koriste komplementarnost
mora i zemlje, pa se bave i ribolovom, ali i poljopriviedom na svojim obliznjim
ravnicama, obradujuci svoje njive i baste. Jer, bez obzira na tu freneti¢nu zivopisnost
mnogih mediteranskih pijaca, njihovi ribari ne mogu za njih obezbediti dovoljne
koli¢ine razne, a posebno trazene ribe. Zato se danas, uz samo odredene koli¢ine ribe iz
obliznjeg priobalja, ponajviSe na tim pijacama nalazi riba iz bogatog ulova na Atlantiku.

Ipak, lov na jednu vrstu ribe, kao da je najviSe zasluzan na tu davno stvorenu 1
rasirenu sliku o ribljem izobilju na Mediteranu. Lov na tune je zaista drevna, moze se
skoro re¢i od davnina bio neka vrsta prve ribolovne ,,industrije” na ovim toplim
morima. Veruje se da su taj lov organizovano zapoceli, inace preteCe i zaCetnici svih

velikih dela 1 drustvenih obi¢aja na mediteranskom delu sveta, niko drugi do Fenicani.
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Da su Grei tunu uveliko lovili ukazuje i poznati Eshilov opis bitke kod
Salamine, gde on na jednom mestu slika mrezu za lov na tune. Eshil tu doslovce kaze:
,,Grci mlate Persijance kao tunjeve u mreze uhvacene® (nav. prema Brodel, 1995: 42).

Interesantno je da pravi prvi sistem za ulov tuna nije nastao na prostoru
danaSnjeg evropskog dela Mediterana, ve¢ da je to najpre uspelo Arapima. Na to
podsecaju cak i neka sociolingvisti¢ka istrazivanja. Tako je jedan od tih lingvisti¢kih
rariteta koji svedoCi o sudbonosnom susretu Coveka i mora, pesma koja medu
mediteranskim Arapima slavi ulov ribe. Ona se naziva chaloma, i viSe nego verovatno
da je nastala na osnovu pozdrava koji je, inace, na arapskom selam.

Koliko je lov na tune bio nekada znafajan na Mediteranu najilustrativnije
docarava jedan Provansalac u zapisu s kraja XV1 veka u kojem doslovno kaze: ,,Znam
dobro da se nekada u marsejskoj luci samo za jedan dan lova moglo uhvatiti po 8.000
tunjeva“ (Brodel, 1995: 40-41). To je verovatno samo jedan od bezbrojnih razloga, $to
je u toj, inace jednoj od najpoznatijih mediteranskih luka, nedavno otvoren Muzej
civilizacija Evrope i Mediterana.

Ali danas je ta slika marsejskog ulova tuna, koju su prouc¢avaoci raznih promena
na Mediteranu jasno odgonetnuli, jednostavno nezamisliva. Prema tim istrazivanjima,
utvrdeno je da tune ne dolaze sa Atlantika, kako se doskora mislilo, ve¢ da zive svugde
na Mediteranu, ali da se svakog maja ili juna, u vreme mrescenja, sele ka toplijim i
slanijim vodama, gde polaZzu svoja jaja. Upravo tu ih cekaju ribarske zamke koje
dovode do tih nekadasnjih, a danas prosto nezamislivih ulova. Promena je nastupila
kr€enjem primorja i nicanjem novih gradova i primorskih mesta, ¢ije su otpadne vode
pocele znatno da menjaju salinitet morske vode u njihovoj blizini, 1 time unistili te
prirodne zamke za ulov tune, ali drugih riba.

Danas je, zbog toga, taj prostor za ulov tune najceS¢e sveden vode izmedu
Sardinije, Sicilije i Tunisa. A nekadasnje slike tog velikog lova na tune, pokazuju da je
sve to viSe licilo na neku vrstu organizovanog pokolja tih ¢esto ogromnih riba, posle
kojih se jos dugo, na tim mestima, crvenilo more. Ovaj ribolov i danas, bez obzira na
sve promene, joS uvek deluje impresivno, jer se u pohod na tune, i dalje angazuju cela
sela u tim zonama gde se tuna naj¢eS¢e mresti. Medutim, ceo mediteranski ulov tuna,
vise nema nekadaSnji znacaj. Jer, danas on predstavlja samo tre¢inu onog $to se na

primer ulovi u Norveskoj.
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Ono §to je inaCe nekadas$njim ribarima jedva uspevalo da ostvare u mnogo
duzem vremenskom ciklusu, danas jedna koca, kako se popularno naziva savremeni
ribarski brod, tehnoloski opremljen raznim ehosonderima i drugim tehnickim cudima
nasega vremena, uspeva da ulovi samo u jednom svom izlasku na more. Ali dodatni
problem savremenog organizovanog ribolova je u tome, §to se, pri tom, u velikoj mrezi,
zajedno sa ribom, pokupi i sve ono Sto se naziva planktonom, one majusne morske
zivotinjske i biljne vrste. To vremenom dovodi do toga da budu ugroZene i riblje vrste,
ali 1 ljudi, 1 sve ono §to je povezano u tom morskom lancu tzv. odrzivog razvoja.

Zbog toga se danas mogu cuti dramati¢ne ocene i prognoze o mogucnosti da
veliki broj najznacajnijih vrsta ribe moze, ovako neumerenim kori§¢enjem savremenih
ribarskih brodova, da bude brzo izlovljen. Time moze da bude stavljena tacka na
buduénost ribarskog zanimanja, koje vremenom tako mozZe i nestati.

Cinjenica je da je Mediteransko more veoma staro i da je ta dugoveénost
svakako uticala na njegovu vitalnost. Pored toga, more na Mediteranu je najcesce
duboko, i to uz samu obalu, pa mu za bujnije mnoZenje i razmnoZavanje faune
podmorja, nedostaju, one neophodne plitke zaravni. Sve to je ucinilo da je Mediteransko
more zapravo siromasno planktonom, tim zivotinjama i biljem mikroskopske velicini,
koji je u stvari osnovna hrana brojnim ribljim i drugim vrstama.

Biolozi tvrde da su riblje vrste na Mediteranu brojne, ali da njihove koliine nisu
u srazmeri sa tim obiljem. Zbog toga ima onih predvidanja da bi jednog dana moglo da
se dogodi da ribolov na Mediteranu da bude potpuno zabranjen, i da bi njegov ogromni
bazen morao biti pretvoren u pravi zooloski vrt, kako bi se bar tako pokusalo nesto u
spasavanju ili ocuvanju svih tih vrsta.

Jedno posebno upecatljivo se¢anje na Mediteran predstavljale su i Sirile su
zivopisne slike njegovih temperamentnih pijaca, trznica, bazara. Prostori koje oni
zauzimaju, po pravilu na glavnim gradskim trgovima, u rangu su i znacaju gradskih
veénica, tvrdava, hramova i groblja. Jos stare hronike daju opise mesta i na¢ina gradenja
starih trznica. Tako se jo§s odavno, Sirom Levanta, na posebnim mestima prodavalo
aromati¢no voce i bilje. Ti retki aromati su Sirili osebujne i nezaboravne mirise na
trznicama, bivajuci pri tom koriSteni kao zacini, afrodizijaci, ali i u ritualnim zrtvenim
obredima. Posto su kao i sunce dolazili sa Istoka, tamo su se prve trznice rascvetale, pa

tek onda na Zapadu. Bazar je i kao re¢ poreklom iz Persije, a odatle je i re¢ CarSija. Rec¢
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suk, kao mesto razmene roba, ili slobodnije reCeno — trzite, poti¢e iz semitskih
dijalekata, a Arapi su je vaspostavili Sirom svojih osvojenih teritorija. Potom su je
Spanci i Portugalci preneli preko okeana. Na pijacama i trznicama Mediterana uoéljivo
je da je prodaja Cesto manje vazna od same trgovine, jer ta freneti¢na strast da se trguje
prosto je iznad i same trgovine.

U davnasnja vremena na te trznice veliki deo seoskog stanovniStva iz
unutra$njosti donosio je svoje proizvode samo da bi ih zamenio za so.

Gradovi, luke ili ostrva su morali da imaju sopstvene solane, da bi se mogli
smatrati nezavisnim. Zalihe soli su imali i putnici u svojim torbama, porodice i gradske
opstine u svojim spremistima. U pripremama za plovidbu na otvoreno more, solile su
namirnice. O ¢isto¢i i raspodeli soli brinuli su ¢ak zakonodavci. Medicina je so
propisivala kao lek, prijateljima i1 putnicima se ona nudila sa hlebom kao dobrodoslica.
Ali se zato neprijatelju u oci sipala. Pesnici su pevali o svetoj i bozanskoj soli, a za
filozofe so je tada bila znamenje mudrosti, $to najbolje potvrduje ona poznata latinska
sentenca: Cum grano salis.

So je toliko nasusna ¢ovekova potreba, da se njen znacaj ogleda i u samom
odnosu prema mediteranskom Jugu. Bar kod odredenih severnih naroda, on je
najjezgrovitije sadrzan u poznatoj izreci da ,,obecati nekome more sa solju® znaci

obecati brda i doline.
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6. Saobraéaj mora

More je prva, a za sve vreme istorije ljudske civilizacije i nezamenljiva
saobracajna veza izmedu nekada dalekih krajeva jednoga sveta. Ili mozda je preciznije
rec¢eno, izmedu svetova koji jedni o drugima nista nisu znali. Ali pre nego §to je Covek
uopSte 1 zaplovio morem, ono je za njega najpre bilo neSto poput nepremostive
prepreke. Mediteransko more je oduvek bilo savrSena povrSina za povezivanje i
saobracaj, ali je, prirodno moralo da prode dugo vremena da bi to zaista i postalo.

Nijedna religija, pa ni hris¢anstvo nikako nisu davale bilo kakav podsticaj za
plovidbu morem. Cak $ta vie, proroci su gre$nicima pretili upravo morskim nemanima
poput Levijatana ili Rahaba, a nelagodnost prema moru prisutna je i u Starom zavetu.
Ali pomorski putevi, lade, trgovacke luke, vremenom su postale osnova ekonomije
Mediterana, posebno u zlatnoj eri njegovog rasta i bogaéenja. Prema ozbiljnim
istorijskim pretpostavkama, ono §to bi se moglo smatrati plovidbom dostojnom prave
navigacije zapravo je pocelo u drugoj polovini treCega milenijuma pre Hrista, kada su
Egipcéani zaplovili ka drevnom Biblosu.

U pocetku plovidba se odvijala uz samu obalu, izmedu medusobno vidljivih 1
dostiznih tacaka. Ta plovidba se tada odvijala isklju¢ivo za dana. Uvece bi se ¢amac (ili
lada) izvlacio na najblizi zalo, da tu prenoci, da bi se jutrom opet nastavilo. U sledeCem,
drugom milenijumu, napravljen je novi, sudbonosan korak u razvoju pomorstva, koji je
otvorio ogromne perspektive. Bili su to prvi jedrenjaci sa Kiklade, koji su sem jedara
imali 1 vesla, brodski kljun i narocitu kobilicu koja je ta nova plovila prosto ukopavala u
morske vode, za razliku od brodova sa ravnim dnom koji su nekada plovili izmedu
Egipta i Biblosa.

Ipak, plovidba duz obala dugo je ostala najsigurnija osnova pomorske
transportne komunikacije. Tako su i u XVIII veku pravi konvoji ¢amaca bile stalna
trgovacka veza izmedu Napulja i Penove, Penove i Provanse, ili Langdoka i Barselone
(v. Brodel, 1995: 43).

I danas mnogi pomorci na Mediteranu ¢itav svoj zivot provedu ploveci uz obale
koje dobro poznaju, ne prelazeci taj bezgrani¢ni prostor koji su pruza odmah iza rtova

pokraj kojih su rodeni. Jer, otvoreno more je uvek simbol najneocekivanijih iznenadenja

28



I rizika. Zato je verovatno najcitiranija izreka i to od strane ba$ onih najprekaljenijih
pomoraca: ,,Fali more, drz se kopna“.

Jos od davnina, pa sve do novih dana, u mnogim mediteranskim lukama se i
dalje odrzavaju religiozne ceremonije u kojima se re¢ima i igrokazima prosto izvode
vradzbine protiv zlih ¢udi bura i oluja. Deva Marija, Stella maris, ona je kojoj u toj
drevnoj tradiciji pomorci isporucuju darove, ali i svoja tela i duse, u strahu od obesnog
mora i ¢esto njegovih fatalnih talasa.

Taj iskonski strah od nepoznatog mora i njegovih ¢udi dugo je savladivan, i po
svemu sudeci, prvi su ga savladali drevni Kri¢ani kada se preko otvorenog mora krenuli
na jug delte na Nilu.

Tako i sam Odisej svedo¢i da je sa Krita, ,,prepusten vetru i kormilarima,
tadasnji brod mogao da stigne za pet dana u luku Egiptos® (Brodel, 1995: 44). U doba
Helena lade su zaista mogle da za Cetiri dana da stignu od Rodosa do Aleksandrije.

Iako se za kompas znalo jo$ u XII veku, i dalje se na Mediteranu plovilo samo
na kratkim relacijama, a mnogo veci broj putovanja na otvorenom moru zabeleZen je tek
u XVI veku. Na to sustinsko ¢ovekovo osvajanje mora, koje je toliko promenilo njegov
svet, ali i Coveka samog, ne zna se $ta je viSe uticalo. Da li radoznalost, tako imanentna
coveku, njegov pustolovni duh, ili Zelja za materijalnom dobiti? Sve to, naravno, ali
kasnije vrlo ambiciozne, Cesto i neumerene politike pojedinih drzava, dale su razvoju
plovidbe i pomorstva, onog najvaznijeg razloga i maha.

Sve drzave na Mediteranu koje su razvojem u jednom trenutku nadrasle sebe
same, skoro prirodno, u svom ekspanzionizmu, pozelele su da otmu od svojih protivnika
vlast nad pomorskim putevima, ili da njima zagospodare. Gradovi drzave kakvi su na
Mediteranu bili Penova ili jo§ viSe Venecija, medusobno, ili sa drugima, borile su se da
zagospodare mediteranskim morima. Bila je to mediteranska utakmica sa strasé¢u skoro
jednakom ili sli¢cnom, ¢ak i medusobno suprotstavljenom odnosu hriséanstva i islama.

Ne podjednako, ali svi ti, kao i neki drugi razlozi svakako nas dovode do
sustinskog 1 racionalnog odgovora na to kako je u stvari ¢ovek svoj strah od mora
pretvorio vremenom u zivot koji se sada bez mora vise i ne moze zamisliti. Ali kada se
0 plovidbi Mediteranom govori, onda tu moramo imati u vidu dve potpuno oprecne

slike. Leti je on slika plavog i mirnog mora. U samo jutro, kada vlada, kako se to obi¢no
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kaze calma bonazza, onda kada nema ni daska vetra i mirno more blista i cakli se kao
najbolje maslinovo ulje.

U stara vremena, to je bilo najbolje vreme za pokret, putovanje, a neretko, jos u
vreme starih galija, idealno za nekaznjeni beg. Iz tih starih vremena, kada je plovidba
leti bila skoro jedino i moguca, ostala je i zapamcena izreka kneza Dorije (1468-1560),
prema kojoj postoje samo tri sigurne luke: ,,Kartagina, jun i jul* (Brodel, 1995: 46). Sve
se to menjalo posle jesenje ravnodnevnice, kada mora Mediterana, s jeseni, tokom i
zime, pocinje da pokazuje sve svoje ¢udljivosti koje ne samo da ometaju, ve¢ postaju
mora oluja, znajudi ¢ak i potpuno da zaustave plovidbu.

lako je parna masina Dzejmsa Vata znatno uvecala broj dana za plovidbu tokom
jedne godine, mnogi savremeni pomorci znaju ¢esto da kazu, bez obzira koliko puta su
oplovili svet, da nigde ne dozive takve oluje i nepogode kao na Jadranu i Sirom
Mediterana.

A jos sedmom veku pre Hrista, Hesiod je savetovao svog brata Perseja da ,,kada
naide zima i kada sve kipti od udara svih vetrova da viSe ne porine ladu svoju u more
boje vina ... i ¢ekaj da ponovo dode vreme plovidbe* (Brodel, 1995: 47).

Samo osam vekova kasnije, negde oko jesenje ravnodnevnice, ladu kojom je
apostol Pavle sa grupom zatvorenika krenuo ka Italiji zadrzali su vetrovi sa obala Kipra.
Sa olujne pucine, vetrovi su na kraju ovu ladu nasukali na priobalje Malte. lako sretno
spaseni, svi putnici su ¢ak tri meseca na ovom ostrvu ¢ekali bolje vremenske prilike, da
bi se tek nakon toga dokopali svog cilja — italijanske obale. Uostalom, propisi pojedinih
mediteranskih gradova izri¢ito su zabranjivali zimsku plovidbu. Tako je Venecija
potpuno zabranjivala plovidbu od 15. novembra do 20. januara. Levantinci su plovili
samo od Svetog Porda do Svetog Dimitrija (od 23. aprila do 26. oktobra, po starom
kalendaru) (Brodel, 1995: 48). Ali pojava parne maSine u brodskoj utrobi, kao i
revolucionarni korak u izgradnji brodske Skoljke, kao 1 inovacije na kormilu 1 sistemu
za upravljanje, stavili su tacku na zimsku pauzu u plovidbi Mediteranom.

Bez pomorskih karata plovidba je nezamisliva, a oni koji su ih izradivali i zbog
njih posmatrali more, kopno i nebo, nisu bili obi¢ni ljudi. Ali o kartografima, kao i o
samim putnicima, malo se zna. Ipak, kao i na svim velikim vodama ovoga sveta, na
Mediteranu su pomorski i zvezdani putevi oduvek bili povezani. Sto ¢e reé¢i: morem se

plovilo gledaju¢i u nebo.
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7. Tri civilizacije Mediterana

Posebni tragovi Mediterana, njegove proslosti i pomorske tradicije, nalaze se i
danas na dnu njegovih prekrasnih mora. Nikako nije daleko od istine re¢i da mnogo vise
lada lezi na dnu mora nego §to plovi. Razvoj ronilackog sporta, posebno uz pomo¢ boca
sa kiseonikom, koje su coveku omogucile prave visesatne Setnje po dnu mora, otkrio je
neverovatne tragove proslosti Mediterana. Jer, tu se i danas nalaze ostaci mnogih lada,
galija, ali brodova iz novijih vremena, koji nikada nisu stigli u svoje odredisne luke.

Istorija brodoloma kao specificna i tragi¢na istorija Mediterana, oksimoronski
reéeno je prebogata. Ali ona i na taj nacin svedoci o toj stalnoj covekovoj Zelji da prede
tu linijju svog zatvorenog i ograni¢enog horizonta, koja je na moru najociglednija i
najprovokativnija.

Zato je dno mediteranskih mora veliko groblje raznih plovila iz svih perioda
istorije pomorstva. Neki od njih su ¢ak i tu ostali toliko ocCuvani, doduse obrasli
rastinjem 1 Skoljkama, ali su i takvi neprocenjivo pomogli da se istorijski rekonstruise
zivot ne samo nekadasnjih pomoraca vec i celog mediteranskog sveta.

Brojne olupine iz antickog perioda nadene na morskom dnu lako odaju slike lada
I brodova u vreme drevnoga Rima. Pronadeni su tako tovari sa tri, ali ¢ak i do deset
hiljada amfora u kojima su bili vino ili maslinovo ulje. Nac¢in ukrStanja grlica amfora
pokazuje da su i anti¢ki pomorci imali potpunu svest o vaznosti ravnomernog i dobrog
rasporeda tereta u utrobi broda, bas kao $to se na savremenim brodovima tim vaznim
pitanjem bavi prvi oficiri trgovacke mornarice.

Na dnu mora arheolozi su pronasli i odgovore na to kako su se jedra i kormila
razvijali kroz istoriju, kao 1 kakve su razlike bile izmedu tadaSnjih trgovackih i ratnih
lada 1 brodova.

U nekim pomorskim muzejima se ¢uvaju karte na kojima su posebno oznacene
zone u kojim su se dogadale havarije i brodolomi. Tako je jos Plinije Stariji smatrao
najopasnijom Haribdu u Mesinskom prolazu, sto ,,guta i bljuje more tri puta u danu.

Pre pojave parobroda koji je revolucionarno ubrzao plovidbu morima i
okeanima, razvoj plovila na Mediteranu, imao je tri osnovne faze. Prvu je karakterisalo

kormilo u vidu krmene statve, drugu — skoljka sa spojem ,,na preklop* i linijski brod,

31



koji pocev od XVII veka simbolizuje tre¢u fazu. Te faze su znacajno uticali na
ekonomski rast i razvoj luka na Mediteranu, i na njihovu slavu koja je se po pravilu
nadovezivala na taj rast. S druge strane, Zivot i rad na tim brodovima, a tako je oduvek u
pomorstvu, ne daje prostor za improvizacije.

Posade za galije i jedrenjake, ali i u novijem dobu, mogle su se na¢i samo na
ograniCenim prostorima primorja. T0 je zaista bio zanat sa ,,devet kora®, bilo da se radi
o provansalskim uvalama, denovljanskoj rivijeri, grckim ostrvima, ili uz Dalmaciju i u
zalivu Boke.

Istoriju plovidbe na Mediteranu dugo su simbolizovale poznate galije. Njihov
najznacajniji trenutak bila je znamenita bitka kod Lepanta (7. oktobar 1571) koja je s
hris¢anske i turske strane, jednu protiv druge, ukrstila 500 velikih galija. Bila je to
sudbinska bitka za Evropu i Malu Aziju, 1 u istorijskim podsecanjima se navodi kao
najveci pomorski okr$aj hris¢anstva i islama. Svetu ligu sa papinim blagoslovom, tada
je do pobede predvodio Don Huan Austrijski, a kako istorija od svojih pocetaka zna
svoju svetlost da usmeri upravo na velike dogadaje, ova velika hri$¢anska pobeda dobila
je i ,,mitoloSke razmere®. Turskoj strani kao kismetsko (na turskom sudbina, udes, nesto
unapred odredeno providenjem) objasnjenje i uteha, ostalo je verovanje da je Alah
svojim sledbenicima dao kopno, dok je mora ostavio kaurima. To mozda objasnjava i tu
tursku vekovnu rezervisanost prema moru, i ¢injenicu, da je i pored osvajanja izuzetnih
mediteranskih prostora, Turska, i pored ¢udesnih prednosti, prava turisticka velesila
postala tek pokraj XX veka.

Pa ipak, bitka kod Lepanta, ta velika hriS¢anska pomorska pobeda, Cije su
posledice u€inile i da dve godine kasnije (1573), iz mletackih u turske ruke predu ,,nasi
gradovi® Bar i Ulcinj, za neke od istoriara, kao ¢ak i za samog Voltera, nije imala
nikakav u¢inak (Brodel, 2001: 234).

Za istoriju svetske knjizevnosti bitka kod Lepanta ostaje zauvek zapamcena i po
tome §to je u njoj ostao bez ruke mladi Spanac Migel Servantes. Tom prilikom
Servantes je dopao i visegodisnjeg ropstva u severnoj Africi, a prica o Servantesovom
ropstvu doZivela je jednu mediteransku retoricku obradu ¢ak i u nekada najjuznijem
jugoslovenskom primorskom gradu Ulcinju. Po toj pri¢i, umesto na alzirskim obalama,

Servantes je zavrSio na trgu robova u starom ulcinjskom gradu. Potvrdujuéi tako jos$
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jedan opste rasireni mit o Mediteranu, gde iznad svih bogatih slojeva istorije, ipak stoji
¢ar price 1 prianja.

Galije kod Lepanta, kao i sve one i pre i posle, bile su zasnovane na snazi vesala
onih koji bi i svoje kosti ostavljali u utrobama svojih brodova. Galije su, inace, bile
idealna robija. | ljudstvo za galije, kao i drvo za njihovu gradnju, pronalazeno je na
obliznjem kopnu. Na podrucju koje obelezila drevna Venecija, u vreme kada galije nisu
imale premca u trgovackom i vojnom pomorskom transportu, ogolele su mnoge Sume
ne samo na u Dalmaciji, ili u blizini Boke. Jedan od najpoznatijih istoricara Sicilije,
Karmelo Traseli, tvrdi ¢ak da je visoka cena drveta koja je prouzrokovala nestanak
Suma, dovela i do opadanja mo¢i Mediterana u XVI i XVII veku.

Istoriari su zabelezili prvu veliku krizu u vezi sa drvetom jo§ u XI veku.
Islamski Mediteran koji u to doba bio dominantan, upravo kada mu je ponestalo drveta,
kao da mu se izmaklo i mediteransko more. Upravo iz istih razloga, nekoliko vekova
kasnije, i Mediteran Zapada ¢e izgubiti preimuéstvo, koje ¢e polako pripasti novim
pomorskim silama: Engleskoj i Holandiji.

Galije su smenili jedrenjaci koji su dali novi i jo$ brzi impuls u razvoju
pomorstva, i do danaSnjeg dana ostali suStinska ali i ona romanti¢na metafora plovidbe
na moru.

Tako su bokeljski pomorci svojom sposobno$¢u na jedrenjacima proneli slavu
svog kraja. To je ucinilo da Petar Veliki razvoj i modernizaciju ruske mornarice poveri i
znamenitim admiralima i pomorcima iz Boke. Sve to je, svojim pomorskim podvigom
zaokruzio kapetan Ivo Vizin, roden u Préanju, Bokelj koji je ujedno i prvi Jugosloven
koji je oplovio svet.

U analima svetskog moreplovstva ostao je upamcen kao Sesti ¢ovek posle
Magelana koji je uspeo da ostvari takav poduhvat. To zlatno vreme bokeljskog
pomorstva, na koje je nekako tacku stavila parna masina, danas se ponajbolje vidi u
palatama poznatih bokeljskih pomoraca u Perastu ili Kotoru u kojima se ¢uva skupoceni
namestaj od egzoti¢nog drveca, kao 1 dragocenosti koje su sa dalekih strana donosili
kapetani i pomorci.

Neuporedivu posebnost Mediterana, isto tako, predstavljaju i njegova ostrva. U

davnim vremenima, kada se nije mogla ni zamisliti danasnja komunikacija, ne samo ona

33



velika ostrva, poput jednog Krita, predstavljala su, najpre po nacinu zivota, neku vrstu
pravog kontinenta.

Ono $to je zajednicko svim ostrvima, $to ih egzistencijalno-psiholoski spaja, bez
obzira na veli¢inu, nesto je Sto se ose¢a u svakodnevnom Zivotu ostrvljana, neka vrsta
stalnog iSCekivanja onog Sto treba da se dogodi. Ostrvljani kao da uvek imaju vise
vremena od svih drugih za ¢ekanje. Njihovo vreme kao da ponajvise obelezava ¢ekanje.
A na budu¢nost najcesce gledaju kao na ponovljenu proslost, i to onu koja bi mogla da
bude i bolja. Ne samo zato, lakSe primaju pridoSlice od drugih, secajuci se verovatno da
su na svoje ostrvo i sami tako dosli.

Osobenost Mediterana su 1 stari utvrdeni gradovi, koji su i nicali kao tvrdave.
Potom bi, u novijim vremenima stanovnici tih utvrdenja izasli iz njih, stvaraju¢i odmah
pored njih nove moderne gradove. Utvrdenja starih mediteranskih gradova su prirodno
nastajala da bi Stitile gradske lu¢ke dokove i same gradove od gusara, osvajaca i
nasilnika, koji su dolazili i s mora i s kopna. Tako da je, sem mo¢i i taStine, na izgradnju
utvrdenja uticala i nuzda opstanka i prezivljavanja.

Mediterance nikada nije bio glas kao izuzetno temeljne ili revnosne posebno u
vr$enju drzavnih i administrativnih sluzbi. Se¢anjem i nostalgijom, kao da su ljudi na
Mediteranu nekako prirodno obuzeti. Zbog toga, kao i klimatskih i drugih razloga,
odve¢ lako se rasirio stereotip o Mediterancima, kao onima koji nisu preterano skloni
racionalnom i organizovanom, na ¢emu inace insistiraju razni savremeni zahtevi i
projekti.

Ne samo zbog toga, pripadanje Mediteranu se zapravo i1 ne nasleduje, ve¢ se
stice. I zato je ono viSe odlika, osobenost, ¢ak u egzoti¢nim razmerama, ali nikako, ne 1
prednost.

| u savremenoj ekonomskoj i politickoj krizi, koja je lakSe nego $to se moglo
pretpostaviti, nagrizla ,,monolitnost“ Evropske unije, u zapadnoevropskoj Stampi,
ponovo su se pojavile ocene i slike stereotipa opustenog Mediteranu i takvim njegovim
Mediterancima. A za takvu sliku o Mediteranu i Mediterancima donekle je zasluzna i
poznata studija Svetske zdravstvene organizacije objavljena jos 1970. (v. Janci¢, 2006:
137-138). U toj veoma temeljnoj studiji pored prikaza zdravstvenog stanja, posebno je
istaknuta ishrana naroda na Mediteranu. Studija je otvoreno i nedvosmisleno potvrdila

da ljudi koji Zive na obalama Mediterana retko obolevaju od sréanih oboljenja, naime,
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rede od drugih Evropljana. Razlog za to nije samo u tom ve¢ pomalo stereotipu na koji
se dozivljava opusteni, mediteranski pogled na Zivot, koji svakako nije bez zasluga.
Strucnjaci Svetske zdravstvene organizacije doveli su sve to u vezu i sa mediteranskom
ishranom, u kojoj preovladuje maslinovo ulje.

Specijalisti su potom u maslinovom ulju otkrili mnoge dijetetske i zdravstvene
kvalitete, i onda ve¢ nije proslo puno vremena, a na Zapadu je poceo ,trgovacki i
prodajni bum* maslinovog ulja.

U slikama i prizorima mediteranskih mora, posebno mesto imaju talasi. | sama
re¢ talas zapravo i potice od starogrcéke reci za samo more. Nazivi za talase su razli€iti,
ali na njih se razli¢ito i gleda, a skladu s tim da li smo na kopnu, ili na brodu. Ipak,
Mediteranci kao da manje govore o talasima, a rade o vetrovima koji viSe uti¢u na
njihovo raspoloZenje. Na Mediteranu bi zaista pauci nebo premrezili, da nema toliko
vetrova koji se stalno smenjuju. Na njegovim razli¢itim obalama, razli¢iti Su i nazivi za
vetrove, pa se naravno i po nazivima vetrova moze posredno zakljuciti ko je vladao
morem i upravljao brodovima.

Na Jadranu najveée promene donose jugo i bura, dok kada s mora nesto pre
samog podneva pocne da duva maestral, onda se sa sigurnoSéu moze prognozirati
suncan dan i stabilno vreme. To obilje raznih naziva za vetrove na Mediteranu Cine i
levanat i pulenat, i Silok ili $iroko, burin, razne vrste nevere i neverina, garbin i
garbinada, lebi¢ i lebi¢ada, ali 1 tramuntana i buraca.

Pored meteorologa, vetrovima se na svoj nacin bave i pesnici. Oni vetrovima
pripisuju osobine koje su muske i Zenske, erotske, bozanske, demonske i vragolaste,
porodajne 1 smrtne, udvaracke, jarosne, umilne, muzic¢ke, one koje nadahnjuju ali 1
parodiraju naSe namere 1 osecanja. Nekada se skoro u svakoj epopeji morala podic¢i
prava oluja na moru, a vetrovi su bili boZzanstvo Mediterana.

Mediteranske morske struje nisu jake, ali su duboke. Nalik su na velike reke:
uporne su i tihe, teSke su za odredivanje i pored svega toga — nezadrzive. | sunce i
oblaci, pre ili posle vetrova, deo su one opcinjavajue dnevne i za taj svet prirodne
prirodne mediteranske magije. Na osnovu oblaka, kada se gledaju s kopna, ili sa broda,
pravile su se procene i prognoze o predstojecem vremenu. Na svim stranama
Mediterana oni su predmet rasprava i sporova. Tako smenjivanje sunca i mraka, i

obrnuto, predstavlja najvaznije trenutke u danu jednog ribara. Zato su i njih pomrcine
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podsecale, kao i drugde Sirom sveta, na postanak ili kraj sveta. Naravno, zavisilo je to i
od ulova. Ribare uvek prvi mrak podseca na vreme kada se bacaju mreze, a onda, kada
se promole prvi sunéevi zraci, ribari opet izlaze na more pokupe mreze i ulov u njima.

Kada se na Mediteranu, no¢u sastave mrkli mrak i tamno more, epskim
pesnicima to ponajvise zali¢i na crno vino. Pa ipak te boje i nijanse prvog sumraka i
prve zore najbolje razaznaju oni koji ih najcesée i dozive. A prema svedocenjima
mornara i ribara, u ranu zoru more i nebo su iste boje. | zaista je teSko razlikovati jedno
od drugog.

| zalasci sunca su odavno spadaju u onaj najuzi krug opstih mediteranskih mesta,
u ¢ijim opisima skoro da vise i nema novih detalja, niti nekih novih autorskih svezina.
Pred tim trenutkom kada sunce kao velika narandza nestaje iza titravog morskog
horizonta, kao da je ve¢ dugo inhibirana ljudska masta i umece. Doduse u nekim
delovima sveta, bas taj trenutak kada sunce, duze se pripremajuéi, odjednom nestane iza
morskog horizonta, prisutni danas ispracaju ¢ak i aplauzom, kao novim vidom divljenja
velianstvenom prizoru koji se vecno vraca.

Zalivi na Mediteranu s pravom izazivaju uzdahe. Poneke od njih, ne samo turisti,
ve¢ 1 njihovi starosedeoci dozivljavaju kao svoje, zasebno more. Otuda i nazivi
Ligursko, Tirensko, Mramorno, Levantsko, kao i Azovsko more, koji se doduse,
najéeScée vise i nalaze u onim pokrajinskim atlasima. I Jadran se nekada zvao Golfo di
Venezia. Ali visevekovna vlast Venecije i njen ogromni uticaj, koji se protegao i do
novijih vremena, nije samo obeleZio drZavne i gradske zajednice na samom Jadranu.
Jer, kad se danas pomisli na sjaj Mediterana, mnogima ¢e medu prvim asocijacijama biti
kanal Grande, po mnogima najlepSa ulica na svetu, ili najveci trg na svetu, onaj koji je u
Veneciji posvecen Svetom Marku.

Za taj sjaj 1 lepotu nije bilo dovoljno imati vekovima pod sobom luke i lucice
cele Dalmacije, i ne samo njene. Za to je posebno bila znacajna islamska veza koju je
Venecija ostvarila sa Dalekim Istokom. Odatle, preko Venecije tako su stizala sva
egzoti¢na uda, uinivsi lepotu i bogatstvo Mediterana jo§ veéim. Cuvena svetkovina
Sense, na dan Vaznesenja Gospodnjeg, kada ispred crkve San Nikolo dei Mendikoli,
mletacki duzd vencava s morem, nije samo simbolicki obred, u kojem se vencanje s

morem, pretvara u vencanje s Mediteranom, tim ve¢nim izvorom Zivota i bogatstva.
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Sustinu Mediterana, njegov svakodnevni i istorijski zivot ¢ine putevi, morski i
kopneni. Ta povezanost svih tih malih i vec¢ih gradova, posle toliko vekova, izrasla je u
jedan saobracajni sistem. VVremenom je ¢ovek koji se nade na Mediteranu, stekao i
osecaj i uverenje, da je na najbolje odabranom putu. Zato razumevanje komunikacija
kao sustinske odrednice Mediterana, najpre otkriva kretanje kao sudbonosni ¢ovekov
¢in. Pri tom se misli na ono, koje jedino menja coveka, svedoceéi 0 lepoti i vrednosti
prostora kojeg samo i kretanjem moZemo otkrivati. I tu se, ¢ini se kao nigde drugde,
darovi komunikacije i kretanja stalno umnozavaju donoseci vidljive posledice promena.

Taj sjaj Serenissime jednostavno receno, trajao je sve dok je ona, kao najvazniji
saobracajni 1 dugo vremena nezamenljivi trgovacki centar, uspevala da bude jedini
preprodavac bibera i drugih egzoti¢nih zadina sa Indijskog okeana. Ta prednost
Venecije i Mediterana, danas je ilustrativna i u podse¢anjima na tako dobro poznate
¢injenice, da se upravo sa mediteranskih obala kretalo u otkrivanje novih i dotle
nepoznatih svetova i zemalja.

Tako je s kraja XIII veka jedan od najcuvenijih Mediteranaca, Marko Polo vratio
i iz danas tako daleke Kine. Jedan jo$ poznatiji Mediteranac, Kristofor Kolumbo,
bezmalo puna dva veka kasnije, ostvario je epohalno otkrice Amerike, koje je toliko
promenilo istoriju i svet.

Ekonomska mo¢ i preimuéstvo, ucinili su Veneciju i Mediteran toliko
prestiznim, da su vrednosti, ukus i dometi zapadnoevropske civilizacije, kroz najvaznije
odjeke i kulturno-civilizacijske tokove, sa Mediterana, kroz razlicite valere i nijanse,
poceli da se prelivaju Sirom preostalog sveta.

Svetlost renesanse koja je tako obasjala evropskog Coveka krenula je iz Firence,
a ishodiste baroka bili su Rim i Spanija, da bi odatle zahvatili svu Evropu, ukljuéujuéi i
one protestantske zemlje na severu. Mediteran je dugo uspevao da odgovori na najvece
izazove i udare, zadrzavajuéi svoj znacaj i preimuéstvo. Ipak, kada su se Englezi i
Holandani, negde posle 1620. dokopali dalekih mediteranskih trzista, poCinje opadanje
ovog posebnog sveta. A kada su 1869. Englezi probili Suecki kanal, definitivno je
stavljena tacka na jednu epohu u kojoj je, kao nikada posle i nikada vise, u sveukupnoj
svetskoj istoriji 1 civilizaciji, osnovni smer 1 ritam zaista odredivao jedan od njegovih

najlepsih svetova.
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lako su ,,prve civilizacije* nastale na Istoénom Mediteranu, danas mnogo
poznatijem kao Bliski Istok, more je za taj svet bilo pustinja vec¢a od njih samih, prava
prepreka za uspostavljanje veza izmedu nastanjenih rubova mediteranskih obala. Ne
racunajudi sporadi¢no splavarenja pokraj obala, trebalo je da prode bar milenijum da bi
se dogodili prvi nesto ambiciozniji plovidbeni poduhvati. Covek je na Mediteranu dugo
osvajao more, da bi more zapravo njega osvojilo i nepovratno ga promenilo.
organizovane poljoprivrede, $to je bila prva prava ,velika revolucija“ na Bliskom
Istoku.

Vremenom je gajenje divljeg bilja, ali i Zzivotinja, preraslo u ovladavanje
poljoprivredom stvarajuéi kod ¢oveka sasvim nove navike. Covek je tako podeo da se
vezuje za zemlju 1 da se ukorenjuje u grupna stanista.

Na prostoru Mesopotamije, koja je zajedno sa Egiptom bila rodno mesto prve
civilizacije u istoriji sveta, upravo na obliznjim vodama Tigra i Eufrata zapocela je i
re¢na plovidba. A kada je roba zaplovila vodama Persijskog zaliva, Crvenog mora,
napravljen je odlucujuéi korak ka putevima mediteranskog mora. Tada je poceo Zivot
Mediterana kakvog poznajemo.

Zavodljivost Mediterana ima bezbroj lica, ali njegova vrednost je bas u tome, §to
je on nepovratno menjao svet 1 ljude u medusobnom kontaktu i svakodnevnoj
komunikaciji.

Mediteran menja pogled na istoriju civilizacije postavljaju¢i mnoga, medu
kojima i jo§ jedno pravo retorsko pitanje: da li je za istoriju sveta bila vaznija pojava
vesla ili jedra u pomorstvu, ili jedna pomorska bitka, pa makar bila i u razmerama, ¢ak i
one kod Lepanta. Nakon ubrzanja istorije koju je doneo pocetak gajenje najznacajnijih
poljoprivrednih Kkultura i stoke, mo¢nu revoluciju na Mediteran je donelo i Sirenje
obrade gvozda.

Ali novi veliki zamah na Mediteranu je donela pojava azbu¢nog pisma. Jo§ u
bronzano doba, Bliski istok je ve¢ znao za pismo. Hijeroglifi su bili u Egiptu, u Maloj
Aziji klinasto pismo, dok su na Kritu bile poznate pravolinijsko A i pravolinijsko B,
koje je jedino i deSifrovano. U pocetku su pisma sluzila vladarima i1 uskim krugovima

oko njih. Ali bilo je o€igledno da treba stvoriti pisma koja su, sem vladarima i njihovim
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pisarima, bila neophodna i trgovcima, koji su prosto bili u situaciji da upoznaju i druge
jezike i koriste se njima.

U Ugaritu je na osnovu klinastog pisma nastala azbuka od 31 slova. U Biblosu je
je usavrsena pravolinijska azbuka od 22 slova, koju su najpre prihvatili Fenicani, da bi
je u negde VIII veku pre Hrista, upravo preko FeniCana prihvatili i Grei. Pa ipak, azbuka
se nece tako brzo prenositi. Ne brze od novca, koji je verovatno nastao tek u VII veku
pre nove ere. Novcu je zaista dugo trebalo da najpre unekoliko poremeti tradicionalnu
trgovinsku razmenu.

Ali i prva azbuka, o novcu i da ne govorimo, i na Mediteranu, a potom i na
celom zemljinom Saru, doneli su neverovatne revolucionarne promene.

Novi veliki istorijski period Mediterana zapocet je u VIII veku pre nove ere,
kada je njegovo more oziveli najviSe zahvaljuju¢i feni¢anskim lukama i grékim
gradovima. Zahvaljujuéi njihovim ladama i pomorcima izvrSena je kolonizacija duboko
na zapad, tako se od tada istorijski Mediteran neprekidno protezao od Levanta pa sve do
Heraklovih stubova. To kretanje sa istoka ka zapadu Mediterana, istori¢ari su poredili sa
evropskom kolonizacijom Amerike posle 1492. godine. U oba slu¢aja, zajednicko je
bilo, $to se radilo o kolonizaciji na daljinu i dalekim zemljama koje su uglavnom bile
nenaseljene.

Inace, na Mediteranu, po njegovoj geografskoj Sirini, izdvajaju se tri glavna
puta. Prvi je uz sever Grcke, i uz obliznja ostrva vodi sve do Korkire. Odatle, uz
povoljan vetar i laki jedrenjak moze pro¢i Otrantska vrata za manje od dana. S druge
strane, na italijanskoj obali, put se krece do Mesinskog moreuza, odakle se mozZe i na
Tirensko more ili na Sicilijansko primorje. Tim putem su se koristili ve¢ Grci u vreme
mikenske epohe. Juzni put vodio je africkom obalom, od Egipta do Libije i male Afrike.
Kraj tog puta predstavljali su Heraklovi stubovi, na Gibraltaru. Tre¢i put je najpre
predstavljao lanac srediSnih ostrva: Kipar, Krit, Malta, Sicilija, Sardinija 1 Baleari.
Mnoge iskopine su potvrdile pretpostavke da su ovaj pomorski put koristili jos Fenicani.
Kako su oni prvi savladali vestinu kormilarenja, plovili su ¢ak i no¢u, odredujuci tako
osnove pomorske navigacije prema sazvezdu Malog medveda. FeniCani su stvarne
preteCe savremenog pomorstva, kao nesumnjivi pobednici u osvajanju zapadnih obala.

Gradovi na Mediteranu su pre svega ziveli od trgovine i industrije. Njihova

prednost su bile zanatlije raznih vrsta, kao i graditelji brodova. Tkanine na
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mediteranskim pijacama, posebno njihove boje, koje su se katkad dobijale i od morskih
skoljki, bile su na posebnoj ceni. Medutim, mediteranski trgovci su uneli jo§ jednu
vaznu novinu: sem svojom, trgovali su i tudom robom, §to je jos viSe multiplikovalo
pomorsko-trgovacki zamah Mediterana.

Opet, s druge strane, ratovi, nemiri i pobune u mediteranskim gradovima,
prekidali su trgovacke veze i zavisnosti. To je katkada znalo da dovede do prekida i
pustoSenja mediteranskih civilizacija. Ali tada bi jednu civilizaciju nastavljala druga,
kao sli¢na, ali i razli¢ita, u novom gradskom centru.

Poznat je, u tom smislu, istorijski primer Kartagine koja je u jednom trenutku
zamenila prve moreplovce i trgovce. Dogodilo se to tako §to se feniCanski I nacin i
centar zivota, kao prvo zapamceni na Mediteranu, preselio u Kartaginu, tacno tamo gde
se spajaju dva Mediterana. Dogodilo se nesto otprilike sli¢no, poput sluc¢aja evropske
civilizacije posle otkrica Amerike. Kako tvrdi jedan od najvecih istoricara proteklog
veka, Fernan Brodel, Kartagina je izrasla kao ,,americ¢ki nac¢in“ (Brodel, 1995: 80), kao
povlasteno mesto za meSavine raznih vrsta. Kartagina je zaista bila kosmopolitska, jer je
njen dinamicki duh privukao moreplovce, zanatlije 1 placenike sa svih strana. Sem toga
»americka* je bila Kartagina i svojom jednostavnom civilizacijom koja je u prvi plan
kao vrednost isticala solidno, pretpostavljajuci ga rafiniranom. U tom nizu prednosti i
vaznih novina koje je donela Kartagina, ne treba zanemariti ni ¢injenicu da je ona,
zajedno sa drugim gradovima, ostvarila neku vrstu simbioze sa Severnom Afrikom. To
je ucinilo da se na prostoru severne Afrike, ubrzo pocinje da se uzgaja maslina, vinova
loza, smokva, badem, nar. Na tom prostoru po€inje ba$ tada i proizvodnja vina, a jos§
vise, da se usvajaju razne zanatske tehnike.

Tekstovi znamenitog agronoma Magona, posredno sacuvani, danas lako mogu
da posluze za sklapanje zanimljive slike o kartaginskoj civilizaciji. Ona je bila
zasnovana na razvijenim gradovima, ali ni sela u njoj nisu zaostajala. I u takvim selima
ziveli su ocito bogati ljudi sa evidentnom kulturom u obradi zemlje, u lepo uredenim
vrtovima sa kalemljenim voc¢em i drve¢em. Magon je za sve njih napisao i tacno sto
saveta o tome kako da zasade vinograd, a da on bude zastic¢en od suSe. Tu su i saveti 0
proizvodnji vrsnih vina, zatim o uzgajanju bademovog drveta, o oCuvanju nara, pa i oni
0 svojstvima kojima treba biti voden prilikom izbora goveda. Ipak, jedan poseban

Magonov savet i danas zavreduje paznju i valja ga mozda i zapamtiti, bez obzira $to je i
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ovakva Kartagina nestala u vihoru istorije. Magon, dakle, kaze: ,,Ko je kupio zemlju
mora da proda kucu da ne bi vise zavoleo svoju gradsku kucu od seoske* (Brodel, 1995:
84).

I Fenicani 1 Grei, 1 Kartaginjani 1 Rimljani, zajedno sa drugima, ¢ine istoriju
Mediterana, koja po misljenju arheologa i istoricara predstavlja Sest do deset
milenijuma istorije. Zato ona pretpostavlja ogromna i razli¢ita znanja u bilo kakvom
pokus$aju da se dobije sinteza o tom toliko velikom, i u isti mah veoma protivre¢nom
svetu.

Odgovor je najpre u tri glavna na¢ina misljenja u mediteranskoj istoriji, u tri
verovanja, nacina ishrane i zivljenja uopste. Mediteran, ipak i pre svega, karakterisu tri
kulture, tri zajednice i tri ogromne i u isti mah izuzetno zilave civilizacije To su tri
beskrajne sudbine, koje kao da su tu oduvek i samo se katkad preobrazavaju, uvek
bivaju¢i spremne da pokazu ¢ak i sve svoje zube. Njihove granice odavno, pa i sada,
lako prelaze granice drzava, predstavljaju¢i sudbine koje se lako mogu pratiti kroz sve
najvaznije dogadaje u istoriji Mediterana.

Jedna od njih je naravno zapadna civilizacija, ili onaj deo hris¢anske civilizacije
koji se tradicionalno prepoznaje u Rimu, kao centru tog antickog latinskog, koji je
potom postao katoli¢ki i pruzao se sve do Okeana i Severnog mora, i sve do Rajne i
Dunava. Taj svet i uticaj se protezao sve do svetova s one strane Atlantika, pa sve do
protestantskog sveta, zadrZavajuci u sebe staro carstvo Karla V, za koje se govorilo da u
njemu sunce nikada ne zalazi.

Od Maroka pa sve do one strane Indijskog okeana, do indoneZanskih i
malezijskih ostrva, prostire se snazni duh Islama. Ali uz pustinje, on doseze i u srce
Azije, stvarajuci tako jedan ,,drugi“ Mediteran. Onaj zapadni i ovaj ,,drugi Mediteran,
kroz dugo vreme i vekove ne samo ,kohabitacije”, stvorili su tako poziciju
,komplementarnih neprijatelja“ (Brodel, 1995: 92). Ta metaforicna dvosmislenost
prosto podrazumeva njihovu duboku suprotstavljenost, ali i istorijsko neprijateljstvo,
suparni$tvo, pa i ono §to spada u tzv. medusobne pozajmice.

Treci svet Mediterana, u toj moguée prvoj i osnovnoj podeli, svakako je Grcka i
svet pravoslavlja, koji ¢ine danasnje Balkansko poluostrvo: Rumunija, Bugarska i skoro
cela bivsa Jugoslavija. Sama Grcka objedinjuje neverovatno blago uspomena koje

najpre i prirodno ozivljavaju duh jelinske antike. Tom svetu, iza kojeg je i nekad, ali
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posebno u novijim vremenima, stajala pravoslavna Rusija, centar je i dalje Aja Sofija, u
srcu nikada zaboravljenog Konstantinopolja.

Ove tri civilizacije su na Mediteranu pokazale odredenu nepromenljivost i
uspele da odole mnogim i neverovatnim izazovima, pa ¢ak i zubu vremena. Naravno, na
njihovim rubovima je bilo raznih promena, ali je njihovo podruéje ipak ostalo bezmalo
isto. Tako je dugo trajanje postalo jedna od najvaznijih karakteristika i sustinska priroda
civilizacije.

Svi njihovi koreni sezu duboko u proslost. Tako romanska civilizacija ne pocinje
sa Hristom. Islam postoji i pre Muhameda i V11 veka ove ere Ni za pravoslavni svet se
ne moze re¢i da pocinje bas sa osnivanjem Konstantinopolja, koje se dogodilo 330
godine od Hristovog rodenja.

Jer, civilizacije nadzive razne katastrofe, radaju se Cak i iz pepela, ¢ak 1 onda
kada se ¢ini da su uniStene ili trajno oStecene. Njihovu sustinu kao da predstavlja taj
njihov kontinuitet koji uvek uspeva da se adaptira na novu sredi$nu religiju, tako §to je
sjedinjuje sa drevnim vrednostima, prezivljavajuéi tako, kao njena osnovna supstanca.

Jedna od najznacajnijih u istoriji ¢ovecanstva je svakako grcka civilizacija. Posle
raznih najezdi i katastrofa, njene jasne i prepoznatljive karakteristike, uocene su veé u
XIIT veku pre rodenja Hrista. Helenski svet je potom doZiveo svoj puni sjaj, ali naravno
i razmere neverovatnih iskuSenja. Poslednje od njih su bile rimske legije, koje su i
stavile tacku na slavno doba anticke Grcke. Ali posle tog skoro pet vekova dugog
suzanjstva, Grcka se uzdiZe kada je Konstantin 330. n. e. podigao Konstantinopolj. Tada
nastaje joS$ jedno hris¢ansko carstvo veliko koliko 1 rimsko.

U vreme, nakon podele Rimskog carstva, zapadno carstvo ¢e pasti pred
Varvarima. Upravo tada pocinje mo¢no uzdizanje Vizantijskog carstva, koje ¢e sve do
1453. i pada Carigrada, u sjaju uspona, proziveti ceo jedan milenijum. Oslobadanje od
Osmanlija celog ovog nekadasnjeg vizantijskog prostora dogodi¢e se tek u XIX, a
zavrSic¢e se pocetkom XX veka, i to uz prevashodnu pomo¢ Rusije, ali i Evrope. Bio je
to jos jedan pravi krstaski rat koji je najzad doneo slobodu svim hri§¢anskim narodima
na Balkanu.

Ako je za Rim takozvana nulta godina, bila ona u kojoj se rodio Isus Hristos,
onda je za Islam najvazniji datum bio 16. jul 622, dan kada je Muhamed prebegao iz

Meke u Medinu. Islam svoje poreklo i dugu proslost duguje pustinjskoj Arabiji. Odatle
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¢e ti arapski konjanici krenuti ubrzo preplaviti Siriju, Egipat, Iran i Severnu Afriku.
Islam je danas pre svega ono sto zovemo Bliski Istok. Osvajajuci taj prostor, Islam je
zatekao, usvojio i nasledio niz drevnih kultura, ekonomija i nauka.

Ipak, civilizacija nije samo religija, mada je ona naravno srz svakog kulturnog
identiteta i sistema. Civilizacija je umetnost zZivota i zivljenja, u §ta mozemo ukljuciti
hiljade stavova koji se stalno ponavljaju. Na vitalnost mediteranskih civilizacija utice i
Cinjenica da su one ,izvedene“, za razliku od, na primer, kineske koja je jedino
prvostepena, bez pretka i potomka.

Evolucija u odevanju, istorija kuca, ili na primer ishrane, na Mediteranu su
poprimile Cesto neocCekivane i neverovatne istorijske ishode koji Cesto puta skriju i
zatamne odgovore na pitanje: ko je zapravo na Mediteranu bio osvajac, a ko je u stvari
osvojen? Razlike izmedu dva hri§¢anstva vremenom su donele fatalne istorijske ishode.
O tim razlikama najpre svedoCe brojne teoloske rasprave, kao i duga istorija
ekumenizma.

Na osnovu svega, moze se jednostavno zakljuciti da civilizacije imaju dve
osnovne Karakteristike: u stvarnosti veoma dugo traju i ¢vrsto su vezane za svoj
geografski prostor.

Na Mediteranu najznacajnije civilizacije dolaze posle dugih prethodnica. One
koje su rano nastale, prosto nisu mogle da se ne sukobe. Cesto su upravo u toj borbi i
nalazile razloge svog postojanja. Zato su civilizacije i mrznje i ratovi i sav taj mrak koji
ih donekle i sakriva. Jer, civilizacije, pokazala je to nebrojeno puta istorija, proizvode
mrznju, njome se hrane 1 od nje Zive.

Rano nastale civilizacije prosto ne mogu a da se ne sukobe i kao da u toj borbi i
nalaze razloge svog postojanja. Tako su na primer stari Grci mnogo vise prezirali
Persijance nego §to su inace trpeljivi Persijanci mogli prezirom da uzvrate. Za razliku
od rimske mrznje naspram Kartagine, koja je jo$ obilatije uzvracala, HrisS¢anstvo 1 Islam
u svom visevekovnom doticaju stvorili su istoriju takvih odnosa, da oni svakako ne
dopustaju moguénost da jedni drugima bilo kako pozavide.

U bilo kakvom, ¢ak i najpovrSnijem pregledu takvih odnosa civilizacija na
Mediteranu, ali i celom svetu, vidno je da je Vizantija bila skoro jedino tako veliko
carstvo, koje u svojoj hiljadugodi$njoj istoriji nije uspela da povede neki sveti, krstaSki

rat. Ali da li je i zbog toga, tog nedostatka ,,konstrukcione ili pak konstitucione* mrznje,
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I nestala sa istorijske scene u pravoj varvarskoj najezdi? Opet, to bi moglo da odvede u
opasni zakljuak da buduénost sveta pripada samo onima koji znaju da mrze. Bas kao u
reCenici koju je izrekao poznati mediteranski slikar iz Herceg Novog, Vojo Stani¢
povodom krvavog nestanka Jugoslavije, tvrde¢i da danas na tom bivSem prostoru
opstajes tako sto nekoga mrzis, ,,jer ako ne mrzi$ nikoga, onda te bas svi mrze*.

Ako zaista u takvim shvatanjima, civilizacije funkcioniSu na nepriznavanju,
preziru i mrznji prema drugima, ipak njihova stabilnost, dugove¢nost i prepoznatljivost
pociva na drugim, mnogo vaznijim i neospornim c¢injenicama. Prema kojima su
civilizacije takode i1 zrtvovanje, uticaj i zracenje prema drugima, sakupljanje kulturnih
dobara i njihovo bastinjenje.

More je svetu na obalama donelo prosperitet kroz komunikaciju, pomorstvo i
trgovinu, ali i mnogostruke razmene u oblasti ideja, tehnike, pa ¢ak i verovanja. Ali
donelo je i ratove, koji takode ulaze u najsiri oblik definicije komunikacije.

Tako je to Sarenilo postalo jedinstvena istorijska i savremena slika Mediterana,
kao mozaika sastavljenog od svih boja. Kao §to Aja Sofiju ,,cuvaju poput neke posebne
pocasne straze Cetiri minareta, dok se, na primer, samostan svetog Jovana u Palermu
nalazi izmedu crvenih kubeta bivSe dzamije. U Kordobi je tako po naredbi Karla Petog,
usred Sume lukova 1 svodova najlepSe dZamije na svetu, nikla ne manje lepa goticka
crkvica.

Istorija Mediterana, kao uostalom i celog sveta, uvek je viSe zavisila od
politickih ciljeva vodecih civilizacija, koje su, kao po pravilu, uspevale da ,,izguraju na
sporedne koloseke, ostale sile istorije.

Za stvaranje sveukupnog fenomena kakav je vremenom postao Mediteran,
neizbeznu i sustinsku ulogu imala je i ekonomija. Sve civilizacije su razvijale, trajale i
cvetale samo zahvaljuju¢i ekonomiji. Prednost Mediterana su bila uvek, naravno,
njegova mora, idealna i danas nezamenljiva za transport. Na Mediteranu je gospodar
najéeS¢e bio onaj koji je vladao morem. Politicke gospodare mediteranskih prostora,
kakav je bio na primer Rim, potisnuli su gospodari ekonomske razmene i nejednakosti
trgovackog zivota. Ekonomskoj dominaciji prethode borbe, ali su ratovi i najsigurnije
sredstvo za njeno odrZavanje.

U IX i X veku velikim delom mediteranskih mora gospodario je Islam, ¢ak

toliko da ,,hris¢anin u njega nije mogao ni dasku spustiti* (Brodel, 1995: 104). Ali stvari
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su se posle krstaSkih ratova drasticno promenile, tako da su potom suvereni gospodari
ovih mora postale lade najvecih mediteranskih gradova. Taj primat koji je uklonio
vizantijske lade 1 potpuno potisnuo vodece lade Islama, donekle su remetili gusari.
Upravo ti gradovi su borili za kona¢ni primat, a kad je posle rata kod Kjode (1378—
1381), Venecija najzad prevazisla svoje dugo rivalstvo sa Penovom, ona je postala za
dugo sredisna luka i najznacajnijih grad svih, a pre svega trgovackih razmena na
celokupnom Mediteranu.

Ekonomsku zavisnost sveta od Mediterana nisu prekinule ni razne turske
armade, ni francuske vojske, pa ni $panski tersiosi. Stvarni preduslov za kraj ekonomske
dominacije Mediterana dogodio se 1492. otkricem Amerike. Time zapravo pocinje
premestanje centra sveta ka Atlantskom okeanu, §to je bio dug, ali nezaustavljiv proces.
U tom procesu, posebnu ulogu su imali Nordijci, pre svega Englezi, pa i Holandani, koji
su lukavstvom, ali i silom i nasiljem osvojili mora Mediterana. Posle velike bitke kod
Lepanta, u kojoj su 1571. hris¢anski i islamski svet ukrstili snage u do tada nezamislivoj
pomorskoj bici, na Mediteranu su se postepeno pojavili brodovi iz protestantskih
zemalja, namecuéi snagom i1 mo¢i svoje mornarice, svoju volju i svoje preimucstvo.
Mediteran tako sve viSe postaje prava i slozena politicka Sahovska tabla na kojoj svoje
poteze vuku i slabi i jaki i bivse sile i civilizacije, kao i one koje pretenduju da to
postanu. Taj politi¢ki znac¢aj Mediterana kao da je oslabio probijanjem Sueckog kanala.

Citati iz Kurana, u kojima se pominje maslinovo ulje, podse¢aju na poznato i
rasprostranjeno razumevanje Mediterana kao ognjista najznacajnijih, ali pre svega
evropske kulture i civilizacije. U istoriji mnogih naroda i danas se veoma cesto
sopstvena kulturna tradicija svodi, ili iskljucivo predstavlja jedino kao borba za slobodu
i nezavisnost. Na Mediteranu takva tradicija, u susretu sa drugima i raznim
»drugostima®, kroz nova i Cesto neocekivana iskustva, dozivljava svoje znacajno
prosirenje.

U istorijskim, politi€kim 1 sociokulturnim razmatranjima znacaja Mediterana,
uvek se isticu tradicionalne pretenzije na Mediteran. Jedna od tih uobicajenih
spekulacija, cak mnogo ranije od hladnoratovskog perioda, je ona o vecnom snu ruskih
careva o izlasku na topla mora Mediterana. U drugoj polovini proslog veka, §to se

proteglo i na ovaj, Mediteran je posluzio za ostvarenje jedne nove hegemonije —

45



hegemonije industrijske civilizacije, koja svoj politicki oblik dobija kroz pojam
atlantizma.

Od davnina uz mediteranske obale je prolazio i put svile, a poseban znacaj i
atmosferu njegovom ambijentu, davali su mediteranski putevi soli i za¢ina, ulja i mirisa,
oruda i oruzja, umeca i znanja, i umetnosti. Svi svetski putevi su dugo i jedino vodili na,
I sa Mediterana. Susreti, razmene, komunikacije, pa i okrsaji i ratovi u istoriji sveta kao
da su pocinjali i zavrSavali se na Mediteranu. Oni narodi koji su savladali more, i plovili
izmedu mediteranskih obala, nekada su mogli da pretenduju na gospodarenje tada
poznatim svetom.

U opisu fenomena Mediterana, u nekoj vrsti atlasa njegovih posebnosti i
izuzetnosti, svetionici predstavljaju neobi¢nu raritetnost, bez koje se nije mogla
zamisliti pomorska plovidba. Svetionici su neka vrsta mediteranskih zaduzbina, i na
pomorskim kartama onih veéih razmera predstavljaju najvaznije tacke, bez kojih ne bi
bilo plovidbe na otvorenom moru. Olaksavali plovidbu no¢u i za nevremena, pa su ¢esto
bili spas za pomorce, i to onaj koji jedino moZe dovesti do najblize luke.

Po pravilu svetionici se nalaze na rtovima i ostrvima, odakle svetle okruzeni
morem ali i aurom svoje izdvojenosti i osame. Zato svetionici li¢e na manastire u
dalekim neprohodnim vrletima, a njihove posade (koju najceS¢e u viSednevnim
smenama predstavlja samo jedan svetionicar), zbog prirode posla, nalik su monasima i
iskuSenicima.

U vreme najnovijeg tehnolos§kog razvoja, u savremenom pomorstvu, Svetionici
nemaju bas onaj stari, nezamenljivi znacaj, kada su bili orijentiri, a naj¢eSce 1 spas za
pomorce i njihove brodove.

Ali s druge strane, svetionicari i svetionici, predstavljaju ,,sinonime* za samocu i

osamu. Bas kao u stihovima iz ,,Pjesme svetionicara“ Miroslava Krleze (2000: 29):

Ja sam potpuno sam sa svojim praznim domom,

Sa svojom ladom 1 svojim brodolomom...
U stvari, Mediteran, sa svim tim svojim prostorom i komunikacijama, na kojima

se stalno radao novi svet, kao neka vrsta posebnog, vise zemaljskog mora, predstavljao

je stalno 1 veliko iskuSenje.
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Zato su i danas na obalama Mediterana brojni manastiri i samostani. Njihov
izgled, poput Meteora u Grékoj (koji nisu na samoj morskoj obali), ali i onih u Antiohiji
i Kapadokiji, ili na rubu pustinje, ali i kad su sakriveni u maslinjacima tik uz more, kao
Praskvica ili Gradiste na Crnogorskom primorju, ili na isto¢nim i zapadnim obalama
Mediterana, ¢ini ih tako drugacijim, od onih koji se nalaze tako daleko od mora.
Drugacijim i bogatijim posebno ih ¢ine i sadrzaji riznica i aula, klaustara i kapitula, ne
samo zbog brojnih manuskripata, prepisa, evandelistara, hronika, iluminacija 1 starih
libara. Ve¢ i zbog zlata i srebra, pehara i ikona, ali i liturgijskih napeva koji se u njima
svakodnevno cuju.

Mediteran nije, takode, jedino i samo istorija. Ali nikada se bilo kakav razgovor
0 njemu ne moze zamisliti bez prepoznatljivog mediteranskog mozaika koji ¢ine 1
Evropa, Magreb i1 Levant, i judejstvo, hriS¢anstvo i islam, i Talmud, Biblija i Kuran, i
Atina i Rim, i Jerusalim, Aleksandrija, Konstantinopolj i VVenecija.

Ali u tom zivom mozaiku je i gréka demokratija, dijalektika i umetnost, rimsko
pravo, forum i republika, arapska nauka, ali i provansalsko i katalonsko pesnistvo,
italijanska renesansa, Spanija kroz vekove, kao i kultura juznoslovenskih naroda na
Jadranu.

Vec¢ su toliko poznata tolika opSta mesta o Mediteranu koja obuhvataju slike
sunca, mora, mirisa i boja, vetrova 1 talasa, peS€anih plaza i1 ostrva srece, luka 1 lada,
plovidbi i brodoloma, narandzi, mirti, maslina, palmi, borova, ¢empresa. Ali svemu
tome poseban Zivot i dodatni Sarm, daje na trgovima, na trznicama, lu¢kim dokovima i
malim pristanima, taj mediteranski smeh 1 ona temperamentna govorljivost
Mediteranaca koji se preliva preko brojnih obala, dajuéi taj sveobuhvatni ritam Zivotu
pokraj mora.

Ali 1 ovde, kao 1 drugde, taj govor nije sluzio samo klasi¢noj trgovinskoj razmeni
ili, kao u novijem dobu za pridobijanje turista 1 gostiju; ili u svakodnevnim opustajuc¢im
razgovorima na ve¢ pomenutim mestima, kao i u bezbrojnim kafanama, kafeima,
tratorijama, picerijama, tavernama.

I ovde su govornici pridobijali vernike, politicke istomi$ljenike i
neistomisljenike, brac¢u po dokerskim 1 drugim radnic¢kim i socijalnim mukama. Zato su
uostalom, kao 1 Sirom sveta, 1 na Mediteranu talentovani govornici sluzili demokratiji 1

slobodi, ali i demagogiji i tiraniji.
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Sve to je ucinilo da su mediteranski domoroci, bilo da su ribari, moreploveci i ili
drugi, po prirodi svog zivota pre svega gradani, jer su kroz istoriju viSe pripadali svojim
gradovima, nego nacijama ili drzavama. Zato su Mediteran, i sav taj veliki i bogati

govor o njemu, vremenom prosto postali neodvojivi jedno od drugog.
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8. Venecija ili san o gradu

Stara i puna slava, kao i sav sjaj Mediterana cesto se i skoro prirodno
poistovecuje sa zlatnim dobom Venecije. Drevna Serenisima bila je san, ali i realni cilj
Mediteranaca, i sve §to se u njihovom zivotu vredno dogadalo kao da je uporedivano sa
zlatnom aurom tog nenadmasnog grada, ostrva, drzave, stvarnog i c¢udesnog, poput
najmastovitijeg sna 1 fikcije. Do pojave Venecije, u istoriji nije zapamceno da Su U
nekom evropskom gradu, i u isti mah i kultura, i sloboda i bogatstvo, toliko i zajedno
skodili.

Ona je bila i magija i iluzija, i krivo ogledalo svakodnevnog teskog i tezackog
Zivota, ali 1 ,,Venecija po zelji*, kako joj emfati¢no, jedne zimske noé¢i 1833, klicao
Alfred Mise.

Ta njena magiéna nestvarnost, jednog drugog Francuza, Zan Pol Sartra, prosto je
terala, da prelaze¢i njene legendarne kanale, ushicen slikama koje je video, traga za
onom skrivenom Venecijom, koja je zapravo prava i zbog toga uvek nedostupno negde
drugde.

Grad koji uvek nudi nove slike 1 nebrojene nacine da se vole i njegovi mitovi, a
jo$ i vie i odaravajuce slike radosti Zivota. Cesto puta i kao i spasonosna protivteza za
ogranicenja i slabosti kojima je opterecena svakidasnjica covekovog zivota.

Poetski receno, kao da je nastala izmedu vode i neba, Venecija ostaje za svoje
opijene poklonike, ni na nebu ni na vodi, i kao da u jednom trenu izranja iz potonule
Sume.

Jer, Venecija pleni jednim neverovatnim majstorskim ¢udom sklada. Vremenom
je izrasla u neprevazideno iskustvo grada, u kojem je meSanje Sve preraslo u neki
vanvremenski sklad. Mnogi njeni ,,ovisnici, i oni slavni, i oni neznani, uocavali su da
se u tom gradu ,,nista ne usuduje da krene i ostari (Brodel, 1995: 120).

Svaka Setnja po Veneciji, tom gradu, koji je ,,majstorska lekcija o skladu*, kako
je tvrdio Le Korbizije (v. Brodel, 1995: 124) ne trazi puno naprezanja da bi se zamislila
proslost. Ona je toliko prisutna da njeni posetioci skoro i ne osecaju kako svakoga trena
jednostavno tonu u nju. Kao malo gde na svetu, ta prebogata proslost mesa se sa

sadasnjosc¢u, tako da granice i razlike nestaju u toj osobenoj aromi neuporedivog grada i
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mora. U tom trenu, zateCenog putnika na trgu Svetog Marka, ispunjavaju i proZimaju
takve slike grada i mora i neki tako prijatni Zmarci zivota, Koji kao da, pre svega, zele da
podsete na to kakav bi zapravo zivot zaista mogao i da bude.

U Veneciji ¢ovek se i danas toliko ,,otudi“ od svake zahtevne ili monotone
svakodnevice da ocas svaka iluzija postane istina, u atmosferi koju neprestano obnavlja
svaki pogled u more, kamen, te ruziCaste cigle zgrada, te gondole sa mornarima koji sa
pobodenim motkama upravljaju venecijanskim kanalima.

Bez obzira na vreme i tolike protekle vekove, ona jos uvek zadivljuje, bilo da se
radi o nepoznatim turistima, ili da je pitanju jedan Kazanova, Raskin, Mise, Zorz
Sandova, Zan Kokto ili, na primer, Le Korbizje.

A sve je pocelo njenim trgovackim, materijalnim i zaokruzeno politickim
trijumfom koji je Veneciju uéinio jo§ u XIV veku kraljicom Jadrana, gospodaricom
Mediterana. Otada Venecija postaje grad zlatnih niti, metropola dukata i cekina,
africkog zlata i srednjoevropskog srebra, ali i kraljica bibera, zacina, lekovitih proizvoda
i svile i pamuka.

U njoj se preprodaju 1 i slatka vina i suvo grozde sa grckih ostrva, maslinovo ulje
iz Pulje, vina iz Toskane i obliznjih kraljevina i knezevina, zito iz Napulja, sa Levanta i
Sicilije, so sa Kipra, ali i sa obala Jadranskog mora.

Istorijski trijumf Venecije, plod je jedne interesantne istorijske sinteze, za koju
su svakako zasluzne vrline jednog naroda, ne manje i mudrost jedne pametne vladavine,
ali i slucajnosti istorije, u koje spadaju i neke uzasne istorijske brutalnosti, koje,
naravno, i po prirode te stvari, nikako nisu liSene zlo¢ina.

Veli¢inu Venecije srazmerno je odredilo trziSte slavne Vizantije, preciznije
reCeno slabosti velikog Vizantijskog carstva, ali i neke druge. Jer, za istoricare je
nedvosmisleni Cetvrti krstaski rat iz 1204, ta prava pljatka Konstantinopolja i
,komadanje vizantijskog carstva, postao onaj temelj venecijanske veli¢ine 1 bogatstva*
(Brodel, 1995: 128), posle ¢ega su njeni bogatasi postali jos bogatiji.

Venecija je potom dugo iscrpljivala svoju snagu protiv jednog pravog kolosa,
kakvo je u istoriji Covecanstva bilo Osmansko carstvo. Ali u toj borbi zacini, zlato,
diplomatska umesnost su joj doneli 1 o¢uvali prevagu.

Ipak, nakon viSevekovnog odmeravanja snaga sa Turskom, u kojem su njena

tehnicka nadmo¢ u pomorstvu i brodogradiliStima 1 artiljeriji, doslo je do pomeranje

50



svetskih puteva sa Mediterana na Atlantik i1 jaanje nacionalnih drzava kao $to su
Spanija i Francuska. To je bilo fatalno za Veneciju, koja je nakon slavne pomorske
bitke kod Lepanta (1571), ve¢ slede¢e godine izgubila Kipar, Krit (1669) i, na kraju, i
Moreju (1718). Istorijsku tacku na slavno i svako doba Mletacke republike, na njenu
nezavisnost i slavu, stavio je 1797, svojim osvajanjem, Napoleon Bonaparta.

I pored toga, u naredna dva veka Venecija je ostala jedno od najvaznijih
kulturnih 1 turistickih srediSta Mediterana i uopste Evrope. Pa jos je Stendal rekao da je
Venecija ,,najveseliji grad u Evropi*. Jer za Stendala je ovaj grad bio stalna, neprekidna
predstava.

Ne moze se reci da su prve predstave, svetovna muzika, poceli bas u Veneciji.
Ni maske ni karnevali, ni turizam nisu u njoj izmisljeni. Ali kao da se to sve i odjednom
stustilo u ovaj jadranski grad.

Jo§ u XVIII veku u njoj je, procenjuje se, boravilo verovatno vise od trideset
hiljada turista (Brodel, 1995: 132). A za praznik Sensa, bivalo ih je i sto hiljada. To je
uticalo na veliki broj radnji. U vise od dvesta kafana tocila se i danas ¢uvena malvazija.
Tada je publika hrlila u sedamnaest pozorista, ali isto tako i brojne kockarnice. Venecija
je bila tada prava svetkovina i na otvorenom sa velikim brojem muzicara, pevaca,
akrobata, gondolijera, slikara, dramskih pisaca, ali i ,,prijateljica i dama noéi*.

Venecija je tada predstavljala karneval koji je skoro neprestano trajao Sest
meseci. A za to vreme, kao da je pod maskama skoro sve, ako ne bas i sve, bilo
dozvoljeno. Ve¢ tada, moze se slobodne reci, praznik je postao industrija Venecije.
Mada bi s druge strane to moglo pre svega da znaci: praznik kao sredstvo za Zivot i
prezivljavanje.

Uprkos pravoj katastrofi koju je 1797. dozivela Napoleonovim upadom i
osvajanjem, ta ,,opadajuca“ Venecija je i dalje turisticki grad bez premca. Pa se njena
bogata turistiCka postsezona, kako to turisticki poslenici kazu, otegla od tih
Napoleonovih, i traje, eto, sve do nasih dana.

Njena tajna vezana je sigurno za jednu neospornu cinjenicu. Venecija,
zahvaljujuéi verovatno tome i §to je toliki svet prosto i dalje zaljubljen u nju, nije htela
da se modernizuje po diktatu duha naseg vremena.

Jednostavno, nije htela da se promeni. A tu njenu drugu slavu u istoriji, upravo

je omogucéila ta ,nepromenljivost, zapravo ta njena otvorenost ka najzeS¢im i
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najjednostavnijim strastima i ose¢anjima: ljubavi, sre¢i i mastanju. Zato svaki susret sa

Venecijom i dalje stvara onu ¢udesnu iluziju, da je vreme stalo na najdivniji nacin.
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9. Rekapitulacija

Ovako postavljena tema naseg rada, kao i njegov mogucéi sadrzaj, iziskivali su da
najpre izdvojimo kao posebno uocljive i znacajne one mediteranske fenomene i topose
koji bi motivsko-tematski, ili na drugi nacin, svedodili o prisustvu Mediterana u delima
srpskih proznih pisaca.

Razudenost Mediterana, omogu¢ava da mediteranska mora bivaju povezana,
time i pripadaju i Tihom, Atlantskom i Severnom Ledenom okeanu, bivajuci tako
sustinska veza izmedu Evrope, Azije i Afrike. Mediteran uokviruju poznati planinski
masivi i venci, akao S$to su: Alpi, Apenini, Balkan, Olimp, Taurus, Liban, Atlas, Pirineji.
Mediteranska mora, izmedu njih, su i prva sa kojih je evropski ¢ovek zaplovio ka
drugim svetovima, potvrduju¢i komunikativnost Mediterana, ispostavilo se to u istoriji
sveta, kao jedno od njegovih najvaznijih svojstava.

Ali sem te osnovne, primarne pomorsko-trgovacke komunikacije, na Mediteranu
medusobno komuniciraju i duboki i daleki slojevi proslosti sa sadasnjoscu, kao i bogata
istorija sa njegovom razudenom geografijom. Takav Mediteran prirodno ishodi i stvara
svoje topose koji ga identifikuju u svakodnevnom Zivotu, ali i u istoriji, umetnosti i
kulturi, i raznim drugim oblastima. To su zapravo one pojave, koje na razli¢ite nacine
prepoznaju, predstavljaju ove, kao i mnoge druge fenomene, i ono §to podrazumevamo
pod brojnim svojstvima i sustinom Mediterana.

lako su njegova klima i ishrana veoma prepoznatljivi mediteranski fenomeni,
geografske povezanosti, maslina je je u stvarnom zivotu Mediteranaca, u ishrani, kao
simbol dugovecnosti, kao umetni¢ki motiv, i stvaraju¢i prepoznatljivu sliku hlada
primorskih maslinjaka, jedan od najbitnijih prirodnih sinonima za Mediteran.

Njegova mora, njihova povezanost, u toj klimi sa obilje sun¢anih dana, sa svemu
tome primerenom ishranom, ucinili su Mediteran, kroz stalni razvoj njegovih naseobina
1 gradova, prosto predestiniranim za kulturni i duhovni razvoj savremenog coveka.

Na obalama Mediterana tako su se i rodile tri velike svetske religije i tri najvece
civilizacije, koje su dale najve¢i moguéi pecat svemu tome S§to spada u najznacajnija

dobra ovoga sveta, pa ¢ak i u onome $to u to ipak i ne spada.
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Razvoj tri civilizacije u mediteranskim gradovima, i urbani sjaj koji je dosegla
Venecija, ta viSevekovna kraljica Mediterana, zajedno sa vec apostrofiranim
mediteranskim fenomenima, i njihove manje ili ve¢ refleksije, kao i prisustvo u srpskoj
prozi, glavni su predmet istrazivanja u ovom radu.

Izdvajajuéi ih kao vazne momente mediteranskog sveta, kroz njihove dozivljaje
u srpskoj proznoj knjizevnosti, metodoloski, oni ¢e biti proucavani prevashodno u svom
kulturoloSkom kontekstu. To zna¢i da ¢e se iz mediteranskih svojstava srpske
knjizevnosti pokusSati pronac¢i i1 uspostaviti metodoloski opravdana rekonstrukcija
kulturnih toposa, svojstava i dozivljaja koji se obrazuju u susretu sa mediteranskim

svetom.

54



Il. SRPSKA KULTURA I KNJIZEVNOST I MEDITERANSKI SVET

1. Mediteran i stara srpska umetnost i arhitektura

Bela golubica koja donosi maslinovu grancicu, kao znak da je prestao potop, ili
Hristova molitva na Maslinskoj gori, samo su dve od vise fresaka iz XIV veka, u
Visokim DecCanima, gde se ovo sveto drvo pojavljuje u jednom od najvrednijih
spomenika srpske kulture, a danas ve¢ priznatim spomenikom svetske kulturne bastine.
Decani su na joS§ jedan nacin impresivna potvrda susreta srpske kulture i Mediterana.
Jer, na lepotu 1 izuzetnost ovog manastira posebno je uticalo i to §to ju je gradio i jedan
od najpoznatijih majstora graditelja svoga doba, ¢uveni fra Vita Kotoranin. Tako su
odredeni romanicki elementi u susretu sa vizantijskim stilom srpskih manastira i
bogomolja, dali takav sklad Decanima, da su oni odavno postali nazvani, zbog svoje
stvarne visine, pored svoje ¢uvene lepote, i Visoki.

Zanimljivo je da je taj susret Istoka i Zapada u staroj srpskoj umetnosti i
arhitekturi bio i tema tekstova koji su objavljivani u poznatom Zabavniku, dodatku
Srpskih novina koji je izlazio 1917. i 1918. na Krfu, kada se na tom grékom ostrvu
nalazila srpska drZava i1 vojska pre nego Sto ¢e se pobedonosno vratiti u Srbiju, koja ¢e
se potom, skoro ne ¢aseci ¢asa, pretvoriti u Kraljevinu Srba, Hrvata i Slovenaca.

Todor Manojlovi¢, pesnik, esejista i istori¢ar umetnosti, osvrnuo se u krfskom
Zabavniku na taj zapadno-isto¢ni ukr$taj u lepoti Visokih Decana, povodom studija o
staroj, kao i savremenoj srpskoj umetnosti ,,glasovitog* istori¢ara umetnosti Gabrijela
Mijea koje su objavljene u pariskom Casopisu L art et les artistes. Manojlovi¢ iznosi
tezu da je u staroj srpskoj umetnosti neprekidno bila prisutna ,,teznja za originalnos¢u,
slobodno individualno shvatanje vizantijskih modela, Zivo stvaralacko razvijanje,
preobrazenje tudih formi u smislu nacionalnog ukusa i osecaja“ koji ,,potpuno
opravdavaju razlikovanje i naziv jednog srpskog stila“ (Manojlovi¢, 2005: 75).

Manojlovi¢ ve¢ u ornamentici studenickih dveri vidi udaljavanje od vizantijskog
modela 1 priklanjanje latinskom umetnickom modelu, dok za mermernu fasadu
Studenice smatra da je izradena ,sasvim toskanskim nafinom 1 toskanskom

virtuoznoséu“. U Nagori¢anima, Banjskoj i Gradcu, on prepoznaje elemente gotike, ali
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zato u Gracanici vidi kako ,,se ostvaruje sveCana obnova i apoteoza svetogorsko-
vizantijskog stila, bleStavi san Istoka“. Zato francuski istoricar umetnosti Gabrijel Mije i
Todor Manojlovi¢ postizu visok stepen saglasnosti otkrivaju¢i u Visokim Decanima
,latinsku baziliku idealno lepih srazmera i otmene, klasi¢ne prostote, kakve treba traziti
I u samoj ltaliji* (Manojlovié, 2005: 76).

Visoki Decani kao vidni uticaj romanske mediteranske graditeljske tradicije na
staru srpsku umetnost i arhitekturu, u ovom tekstu Todora Manojlovica, potkrepljeni su
i jednom njegovom slobodnom pretpostavkom, prema kojoj gradnja Decana ima
poseban ,kulturno-simbolicki znacaj: Stevan Decanski je hteo plemenitom
zapadnjackom arhitekturom njegove zaduzbine, valjda, da naglas i da je njegov trijumf
nad Bugarima kod VelbuZda, trijumf prosve¢enog Zapada nad varvarskim Istokom*
(Manojlovi¢, 2005: 76).

Mora se priznati da ,,fenomen* Visokih Decana i danas lako podgrejava poznati
I stari orijentalisticki diskurs 0 kulturnoj dihotomiji Istok—Zapad, zasnovanoj na dugoj
tradiciji negovanja stereotipa u vezi sa tim. A jedan od njih podrazumeva Vizantiju, kao
personifikaciju Istoka, koji je ,.kako politi¢ki i materijalno, tako i umetni¢ki i duhovno
predstavljao jedan mocan imperijalizam, koji je tezio — i u velikoj meri uspeo — da celu
Evropu podvrgne svom sjajnom samodrzackom skiptru® (Manojlovi¢, 2005: 76). Taj
stereotip inaCe podrazumeva romanske, odnosno latinske uticaje, kao vrednije,
pripisujuci im emancipatorski znacaj.

Zanimljivo je da je povodom ovakvog posmatranja romanskih uticaja u staroj
srpskoj arhitekturi, od strane Mijea i Manojlovi¢a, ve¢ naredne, 1918. godine, u istom
krfskom Zabavniku, objavljen ¢lanak Vladimira Petkovi¢a ,,0 starim crkvama srpskim®,
u kojem se prednost daje ,,jelinistickom Istoku®. Smatrajuci ga ,,kolevkom nove religije
hris¢anske*, Petkovi¢ istiCe:

1 danas se romanski motivi u staroj arhitekturi naSoj objasnjavaju italijanskim
uticajima, a slicnost u kompozicijama istovremenog zivotopisa u Srbiji i u Italiji, svodi
na odjeke italijanske umetnosti u srpskome slikarstvu. Carobni san o prevlasti Rima u
formiranju rane hri§¢anske umetnosti jos jednako uspavljuje duhove™ (Petkovi¢, 2005:
200).

Takvim stavom o zajednickom ,,jelinskom* izvoru, u kojoj su i romanska i

vizantijska arhitektura nasle svoje motive i svoju vitalnost, bas u krfskom Zabavniku,
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Vladimir Petkovi¢ je znatno prosirio prostor srpske kulturne geografije, pokazujuci svu
slozenost, ali zanimljivost ,,umetnosti prisvajanja, preuzimanja, ali i utapanja“ na
kulturnom prostoru Mediterana, gde sve pociva na neprekidnom kretanju, susretanju,
ukrStanju puteva i zaista mo¢noj dinamici, kakvu samo mogu da daju razvijene urbane
sredine.

Graditelji i kamenoresci, umetnici kamena, od davnina su dolazili sa mora.
Mediteranska mora su kao po pravilu opasana brdima i planinskim prevojima, a manje
tako zeljenim plodnim ravnicama. Graditelji i klesari su istoriji Mediterana oduvek
pokazivali koliko je linija dodira, susretanja i prihvatanja, na prostorima mediteranskih
mora zanimljiva, viSeznacna, ali u isti mah predstavlja jednu ,,viSu‘ sintezu razlicitosti
raznih vrsta.

U svojoj monografiji posvecenoj Starom Baru (Boskovi¢, 1962) akademik
burde Boskovi¢ je, zahvaljuju¢i Dubrovackom arhivu, prate¢i graditeljski i klesarski
rad znamenite barske porodice Brajkovi¢, ukazao na znacaj mediteranskih kulturnih
uticaja posebno u vreme gradenja ne samo poznatih i vrednih zaduzbina u doba
nemanjic¢ke Srbije.

Najznacajniji ¢lan ove porodice, bez sumnje, bio je Mihoje ili Mikoje, sin
Brajkov, ,,Michoe petrarius filius Braichi de Antibaro* (Boskovi¢, 1962: 243-256), koji
je svojim najznacajnijim delom, klausterom franjevackog manastira u Dubrovniku,
poznatim i kao Mala ljekarna, ostao zapamcen kao stvaralac jednog od najlepSih
spomenika srednjovekovne arhitekture na nasem primorju. Ovaj kasno romanicki
klauster, zapocet verovatno u drugoj cetvrtini XIV veka, ostao je reprezentativni uzor
mnogim graditeljima, a neki njegovi elementi, njegove fakture i i izrazi, prepoznavani
su na mnogim gradevinama Sirom primotja, ali i zaleda.

Tako se na fasadama Studenice nalazi nekoliko dublje urezanih imena, za koje
se pretpostavlja da bi mogla biti imena nekih od majstora koji su radili u manastiru,
mozda na crkvi Joakima i Ane, ili na trpezariji. Jedan od onih koji je zabelezio ime na
fasadi Studenice je Brajko Kandilo (?), koji se osnovano moze smatrati ocem Mihoja.
Barskoj graditeljskoj porodici Brajkovi¢ pripadala su bar jo§ Cetiri majstora, medu
kojima i Frane Brajkovi¢ — ,,Francissho Braicovits taiapiera“ — ¢ije je ime uklesano na
nadgrobnoj ploci koja je pronadena u temeljima franjevackog manastira u Kotoru

(Boskovi¢, 1962: 245).
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Druga poznata porodica graditelja iz Bara bili su Boroevi¢i ili Beroeviéi,
odnosno Borovi¢i ili Berovi¢i. Bili su angazovani na raznim radovima u samom
Dubrovniku, dok se jedan od njih, Porde, zajedno nekoliko drugih majstora, obavezao
1330. da pode na rad u Zahumlje, kod bosanskog bana Stjepana II Kotromani¢a. Jedan
od Borojevi¢a, Rade je oko 1387/88. svoje ime, kao protomajstor, isklesao na pragu
portala Ljubostinje. Sem o njegovom radu u Ljubostinji, kao i onim $to mu pripisuje
narodna pesma nazivajuci ga popularno, graditeljem nad graditeljima, Rade Neimare,
nasa istorija umetnosti i graditeljstva do sada nije imala drugih podataka o njemu. Mada
je jedno otkopavanje na Novom Brdu otkrilo natpis sa imenom Rada kao majstora. Taj
natpis, uporeden sa Radovim potpisom na Ljubostinji, pokazuje izvanrednu sli¢nost
(Boskovi¢, 1962: 248), upucujuc¢i na zakljuéak da je Rade kao jedan od majstora
sagradio bar deo Bogorodic¢ine crkve na Novom Brdu, da bi zatim u Ljubostinji sebe
potpisao i kao protomajstor. Ovi, kao i drugi majstori, graditelji i klesari, poreklom iz
Bara, aktivni su i prisutni ne samo u Dubrovniku, nego, kao $to vidimo, kasnije i u
Lazarevoj Srbiji. Svedoceci o toj stalno prisutnoj i intenzivnoj liniji dodira na istoénom
Jadranu, koja je Cesto bila i linija obostranog prihvatanja.

Barani, ali i oni drugi, iz drugih primorskih gradova, odlazili su pre svega u
Srbiju, da tamo rade na podizanju znacajnih spomenika, narocito raske Skole. Njihovo
prisustvo je ocigledno na Purdevim stubovima u Rasu, Studenici, Moraci, MileSevi,
Sopocanima, Gradcu, Banjskoj, Defanima, Peckoj patrijarSiji, na Arandelima kod
Prizrena, u Novom Brdu. Njihova ruka oseca se i na nekim spomenicima moravske
Skole, kao na primer, u Ljubostinji, Manasiji, 1 Vrac¢evsnici, kao i1 na nekim crkvama i
manastirima u Makedoniji. Sem Barana, koji su o¢igledno imali vise nego vidnu ulogu,
medu tim majstorima ima, poput cuvenog fra Vite iz Visokih Decana, i Kotorana,
Ulcinjana, Dubrov€ana, Zadrana. To potvrduju i razni pisani izvori, kao na primer,
jedan iz 1281, prema kojem je Desin iz Risa (verovatno Risna) zajednom sa sinom
Blazom podigao manastir Davidovicu kod Brodareva na Limu.

Odlazak pojedinih grupa majstora u Srbiju bio je izgleda tada uzeo tolikog maha
da je Malo vece u Dubrovniku, tada u zavadi sa srpskim vladarima, 1314. donelo
privremenu zabranu tog odlaska.

Ta linija odlazaka sa primorja u Srbiju, produzila se i do savremenog doba, kada

su, doduse nasilnim, ratnim migracijama, u Srbiju i Crnu Goru, dosli i oni Srbi iz
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Dalmacije i njenog zaleda, koji su sacuvali tu tradiciju umeSnosti i umetnosti u

klesarskim i graditeljskim poslovima.
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2. Srbi i Venecija

U srednjem veku, Srbi su Veneciju nazivali ,,Bnetci“ — Mleci; ,,Bnetk®,
,,Benetk* je Mlecanin, ,,bnetacki®, ,,benetacki® — mletacki, ,,u Bnetke*, ,,u Bnetkou* —u
Mlecima, ,,iz Bnetk® — iz Mletaka, ,,so bnetacka*“ — so mletacka, ,,drevo beneténo* —
lada mletacka itd. S druge strane, Mle¢ani su Srbiju nazivali ,,Rassia®, ,,Rasia“, ,,Raxia“,
,Razia“, ,,Servia“ itd.

U stalnom nastojanju da zagospodare Jadranskim morem, Mlecani su dugo bili
izlozeni borbi protiv slovenskih i saracenskih gusara. A medu najznacajnijim gusarima i
protivnicima Venecije bilo je slovensko pleme Neretljana, koje je sredinom X veka
ubrajano u Srbe (v. Spremi¢, 2014: 16).

Ipak, ve¢ od XII veka, Mlecani su sve vise plovili Jadranom, pa su od tada i
poceli da ga nazivaju ,,venecijanskim zalivom* (Golfo di Venezia).

U srednjem veku Srbija i Venecija su bila dva udaljena i daleka sveta. Srbija je
bila samodrzavna monarhija, na ¢ijem celu se nalazio veliki Zupan, kralj, car i na kraju
despot. Mleci su bili aristokratska republika sa izbornim duzdom na ¢elu. Zato su svoje
veze odrzavale u okviru trgovacke razmene dobara. Mleci su, kao pomorska sila koja je
stalno rasla i ujedno veliki proizvodacki centar svoga doba, izvozili zanatlijske
proizvode. Srbija je, s druge strane, bar do sredine XIII veka, prodavala stoku, a od
sredine tog XIII, pa tokom naredna dva veka, Srbija izvozi metale postizu¢i izuzetnu
cenu pogotovo u izvozu srebra.

Do Cetvrtog krstagkog rata, Srbija i Venecija su dosta udaljene zemlje, da bi
onda postali i susedi, jer su Mle¢ani u meduvremenu osvojili i neke balkanske krajeve.
Ipak, njihov najznacajniji dodir odvijao se na Jadranskom moru, gde je Mletacka
republika bila gospodarica, dok je Srbija u srednjem veku izlazila na isto¢nu jadransku
obalu.

Taj kontakt i dodir, uvoz i izvoz, uglavhom se odvijao preko tada srpskih
gradova na morskoj obali. Poznato je, takode, da se u toj trgovackoj razmeni razlikovalo
vreme Nemanjic¢a, od vremena koje ¢e uslediti — doba Despotovine. U prvom periodu

posrednici su bili Kotorani, da bi ih u doba Despotovine smenili Dubrov¢ani.
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Kako je Venecija bila veoma veliki kulturni i kosmopolitski centar, tako su u
njoj rano pocele da se Stampaju knjige stranih naroda. Zato su Mleci odigrali znacajnu
ulogu i u kulturi srpskog naroda, posebno kroz Stampanje takozvanih bogosluzbenih
knjiga. Ve¢ po epohalnom Gutenbergovom pocetku, Sezdesetih godina XV veka, u
Veneciji po€inju da rade prve Stamparije. Tako se oko 1470, medu prvim §tamparima u
Mlecima, pojavljuje Kotoranin Andrija PaltaSi¢. Nepunih cetrdeset godina nakon
Stampanja prve Gutenbergove knjige, u vreme kada su ve¢ postojale Stamparije u
sedamdeset tri italijanska gradu, 4. januara 1494. u obodskoj Stampariji Crnojevi¢a, na
Cetinju, Stampan je Oktoih prvoglasnik. Istorijske zasluge za taj dogadaj svakako
pripadaju Purdu Crnojevi¢u, koji se sa Stampanim knjigama i samim Stamparstvom
upoznao u Mlecima. A sem Crnojevicu, zasluge pripadaju i nikada zaboravljenom
,monahu Makariju ot Cernije Gori“ sa sedam saradnika, koji je obavio vazan tehnicki
posao. Ne zna se gde je Makarije mogao da izuci Stamparski zanat, ali se pretpostavlja
da je to moglo biti u Veneciji. Makarije je posle Cetinja, Stampao slovenske crkvene
knjige u Vlaskoj, da bi kraj svog Zivota doCekao kao iguman manastira Hilandara.

Pet obodskih knjiga pokazuju uticaj italijanske, pre svega mletacke renesansne
Stamparske tehnike, dok su kao uzor za njihova slova ocigledno uzete ilustracije starih
srpskih knjiga.

Najezda Turaka i na Cetinje 1496. odvela je Purda Crnojevica u Mletke, gde je
zabelezeno da je tri godine ranije izvesni magister Andrija ,,de Torresanis po¢eo da
Stampa ¢irilicne knjige. Tako je 1512. upravo u Veneciji objavljen i ¢irilicki Dubrovacki
molitvenik.

Tih godina u manastiru MileSeva boravio je Bozidar Gorazdanin, koji je upravo
tada poslao u Veneciju svoja dva sina, Purda i jeromonaha Teodora, da pribave opremu
za Stampariju u MileSevi, koja je potom preneta u Gorazde. BoZidarovi sinovi su u
Veneciji 1519. ili naredne 1520. godine zapoceli, a verovatno i dovrsili Stampanje svoje
prve knjige — Sluzabnika.

U istoriji srpskog Stamparstva izuzetno znacajno mesto pripada Bozidaru
Vukovicu, koji je uz ime i prezime dodavao i ono Podgoricanin. Pretpostavlja se da je
roden u sedmoj deceniji XV veka u Puri¢ima kod Podgorice. Sa tako izuzetno retkim
zanimanjem, kakvo je bilo Stamparstvo u samom povoju, verovatno se upoznao na

dvoru Purda Crnojeviéa, gde je — pretpostavlja se — bio logotet ili glavni pisar dvorske
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kancelarije. Potom se, pred Turcima, poput gospodara, sklonio u Veneciju, gde se ve¢
pominje od 1516. godine. Vise nego interesantni i zanimljivi podaci o tako neobi¢nom i
bogatom zivotu Bozidara Vukovi¢a Podgori¢anina i danas se nalaze u njegova dva
testamenta koje je sastavio 1533. i 1539. godine.

Po dolasku u Veneciju, zahvaljujuéi svoj snalazljivosti, visprenosti i
obrazovanju, trgujuci tkaninama, zac¢inima i drugom robom, stekao je imetak koji je
ubrzo uvecao robama, nekretninama i novcem. Tako je stekao i uslove da postane
»gradanin Venecije“, pravoslavne vere, ,.de la nation Serva“ (Spremi¢, 2014: 264). Ve¢
pomenute 1516. postao je ¢lan Bratstva Grka u Mlecima, a deset godina kasnije i njegov
gastalda (predsednik). Svoj venecijanski status Vukovi¢ je i definitivno zaokruzio
zenidbom sa Apolonijom dela Vekija, pa se u dokumentima navodio i kao ,,Dionisio
della Vecchia®, ali se na svojim knjigama uvek potpisivao kao Bozidar Vukovié.

Drustveni ugled, rad, talenat i o€igledna snalazljivost ucinila su ga zanimljivim 1
nekima od najznacajnijih evropskih licnosti toga vremena. Tako mu je Spanski kralj i
nemacki car Karlo V (1519-1555) dodelio nasledno plemstvo i potvrdio grb.
Izrazavajuéi ,,carsku milost i svako dobro“ Karlo V je ,,vernog i postovanog* Bozidara
Vukovi¢a nazvao ,plemi¢em Svete lateranske palate, naSeg Carskog dvora i
Imperijalnog veca* (Spremic, 2014: 265).

Srpske ¢irilicne knjige Vukovi¢ je poceo da Stampa 1519, i to ne iz razloga
druge prirode sem da pomogne svome narodu u porobljenoj domovini. Time je na neki
nacin nastavio tradiciju cetinjske Stamparije. Knjige je Stampao na ,,srpskom jeziku“
(lingua serviana), u doba kada je ,srpska nacija toliko uniStena i preplavljena
nevernicima“ (Spremi¢, 2014: 265).

Prema tvrdnji njegovog sina Vincenca (Vicka), dozvolu za rad Bozidar Vukovié¢
je dobio od pape Pavla Il i cara Karla V, a viSe nego verovatno i od mletackih vlasti,
Sto mu je sve zajedno predstavljalo takvu privilegiju, da je mnogo lakSe mogao da izdrzi
veliku konkurenciju ostalih brojnih mletackih Stampara.

Pored Sluzabnika (1519), Vukovi¢ je Stampao Psaltir sa caslovcem (1520),
Zbornik i Molitvenik (1536), Oktoih petoglasnik (1536-1537) i Prazni¢ni minej (1536—
1538). Te knjige, u dobroj Stampi i sa prigodnim ilustracijama, bile su preStampavane, a

direktno iz Venecije stizale su u Bijelo Polje, Beograd, Vidin, Nikopolj, Ugarsku,
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Carigrad. Vukovi¢ je, doduse preko posrednika, prodavao knjige i u Dubrovniku,
Kotoru i Manastiru Milesevi.

Ilustracije iz ovih knjiga poticu iz srpskog slikarskog nasleda, $to nije samo ocito
u istaknutim likovima Svetog Simeona, Svetog Save i Stefana Decanskog, i ne samo
zbog toga, kasnije su posluzile kao trajni predlozak srpskim iluminatorima i
zivopiscima. Knjige Bozidara Vukovica uticale su ¢ak i na graficki izgled knjiga drugih
pravoslavnih naroda, pogotovo Rusa i Ukrajinaca. Vukovi¢ je svojim Stamparski radom
u Veneciji, zajedno sa svojim bratom 1 sinom, znacajno doprineo knjizevnom
svedocenju o srpskom identitetu. Njegovi testamenti najbolje ilustruju koliko je drzao
do mletackog sveta, u kojem je ostvario veliki li¢ni uspeh i karijeru. Ostavljajuci svoju
celokupnu zaostavstinu u Veneciji supruzi Apoloniji i sinu Vincencu, kao i trima
zakonitim kéerima, on je brinuo i o svojim dvema vanbra¢nim kéerima. Posede u
Podgorici ostavio je ,,srodnicima od naSeg roda“, a novac, tkanine i druge pokretne
stvari namenio je siromasnim devojkama pod Skadrom, svojim rodacima, sluskinjama,
ropkinjama. Darovao je i viSe hospitala i katoli¢kih crkava u Mlecima, ali i pravoslavne
manastire ,,na jezeru Skadra“ i manastir Sv. Porda u Podgorici. Manastirima na
Skadarskom jezeru ostavio je i kucu u Baru, nalazu¢i da je prodaju i kupe maslinjake.

Posebno postujuc¢i gréku crkvu u Mlecima, ve¢ prvim testamentom ostavio joj je
deset dukata, a drugim pet viSe, kako je naveo ,,za izgradnju, jer je upravo tada i
gradena. Testamentom je predvideo, u sluc¢aju da njegov Vinéenco umre bez muskih
naslednika, kao i njegov brat Nikola, da posed Fosalti pripadne grékoj crkvi Sv. Porda,
ali uz uslov da u njoj sluzi jedan srpski svestenik (,,che se tegna uno prette serbo per
officiar in ditta gexia“; Spremic¢, 2014: 267) i da svake sedmice sluzi Cetiri mise i pet
koljiva, kako je pismeno naloZio, za dusu moju i nasih ranije umrlih. A za slucaj da se
pak ne nade srpski, onda neka sluzi gréki svestenik (,,Non trovandose Serbo prete che se
uno prette grecho®; Spremic, 2014: 267), i da, kao §to je zapisano, izvrSava ovaj nalog.
Vukovi¢ je toliko drzao do svog pravoslavnog i srpskog identiteta, da je ,,svoj barjak
koji je pozlacen* ostavio kaluderima manastira MileSeve. Za taj manastir, u kojem je
bilo telo Svetog Save, on je bio posebno vezan, pa je manastiru poklonio ,,toliko novca
koliko je potrebno da zavrSe radove na vodi koja je dovedena i o kojoj sam se pobrinuo
da se uvede u receni manastir® (Spremic, 2014: 267), 0o ¢emu svedoci i prepiska sa

mileSevskim monasima. Glavnom manastiru Srba na Svetoj Gori (,,al monestier

63



principal di servi in Monte Santo*) darovao je Minej od pergamene, koji je bio pozlacen
i oblozen kozom.

Kada je krajem 1539. preminuo, telo Bozidara Vukovi¢a Podgori¢anina, onako
kako je on za Zivota i traZio, preneto je u gréku crkvu, a potom je prebaceno u rodni
kraj. Sahranjen je 1540, takode na osnovu svoje poslednje volje, ,,sa velikim troSkom*
na ostrvu Stareva gorica (danas Star¢evo) na Skadarskom jezeru, u porti crkve Sv.
Spasa.

Ovaj, inace najznacajniji Stampar srpskih knjiga u XV1 veku na to se odlucio, po
sopstvenom priznanju, kada je video da i drugi narodi Stampaju ,,bozanstvena pisanija‘.
Za zivota je stekao i ugled i slavu tako $to je knjigom povezivao Veneciju i pravoslavne
narode na najSirem balkanskom prostoru. Sin Bozidara Vukovi¢a, Vinc¢enco, koji je
tvrdio da njegova porodica vodi poreklo ,,ot plemena blagocastnih vladavi¢ Serbske
zemlje®, i pored svih napora, ipak nije imao znacajnijeg uspeha u pokusaju da nastavi
ocevu misiju.

Pored Gorazda, u XVI veku radile su i1 Stamparije u Gracanici, Rujnom,
Milesevu, Beogradu. Sve one su direktno, ili posredno, bile povezane sa Venecijom,
odakle su u srpske manastire i dalje stizale ¢irilicne knjige. Tako je u Veneciji,
Kotoranin Jerolim Zagurovi¢ 1569-1570. stampao knjige za srpsku crkvu. | poznati
italijanski Stampar Marko Pinami je poznavao i ¢irilicu 1 glagoljicu, potvrdujuci tako da
je Venecija u XVI veku zaista bila srediste Stampe srpskih bogosluzbenih knjiga.

Ali tu vazan izuzetak, svakako predstavlja prvi srpski Bukvar, koji je Inok Sava
iz Decana Stampao 1597. ,,u Bnecijeh®, kod Stampara Povanija Antonija Rampaceta.
Prvo izdanje je zavrSeno 20. maja, a pet dana kasnije Inok Sava je u Veneciji zavrsio 1
drugo izdanje Bukvara, koje je sacuvano do danas$njih dana.

Jer, ono prvo je nestalo u nemackom bombardovanju 6. aprila 1941, u vatri, sa
zemljom sravnjene Narodne biblioteke na Kosanéi¢evom vencu u Beogradu, zajedno sa
jos vise vrednih izdanja iz srpske nacionalne kulturne zaostavstine.

U vreme tame turskog ropstva, tako je u Veneciji, u njenim Stamparijama,
svetlela zublja srpske duhovnosti. Neke od tih knjiga sacuvale su se u Srbiji, kao i u
nekim sada susednim zemljama, ¢ak 1 do naSih dana.

Venecija nije imala univerzitet, ve¢ je to za Venecijance i one koji su dolazili sa

balkanskih prostora, bila obliznja Padova. U njoj je sve vise bilo podredeno sticanju
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materijalnih dobara, pa je trziSte bilo taj vrhovni arbitar celokupnog Zivota drevne i
slavne Serenisime.

I kasnije, pa cak i posle pada Mletacke republike, njen uticaj na srpsku kulturu je
bio vise nego primetan. Kao u X VI, tako su srpske knjige Stampane u Veneciji i u XVII,
XVIII, pa i XIX veku. Tako je Stampariji Dimitrija i Pane Teodosija, u drugoj polovini
XVII veka, radio Zaharije Orfelin. U Veneciji je boravio i objavljivao Dositej
Obradovi¢ 1 njegov saradnik Pavle Solari¢. U XIX veku u Veneciji se Skolovalo 1
nekoliko srpskih slikara.

Venecija je imala nezamenljiv znaCaj za ocCuvanje srpske kulture u vreme
petovekovnog ,,turskog mraka“. Ali uz sve to, ona je bila i ostala i zivotni ideal i
knjizevni motiv pesnicima i proznim piscima u vise epoha srpske knjizevnosti, i to sve

do nasih dana.

65



3. Srbi i more Svete Gore i Dalmacije

Jos od epohe klasicizma, zapadnoevropska vizija Mediterana u knjiZzevnosti i
kulturi, predstavljala je tzv. stalnu metafizicku ,,¢eznju za jugom®, za onim nepoznatim i
egzotinim. Ta vizija i taj motiv, postali su deo i nekih nacionalnih knjizevnosti i
kultura zemalja koje svakako nisu mediteranske. Srpska kultura i knjiZevnost imaju
vidno mediteransko naslede, i jo§ znacajnije kulturne veze sa Sredozemljem. | to ne
samo zbog perioda u kojem je Mediteran, i u kulturi 1 knjizevnosti Srba bio direktno, ili
zvani¢no deo drzavne geografije, u srednjem veku i u periodu od 1918 pa sve do 2006.

U vreme kada se srpska vojska oporavljala od prelaska preko Albanije i
prikupljala dobrovoljce i snage za pobedonosni povratak u Beograd, na Krfu je tokom
1917. 1 1918. pod urednistvom Branka Lazarevica izlazio poznati krfski Zabavnik, u
kojem je Tihomir Pordevi¢, jedan od najznacajnijih srpskih etnologa, u prilogu ,,Srbi i
Sveta Zemlja“ pisao o vekovnim vezama srpskih vladara, crkvenih poglavara, kao i
drugih Srba sa Palestinom i Jerusalimom. Pordevi¢ u svom tekstu insistira na srpskoj
aktivnoj ulozi u toj razmeni sa delom Mediterana koji je predstavljala Sveta Zemlja:

,,orpski vladari su®, piSe Pordevi¢, ,,pofevsi od Stefana Nemanje ... pa do
poslednjeg izdanka srpskih dinastija posle propasti Srbije, slali obilate poklone
hris¢anskim svetinjama i crkvama u Palestini ... Jo§ vaznije je Sto je srpski narod imao
vrlo rano u Palestini ¢isto svojih manastira. Sveti Sava je ... otkupio od Saracena
manastir Sv. Jovana, koji je pre toga obdario da bi srpski poklonici imali svoga
skloni$ta i da bi se u njemu stvorio prvi srpski kulturni centar u Svetoj Zemlji. Srpski
kralj Milutin, ¢ija je milost, kako srpski spomenici kazu, ’dospevala do Atona,
Carigrada, Sinajske gore i Jerusalima’, gde je gradio crkve i bolnice, sazidao je u
Jerusalimu srpski manastir Sv. Arhangela Mihaila i Gavrila® (Pordevic¢, 2005: 230).

Dordevi¢ kasnije navodi i jedan viSe nego zanimljiv podatak oksfordskog
profesora F. E. Brajtmana, prema kojem je po manastiru kralja Milutina, posve¢enom
Sv. arhangelu Gavrilu, jedna od jerusalimskih kapija nazvana Kapija srpskog manastira,
i da je postojala sve do XVI veka kada je pocela prepravka zidova u Jerusalima
(Pordevi¢, 1918: 29). To svakako ilustruje relativno rano prisustvo srpske kulture i
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identiteta na Mediteranu, pre svega kroz prisustvo i zivot srpskog sveStenstva na
kultnim mestima i hramovima na tom delu Mediterana.

Ipak, jedan od onih najranijih susreta Srba sa morem dogodio se na prostoru
nekadaS$njeg Vizantijskog carstva. Jer, Srbi su preko Vizantije u isti mah i stupili u taj
njen hris¢anski i mediteranski kulturni krug. Time su kao narod stupili na one obale
mora na kojima je utemeljen i stvoren mit, ali i zaCeta stvarna istorija onoga Sto danas
podrazumevamo i nazivamo evropskom kulturom.

Vizantija, ta ,,nevina rumen ostarelog sunca®, i ,,divna mrtva svetlost“, kako je u
SV0joj poeziji naziva Ivan Lali¢, bila je osnov i najvazniji uzor za stvaranje velike
srednjovekovne srpske drzave, koja se u jednom trenutku pruzala ¢ak na obale Cetiri
mediteranska mora. A taj znacajni srpski susret sa morem dogodio se na Svetoj Gori. |
zaista, Sveta Gora je prostor gde su Srbi zaista jo§ davno doZziveli more, Zive¢i pokraj
njega, doduse, kao ,,crnorisci®, ali jednaki sa drugim ortodoksnim hri§¢anima, koji od
osnivanja njenih manastira predstavljaju jedine stanovnike tog poluostrva. Mada ono i
danas, bas kao 1 nekada, viSe Zivi kao da je stvarno ostrvo.

Geografski Atos, ili Sveta Gora, pruza se sa severozapadne strane kroz uski
zemljouz Kkoji se inace naziva Prevlaka. Ali put preko nje je veoma nepristupacan,
,sume, jaruge, potoci i brda, od kojih svako vise od prethodnog®. Sveta Gora i njeni
monasi su, ne samo zbog toga, vise upuceni na more, pa se u svakodnevnom Zivotu tu i
danas vise Zivi kao na ostrvu.

More je Svetu Goru povezivalo sa Solunom, gradom na koji su bili upuceni iz
najvise razloga. Ali morem su bili povezani i sa Carigradom, u kojem su od vizantijskih
careva dobijali dokumenta o starim i novim imovinskim i drugim privilegijama.

Brodove za plovidbu su gradili gréki monasi — zanatlije, a zanimljivo je da je
manastir Hilandar, prilikom svog osnivanja juna 1199, hrisovuljom cara Aleksija Ill
Andela, dobio pravo da raspolaze brodom zapremine hiljadu morskih modija (otprilike
sedamnaest tona), kao i da bude osloboden plac¢anja svih pomorskih i luckih taksi i
drugih nameta.

Akademik Mirjana Zivojinovi¢, u svojoj pristupnoj besedi za redovnog ¢lana
SANU ,,Uloga mora u zivotu Svetogoraca“,1 zabelezila je da je veliki Celnik Radi¢,

posto je obnovio pozarom razoreni manastir Kastamonit, marta 1432, sklopio sporazum

! Podaci u ovom delu teksta uglavnom su preuzeti iz ove jo§ uvek neobjavljene pristupne besede iz 2013.
godine.
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sa bratstvom Vatopeda da se u njihovom pristanistu dozvoli pristajanje kastamonitskom
brodu. Mirjana Zivojinovi¢ navodi da je nadoknada koju je za to Radi¢ dao bio dohodak
od Belog Polja, sela na Moravi, kao i vinograd koji je tada prilozio Vatopedu.

More sa svojim obiljem ribe, koja je inace nezaobilazna u monaskoj ishrani, bilo
je zivotno vazno za Svetogorce. Zabelezeno je tako da je maja 1348. prot Antonije,
inace prvi Srbin na Celu svetogorske uprave, presudivao u sporu dva manastira zbog
ribolovista tunjeva. IstoriCari su, inace, zabelezili mnogobrojne sporove, ¢ak i1 svade 1
skandale koji su tim povodom izbijali izmedu manastira na Atosu, kao $to je bio onaj
izmedu manastira Ksiropotama i1 Zografa, oko Platanosa, gde je ocigledno bio
zagarantovan bogat ulov tuna.

Upravo tokom 1347-1348, kada je na na Atosu boravila srpska carska porodica,
Hilandar je od cara Dusana dobio riboloviste tunjeva — Orkinjarija, na zapadnoj obali
Platisa, koje je car Srba, Grka i Arbanasa kupio za hilandarsku bolnicu od alipijskog
igumana Makarija.

Ali sve te prednosti mora, u svim epohama Svete Gore, imale su i onu svoju
drugu stranu. Tako su razne i razli¢ite bande pirata stizale do Atosa verujuci da se u
njegovim manastirima nalazi veliko bogatstvo. Zato su Cesto svetogorski manastiri
napadani, monasi zarobljavani, a manastiri pljatkani i pustoSeni. Domentijan, biograf
Svetog Simeona i Svetog Save, tako navodi da je Sava u poslednjoj deceniji XII veka
boravec¢i u Vatopedu, na jugozapadnoj obali Atosa, obnovio ,,crkvu Svetog Simeona
zapustelu od bezboznih gusara ... A okolo Svete Crkve satvori tvrdi grad, i veliku kulu
posred njega satvori na cuvanje svetih muzeva koji zive u njemu, i to prilozi Svetoj
Bogorodici Vatopedskoj.*

Poznato je da su Simeon i Sava ne samo obnovili manastir Hilandar, ve¢ su ga, u
strahu od napada s mora, i bedemom opasali. Kada su sredinom XIII veka u Hilandaru
zajedno boravili dva buduca srpska arhiepiskopa, napadi pirata su bili veoma Cesti.
Otuda se u Joanikijevom Zzitiju moze procitati da su on i Sava pretrpeli mnoge nevolje
,»posto je tada bila velika napast i nestrojno ratovanje od nasilja bezboznih gusara na
tome mestu, gde zivljase ovaj blazeni (Joanikije). Jer mnogo puta bivase uhvacen i ljuto

muden, i ¢injahu mnoge pakosti“ (nav. prema Zivojinovié, 2013: 7).
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Isto tako, oko 1300, u osnivackoj povelji kralja Milutina o izgradnji pirga
zabelezene su reci igumana Kirijaka kojima se obratio kralju: ,,U¢ini nam spokoj. Sav
Zivot nam je na moru i od mora nam jeste* (nav. prema Zivojinovi¢, 2013: 8).

Ukratko, 1 svetogorskim monasima more je znacilo zivot. Morem su odrzavali
veze sa zaledem, sa manastirskim metosima, dobijali neophodne namirnice, lekove. 1z
mora su se snabdevali ribom, bez koje bi tesko opstali.

Ali morem su stizale i piratske bande, o ¢emu danas svedoCe mnogobrojni
manastirski bedemi sa tvrdavama koje su podizane na samoj morskoj obali uz
manastirska pristaniSta. Pirgovi su bili i zvonare, a vremenom su u njih smestane
biblioteke, scriptoria, razne radionice, skladista, apoteke i ¢elije za monahe, tako da u
Zivotu monaha Svete Gore i danas imaju ulogu koja se znatno razlikuje od one
davnasnje zbog koje su i nastali.

Ipak, kada se govori i upotrebljava istorijski pojam ,,srpski Mediteran, onda se
tu prvenstveno misli na nekada$nju tzv. pravoslavnu Dalmaciju (Iveti¢, 2015: 152), koja
je obuhvatala okolinu Zadra i Sibenika i teritoriju Knina, kao i okolinu Dubrovnika,
Boku Kotorsku, pre svega Herceg Novi i Risan, Budvu, Pastrovi¢e, Maine, Pobore,
Brajice, Grbalj. U najveéem delu Mediterana, njegove kontinentalne granice odreduju
najblizi planinski masivi koji se protezu pored morske obale. Na Jadranu to pre svega
predstavlja poznati venac Dinarskih Alpa, kao i crnogorske i albanske planine.

Uticaj morskog i priobalnog Zivota na unutrasnjost kopna obi¢no se proteze na
dubinu od oko 30 kilometara, koliko je nekada covek mogao da prepesaci za jedan dan.
To je bio tzv. direktni uticaj, dok se dah Mediterana protezao i znatno dalje, §to
pokazuje istorija mnogih nekadas$njih pokrajina i oblasti u Italiji i biv§oj Jugoslaviji, kao
Sto su: Furlanija, Gorica, Kranjska krajina, Gorski Kotar i Lika, kao i1 prostor Hrvatske
duboko u kopno. Uticaji Mediterana su takode vidni u negdasnjoj Bosni, Hercegovini,
Staroj Srbiji (Raskoj), kao i u kontinentalnoj Albaniji i Epiru. Ti uticaji su, na osnovu
poznatog principa, da isti model donosi u razli¢itim okolnostima iste takve rezultate, na
kraju ,,prouzrokovali i razli¢ita svojstva.

Te razlicitosti, opet, s druge strane svedoce o i ,,jedinstvenosti* Balkana, koji je,
prema Jovanu Cvijicu, obelezen ukrStajem kulturnih komponenata najmanje pet
civilizacijskih modela:  vizantijskim,  osmanskim, latinsko-venecijanskim,

srednjoevropsko-nemackim i patrijarhalno-gorstackim (Cviji¢, 1922: 81-152). Isto¢ni
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Jadran je, prema njegovom misljenju, U SV0joj proslosti i na Svojoj teritoriji sazeo ove
civilizacije kroz njihovo preklapanje, istovremeno prisustvo, suprotstavljanje i
suocavanje. U tom smislu veoma su vazne i re¢i koje je Cviji¢ izgovorio jos 1918:

,,Jadransko primorje je jedini predeo u kome se zapadnjacka civilizacija mogla
prilagoditi juznoslovenskom mentalitetu laganim razvitkom, koji je poc¢eo slovenskom
najezdom krajem 6. i u 7. veku. Srbo-Hrvati su prodrli u primorske gradove naseljene
starim romanskim stanovni$tvom koje je opStinskom organizacijom carstva sacuvalo i
duh latinske civilizacije* (Cviji¢, 1922: 67).

Tako je na krajnjem severu Isto¢nog Jadrana, gde se Mediteran susreo sa
Srednjom Evropom, Trst, nakon pada Venecije, u novom Habzbur§kom carstvu, postao
i glavna carska luka. Ekonomska politika carevine zasnovana na protoku roba preko
glavne luke, blizina srednje Evrope, i sam duh modernog vremena, uéinili su da Trst
1914. ima telefonski imenik ,,debeo kao biblija, dok je u ¢itavoj Crnoj Gori bilo samo
29 telefonskih aparata, a u Albaniji jo§ manje* (Iveti¢, 2015: 25).

Za istorijski 1 svekoliki zna¢aj Dalmacije, presudne su bile odluke Ahenskog
mira, sklopljenog 812, kada je Jadransko more postalo granica izmedu Isto¢nog rimskog
carstva i franacke drzave Karla Velikog, izmedu vizantijskog Mediterana i karolinske
Evrope koja je tek pocinjala da nastaje.

Tako se Jadran u periodu od IX do XI veka prilagodio zivotu izmedu dva
tadaSnja centra mo¢i, izmedu Svetog rimskog carstva i Vizantije, postajuci prostor u
kome su se susretali Istok i Zapad, katoli¢anstvo i pravoslavlje, Mediteran i
kontinentalna Evropa. Sve to je prosto radalo razne specifi¢nosti i ukrstaje, posebno u
umetnosti 1 Sirokoj kulturi.

Mletacka Dalmacija je bez obzira na sve protivre¢nosti koje i zivot i istorija
sobom nose, ipak bila primer zajedni¢kog zivota katolic¢kih i pravoslavnih zajednica.
Zato ona, post festum, predstavlja jedan sloZeni spoj Venecije i Slovena, u okviru
sveukupnog znacaja Dalmacije kao mosta izmedu Italije i Balkana, kao zastitnog
bedema Zapada. Kako je to bio prostor gde su se direktno sucelili hris¢anstvo i islam,
mletacka Dalmacija je u osmanskim izvorima dozivljavana i nazivana ,Krajnjom
Italijom* (Iveti¢, 2015: 110).

| Srbi, kao i Hrvati, kao i Sloveni uopste, u svakodnevnom mletakom govoru

bili su obuhvaéeni jednom zajednickom recju — Skjavone (Schiavone). A $ta je ta rec
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podrazumevala, na to je najpre ukazao Alberto Fortis u svom znamenitom Putu po
Dalmaciji: ,,Golema razlika narjec¢ja, nosnji, ¢udi, navika, ¢ini se da jasno dokazuje
kako stanovnici primorskih krajeva Dalmacije nemaju isto podrijetlo kao Zagorci, il’ga
moraju vuci iz posve razli¢itih vremena i prilika koje mijenjaju ¢ak i narodne osobine
(Fortis, 1984: 35).

Ukratko, za Venecijance je re¢ Skjavone oznacavale one njihove stanovnike koji
su govorili slovenskim jezikom. A pod Slovenima, oni su podrazumevali i Skjavone i
Morlake. Venecija nije, naravno, otkrila ni Slovene ni Morlake u Fortisovom XVIII
veku. Jer, upravo ti Skjavoni, bilo da su Srbi, Hrvati, Slovenci, bilo da su Morlaci, bili
su znacajni za mletacko pomorstvo, ne samo kao zarobljeni vesla¢i — galioti, ve¢ i1 kao
mornari, oficiri, vojnici, svestenici, sluge, zanatlije. Skjavoni su bili oni ,,drugi*, jer su
drugacije govorili, jer su drzali do svog identiteta, ali su se upravo oni veoma dobro
uklapali u ono sto je predstavljalo svakodnevicu mletacke civilizacije. Na zalost, ne
moze se takode zaboraviti da su u mletackom drustvu upravo ti Skjavoni, to potéinjeno
slovensko stanovniStvo, Cesto bili nazivani 1 s ’ciavi, §to je bilo viSe nego pogrdno i
rasisticki, jer su tako mletacki kolonizatori imenovali robove.

Pravoslavna srpska Dalmacija pocela je da se formira jo$ za vreme Kandijskog i
Morejskog rata. Pravoslavna Dalmacija, pored hrvatske i italijanske, kao znacajan
istorijski kontekst 1 tre¢a konfesionalna 1 nacionalna komponenta na ovom delu
Mediterana, predmet je i istoimene, veoma obimne knjige srpskog episkopa Nikodima
MilaSa. Ono $to je istorija jasno zabeleZila u odnosu katolickih i1 pravoslavnih zajednica
bila je linija njihovog razgranicenja koja je donosila podele. Na te podele, ipak najveci
uticaj su vrsili splitski nadbiskupi ,,koji su hteli da nametnu sopstvenu jurisdikciju nad
,»Sizmatickim® sveStenstvom® (Iveti¢, 2015: 70). Mletacko srpstvo, u kojem su oduvek
egzistirale i razlike izmedu seoskog drustva i njihovih plemica, krajiskih voda i serdara,
oduvek je predstavljalo jedno posebno grani¢no konfesionalno srpstvo, neizbezno
otvoreno za razne promene, koje su po pravilu dolazile od administrativnih i vojnih
vlasti prvo Venecije, a potom Dunavske monarhije. To je podrazumevalo razne vrste
prilagodavanja, pa i otvorenost ka unijatizmu. Jer, prelazak sa sela u grad, kao da je
podrazumevao i prelazak u novu veru. Mada je veroispovest, kao najvaznija razlika
izmedu zajednica na tom prostoru Dalmacije, ¢esto na kraju imala onu najvazniju i

presudnu teZinu.
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Tako su na opstinskim i pokrajinskim izborima u Dalmaciji 1878. Srbi, Hrvati
Italijani imali po jednu politicku stranku. Podele su bile karakteristike ne samo
politickog zZivota, ve¢ su u slede¢em veku, u uslovima velikih ratova i1 sukoba, dovele do
zlo¢ina i masovnih egzodusa. Dalmacija je jo$ 1848. imala 416.803 stanovnika, od kojih
je 75.000 bilo pravoslavne srpske veroispovesti, 1.000 albanskog porekla (zitelji naselja
Arbanasi u Zadru) i oko 500 Jevreja u Splitu (Iveti¢, 2015: 200). Upravo tih godina,
znacCaj srpstva u Dalmaciji je poceo daleko da nadrasta znacaj demografskih brojki.
Ilirski pokret, novonastajuce jugoslovenstvo, veliki drustveni pokreti Sirom Evrope su
Knezevinu Srbiju stavili na mesto juznoslovenskog Pijemonta, i ujedno doneli svest o
Srbima kao jedinom narodu koji zaista moze da ujedini Slovene na jugu. U skoro svim
dalmatinskim gradovima Srbi su ve¢ imali svoju trgovacku i pomorsku burzoaziju ¢ije
je poreklo ponajvise bilo iz Hercegovine.

U Dubrovniku posebno, kao i medu drugim dalmatinskim i bokeljskim
katolicima, tada se pojavila snazna struja Srba katolika, koju su uglavnom ¢inili
pripadnici starih dubrovackih porodica i obrazovanih gradana. Jer, oni nisu hteli da se
odreknu ni svoje katolicke tradicije, kao ni svog porekla, smatrajuc¢i pri tome Srbiju
svojom idealnom otadZbinom.

Napustanje simpatija za srpstvo pocinje tek posle 1860, a sam pocetak politike
kroatizacije Dalmacije moze da se veze Se za slucaj i delovanje prvog takvog Kroate i
ujedno svestenika Mihovila Pavlinovica. Istorijski gledano, sve je to bilo, pre svega u
funkciji austrijske carske politike prema tada sve popularnijem i sve snaznijem srpskom
faktoru i oslobodilackom virusu Kojeg je Sirio na Balkanu. Znacaj srpskog, a uz njega i
strah od slovenskog, pravoslavnog ruskog faktora i uticaja na Balkanu, doneo je nesto
sasvim novo 1 posve neocekivano.

Tako tada, na tom ina¢e prostoru sa nestalnim nacionalnim ose¢anjem, pocinje
ubrzana kroatizacija dalmatinskog stanovnistva, i to u vise perioda. Izgradnja hrvatske
nacije, nation building, ubrzano je je tekla kroz politicku afirmaciju u Istri i Dalmaciji,
pogotovo od 1900. pa sve do 1914, da bi na svom putu od tzv. kulturne i konfesijske
vecéine iz 1860, rezultatima ,,ratne srece®, postala 1947. i neznatna demografska veéina
u tom nekadasnjem venecijanskom priobalju. Sve kasnije §to je usledilo 1 definitivno je
zaokruzilo tu ubrzanu evoluciju ,,naroda bez istorije*, kako je jos 1860, dakle na samom

pocetku ovog procesa, i oznacen hrvatski narod (Iveti¢, 2015: 22).
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Jer, hrvatska nacionalna politika u Dalmaciji se kao pokret najpre uspostavila
kroz negiranje svakog srpstva, da bi na red dosli i dalmatinski Italijani. A njihovo
osecanje Dalmacije, posle perioda u kojem je vladala Venecija, bilo je i posledica
odluke habzburskih vlasti da na tom prostoru Mediterana i austrijske carevine,
italijanski i dalje ostane sluzbeni jezik.

Sticaj istorijskih okolnosti koji je usledio, najpre kroz formiranje Jugoslavije, na
neverovatan nacin je doprineo dovrSenju procesa kroatizacije Dalmacije. Ona prva je
Dalmaciju sac¢uvala od italijanskih pretenzija koje su opet bile produZetak venecijanske
I austrougarske kulturne dominacije. Zanimljivo je da su Dalmatinci katolicke
veroispovesti u u vruéim politickim sporovima izmedu Srba i Hrvata, tokom dvadesetih
i tridesetih godina prosloga veka, bili ako ne podeljeni, a ono svakako vise na strani
onih koji su bili za jugoslovensku drzavu. To je pokazao i broj formiranih brigada
Jugoslovenske vojske u otadzbini pod komandom pukovnika Dragoljuba Mihajlovica,
posebno broj onih Dalmatinaca katolika koji su na pocetku rata sa¢injavali ove brigade.
A tome svakako treba dodati i broj onih Dalmatinaca koji su prikljucili onom drugom
jugoslovenskom pokretu otpora, koji je osvajanjem Beograda, zajedno sa snagama
Crvene armije, i definitivno postao i onaj prvi jugoslovenski oslobodilacki pokret.

lako o tome postoji znatna literatura, ipak za osvetljavanje dalmatinskog pogleda
na tragi¢no srpsko-hrvatsko neslaganje izmedu dva svetska rata, mozda najbolje moze
da posluzi jedan odlomak iz poznatog putopisa znamenite engleske spisateljice Rebeke
Vest, u kojem ona belezi susret sa ,,jednim dalmatinskim gospodinom* na ostrvu
Korcula:

,,otari gospodin je govorio: — Bi¢e vam tesko da poverujete ali medu nama ima
takvih koji su zavedeni 1 koji Zele da otude Hrvate od svoje slavenske brace, Srba.
Postoje doista velike razlike izmedu nas i1 Srba, razlike u naravima koje poticu od
nesreée vekovnog robovanja pod Turcima, nesre¢e koju mi nismo osetili. Ali oni nisu
samo naSa braca, oni su nama doneli i ogromne darove. Se¢am se kako nas je ovde
posetio i kod nas odseo vas divni profesor Siton Votson (poznati engleski istoricar i
publicista) i kako mi je rekao: ’Bezumno je da mastate o potpunoj slavenskoj
nezavisnosti, mozete se jedino nadati da kao Slaveni dobijete puna gradanska prava u
Austrougarskoj Imperiji. Suvise je ona snazna za jednu slavensku silu’. Ali onda je

ponovo dosao 1914, upravo posto je Srbija potukla Tursku u balkanskom ratu, i rekao:
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’Sada stvari drugacije stoje. Kada vidim §ta su Srbi uradili Turcima, uopste viSe nisam
siguran da Srbi, Cesi i vi Hrvati ne biste mogli potu¢i austrougarsku vojsku’. Govorio je
istinu. Trijumf Srba probudio je nadu u nama. Odvratno mi je kada zbog malih razlika u
naravima, ljudi preziru svoje oslobodioce. — Govorio je kao odlu¢an ¢ovek od akcije,
naviknut na donoSenje jasnih odluka, naviknut na jasne i krajnje proracune koji su
neophodni pre nego Sto se moze posti¢i neki kompromis. Ovaj ¢ovek ni za hiljadu
godina nece razumeti hrvatski svet koji je bio razvodnjen nemackim otrovom, koji je
raznosio li¢nosti kao vetar oblake, koji je slavenski u sustini ali nejasan u supstanci i
neusmeren u procesu“ (Vest, 1989: 116-117).

A onda je usledio Drugi svetski rat i odmah potom i druga Jugoslavija, koja je
odve¢ lako zatrpala sve ustaSke jame, kao i partizanske ,,fojbe* (italijanski naziv za
jame u koje su bacani streljani Italijani, optuZeni kao simpatizeri fasizma u Istri i
slovenackom primorju), te je i svojom komunisticCkom ideologijom, ispala nekako
»idealna“ za tzv. hrvatsku destaljinizaciju devedesetih godina prosloga veka.

U povodu tih drasti¢nih nacionalno-demografskih promena koje su dogodile za
samo jedan vek, kada je Dalmaciju i Istru napustilo od 250.000 do 350.000 Italijana (v.
Iveti¢, 2015: 51), a pri kraju veka vise od 200.000 Srba, italijanski istoricar Edidio
Iveti¢ u svojoj studiji o mediteranskim granicama zakljucuje: ,,Kulturni identitet
hrvatske nacije zasniva se na Dalmaciji, koja ne moze da bude ku¢a koja se deli s
drugim nacijama. Mogu se prihvatiti kulturni uticaji, ali hrvatska sustina Dalmacije ne
sme biti dovedena u pitanje* (Iveti¢, 2015: 236).

Tako je ovaj prostor u novije vreme, poznato pre svega i po sveopStim
integracijama, zapravo izgubio svoju tako vaznu mediteransku sustinu i onaj okvir u
kojem je suprotstavljanje znacilo pre svega susret, obostranost, zajednistvo i zajednicki

Zivot.
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4. O srpskom Mediteranu pod Srdem

U srpskoj narodnoj poeziji Dubrovnik je grad koji se veoma cCesto srece i
pominje, ali on svakako nije onaj grad, koji bi za naseg narodnog pevac¢a mogao da ima
mitski status jednog Prizrena, KruSevca, Smedereva ili Beograda. Nas narodni pevac
Dubrovniku najcesc¢e i ne daje neka konkretna odredenja, 1 umesto toga uz njega stavlja
epitete: bijeli, lepi, stojni itd. (v. Deteli¢, Ili¢, 2006; Deteli¢, 2007).

Tako je grad pod Srdem viSe u nasoj narodnoj poeziji prisutan U okviru tako
zvanih konvencionalnih modela naSe epike. Dubrovnik i njegova lepota i znacaj, tek u
odredenim pesmama predstavlja i stvarnu inspiraciju naseg narodnog stvaraoca.

O znacaju 1 vekovima dugoj tradiciji veza Dubrovnika i nemanjicke srpske
drzave, danas svedo¢e brojni arhivi i istorijski izvori. Ali na osoben nadin o tome
svedoci jedna poseta, koju je car Dusan sa caricom, sinom 1 pratnjom od sto ljudi u¢inio
Dubrovniku 1350. godine.

Pre toga, car Dusan je u zelji da pomogne svoj sestri Jeleni, udovici hrvatskog
vlastelina Mladena III Subi¢a, gospodara Omisa, Klisa i Skradina, zaposeo te oblasti.
Zbog nepovoljnih vesti iz Makedonije, ,,car Raske i Grka“ je morao da se vrati, ali je pri
tom primio poslanstvo i darove gradova Trogira i Sibenika, da bi ga dubrovacko
poslanstvo od Sest plemica pozvalo da poseti Dubrovnik.

,Dve dubrovacke ratne lade dovezle su ga iz Cavtata u gradsku luku kod
kneZeva dvora. Sredinom novembra 1350. sve¢ana povorka prosla je kroz gradska vrata
od Ponte i usla u Dvor, gde su odsedale samo najuglednije li¢nosti koje su dolazile u
Dubrovnik. Svec¢ano docekan, lepo ugoscen i takode sve€ano ispracen, car nije dugo
ostao u gradu, ali je njegova poseta dugo pamcena kod potonjih pokolenja Dubrov¢ana“
(Spremi¢, 2014: 41).

Dolazak cara Dusana u Dubrovnik inspirisao je i poznatog dubrovackog slikara i
Srbina katolika, Marka Murata, da pod istim naslovom, krajem XIX veka, ovekoveci
ovaj dogadaj velikim uljem na platnu, da bi ta poznata slika bila prikazana na ¢uvenoj
Pariskoj izlozbi ve¢ prve godine XX veka. O toj slici je zivo, inventivno, kroz neku

vrstu dijaloga, veoma zanimljivo pisao Simo Matavulj:
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,Zbilja, $ta je ovo? Covek neki, u zlatotkanoj odeéi, sa krunom na glavi, iskrcao
se sa galerije na obalu, gde nadneso$e nada nj baldahin! Ko li je ovaj gorjanin §to je
nadvisio mnostvo oko sebe? Oko koga li su naroda ovi njegovi pratioci — prekaljeni
ratnici, silnih udova, gvozdenih mi$i¢a, koji su zacelo rasli daleko od primorske
mekote? Prema ovim drugim domorocima, koji ih docekuju, koji su elegantni i
nervozni, u svili i kadivi, a bez oruzja, dosljaci su varvari. Germanci nisu, jer nemaju
krutosti ni u licu ni u pokretima; a nemaju ni zmijske gipkosti ni kozne topline da bi bili
latinskog soja; nego po dobrocudnosti koja im se ¢ita na licima, koja je u opreci sa
pletorom njihove snage i ratnickom opremom, ovo su Sloveni! ... Ali gle! Sada tek
vidim, malko iza njihova voda, pod baldahinom — mladu zenu i mladi¢a nekog!
Besumnje — Zena i sin mu. Ona je smerno oborila o¢i, ali ipak se drzi hijerati¢no: decak
se vidi neZan 1 neSto bojazljiv, ali mu vaspitanje ne dopusta da se uhvati za materinu
suknju! Decidement, nisu varvari! Izraz silnog coveka druk¢iji mi je nego u prvi mah.
Sasvim druk¢iji! ... Ko su, dakle, ovi §to ga docekuju? Starac jedan, vrlo pitoma lica, u
crvenu plastu, s kukuljom na glavi (kao §to obi¢no slikaju Dantea i Petrarku), do¢ekuje
gosta s dobrodoslicom i ukazuje na polozeni steg koji je mladi¢ neki spustio. lza starca
su vlastela i obrijan vladika katolickog obreda, u punom ornatu, koji blagosilja. U
pozadini ka gradu i duz obale zbio se narod. Na svakom se licu ogleda zadovoljstvo i
radoznalost. Pitam se: gde biva ovaj prizor? Valjda u Raveni, valjda u Genovi? Kojim li
se jezikom sporazumevaju? Razume li latinski onaj gorostas? Sada ga bolje uocih.
Oslonio se pristojno na dugacki mac, koji ovlas§ drzi, kome bi silna njegova ruka, u
trenutku plahosti, mogla sprstiti bal¢ak. Pogled je skrenuo u svoju unutrasnjost, ter e je
toliko pazljiv, toliko 1 zamiSljen, a uopste, vidi se, pred docekljivom gospodom hoce da
izgleda $to je mogucée veéma blag i pristupacan. U kakvom odnosu mogu biti oni? Je li
to voda horda koji je ne€im obvezao te bogate Latine? Ili je dotada$nji neprijatelj koji se
sad s njima miri? Ili je nov saveznik kojim hoce da se koriste? Tesko je pogoditi! A
zaCudo, najposle uvidam da te dve grupe ljudi, toliko razli¢nih na prvi mah, imaju
mnogo zajednickog u crtama obli¢ja* (Matavulj, 1900: 336-339).

Da je slava Dubrovnika davnasnja, potvrduje to i nas narodni pevac koji grad
pod Srdem utvrduje kao poseban i1 veoma prepoznatljivi topos u jednom tako poznatom

pesnickom modelu u nasoj epici, o zenidbi epskog junaka sa tako zvanim preprekama.
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On je lokalitet od velikog znacaja u pesmama koje ga upliéu u odredene ljubavne
povesti ili neke pesme koje predstavljaju epske biografije junaka.

Iako je pesnicko videnje Zenidbe Purda Brankovi¢a u mnogome preoblikovalo
stvarni dogadaj, jer u svatovima su i Marko Kraljevi¢ i Milo§ Obili¢ i Starina Novak i
drugi srpski junaci, ipak neke istorijske Cinjenice bile su u osnovi tog i takvog
preoblikovanja.

Tako je istoriji poznato da je Purad Brankovi¢ sa suprugom boravio u
Dubrovniku 1426, 1440. i 1441. godine. Ve¢ prilikom tog prvog boravka, srpski despot
je doziveo vanredan docek kakav se prireduje ,,jedinstvenom prijatelju i zastitniku®,
kako su Durda Brankovica, sa iskrenim posStovanjem, oslovljavali Dubrovcani
(Spremi¢, 1999: 76-78, 279-281, 292-303). Pesma koja spaja legendu i sec¢anje na
stvarni istorijski dogadaj kada je Purad Brankovi¢ spas pred Turcima upravo ponasao u
Dubrovniku, posebno je znaajna jer je narodnom pevacu posluzila da jo§ jednom
aktuelizuje poznati pseudoistorijski kontekst o ulozi Brankovi¢a u krajnjem ishodu
Kosovskog boja.

U naSoj narodnoj poeziji o€igledno odavno postoji izraZzena svest o Dubrovniku
kao velikom politickom i kulturnom sredistu, takode i kao mestu na kojem se odvijaju
viteski poduhvati ili mestu vaznom za rasplitanje sudbine glavnog junaka. Kada se
pesmi ,,Mustaj-beg licki u ropstvu kod zadarskog bana*, turski junak lazno predstavi
kao da je ,,od prel’jepog Seher Dubrovnika®, narodni peva¢ kao da zeli da predstavi
Dubrov¢ane kao znacajne i ugledne predstavnike hris¢anskog sveta, kao jedno od
poslednjih slobodnih hri§¢anskih podru¢ja na samoj kapiji velikog otomanskog carstva.
Za nasu epiku Dubrovnik je oduvek grad izobilja, raskosi 1 gospodstva, ali 1 pored toga
on zna biti opasan prostor u kojem vrebaju prevare, uroci, ljudska lukavstva i onostrane
sile i smrtne opasnosti. Sva velika istorija i slava drevne Dubrovacke republike, svakako
se ne moze zamisliti 1 bez onoga §to bi moglo da se nazove srpskim udelom u njenoj
istoriji. Jer ne radi se tu samo o trgovinskim, saobra¢ajnim, politickim i drugim vezama
sa nemanjickom Srbijom ili njenim rudnicima.

Ako se ponovo prisetimo stava Fernana Brodela o ,pastirskom poreklu
Mediterana“, ne moze se zaobici €injenica da je hercegovacko zalede Dubrovnika, bilo
kroz vekove i njegovo najznacajnije ,,demografsko vrelo“. Tako da ono §to bi mogli

nazvati izuzetnim iskustvom srpskog naroda u susretu sa morem i svetom Mediteranom,
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bas tu, u gradu pod Srdem, traje vekovima. Tu naglaSenu srpsku, u svim i1 sveukupnim
kopnenim vezama Dubrovnika, posebno je apostrofirao i Fernan Brodel, sigurno jedan
od najznacajnijih evropskih istoricara prosloga veka, a bez sumnje sigurno
najznacajnijih poznavalac istorije 1 fenomena zvanog Mediteran. Isticu¢i koliko su
brodovi dubrovackih trgovaca plovili ¢itavim prostorom izmedu islamskog i
hri§¢anskog sveta, ¢ime je ovaj grad za svoju ekonomiju i kulturni razvoj stvorio
povlastenu 1 privilegovanu poziciju, Brodel zakljucuje:

,,Dubrovnik koji je nesumnjivo stvorilo more, nijednog trenutka nije bio odsutan
iz Sirokog balkanskog sveta ¢ije je obale i unutra$njost dobro poznavao. On se nekad
zanima za rudnike srebra u Srbiji, obezbedujuci snabdevanje rudarskih centara okolnih
gradova i sajmova: Skoplje, Prizren, Pe¢. Preko Bosne i Srbije njegovi trgovci se
otiskuju do Vidina, igraju vaznu ulogu u podunavskim zemljama... Dubrov¢ani su u
Beogradu, gde prodaju engleske Stofove turskim oficirima na povratku iz rata u
Madarskoj... Zadivljuju¢éa mo¢ Dubrovnika u XVI veku povezana je s trgovackim
kolonijama osnovanim u unutra$njosti Balkana, sa stotinama ducana u kojima trgovci
prodaju na kredit ili za gotovinu engleski corissee, tkanine iz Venecije ili Firence;
povezano je, takode, s trgovcima koji otkupljuju koze i vunu i o tome na licu mesta
pregovaraju s pastirima, o ¢emu nam dubrovacki arhivi cuvaju ponekad dugacke 1 uske
trgovacke beleznice* (Brodel, 2001: 307).

Svaku, pa i onu najkra¢u hronologiju srpskog prisustva na tom delu jadranske
obale, mozda je najbolje poceti podsecanjem na Cinjenicu da su svestenici jo§ u XIV
veku na podrucju Dubrovnika, pored sluzbe na latinskom, sluZili 1 na slovenskom
jeziku. Razlog je bio u nedovoljnoj obrazovanosti jednog dela svesStenstva, pa je tako
ostalo zabeleZzeno da pop Ivan iz Gruza ,,ne zna latinski*, nescit litteram latinam, vec¢ se
kao 1 neki drugi svestenici sluzi ,,¢irilicom®, §to znaci da je misal koji je posedovao,
suoi misali, bio ¢irili¢ni (Dini¢, 1934: 50-65).

Ali i sastav ondas$njeg dubrovackog stanovnistva bio je takav, da je njegov, ako
ne i najveci, ono bar pretezni deo, lakSe razumevao slovenske svestenike. Pa otuda ne
cudi, da se ponekad desavalo da ¢ak i testamenti budu sastavljeni ¢iriliénim pismom, §to
naravno podrazumeva i tako zvani ,,slovenski jezik*.

Danas su ve¢ pribavljeni neosporni dokazi da je u XV veku, na teritoriji

Dubrovacke republike, sem katolickih ,,slovenskih svestenika®, bilo i pravoslavnih. Na
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to na poseban nacin potvrduju i neki dokumenti u kojima se ¢ak pominju i Zene
»slovenskih svesStenika® — popadije, kao na primer, ,Stana popadia“, ,,Radoslava
popadia“ (Dini¢, 1934: 72).

Uostalom, to zaista ne moze da zacudi, ako se samo podsetimo da je dubrovacka
vlast je jo§ 1334. prihvatila obavezu iz Povelje kralja Dusana o ustupanju Stona i
Peljesca ,,da prebiva pop srbski i da poje u crkvah koje suu Stonu i u R’tu®.

Nije takode nepoznato da su i najstarije Stampane knjige koje su bile namenjene
dubrovackoj publici objavljivane na ¢irilici. Jedan zanimljiv podatak otkriva tako da je
1510. Frano Macalovi¢ iz Dubrovnika ugovarao sa Pirolamom Son¢inom, izdava¢em iz
Pezara, Stampanje ,,Oficija Bogorodi¢inog, Jevandelja, i Razgovore sa samim sobom u
odnosu duse prema Bogu (Soliloquia) Svetog Avgustina®.

Zanimljivo je da je sve trebalo da bude $tampano ,,srpskim slovima i jezikom*
(in littera et idiomate serviano), uz posebnu napomenu da ¢e se ove knjige prodavati u
Dubrovniku i po Srbiji (hic Ragusii et in partibus Servie). Isto tako vredno je pomena
da je 1538. dubrovackom Malom vecu, zalbu uputio Nikola Vukovi¢, inaCe brat
poznatog venecijanskog Stampara — BoZidara Vukovica Podgori¢anina. U Zalbi je
naveo, da iako je imao privilegije, kada je doSao u Dubrovnik sa tovarima knjiga iz
bratovljeve Stamparije, ali da je video da su ,,ve¢ pre njega stigli srpski trgovci, sa
knjigama Stampanim, nesumnjivo, u Stamparijama Gorazda i Rujna“ (Panti¢, 1967: 52).

O prisutnosti ¢irilice u dubrovackoj knjizevnoj i1 kulturnoj tradiciji, svedoci 1
Petar Kolendi¢ u svom radu o poznatom italijanskom kaligrafu iz XVI veka, Italijanu
Kamilu Zanetiju (Kolendi¢, 1931: 265-269) navodeci da je pored jedne bogosluzbene
knjige (1563) koju je narucio skadarski kaluder Serafim, 1583. Stampao takozvanom
ustavnom Cirilicom i mali katolicki Nauk krstjanski. Bio je to jo$ jedan od prevoda tada
veoma popularnog dela Spanskog isusovca Jakova Ledezme (1519-1575), i kao
najverovatniji prevodilac spominje se Bartol Sfondrati. Ali ono $to je za Nauk krstjanski
veoma bitno, svakako je napomena da je ,,istomacen u jezik dubrovacki®, o ¢emu je
Vjekoslav Stefani¢ napisao da je ,,.to doista dubrovacko, $tokavsko-ijekavsko narjedje, i
to dubrovacko u tankim detaljima sa slabom patinom crkvenog jezika* (Stefani¢, 1938).

Sliku o stvarnom jezickom stanju na podru¢ju drevnog Dubrovnika i srpskom
jezickom, kulturnom 1 sveukupnom uticaju na dubrovacku tradiciju, svakako

upotpunjuje i Cinjenica o veoma popularnoj dubrovackoj redakciji poznatih
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srednjovekovnih romana Aleksandrida i Roman o Troji, koji su iz vizantijske prelazili u
slovenske knjizevnosti.

Sac¢uvane su ¢ak dve verzije Srpske Aleksandride, od kojih je starija verzija,
prema miSljenju Vatroslava Jagi¢a, poticala ¢ak iz XIV veka. Obe su nastale na
katolickom terenu, prema srpskim izvornicima (Marinkovi¢, 1976: 12, 23-59), i obe su
pisane ,,dubrovackom brzopisanom ¢irilicom, Cistim narodnim jezikom Stokavsko-
ijekavskog dijalekta“. Ovaj rukopis je bio poznat u Dubrovniku i u kasnijim vremenima,
pa je u jednoj prepisci iz 1714, izmedu Ivana Natali¢a Aletina i Pura Matijasevica,
Aletin obavestio Matijasevica da mu je jedan prijatelj pokazao deo vrlo stare knjige,
pisane na srpskom, in Serviano, dodajuéi: ,,Ovo je zivot Alesandra Velikoga“ (,,un
pezzo di libro antichissimo scritto in Serviano con dirmi Ovoie scivot Alessandra
Velikoga“) (Bojovi¢, 2014: 17).

Kako su prvi dubrovacki humanisti u dubrovacku knjizevnost uveli
humanisticku istoriografsku prozu, tako se ba$ u njihovo vreme u dubrovackoj
knjizevnosti uspostavila jedna nova istorijska — antiturska tema, koja ¢e potom biti
jedno vazno tematsko obelezje u stvaralastvu mnogih pesnika, kao i istoriografskih
prozaista.

Jedan od najznacajnijih stvaralaca iz perioda tako zvanog dubrovackog
humanizma, Feliks Petan¢i¢ (oko 1455-1520), pre nego §to je postao upravnik u
kraljevskom prepisivackom skriptorijumu u Budimu, kao kaligraf vanrednog likovnog
umeca ostavio je prepise u viSe zvani¢nih dubrovackih kancelarija. To su danas dela
izvanredne kaligrafske lepote, a medu njima su 1 ¢irili¢ni natpisi 1 kopije papske bule na
srpskom jeziku (Kolendi¢, 1959: 4). Petanci¢ je svakako jedan od rodonacelnika nove
teme u dubrovackoj knjiZzevnosti koju je motivisao jedan novi duh tadasnjeg vremena,
kao posledica jednog hris¢anskog, patriotskog, antiturskog osecanja koje zahvatilo ne
samo Dubrovnik, ve¢ i jedan ogromni prostor koji se Sirio oko njega. Bili su to prostori
»agarjanskih* osvajanja, ili oni na koje je oc¢igledno pretendovala nova, anadolska sila.
To je odjednom, kao vazna tema, pocelo da se manifestuje i u istoriografskoj prozi i u
humanisti¢koj poeziji tadasnjeg Dubrovnika.

Tako je Petanci¢ u svom bogato ilustrovanom autografu Istorija Turske (1502),
kao putopisnom izvestaju ugarskom kralju Vladislavu, o prostoru Balkana, zabelezio 1

dao videnje Kosovskog boja i legendu o junaStvu Milosa i ubistvu sultana Murata. Ne
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manji ugledni savremenik i sugradanin Petanci¢a, znacajni dubrovacki humanisticki
erudita, Ludovik Crijevi¢ Tuberon (1458-1527) u svojim Komentarima, okvirno je
zabelezio istorijske dogadaje u rasponu od tri decenije, od smrti Matije Korvina 1490,
pa sve do izbora pape Adrijana VI 1522. godine.

Ali u okviru tog vremenskog perioda, Crijevi¢ se pozivao na mnoga zbivanja iz
blize, ali i dalje proslosti (ugarske, srpske, bosanske, mletacke, poljske itd.). Tako je
osvetlio i veliki broj dogadaja iz srpske istorije, a na osnovu epske poezije i narodnih
legendi, dao 1 veoma Sirok 1 detaljan opis Kosovskog boja i junastva koje ucinio Milos
Obili¢. ,,Srpska istorija“ u Crijevicevim Komentarima zahvata i progonstvo Purda
Brankovi¢a (kome je upravo jednom Dubrovnik najpre dao re¢, a potom i pruzio
utoCiste) i zavrSava se turskim osvajanjem Beograda (1521), $to je sam pisac smatrao
uzasnijim i od samog pada Carigrada. Nikada do pojave Crijevica Tuberona, u
dubrovackoj knjizevnosti, niko nije sa toliko znanja, tako i toliko, raspravljao o
savremenoj istoriji i proslosti. Tako je raspravljaju¢i o Iliriku, o narodima ,,izmedu
Jadranskog mora i reke Drave* (,,koje Ugri dijelom nazivaju Hrvatima, dijelom
Slavoncima, a dijelom Rasanima®, ,,danas (se) veliki dio Ilirika naziva Raskom®; ,,Ilirik
naseljavaju nomadi Vlasi*), u opisu Kosovskog boja, upravo Srbe nazivao lllyrici.

Sa jo$ jednim Crijevicem, Ilijom (Aelius Lampridius Cerva, 1463-1520)
dubrovacki humanizam je dostigao svoj vrhunac. Ovaj, inace poeta doctus, pored svog
raznovrsnog dela, ostao je zapamcen je i1 po svojim besedama, posvecenim 1 njemu
savremenim zbivanjima i u¢eséu Dubrovnika u njima. Bile su to i besede o vezama
Dubrovacke republike sa Ugarskom, sa srednjovekovnom Srbijom i njenim dvorom, o
turskim pustoSenjima osvojenith gradova, o tadasnjim istorijskim li¢nostima, kralju
Vladislavu, Janku vojvodi, despotu Brankovicu i drugima.

Dubrovacka knjizevnost, mada nastala na samom obodu, do kojeg su dopirali
najsnazniji tadasnji knjizevni i kulturni talasi, ,,nije bila samo posledica odsjaja koji su
do nje dopirali iz srediSta humanizma 1 renesanse, ve¢ je svojom unutarnjom prirodom,
jezikom, patrijarhalnim duhom, stalnim prisustvom hris¢anskog glasa, udelom zivota
bez koga ne bi mogla da se razvija stvorili sopstveni lik* (Bojovi¢, 2014: 44).

Zatvorenost humanizma u okviru klasi¢nih jezika, s druge strane je raskrilila
veliki prostor za stvaranje na narodnom jeziku, koji je ubrzo omogucila i donela

renesansa.
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Ve¢ od trece decenije XV veka, pocevsi od najstarijeg saCuvanog fragmenta
Dzona Kalicevica: ,,Sada sam ostavljen srid morske pucine®, dubrovacka knjizevnost u
naredna skoro Cetiri veka je na krilima narodnog jezika, onog poznatog S$tokavskog
isto¢no hercegovackog dijalekta ijekavskog izgovora. Tako, knjizevnost na narodnom
jeziku, najzad pocinje da osvaja najvaznije mesto u §iroj kulturi.

Iako dotle odve¢ zarobljena u podrazavanju velikih prekomorskih romanskih
uzora, upravo tim narodnim jezikom, dubrovacka knjizevnost je dobila neocekivanu
uspelu formulu za svoje trajanje 1 vitalnost, kroz jezi¢ku autohtonost i posebnost koju
joj je doneo toliko zivi i zanimljivi narodni jezik.

Uzlet prve generacije petrarkista na poc¢etku dubrovacke renesanse, u potonjem,
inace najbogatijem periodu dubrovacke renesanse, ubrzo je smenila, Svojom apsolutnom
zanrovskom prevlaséu, drama. A upravo srediSne godine XVI veka, kada se sa scene
polako povlace dotle dominantni pesnici i dramski pisci Mavro Vetranovi¢ i Nikola
Naljeskovié¢, a na nju sve suverenije stupa jedan Marin Drzi¢ (oko 1508-1567), spadaju
1 u najplodnije i najuspesnije u istoriji dubrovackog pozorista. Drzi¢ je svoja najvrednija
ostvarenja, svoj najveci doprinos knjiZzevnosti svog rodnog grada, $to danas predstavlja i
najznacajniji domet dubrovacke renesansne knjizevnosti, dostigao u pisanju tako zvanih
eruditnih komedija.

Izuzetno znacajno mesto u celokupnom stvaralastvu Marina DrZzica, jednog od
najizrazitijih predstavnika tako zvane dubrovacke, ili jo§ adekvatnije receno
knjizevnosti, koja je nastala na isto¢nim i juZznim obalama Jadrana, svakako predstavlja
njegova farsa u jednom ¢inu Novela od Stanca. Delo je nastalo i izvedeno o pokladama
1550, povodom svadbe dubrovackog plemi¢a Martolice Vidova Hajdinovog
Dzamonji¢a, a objavljeno je ve¢ naredne godine, zajedno sa pesmama, Tirenom i
Venerom i Adonom.

Svaki pomen knjizevnosti i umetnosti uopste, koja nastaje na mediteranskim
obalama kao da podrazumeva jednu posebnu karakteristiku mediteranske kulture, koja
se ve¢ odavno, nasiroko i popularno naziva karnevalskom. | zaista gradovi na
Mediteranu tesko da se mogu zamisliti bez jednog tipi¢nog i za njih na neki nacin
organskog drustvenog dogadaja, kakav je karneval.

Etimoloski je odavno poznato da sama re¢ karneval predstavlja prosto spajanje

dve italijanske reci: carne i levare, a u kasnijoj elipti¢noj verziji: carne vale, $to u
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prevodu doslovno znaci — ,,zbogom meso*. Inace karnevali i u rimokatolickoj, kao i u
pravoslavnoj hriS¢anskoj tradiciji obelezavaju one narodne svetkovine, koje se nazivaju
pokladama.

U srpskom narodnoj jezickoj tradiciji odavno se odomacio termin — mesojede,
koji obelezava to vreme uoci vaskr$njeg posta. Dakle, ono vreme posle kojeg ¢e odmah
nastupiti uskr$nji post, period u kojem je ishrana mesom pravo svetogrde. To vreme
uskr$njeg posta je prilika za svakog hriS¢anina da se seti (a za one prave podviznike i da
se potpuno identifikuju) Isusovih muka, tako S§to ¢e za 40 posnih dana izdrzati
mnogobrojne izazove i iskusenja.

Poznatim karnevalima u italijanskim gradovima, svakako su prethodile rimske
Saturnalije, koje su opet refleks jo§ starijih grckih dionizijskih praznika. Ali u srednjem
veku karnevali su bili i odraz takozvane tradicionalne kulture, u koju su, svakako, kroz
poznata maskiranja, bili infiltrirani i odjeci tradicije iz takozvanog paganskog razdoblja.

Sustina karnevala, ma gde bio na Mediteranu, ili duboko na evropskom
kontinentu, kao 1 na drugim kontinentima, najocitija je u onim poznatim karnevalskim
slikama, nastalim tokom februara ili marta, na kojima se tokom javnih proslava i
parada, njihovi maskirani ucesnici vesele, pleSu, uz uces¢e raznih madioniCara,
iluzionista, cirkuskih zabavljaca. Karnevali su u stvari odraz onog susStinskog narodnog
vitalizma, 1 proti¢u kroz poznate obiCaje i sadrzaje u kojima se slavi i kroz jedan
poseban oblik tog narodnog ambivalentnog vitalizma. Malo koji karneval tako, na
primer, proti¢e bez poznatih prizora spaljivanja raznih neimenovanih i imenovanih
lutaka i predmeta, kojima se oznacava oprostaj od losih stvari u protekloj i prethodnim
godinama, 1 u isti mah izrazava nada i zaziva opSsti boljitak u narednoj 1 godinama koje
tek slede.

U svojoj poznatoj studiji Stvaralastvo Fransoa Rablea i narodna kultura
srednjega veka i renesanse Mihail Bahtin je utvrdio da su svetkovine karnevalskog tipa
I S njima povezana ,,smehovna“ prikazanja ili obredi, zauzimali ogromno mesto u zivotu
srednjovekovnog i1 renesansnog coveka. Zbog toga se karneval u najuzem smislu reci
nije mogao smatrati jednostavnom ili jednozna¢nom pojavom. Taj pojam i ta re
obuhvatali su niz lokalnih praznika, koji su nastali iz raznih razloga, koji bi se
proslavljali po utvrdenim datumima. Ali ono §to im je bilo zajednicko, bez obzira na

poreklo, da su svi od reda, predstavljali narodna prazni¢na veselja.
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Karneval je vremenom postao ,,zajedni¢ko more* u koje su se ulivale ,reke*
raznih narodnih praznika, koji su se vremenom menjali i nestajali. Ali bi pritom
karneval preuzeo razne obrede, rekvizite, slike, maske, tih nekada$njih narodnih
praznika. Ali ono $to je posebno bilo vazno za srednjovekovne karnevale, i §to je bio
mozda i sustinski razlog njihovog postojanja i znacaja u druStvu, veoma precizno je
izneo, u ve¢ pomenutoj svoj studiji, Mihail Bahtin:

,,Ceo beskrajni svet smehovnih formi i manifestacija suprotstavljao se oficijelnoj
i ozbiljnoj (po svom tonu) crkvenoj i feudalnoj srednjovekovnoj kulturi. Uprkos
raznolikostima tih formi i manifestacija — uli¢ne svetkovine karnevalskog tipa, posebni
smehovni obredi i kultovi, lakrdijasi i lude, dzinovi, kepeci i nakaze, putujuci
komedijasi razne vrste i1 ranga, ogromna i mnogolika parodicna knjizevnost i ostalo —
sve one poseduju jedinstven stil i sve su one delovi i deli¢i jedne i celovite narodno-
smehovne karnevalske kulture* (Bahtin, 1978: 10).

Karneval je upravo na Mediteranu vrlo brzo postao i simbol, ali i ostvarenje
istinskog svenarodnog ulicnog praznika, potpuno nezavisnog i od crkve i od drzave,
koje su ga, sa svoje strane, naravno, tolerisale. Jedan takav karneval u Rimu 1788.
godine opisao je i Gete u svom znamenitom putopisu iz Italije.

Bahtin isti¢e znacaj tog ,,drugog sveta i drugog zivota“ koji se formirao van tog
drzavnog i crkvenog pogleda na svet, smatrajuéi da svako potcenjivanje ili ignorisanje
tog ,,narodnog srednjeg veka koji se smeje“ zapravo iskrivljuje sliku celokupnog
kasnijeg istorijskog razvitka evropske kulture. To bahtinovsko smehovno nacelo
karnevalskih obicaja, oslobada srednjovekovnog 1 renesansnog coveka svakog
religiozno-crkvenog dogmatizma, mistike i strahopostovanja. Ti obi¢aji koji niSta ne
iznuduju 1 niSta ne mole, uCesnike karnevala liSavaju bilo kakvog magijskog 1
molitvenog karaktera. 1 ¢esto znaju ¢ak da budu i vise od toga, onda kada neke
karnevalske forme postanu otvorena i neposredna parodija crkvenog kulta.

Ono $to je takode bitna karakteristika ne samo mediteranskih karnevala je da se
oni nikada ne mogu samo posmatrati, jer u njemu prakticno ucestvuju svi prisutni, i to
bez ikakvih podela. Vreme karnevala je tako za mnoge bilo, i jo§ je uvek, vreme
nezaboravnog Zivota koje sve uCesnike prozme bez ostatka. Jer, za vreme karnevala
nema drugih zakona sem jednoga, zakona takozvane karnevalske slobode. Taj zakon

najpre ukida sve dotadasnje hijerarhijske odnose i privremeno, za to vreme dok karneval
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traje, oslobada od vladajuce istine, postojeéeg poretka, ukidajuci zabrane, norme i
utvrdene privilegije.

Na opste prihvacenu svest o karnevalskom Mediteranu, svakako je uticala i
¢injenica da su karnevali u velikim, ponajvise italijanskim gradovima, trajali cak i do tri
meseca, stvaraju¢i tako posebnu sliku o tim primorskim ambijentima, kao oazama
neverovatnih i raznih nezamislivih sloboda. To je u toliko dugoj tradiciji izvrSilo
ogroman uticaj na kolektivni identitet tih sredina i kulturnu fizionomiju mediteranskih
gradova, 1 uCinilo ih toliko razli¢itim 1 ,,drugacijim®, zaokruzujuéi i na taj nacin tu opste
prihvaceno osecanje o magi¢nom zivotu na Mediteranu.

U centru tih slika mediteranskog karnevalskog Zivota, kao njegova najsustinskija
odlika oduvek je bio onaj narodni karnevalski smeh. Jedan vazan, ako ne i sustinski
izvor smeha 1 komi¢nog uopste, jeste ona duboka i neuniStiva radost koju inace sobom
nosi ljudska priroda.

Ta i takva priroda, i na taj nacin je sposobna da se uzdigne iznad prolaznosti, i
da zapravo u isti mah i sve shvati kao privremeno i prolazno. A karnevalski smeh je po
svojoj sustinskoj prirodi, subverzivan u odnosu na svoju aktuelnu stvarnost, Cesto se
¢ini ¢ak i do onih granica, gde pocinje destrukcija. Ali taj smeh je u svojoj sustini
univerzalan, usmeren na sve 1 svakoga, tako $to se podruguje, ismeva, negira, potvrduje,
pokopava: Tako deluju¢i, on time zapravo, kao da preporada sve uCesnike karnevala.

Ipak, ono S§to je karnevalima donelo opstenarodnu popularnost, a $to se na
poseban nacin dogodilo u doba renesanse, u Drzi¢evo vreme, jeste rehabilitacija
plotskog i telesnog.

Materijalno-telesno nacelo u rableovskim slikama, prosto je navelo Mihaila
Bahtina da slikovitost te narodne smehovne kulture, obelezi jednom posebnom
estetickom koncepcijom stvarnosti, koju je on definisao kao groteskni realizam. Po
Bahtinu, osnovno svojstvo grotesknog realizma je sniZavanje, jo§ preciznije re¢eno
prevodenje visokog, duhovnog, idealnog 1 apstraktnog na materijalno telesni plan, na
onaj neraskidivi odnos izmedu zemlje i tela. Tako je i najvazniji trenutak u nastupima
srednjovekovnih lakrdijasa, nastajao onda kada on prevodi i spusta svaki ceremonijal i

obred sa visokih pateti¢nih visina tamo dole u predele materijalno-telesne nizine.
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Taj karnevalski odnos prema svetu, posebno se to moze uciniti iz danasnje
perspektive, ukazuje se 1 kao najvaznija osnova za proucavanje i razumevanje
renesansne knjizevnosti.

Ono §to ¢ini Drzi¢evu Novelu od Stanca karakteristiénim renesansnim delom,
nastalim u tom poznatom ,,ozracju* mediteranske karnevalske kulture, je upravo smeh
kome ¢e najpre biti podvrgnut Stanac, taj seljak iz Pive na privremenom boravku u
Dubrovniku.

Ali taj smeh koji je nastao jedne karnevalske no¢i u Dubrovniku u Noveli od
Stanca zaorio se u i u drugim Drzi¢evim komedijama, sve do naSih dana, svedoc¢eci o
komediografu koji je svojim delom izneo €ak i jednu celu epohu.

Smeh u Noveli od Stanca bez sumnje je i eho smeha jedne poznate karnevalske
kulture koja je na Mediteranu u vreme renesanse dozivela svoj zenit i procvat, da bi bez
obzira na svekolike promene koje su usledile, zadrzala i dalje taj popularni i
prepoznatljivi identitet ¢ak i u onom danaSnjem svakodnevnom zivotu, u gradovima
Sirom Mediterana.

A Kkoliko je snaga smeha univerzalna i koliko je njegov karakter kontemplativan
na poseban nacin moze da nam ilustruje i kratki odlomak iz najsnaznijeg dela
romantiarske groteske, Bonaventurinih? Nocénih straza. U tim pri¢ama i razmisljanjima
nocnog strazara pripoveda¢ na jednom mestu ovako vidi znacaj smeha: ,,Ima li na svetu
jaceg sredstava za suprotstavljanje svim izrugivanjima sveta i sudbine nego §to je smeh!
Pred ovom satirichom maskom uzasava se najjaci neprijatelj, ¢ak 1 nesre¢a odlazi od
mene ako se usudim da je ismejem! Ta Sta, do vraga, osim ismevanja zasluzuje ova
Zemlja zajedno sa svojim osecajnim pratiocem — Mesecom!* (nav. prema Bahtin, 1978:
47).

Humor je Drzi¢evom stvaralaStvu pomerio stvari ka realisticnom i1 pokazao ga
kao novog i stvarnog pisca, koji je upravo tim svojim literarnim preokupacijama,
dubrovacku renesansnu dramu u isti mah ucinio 1 tako umetnic¢ki uverljivom, a kod
publike izuzetno popularnom.

Klju¢ Drzi¢evog uspeha bio je u ¢injenici da se on U stvaranju svojih vise od sto
pedeset likova drzao zivotnosti kao osnovnog nacela. Time su i manje znacajne

pojedinosti u njegovim dramama imale svog smisla.

2 Bonaventura je pseudonim nepoznatog autora; v. Bahtin, 1978: 47.
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U poetickom smislu, Drzi¢ se drzao poznatih poetickih nacela tada znamenitog
Aleksandra Pikolominija, kao i drama u kojima je izvrSena transformacija anticke u
renesansnu komediju. A taj osnovni Pikolominijev stav predvidao je da u tada$njoj
komediji, pisac ne treba da se drzi strogih dotadasnjih poetickih nacela, ve¢ da u svojim
delima treba da predstavlja sve vrste i prirode ljudi i odnosa koji proisticu iz samog
zivota. Tako je Marin Drzi¢, po svom povratku iz Sijene, stvorio novu renesansnu
eruditnu komediju, koju do tada Dubrovnik nije video.

Novela od Stanca, jedno¢inka u sedam prizora, ima zapravo Cetiri lika: trojicu
dubrovackih mladi¢a koji su ,,zahvaceni® danima karnevala i svim $to oni nose. Dok je
Cetvrti junak Vlah Stanac, kako ga Drzi¢ u svojoj farsi naziva. U Noveli saznajemo da je
Stanac zapravo izvesni seljak iz Pive (Piva je oblast na severu Crne Gore ¢iji je duhovni
centar poznati manastir, a administrativni — mali grad Pluzine). U proslim vekovima ceo
taj prostor je pripadao takozvanoj Isto¢noj Hercegovini, koja je oduvek predstavljala
znacajno zalede Dubrovnika ali i Boke Kotorske.

Ali to bi mogla biti samo jo$ jedna od sli¢nih farsi, da u njoj Marin DrZi¢ nije na
pozornici, na tako umetni¢ki ubedljiv 1 zanimljiv nacin, uspeo da zaustavi jedan
trenutak renesansnog Dubrovnika. U no¢i karnevala, banceé¢i do mile volje, kako se to
nekada govorilo, tri dubrovacka mladica, isprva se u mraku ne prepoznaju. Tako da su
najpre, jedan na drugog ¢ak i macevima kidisali. Ali kada su se prepoznali, i kada se
Mihu i Vlahu pridruzio i Dzivo PeSica, odjednom ih je svu trojicu opet zahvatilo to
magicno ,,karnevalsko ludilo koje oveka stavlja u humorne zaplete i najneocekivanije
situacije. ProZetost tim emfaticnim osecanjem, tako prepoznatljivim na Mediteranu,
odves¢e ovu trojicu gradskih mladi¢a u dogadaje sa Stancem, koji nasuprot njima,
dolazi iz ruralnih predela Istocne Hercegovine, iz sela negde uz reku Pivu i blizu
istoimenog manastira.

Sve ¢e zapravo poceti tako Sto ¢e njih trojica najpre euforicno prepricavati, Sta
im se sve tokom ,,lude“ no¢i dogadalo u starim dubrovackim ulicama. Pavle Popovi¢
smatra da su te uvodne scene unekoliko i zanimljivije od onih sa Stancem, koje ¢e tek
uslediti, i po kojima je zapravo Novela i dobila svoje ime (Popovié, 2000: 221). Slike
koje se na samom pocetku predocavaju Citaocu ili gledaocu Novele, i razgovor koji se

tom prilikom vodi izmedu trojice dubrovackih mladi¢a iz Drzi¢evog doba, imaju
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poseban znacaj i1 izuzetnu vrednost, jer daju tako zivu i1 tako vernu sliku starog
Dubrovnika.

Humor, S8ala, komi¢no, naravno nisu imanentni samo primorskom,
mediteranskom ambijentu. Ali tu, u gradovima pokraj mora, kao nigde drugde, oni kao
da su zaista ,,kod svoje kuce®.

U tekstu posve¢enom Noveli od Stanca Pavle Popovi¢, svedo¢ec¢i o Dubrovniku
svoga vremena, posebno ukazuje da je Sala koju zbijaju mladi ljudi, ,,kao ekspanzija
veselosti, kao rezultat suvisne energije mladosti* posledica razvijenog dackog Zzivota,
naroc¢ito u ,,latinskih naroda“. U istom tom tekstu, on doslovno kaze:

,U Dubrovniku takode ima takve Sale, koja dolazi kao ekspanzija mladosti.
Dubrovcani su ozbiljni ljudi, ali vole veselost; u njih ima specijalne neke $ale 1 humora.
Mladost njihova naroc€ito je neguje. | ona praktikuje monome (tzv. gusciji hod), iako ne
u onoj meri kako smo ih opisali. Neki put opet, vise mladi¢a uzmu da gurkaju nogom
jedan kamicak, i kako po¢nu s Gradca, teraju preko Pila, pa kroz grad, i van grada sve
do Porporele, gde ga odgurnu u more: to im je cilj i zabava za Citav sat. Ali mladost
dubrovacka najvise voli da nade nekog osobenjaka, neki originalan tip, te da s njime
tera sprdnju — skladno ipak — da ¢ini ’Pazar’, kako oni to zovu; upravo ’padzar’ kako se
tamo to izgovara. Cesto na Placi, pred vede, $eta se svet mirno i tiho, pa se odjedanput
Cuje neka galama: to daci i mladié¢i idu za nekim osobenjakom (*oridino’), pa ritmic¢no i
horski uzvikuju za njim, podsmevaju mu se, ¢ude bajagi, itd. (Popovi¢, 2000: 217).

Neki savremeni citalac, koji je ujedno i filmofil, lako bi ove impresije Pavla
Popovica o Dubrovniku dvadesetih godina prosloga veka prepoznao u sli¢nim filmskim
sekvencama, na primer, iz filmova Dangube i Amarkord, jednog od najveéih svetskih
sineasta svih vremena, Federika Felinija, koji je viSe nego sigurno za oba ta filma, bio
inspirisan mediteranskim slikama svog detinjstva i rane mladosti, koje je doZiveo s
druge strane Jadrana, u rodnom Riminiju.

Takve scene, anegdote, price poznate su Sirom Mediterana i u gradovima na
svim njegovim obalama. Tako se danas, na primer u Boki, prepricava, jedna anegdota
koja je dostigla status takozvane urbane legende. Ta pri¢a o jednom Cuci (pripadnik
istoimenog plemena iz jedne od Cetiri crnogorske nahije, podno Lovéena), posebno njen

duhoviti zaplet, upravo je zasnovana na stvarnom i retorickom paradoksu koji na
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Mediteranu stalno vrca u susretu, doticaju i svemu Sto se neprekidno odvija na vec
poznatoj imagoloskoj relaciji urbano—ruralno.

Tako je taj Cuca, bar prema toj anegdoti, dosao prvi put u Kotor da nesto proda
na poznatom Crnogorskom pazaru, neposredno uz glavna gradska vrata. | kada je sve
uspesno zavrSio naleteo je na lokalnog mangupa koji se u Kotoru odvajkada naziva
galiotom.® Vide nego verovatno da je galiot Cucu onako gradski lako prepoznao na
Crnogorskom pazaru ispred zidina starog kotorskog grada, i ujedno odmah shvatio da je
Cuca prvi put u Kotoru. To izgleda, kao da je bilo poru¢eno za galiotovu pomisao na
Salu (dubrovacki receno ,,novelu“ sa Cucom) koju je ranije, to je gotovo sigurno, vise
puta isprobao.

Zato ga je po zavrSenoj pijaci pozvao u kafanu na ,,poseban specijalitet, na
¢uvenu kotorsku ,,ribu slanu®. Taj poznati kotorski kulinarski specijalitet, inace i danas
predstavlja, na poseban i veoma temeljan nacin usoljenu sardelu, pa se zbog toga mora
oprezno i u malim koli¢inama uzimati, najéeS¢e kao malo predjelo koje samo sluzi da
otvori i poboljsa apetit i uputi ka drugim jelima. S obzirom da takva riba nije u
bokeljskim kafanama bila skupa, galiot je ,,galantno* ¢as¢avao, narucujuéi nove i nove
porcije ,ribe slane® i prosto ,prijateljski terao svog novog i sve zadovoljnijeg
Crnogorca, da je stalno i iznova proba.

Posto ga je toliko puta naterao da proba tu zaista ukusnu, ali u ve¢im koli¢inama
ne ba$ tako ugodnu ,,ribu slanu®, i kada je ona bila dobro zalivena vinom, u sumrak su
se srda¢no rastali da bi svako krenuo svome dome. Ali kako su Cucu do njegovog
TreSnjeva, delile desetine kilometara 1 to uzbrdo, ve¢ kada je dobro zamakao u planine
povise Kotora, osetio je strahotnu Zed, do koje viSe nego sigurno dovodi prekomerno
konzumiranje bokeljske ,,ribe slane*.

I onda, u jednom trenutku, ve¢ pomalo izgubljen od strahotne Zedi, ovom
gorstaku iz stare Crne Gore, ve¢ na kraju svih svojih snaga, kada je somnambuli¢no
poceo da sanja vodu, bas tada, ukazao mu se pravi pravcati potok. U tom trenu, taj Cuca
ga je samo opkoradio i izrekao reci koje se i danas prepri¢avaju: ,,Sto si teka — teka si,

viSe ga neces.*

3 Galiot je u anticko doba bio vesla& na galijama. U po&etku to nisu bili robovi, da bi vremenom, kako su
galije bile sve vece, kad viSe nije bila vazna vestina veslaca ve¢ njihov broj, taj posao poceli da obavljaju
osudenici i robovi. U Boki re¢ galiot odavno oznadava snalazljivog, okretnog mladica, sklonog $ali i
mangupluku, pa ¢ak i radnjama s one strane zakona.
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Vekovi su prolazili, ali zivot na Mediteranu imao je neke nepromenljive
principe, bar kada su humor, komicno i Sala u pitanju.

Pa i sam Drzi¢ je u svojim Pjesnima ljuvenim priznao:

Stvoren sa, vidu ja, letuste naravi,

Ka na plan gre er sja, gdi zivot ostavi.

A u Drzi¢evom Dubrovniku, ,,letuste naravi® je bio onaj covek kojeg su smatrali
vetropirom.

Tako u Noveli od Stanca do izrazaja zapravo dolazi taj Drzi¢ev karakteristi¢ni,
vedri i hedonisti¢ki optimizam, onaj koji je nastao onda kada je zrelost pobedila tu
mladalacku ,,letustu narav. To je onaj optimisticki hedonizam kojeg je prepoznao u
sebi, ali u isti mah i u svetu u kojem se rodio, odrastao i ziveo.

Radnja ovog Drzi¢evog dela, ve¢ na sam prvi pogled ne preterano nova, zapravo
je jednostavna i kratka, ali uz sve to i veoma dinami¢na. U tih 316 rimovanih
dvanaesteraca Novele od Stanca imamo zanimljiv dijaloge, Sarolike kostime i, §to je
najvaznije, neposredni dah stvarnog zivota.

Drzi¢ je vise nego ocigledno likove, kao i anegdote, uzeo iz renesansne
atmosfere svog Dubrovnika i njegovog tadasnjeg stvarnog zivota. lako Novelu smatraju
komedijom, pokladnom igrom, seoskom farsom (farsa rusticale), sam Drzi¢ je u posveti
nazvao ,komediolom“. Pavle Popovi¢ je osnove za Novelu od Stanca trazio u
italijanskim predloscima pomenuvsi pritom lakrdiju Aluta iz 1535, zatim i firentinsku
farsu Biaggio contadino iz XVI veka.

U traZenju srodnih predlozaka Arturo Kronija u tekstu ,,Za ispravno tumacenje
Marina Drzi¢a“ (Cronia, 1953) Novelu dovodi u vezu s pojmom beffa iz devete novele
osmoga dana u Bokacovom Dekameronu.

Skoro je uobicajeno da se svako knjizevno delo nastalo tada na prostoru
Dubrovnika i Primorja, za vreme slave drevne Serenisime, kao po nekom pravilu tumaci
direktnom ,,zavisnosc¢u* ili prostim podrazavanjem onoga $to je tada ve¢ nastajalo na
prostorima Venecije i njene republike. Pavle Popovi¢ je tako skrenuo paznju da je
Viljem Krajcenah u svojoj Istoriji novije drame ovo Drzi¢evo delo nazvao ,,malom

Salom u stihu“ koja 1i¢i na ,,lakrdije srednjovekovnog stila®“ (Popovi¢, 2000: 216). Sem

90



toga, Krajcenah u ovom slucaju, kako Popovi¢ kaze, na odreden nacin odaje pohvalu
dubrovackoj knjizevnosti i njenoj originalnosti tvrdeci: ,,U ltaliji ovaj dramski rod
slabije je razvijen nego drugde, i mi ne znamo da li je talijanski uticaj na Dubrovnik u
ovoj oblasti imao svoga dejstva, ili se moZze biti u ovom gradu predstavljanje malih Sala
preko medunarodne igre pretstavljaca odomacilo i ranije (Popovié¢, 2000: 216).

Ma koliko je u italijanskim farsama bio prisutan stereotipni lik priglupog seljaka,
koji svoje korene vuce jos od znamenite rimske komedije, 1 bez obzira na ¢injenicu da je
Drzi¢evo delo nastalo nakon njegovog boravka u Sijeni i Italiji, njegovo najskladnije
delo Novela od Stanca ocigledno je stvoreno u skladu sa slikama i duhom savremenog
mu Dubrovnika.

Na to je posebno ukazao Petar Kolendi¢ u clanku ,Drzi¢ev Stanac u
poslovicama* (1950). Jer, samo na osnovu pet poslovica (,Dava ga razumjet ko
Stancu®, ,,Dava sebi §to I Stancu razumjet®, ,,Drzi ga za Stanca“, ,,Ludi si od Stanca“,
,UCinio ga Stancem®), Kolendi¢ je zakljuc¢io da je njihov nastanak direktna posledica
popularnosti Drzi¢eve farse. Tako je, po Kolendi¢u, Stanac iz literature presao u usmene
narodne izreke.

Da je sve bilo upravo obrnuto, u odnosu na ovaj Kolendi¢ev zakljucak, i da je,
po svemu sudec¢i, Drzi¢ sublimirao ve¢ prisutnu 1 poznatu narodnu usmenu tradiciju o
Stancu, smatrao je Leo KoSuta. KoSuta, naime, najpre smatra da je na Drzi¢a najvise
uticala pastoralna rustikalna drama koja se i u vreme njegovog studiranja, igrala u
Sijeni, i da je te uticaje on prirodno preneo u Dubrovnik. U istom tekstu, KoSuta iznosi i
tvrdnju o mogucéem uticaju na Drzi¢a, takozvanog puckog pozorista koje je svoje
predstave izvodilo u vreme poklada i 1. maja, kao i uticaju lokalne sijenske tradicije
usmenog predanja o maskiranju i ruganju seljaku pridoslici (Kosuta, 1961).

Posebna grana savremene komparatistike, imagologija, u tumacenju knjiZevnog
dela najviSe paznje posvecuje socijalnim i istorijskim komponentama dela. U okviru
toga, ona istrazuje slike 1 predstave o stranim narodima i prostorima, kao i one koje su
vremenom nastale povodom sopstvenog naroda i prostora. Te slike i predstave su
knjizevni, kao i neknjizevni izrazi onog semantickog raskoraka koji vlada izmedu dve
vrste kulturne stvarnosti u kojoj pojedinac ili grupa koji su je oblikovali, otkrivaju i

tumace kulturni i ideoloski prostor u kojem egzistiraju.
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Tako u Noveli od Stanca kao osnovnu kulturno-antropolosku dihotomiju imamo
odnos urbanog i ruralnog, kao odnos periferije i centra. Upravo suprotstavljanje tako
,nepomirljivo“ udaljenih kulturnih obrazaca postaje onaj bogati izvor, pravo vrelo za
komediografski zamah ne samo u ovom ve¢ i u celokupnom Drzi¢evom delu.

Kod Drziéa, preciznije, reCeno imamo taj renesansni pogled na zivot i svet koji
je u stalnom i intenzivnom doticaju sa tradicionalnom, patrijarhalnom kulturom —
najcesce joj bivajuci suprotstavljen, 1 to iz dobro znanih, komediografskih razloga. Jer,
kada je o tome re¢, vazno je napomenuti da je Drzi¢evo delo nastalo u okvirima
mediteranske renesanse. Drzi¢ je ostvario originalan spoj najpre svojih sijenskih uticaja,
u koje svakako i pre svega spadaju poznata prikazanja, ali i svetovne predstave
putuju¢ih glumackih druzina tog vremena. Drugi deo tog Drzi¢evog autenti¢nog i
skladnog stvaralackog spoja predstavljaju elementi iz pisane i usmene folklorne i
kulturne tradicije grada Dubrovnika, kao i onih seoskih sredina koje mu gravitiraju ili su
upravo zalede grada pod Srdem.

U svom stvaralackom postupku Drzi¢ je preuzeo odredene stare i poznate
knjizevne motive i primerio ih interesantnoj i veoma bogatoj gradi koje mu je donelo
sopstveno iskustvo. Zbog toga se, uostalom, u njegovom delu lako mogu nazreti
socijalne i politicke okolnosti vremena u kojem je ono nastalo.

Novela je prvi put prikazana verovatno krajem aprila ili poc¢etkom maja 1550.
(Kolendi¢, 1926) u kuci dubrovackog vlastelina Frana Marinova Kabuzica, na
Pustijerni, a povodom svadbenog pira Martolice (Bartula) Vidova DZamanjic¢a i Anice
Kabuzi¢.

Ocigledno je da je taj svadbeni pir predstavljao vazan dogadaj za druStveni Zivot
Dubrovnika DrZi¢evog doba, tako da su 1 pir 1 poklade bile vise nego dovoljan povod i
razlog, da najznacajniji dubrovacki komediograf napise Novelu od Stanca, delo koje
danas omogucava zanimljiv uvid i u drustvene 1 kulturne prilike DrZi¢evog Dubrovnika.

Prepli¢u¢i te tako znacajne dubrovacke fenomene sa Zivopisnim folklornim
elementima iz, ocito bliskog mu zaleda, Drzi¢ ostvaruje delo koje je svojom
autenticnoS$¢u 1 realisticno$¢u, obelezilo ne samo svoje vreme, ve¢ ga je ucinilo i
srediSnim piscem jedne knjizevne 1 kulturne epohe.

S razlogom se moze pretpostaviti da su upravo pucke predstavljacke forme, vise

nego verovatno uticale na Drzica, koji je svojim delom u dubrovacku knjizevnost uveo
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jedan novi svet, puckog porekla, pocev od raznih Vlaha i seljanki, ali i gradana,
mornara, raznih dosljaka. To je i svet skrtih gospodara, ali i domisljatih i ovejanih
slugu, kao i raznih kurtizana, jedupki, pedanata i remeta. Oni ¢e ba$ kod Drzi¢a pokazati
svoju jarku koloritnost 1 neocekivanu autenti¢nost, jer ¢e u njegovim dramama
progovoriti svojim, sopstvenim jezikom.

Delo Marina Drzica, s druge strane, otkriva nam mediteranski svet svog doba,
zivopisni tempo svakodnevnog zivota u zlatno vreme Dubrovacke republike, ali i
koloritnost, tog za njegov i takav dubrovacki zZivot, izuzetno vaznog seoskog zaleda.

Sav zaplet u Noveli od Stanca ne razlikuje se preterano od sli¢nih farsi koje su
nastale i pre i posle ovog Drzi¢evog dela na prostorima Mediterana, kao i u evropskoj
knjizevnosti.

Jednostavno, tri gradska mladi¢a koji u vreme karnevala ,,prosto ne znaju §ta ¢e
sve sa sobom®; inspirisani takvom atmosferom, srecu seljaka koji je, izmedu ostalog,
zgodnom igrom dogadaja, a jos vise kao posledica direktnih namera obesnih mladica,
na kraju ispao odve¢ lakoveran. Pa je, ne samo zbog toga, bio viSe nego idealan za
,vratolomijski* produzetak i ovako ,,otka¢ene‘ karnevalske no¢i u starom Dubrovniku.

Ali sve u svemu, to bi zaista mogla biti samo jo$ jedna od sli¢nih farsi da u njoj
Marin DrzZi¢ nije na pozornici, na tako umetnicki ubedljiv 1 zanimljiv nacin, bas§ ovom
pricom prepoznatljivog zapleta, uspeo da zaustavi jedan trenutak renesansnog
Dubrovnika.

Novela od Stanca je zapravo Sala koju trojica mladih Dubrovéana najpre
planiraju, a onda i ostvare sa seljakom iz Pive, od njih znatno starijim, koji se u
Dubrovniku zatekao da bi prodao jedno jare i neSto masla i sira. Zato se u 0voj
jednocinki i kaze: ,,Da mu kugodi novelu u¢inimo®; ,,Vlahu ¢u jednom novelu uciniti®;
,»ter ¢emo kugodi novelu zajedno ordenat“. Novela, u smislu $ale, ima isto znacenje i u
najizvodenijem Drzi¢evom delu Dundo Maroje, gde Pomet i Popiva kazu: ,,0vo novele*
(evo sale); ,,netko nam je novelu uc¢inio” (neko nam je Salu ucinio).

Drzi¢eva prigodna Novela zapocinje tako $to mladi plemi¢ Vlaho, u noci
karnevala, ve¢ u prvoj sceni prosto naleti, ispostavice se tek neSto malo kasnije, na svog
prijatelja Miha. 1 kada ve¢ na pocetku sve zapreti, zbog mraka noci, da preraste u

obra¢un macevima, njih dvojica se ipak, i1 uprkos svemu tome, nekako prepoznaju. U

93



tom prvom prizoru saznajemo da Vlaho dolazi sa posebnog dubrovackom toponima, iz

Pominjanje ,,.Duéinijeh skala“, tj ,,ulice Dvi¢ine®, ili ,,Dvi¢i¢ ulice®, ve¢ na
samom pocetku je osobeno naznacavanje osnovne kulturno-antropoloske dihotomije u
ovom delu, one koja se zbiva na relaciji urbano—ruralno, i time to kao da postaje plodno
tle za razmah komi¢nog dramskog zapleta u Noveli od Stanca. O ovoj nekadasnjoj ulici
starog Dubrovnika danas se viSe moze saznati iz knjiga parnica u dubrovackom arhivu
nego $to se moze pronaci u retkim starim popisima ulica ovog, inace, nekada jednog od
najlepsih gradova na celom Mediteranu.
najznacajnija, ona ipak nije bila i jedina ulica koja se po njima prepoznavala.
Prostitucija u okviru liberalnog duha mediteranskih i evropskih gradova, predstavljala je
veliko iskuSenje za patrijarhalni moral ruralnog sveta, koji bi se prolaznim ili direktnim
egzistencijalnim razlozima prvi put nasao u gradovima pokraj mora. Zbog gradskih
kurtizana, slike gradova bi tom tradicionalnom patrijarhalnom mentalitetu katkad vise
li¢ile na Sodomu i Gomoru, jer oni bi tako drugaciji i tako ,,slobodan® zivot u urbanim
sredinama, Cesto, ako i ne najpre dozivljavali kao neku vrstu Zestokog ataka na sve
svoje bice.

Ali ta prepoznatljiva nekadasnja Dvici¢eva ulica nije i jedina u kojoj se stvarala
posebna slika o Dubrovniku, i gde su se, kao na nekoj vododelnici, urbana i ruralna
shvatanja i pogled na svet tako paroksi¢no susretala prelaze¢i vremenom U onu posebnu
1 nuzno egzistencijalnu sintezu ,,vise vrste®.

To §to su se u burnoj karnevalskoj no¢i dubrovacki mladi¢i nasli bas u toj ulici u
neku ruku je i logi¢no, rekli bi dobri poznavaoci istorije staroga Dubrovnika, pogotovo
ako se zaista znaju gradske prilike i uopste zivot i obicaji grada. Jedan od glavnih likova
ove ,.komediole*, mladi Vlaho, s razlogom kaze: ,,i mi sad, ki no¢no lovimo kako i jeji
[ejine]* (Drzi¢, 1963: 20). Arhivski dokumenti i knjige potkrepljuju ovu scenu u Noveli
potvrdujuéi da su upravo radi toga ,,ulova“ oni dosli u Dvi¢inu ulicu 1 u taj kraj
Dubrovnika. Ali taj dolazak, upravo i bas u tu ulicu, pokazao je i ovoj ,noveli“ i
razmere jedne unutraSnje, ali stalne napetosti u svakodnevnom gradskom zivotu. To je
onaj toliko poznati ,,sukob generacija“, koji se i u Drzicevom Dubrovniku, i ovde i

tamo, i juce i danas, stalno odvija izmedu oceva i sinova.
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Drzi¢ je to ve¢ predstavio u tom prvom prizoru, dakle na samom pocetku Novele

od Stanca, kada ve¢ pomenutom Vlahu, drugi protagonista — Miho — kaze:

Bogme imam smijeSna oca!

Kuc¢u mi zatvori, ma ja, kad veceram,
fengam po¢ le¢ gori; a ja ti omjeram
kako ¢u se kalat niz njeku funjestru

1, kad podu svi spat, obuem se u pjastru;
celatu na glavu, brokijer na bedru u ¢as
stavim, a rdavu ovu m¢inu na pas,

pak se niz konopac na ulicu kalam,

a mudri moj otac u odru mni da sam.
(Drzi¢, 1963: 20)

Tom kratkom rekapitulacijom o tome kako svaka generacija dubrovackog sveta
u mladosti daje svom zivotu maha, i kako onda u zrelim godinama i kasnije, pod starost,
pokazuje nerazumevanje za isto ponaSanje novih mladih, Drzi¢, tom slikom iz
svakodnevnog dubrovackog zivota, kao da dodatno obogacuje ekspoziciju svog dela, u
kojem ¢e se tek kasnije otkriti osnovni zaplet.

Uostalom o tome kako ima smisla koristiti sva sredstva, pa i ona koja tako
imponuju mladima, u tom stalnom nadigravanju te i takve stalne brige oeva o sinovima
u Dubrovniku, sam Vlaho, viSe nego mudro za svoje godine, odgovara: ,,SmijeSni su ovi
oci! Nece im se njekad / da su oni bili svi lovci kako i mi sad“ (Drzi¢, 1963: 20).

Zaplet sa Stancom tek predstoji, ali Drzi¢ u tom prvom prizoru pokazuje
majstorstvo vladanja dramskim rodom, jer mnogo kasnije posle njega, najznacajniji
svetski dramaturzi su utvrdili ,,zlatno pravilo® u pisanju drama i komedija, prema kojem
uvod, sama ekspozicija dramskog dela uvek moze biti ,,dovoljno dugacka“.

Tek u drugom prizoru jednocinke, kada im se ve¢ pridruzio i tre¢i mladié, zvani
Dzivo Pesica, koji je pri tom ,,obucen na vlasku*, dogodi¢e se najava glavnog zapleta, u
trenutku kada ¢e upravo Dzivo pozvati Vlaha i Miha da mu se pridruze, jer ,,Vlahu ¢u

njekome novelu uéinit™ (Drzi¢, 1963: 22).
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Tre¢i prizor, koji je sav od dijaloga izmedu PeSice i Stanca je kljuCan za
stvaranje osnovnog preduslova za puni zamah komediografske radnje u ovoj jednoc€inki.

Njihov susret na kladencu uz zid od vrata od Ploca, na Placi, Dzivo je ucinio
spontanim, mada ga je ocigledno, sa svojim dubrovackim vrsnjacima, kao Sto vidimo,
pazljivo isplanirao. Svojim ruhom, a jo$§ viSe govorom nekakvog trgovca iz Gacka,
postao je, ve¢ na samom pocetku, odmah nekako blizi, ve¢ pomalo obeznanjenom
pivskom seljaku.

Tako se Dzivo vrlo smotreno poceo priblizavati Stancu, polako zadobijajuéi ono
Sto je bilo najvazniji za njegovo namere — Seljakovo poverenje.

A kada mu je potom rekao da je i on u svojoj prvoj no¢i u Dubrovniku, takode
ostao bez prenocista, toliko je ve¢ osvojio Stanca, da je najzad pocela da se ukazuje 1
klima za potpuno ostvarenje planirane DZivove ,,novele®.

Dakle, trgovackim uzrecicama, gatackim govorom, oblacenjem, dajuéi tako
veoma konkretne dokaze o svojoj bliskosti, ali pokazujuci i razumnost i trgovacku
mudrost, DZivo je lako osvojio Stanfevo poverenje, a potom izazvao i njegovo cudenje i
jos vise znatizelju, kada mu je rekao: ,,Ja prvo u ovi grad kad dodoh ¢estiti / bijeh star a
ne mlad jak sam sad viditi* (Drzi¢, 1963: 24).

Upravo tada, uz Sirom razrogacene seljakove o€i, sa njegovog ¢vrstog zZivotnog
tla, na kojem je Dzivo uspeo u ,zajednickom kretanju” dobiti poverenje ovoga
Pivljanina, odjednom je Stanac neosetno, neopazajuci §ta se zapravo s njime u Stvari
dogada, stupio na za njega bezobalni i nesigurni urbani prostor, gde caruju gradski
obeSenjaci i mangupi poput ove trojice karnevalski inspirisanih mladica.

Zbog toga, za naSeg gorsStaka upravo ono Sto izgleda da ne moze biti, kao da je
samo i jedino u gradu i moguce.

A u gradu je, moze se u tom duhu dodati, zaista svasta i moguce. A to najpre
podrazumeva onu nelagodu susreta sa gradom, onu nelagodu od nepoznatog i
nesigurnog, koje grad po pravilu najpre donosi Ziteljima ruralnih predela.

A ta neverovatna mogucnost koja se stalno nudi: da u grad dodes star, a iz njega
da se vrati§ mlad, najpre kao da u potpunosti pogada sav onaj horizont svih mogucih

predodzbi i uverenja, koje je seoski svet nekada davno, o gradovima na moru, imao.
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To toliko izrazeno i opste rasireno misljenje je ne samo dobro poznato, ve¢ je i u
nasoj narodnoj poeziji imalo i svoj poetski ekvivalent, u jednom tako dobro znanom i
¢esto citiranom stihu: na moru je od svasto majstora.

To je kljuéni trenutak u ovom delu, u autenti¢noj i koloritnoj atmosferi
Dubrovnika, u kojoj se zahvaljuju¢i knjizevnom majstorstvu Marina Drzi¢a, gledalac i
Citalac susrecu 1 ne samo sa sijenskom tradicijom, ve¢ bi se 1 ujedno moglo reéi i sa
sijenskom redakcijom Plauta i Terencija, tih rimskih komediografa koji su postali
nezaobilazni deo anticke i evropske knjizevne tradicije.

Ne treba, svakako, zaboraviti da je Marin Drzi¢, za vreme svog studiranja u
Sijeni, bio u prilici da prati izuzetno znacajan proces preoblikovanja preuzetih antickih
Zanrova, u sasvim nove drame, koje viSe nisu bile puke kopije ili parafraze velikih
antickih uzora, ve¢ dela koja su izraz svog vremena i senzibiliteta.

Jer, taj pogled Dubrovéana iz vremena renesanse, na seljake kao naivne i
ogranicene, kao i ono osecanje koje su imali iz realnog Zzivota i svakodnevne
komunikacije, nije, naravno, bio samo ekskluzivan za taj toliko poznati mediteranski
grad.

I taj dubrovacki gradski pogled na ruralnu okolinu, poput drugih cuvenih
mediteranskih sredina, bio je prirodno u pravom ,dosluhu“ sa istim, ili sliénim
literarnim motivom koje je stvoren jo§ u bogatoj tradiciji anticke knjizevnosti, posebno
rimske komedije 1 njenim najznacajnijim predstavnicima.

Dzivo PeSica je ,,gradski“ se pretvarajuci, vesto zadobio poverenje naivnog
Stanca, tako da svojim drugovima i doslovno u jednom trenu kaze: ,,Ovaj Vlah vjeruje
sve §to mu se veli“. Cak ide dotle da mu se &ini: ,,0vo smjesnijega, brate, Vlaha od
svijeta; / nije ga ludega od Rta do Mljeta” (Drzi¢, 1963: 29).

To Dzivovo nadmocno ,teranje sprdnje” sa naivnim seljakom, nije samo
posledica mladalacke ,,razbojni¢ke obesti“ i veoma poznate slike o mediteranskim
obi¢ajima 1 nacinu zivota, gde kao da se uvek zeli da se taj karnevalski pogled na svet,
Sto viSe protegne tokom cele godine.

Zato se morska obala skoro, gledana iz perspektive patrijarhalnih gorstaka,
dozivljava kao onaj prostor, na kojem se i one najznacajnije tradicionalne vrednosti 1

svetinje, odve¢ lako mogu podvrgnuti ,,neumerenoj Sali ili ¢ak neprimerenoj sprdnji®.
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U cetvrtom prizoru, Dzivo nagovori dvojicu svojih mladih Dubrov¢ana, da
zajedno nagovore maskare da ,,u¢ine novelu® Stancu, koji u petom prizoru i poziva vile
da ga podmlade.

Drzi¢ 1 pored svega toga, kao da Zeli posebno da istakne da je ipak Stancova
lakovernost, bila preduslov za sve §to ¢e se dogoditi u toj raspojasanoj karnevalskoj
dubrovackoj no¢i. Bas ta, njegova lakovernost bila je ocito ,,mati* svih, nimalo za njega
ugodnih i o¢ekivanih dogadaja, koji ¢e za njega do kraja Novele uslediti.

Uspostavljeno poverenje izmedu Stanca i Dziva lako stvara klimu i za
najneverovatnije zamisli. Pa ¢ak i u to, da Stanac poveruje da je i Dzivo jednom iz
Gacka dosao, poput njega umoran i star, i da se bas u cudu Ivanjdanske no¢i, upravo tu
u Dubrovniku, takode pored jedne fontane, bezuspe$no tragaju¢i za konakom, ne samo
preobrazio, ve¢ ¢ak i podmladio.

Stanac viSe nije u stanju da oseti dvosmislenost re¢i U okviru ovog pravog
gradskog karnevalskog pretvaranja, koji demonstrira Dzivo PeSica u svojoj
neverovatnoj prici.

Jer, na tu toliko poznatu ljudsku slabost, koja se javlja iz te moglo bi se reci,
toliko prirodne ljudske ceznje za ve¢nom mlados¢u ili jo§ vise, za veCnim zivotom.
Dzivo, prepredeno osecaju¢i zrtvu 1 njen udes, ustremljuje se tom dvosmislenom
pricom, koja odjednom Stanca ¢ini potpuno rezistentnim za bilo kakvo uoc€avanje
stvarnog i realnog, i koja ¢e na kraju, za Pivljanina ispasti za malo fatalna.

Jer, arhetipska seCanja naSeg patrijarhalnog drustva i dalje su ziva narodnom
stvaralastvu, i ona prirodno pamte i vile i vilenjake, i mnogo toga iz onog davnog
prethriS¢anskog perioda.

Ali pretvaranje, gluma, slike i svest o zivotu kao iluziji, kroz scene freneti¢nih
gradskih trgova, gde se u susretu sa novim i nepoznatim svetom, na glavnim gradskim
pijacama, kao po pravilu moraju donositi brze odluke, naseg ruralnog, patrijarhalnog
Coveka stavljali su na nova, Cesto 1 bolna iskustva, koji se adaptiraju¢i na te uslove
svakodnevnog zivota u primorskim gradova, nepovratno menjao.

Pogadajuc¢i tako precizno Stancova ocekivanja, DZivo zavodljivo predstavljajuci
ivanjdanski ples vila koje u tom svom obredu, u jednom trenutku pruza eliksir mladosti,
opisujuci imena vila, kaze: ,,Cetvrtoj bjeSe ime; ma bjeSe Pavica / batesa nad svime, koja

penga lice* (Drzi¢, 1963: 25).
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To je trenutak kad dvosmislenost njegovih reci dostize najvisu tacku, jer ,,batesa
koja penga lice, naravno nije nikakva vila, sem, svakako za Stanca, koji ve¢ sad samo
guta Dzivove reci.

Jer, radi se zapravo o onoj kurtizani, iz toliko pominjane i za tadasnji dubrovacki
drustveni zivot toliko znacajne Dvicine ulice, koju je Dzivo, u razgovoru s dvojicom
svojih vr$njaka, na samom pocetku Novele jasno naznacio.

To je ocigledno onaj trenutak, kada Dzivo Zeli da isproba granice svog
,.eksperimenta sa pivskim seljakom®. I u ritmu damara jo$§ nezavrSene vrele karnevalski
noci, on ovu svoju ,,novelu* sa Stancem dovodi do usijanja.

Ve¢ tada su na njegovoj strani ne samo njegova dva dubrovacka druga ve¢ i
saucesniCka publika, i to ne samo te noci, na premijeri odrzanoj na imanju jednog
dubrovackog vlastelina povodom svadbenog pira, ve¢ i toliko puta kasnije, u svim
mnogobrojnim izvodenjima koja su usledila u narednim vekovima.

Stanac je tako na jednoj strani, a svi drugi pa ¢ak i publika, na drugoj. Kao na
samom karnevalu, gde svi ucestvuju, pa ¢ak i oni koji misle da samo gledaju svet oko
sebe.

Ima neceg erotskog u svakom saucesnistvu, a u ovom Drzi¢evom delu sve vreme
oseca se taj karnevalski eros, tempo i tonus koji i glumce i publiku drzi u jednom
visokom mediteranskom intenzitetu.

Kulminacija je dostignuta onda kada, posto je priznajuc¢i DZivu da bi zbog svoje
mlade zene Mione, i Zeleo da se podmladi, pa na samom kraju, Stanac zaziva vile da
dodu i najzad to 1 u€ine.

U Sestom prizoru on zaista i biva podvrgnut ,vilama“ i njihovom ,,obredu
podmladivanja“.

Ali pre tog ¢ina, one se najpre dogovaraju, a onda mu i zaprete, da ¢e ga
pretvoriti u magarca, pticu, buvu, paklenu napast.

U raspletu, u sedmom prizoru, Stanac ne samo da i definitivno ostaje bez ,,ve¢ne
mladosti*, nego i bez brade, a o siru, maslu i ,,kozletu, da i ne govorimo. Ipak, sve na
kraju, u duhu karnevalske igre, sto je moglo da se vrati, biva vraceno, jer igra, zabava i
smeh bili su, naravno, i u ovoj ,,noveli*, prvi i jedini cilj.

Znaju¢i dobro poznate dramske predloske i Zivu komediografsku tradiciju,

Marin Drzi¢, upravo kroz ovaj zamiSljeni susret mladog dubrovackog obeSenjaka i
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znatno starijeg seljaka iz Pive, koji je toliko li¢io 1 na svakodnevne slike tadasnjeg
Dubrovnika, ostvaruje autenti¢no i publici tako prijemc¢ivo dramsko delo.

Utvrdujuéi zna¢aj Marina Drzica za istoriju dubrovacke knjizevnosti, prof. dr
Zlata Bojovi¢ posebno istice:

»Zajedno sa prvim eklogama i farsom Drzi¢ je u svoj stvaralacki repertoar
uvodio 1 komediju koja je ubrzo postala i u njegovom licnom radu i u okviru
dubrovacke dramske knjizevnosti njen najvredniji deo. lako su Plautove komedije deo
Skolske lektire, 1 izvodene na latinskom jeziku, nova renesansna eruditna komedija do
Drzi¢evog odlaska u Sijenu 1539. nije stigla na dubrovacku pozornicu. Od vaznosti je
bila ne samo ¢injenica $to je Drzi¢ u Sijeni imao prilike da dozivi prve slozene velike
predstave, ve¢ okolnost Sto je, kada je doSao u ovaj grad, ova komedija predstavljala
odredenu 1 ucvrSéenu knjizevnu i1 pozoriSnu pojavu, uredena prema nacelima koja su
tvorila njenu poetiku i §to je ve¢ dobila neka nova obeleZja. Proces obnavljanja anti¢ke
komedije, koji su zapoceli humanisti, a potom i njenog prilagodavanja renesansi, koliko
podrazavanjem antickih komediografa, Terencija, narocCito, Plauta, toliko gotovo
istovremenim nastojanjima da se drevni zahtevi poetike prilagode novim sadrzajima,
brzo se odvijao i poeticki uobli¢avao uslove za stvaranje plautovske, eruditne, u¢ene —
nove komedije. Na scenu je stupao novi jezik, a novi gradovi, kao mesta radnje, ljudi i
Zivoti u njima, odnosi 1 obicaji, drustvo u celini, politicka situacija, publika i doba u
najSirem znacenju bili su drugadiji od onih u antici“ (Bojovi¢, 2014: 157-158).

Upravo ta Zivotnost, smatra Zlata Bojovi¢, kao osnovni element u stvaranju lika,
ucinila je Marina Drzi¢a piscem koji je uspostavio sasvim novi odnos prema
tipiziranosti u kliSeiziranoj, predvidenoj 1 standardnoj poetici.

Tu Zivotnost, kao podrazavanu stvarnost, u Drzi¢evim komedijama, veoma
prirodno 1 sugestivno je nosio dubrovacki govor, stvarajuc¢i koloritnu sliku ondasnjeg
dubrovackog mediteranskog sveta.

Slikovit 1 Ziv, taj je jezik, sa obiljem narodnih dosetki, iako prilagoden glavnim
likovima u Drzi¢evim komedijama, veoma lako razotkrivao njihov status, intelektualnu
visinu ili lokalni prestiz.

Tako je jezik bio 1 jedno od najvaznijih sredstava u gradenju likova 1 karaktera, 1

stvaranju humora. I zbog toga su se na sceni, pored tog izvornog dubrovackog, ¢uli i
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razni dijalekti (italijanski, kombinacije iskvarenog italijanskog i nemackog, makaronski,
karikirani turcizmi i drugi) raznih likova, pre svega stranaca.

JeziCko Sarenilo je zajedno sa isto takvim kostimima davalo poseban akcenat toj
opStoj zZivosti na samoj sceni, gde je Drzi¢ dinami¢no stvarao i odrzavao takozvani
veliki smijeh.

Novela od Stanca, kao i celokupno Drzi¢evo delo, bili su predmet proucavanja
pre svega u okviru dve poznate jugoslovenske katedre za dubrovacku knjizevnost:
zagrebacke 1 beogradske.

Beogradska, sa svom svojom velikom tradicijom i uglednim profesorima, danas
pre svega svedoci o tome koliko je srpska kultura zaista kontaktna, i koliko je ulogu
upravo u svemu tome, za kulturnu, knjizevnu, ali 1 socijalno-politicku istoriju srpskog
naroda, imala Dubrovacka republika 1 taj drevni grad pod Srdem.

Kraj druge Jugoslavije, najéesée objasnjavan demokratskim razlozima u teznji
za dovrSenjem nacionalne emancipacije i Zzeljom za sopstvenom nacionalnom drzavom
skoro svih juZnoslovenskih naroda koji su kao takvi upisani u poznati Ustav nekadasnje
SFRJ 1974. godine, opet, s druge strane, volens nolens, prirodno je aktuelizovao i
takozvano srpsko pitanje.

Ispostavilo se da ta njegova slozenost 1 mnogostranost nije samo posledica
zivota u poslednjih pet decenija prosloga veka, ili zajednickog Zivota juznoslovenskih
naroda u obe Jugoslavije.

Na to je ukazivalo i ono histericno i zlokobno prebrojavanje takozvanih
nacionalnih krvnih zrnaca, posebno u oblasti kulture 1 knjizevnosti, 1 to bas u onim
biv§im jugoslovenskim republikama, koje ne samo Sto su se time ponosile, ve¢ su se i
stvarno nalazile na vratima Evropske unije.

Vise od veka stara ,,hrvatska borba“ da dubrovacka knjizevnost spada isklju¢ivo
u areal hrvatske knjizevnosti, u skladu sa ogromnim i krvavim promenama na tlu bivse
Jugoslavije, dobila je podrSku 1 u odredenim, 1 u javnosti Cinilo se znaajnim
beogradskim kulturnim krugovima. Poznati stav Pavla Popovi¢a da je dubrovacka
knjizevnost, onoliko koliko je hrvatska, toliko zapravo i srpska, kao da je bio potisnut,
pred silom dnevnih politickih dogadaja.

Jer, srpski doticaj Mediterana u Dubrovniku, toliko je poseban i drugaciji od

svih drugih srpskih susreta sa svetom mora, Sirom Dalmacije, pa sve do gore, do Trsta.
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Ako sledimo Brodelovu tezu o pastirskom poreklu Mediterana, putanju kojom se
Pivljanin Stanac, pravoslavac i Srbin zasigurno, spustio u Dubrovnik, onda vise nego
sigurno mozemo zakljuciti da se tom putanjom mogao spustiti i neko od predaka trojice
mladih Dubrov¢ana koju su sa Stancem ,,novelu ucinjeli®.

Tom putanjom u drevni grad pod Srdem, izmedu ostalih, spustili su i preci
jednog Rudera Boskovic¢a, kao i jednog znamenitog dubrovackog pesnika kakav je bio
Dominko Zlatari¢ (1558-1613), koji se ina¢e ponosio ,,srpskim podrijetlom*.

Na to uostalom, na svoj toliko poseban nacin, ukazuje i neverovatna duga
tradicija gotovo istih reakcija u hrvatskoj knjizevnoj i kulturnoj javnosti, na bilo kakvu
vezu Dubrovnika sa srpskim jezikom, knjizevnosc¢u i kulturom.

Prva takva, i to veoma Zzucna reakcija Hrvata iz Austrougarske carevine usledila
je ve¢ na samo spominjanje dubrovacke knjizevnosti povodom proglasa o oshivanju
Srpske knjizevne zadruge 1892. (v. Kresti¢, 2002: 204-206).

Kada je 1909. Pavle Popovi¢ objavio Pregled srpske knjizevnosti, u kojem je, u
skladu sa filoloskom istorijskom tradicijom, dao i1 pregled stare narodne i dubrovacke
knjizevnosti, usledile su nove hrvatske reakcije.

Povodom tih Zzu¢nih, i ne samo zbog toga neutemeljenih reakcija, u drugom
izdanju Pregleda srpske knjizevnosti, iz 1913, Pavle Popovi¢ je u predgovoru posebno
napomenuo: ,,po razlozima a ne po Sovinizmu, da se srpska knjiZevnost moze izlagati
bez hrvatske, a da se dubrovacka knjiZevnost moZe smatrati srpskom bar onako istom
kao i hrvatskom* (Popovi¢, 1997: 7).

Popovicev Pregled srpske knjizevnosti doziveo je ¢ak sedam meduratnih izdanja
u Kraljevini Jugoslaviji, ali za sve to vreme nije prestala hrvatska kritika takvog
njegovog poimanja dubrovacke knjizevnosti. U drugoj Jugoslaviji, od 1945. do 1991,
Popovicevo delo nije dozivelo nijedno izdanje. Ipak, 1967, bilo je ponudeno studentima
knjizevnosti zajedno sa knjigama Branka Vodnika (Povijest hrvatske knjizevnosti,
Zagreb, 1913) i Mihovila Kombola (Poviest hrvatske knjizevnosti, Zagreb, 1945).

Za sve to vreme dubrovacka knjizevnost tako je smatrana isklju¢ivo hrvatskom,
kako je, uostalom, to nedvosmisleno i stajalo u izdanju Hrvatske enciklopedije.

O takvoj politickoj atmosferi 1 klimi, u kojima je uspostavljen takav jednostrani
pogled na dubrovacku knjizevnost, svedocio je i profesor dr Miodrag Popovi¢ kada u

intervjuu za nedeljnik NIN u aprilu 1990. nije precutao da je iz njegovog teksta za
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Enciklopediju Jugoslavije (oko 1960), nimalo volSebno, izostao deo recenice u kojem
on tvrdi da je dubrovacka knjizevnost zajednicka srpskohrvatska bastina.

Dubrovacku knjizevnost U okviru Pregleda srpske knjizevnosti tako je u drugoj
Jugoslaviji zadesila sudbina koju je imao i sam Pavle Popovi¢, njen autor, kad je 1902,
kao 1 1904. njegovu molbu za rad u Dubrovackom arhivu oba puta odbilo austrijsko
ministarstvo inostranih dela.

O tom uticaju i zaokretima koje su donosile razli¢ite epohe, povodom srpske
odnosno hrvatske participacije i znacaja za jezik, knjiZzevnost i kulturu i tradiciju
Dubrovnika, posebno je ilustrativan primer predstavlja ,,slucaj* pristupne akademske
besede Milana Resetara, jednog od znamenitih Dubrovcana koji su javno oglasavali kao
Srbi katolici.

Na vest o prijemu u Srpsku kraljevsku akademiju, ReSetar je izrazio zahvalnost i
zadovoljstvo ,,radi naSega Dubrovnika vise nego radi sebe, osobito mi je milo §to je ta
ista pocast data Marku Muratu — jo§ jednom Dubrovc¢aninu iz reda nas starih boraca
Srba katolika koji izumiremo* (nav. prema Lompar, 2015: 122). Pristupnu besedu
Resetar je posvetio ,,najstarijem dubrovackom govoru®, smatrajuci ,,da se u Dubrovniku
nije nikada govorilo, ni u njemu cijelome ni u jednome njegovu dijelu, dalmatinskim
cakavsko-ikavskim govorom nego uvijek samo hercegovackim Stokavsko-jekavskim®. |
na kraju, u toj besedi koju je izgovorio 7. marta 1941, Milan ResSetar je izneo i jedan
posebno vazan stav: ,komu su Srbi i Hrvati dva naroda, taj ¢e morati priznati da je
Dubrovnik po jeziku uvijek bio srpski* (nav. prema Lompar, 2015: 122).

Ali sudbina ove akademske besede, ispalo je tako, na posve neocekivan nacin je
razotkrila sav znacaj ReSetarovih stavova o govoru staroga Dubrovnika. Jer, najpre zbog
ratnih 1 drugih okolnosti, Stampana je tek deset godina kasnije, u Godi$njaku akademije
od 12. juna 1951, i to tako $to je upravo izostala recenica u kojoj se tvrdi da je
,Dubrovnik po jeziku uvijek bio srpski“. Ali kako je nestala iz osnovnog, teksta na
srpskom, tako se opet na ,,neverovatan“ nacin nasla u rezimeu na francuskom, $to je
jedino mogao da objasni prirediva¢ Resetarove pristupne akademske besede, i to niko

drugi do tadasnji predsednik Akademije, Aleksandar Beli¢.
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5. Znacaj mediteranskog glasa srpske knjiZevnosti

Za stvaranje predstava koje vladaju o Mediteranu zasluzni su mnogobrojni i
viSestruki istorijski i kulturni slojevi. Mare nostrum je u mnogim kolektivnim mastama
kolevka niza mitova raznih civilizacija koji su nastali u stalnom susretu, pa i
suprotstavljanju Istoka 1 Zapada, kroz onaj neizbezni i neprekidni dijalog tradicije i
moderniteta. Uz sve to, Mediteran sobom samim nosi i jedan pravi emocionalni diskurs,
jedno evociranje, u kojem realisti¢no stalno pronalazi svoj modus vivendi sa njegovim
nebrojenim mitskim i poetskim aspektima.

Vracajuci se danas proznom knjizevnom delu Cetvorice srpskih pisaca koji su
srpsku prozu izveli na obale Mediterana, mi neizbezno tragamo za smislom, vezama i
sponama koje se stalno uspostavljaju izmedu davnasnjeg vremena i ovog, nama
savremenog. Prema onoj poznatoj i jednostavnoj formuli, koja predvida da za se za
stvaranje sopstvene buduc¢nosti moraju spojiti proslost i sadasnjost.

To podrazumeva i osluskivanje i prepoznavanje jednog tako posebnog glasa i
tona u novijoj srpskoj prozi, ali i srpskoj kulturi, kakav je bio mediteranski. Kao i jednu
stalnu nadnetost nad onim $§to je i do danaSnjih dana ostalo vazno u tom srpskom susretu
sa Mediteranom, a §to se neprekidno ogleda u mnogo ¢emu trenutnom i prolaznom. To
je ono vreme i onaj prostor, gde knjiZevnost svojom imaginacijom najautenti¢nije moze
oZiveti svu onu punocu prosloga Zivota. I gde se tada istina ponajviSe 1 odjednom
ukazuje u toj magi¢noj koherenciji zanimljivog pripovedanja. Uostalom, onako kako je i
sam Aristotel u to bio uveren, kada je napisao da je poezija nadmocénija od
istoriografije.

Upravo onako kako je, pri kraju svoje uspesne naucne Karijere, to video nas
poznati arheolog Dragoslav Srejovi¢: ,,Mislim da su najvece istine o ¢oveku u proslosti
dotaknute pre u literaturi 1 umetnosti, nego u druStvenim ili ma kojim drugim naukama*
(nav. prema Stipcevi¢, 1999: 130).

Tako se i za srpske pisce Mediterana moZe re¢i, da su najpre rastvorili onu
stvarnu istoriju, i potom stvorili svoje imaginarne knjizevne svetove koji gledano iz
savremene, danaSnje perspektive, tako autenticno svedoce o duhu vremena, u kojem su

ti svetovi nastajali.
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Sa vremenskom, a u ovom slucaju i tako jasnom istorijskom distancom, dela
Stjepana Mitrova Ljubie, Sime Matavulja, Iva Cipika i Vladana Desnice, kao i mnogih
drugih pisaca, svojom saznajnom funkcijom imaju sada dragocen i nezamenljiv znacaj.
A na tu temu, uvek je dobro citirati jedan tako uverljivi filozofski stav Hansa Georga
Gadamera:

,Zar u umetnosti ne treba da bude spoznaje? Zar u iskustvu umetnosti nema
zahteva za istinom, koji je, naravno, drugaciji od zahteva koji postavlja nauka, ali koji
isto tako ne zaostaje za njim? I nije li zadatak estetike da upravo dokaze da je iskustvo
umetnosti nacin spoznaje posebne vrste, naravno, drugaciji od nacina culne spoznaje,
koja nauci posreduje poslednje date iz kojih se izgraduje spoznaja prirode, naravno,
drugacdije i od sve moralne umske spoznaje i uopste od svake pojmovne spoznaje, ali
ipak je to spoznaja, $to znaci posredovanje istine?** (Gadamer, 1978: 127).

Zato nam dela svih ovih pisaca danas daju i nezamenljiv uvid o tom dugom
putovanju srpskog naroda prema morskim obalama. A taj put se moze pratiti iz vise
rakursa, a jedan od njih mogao bi biti i kroz prve zapise naSe narodne poezije, koji su
upravo zabeleZeni na Mediteranu. Jer, kako je i srpski narod u morskom zaledu, u
periodu intenzivnog razvoja gradova na moru, predstavljao neku vrstu demografskog
,majdana“ za taj mediteranski melting pot, pod stalnim i zlatnim ozra¢jem drevne
Venecije, tako se i1 nasa narodna poezija zajedno sa svojim narodom spustala na morske
obale.

Vec¢ u XI veku zabelezeni su prvi zapisi 0 naSoj narodnoj poeziji, da bi krajem
XII veka, nepoznati sveStenik iz Bara, kasnije nazvan Popom Dukljaninom, napisao
¢uveni Barski rodoslov, ili Letopis Popa Dukljanina, koristeéi se izvorom pod nazivom
Liber gestorum, u kojem su pesme o podvizima drevnih slovenskih vladara.
Najznacajniji deo Barskog rodoslova je Legenda o Vladimiru i Kosari, koja se na
odredeni na¢in moZe smatrati 1 naSom verzijom Tristana i Izolde. Jer, kada u toj pri¢i,
bugarski car Samuilo uhvati naocitog dukljanskog kralja, njega iz tamnice izbavlja
ljubav njegove buduce zene Kosare, ina¢e Samuilove kéeri.

S kraja XIII veka monah Teodosije zabelezio je da su na dvoru Nemanjica, 0
raznim proslavama, goste zabavljali i guslari. A 1353. u hilandarskom rukopisu ,,Prede
svirac i Hruse slepac” pominje se da Srbi igraju u kolu i pevaju tuzne pesme u slavu

svojih junaka.
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Sibenski humanist Juraj Sizgori¢ 1487. pominje da ,.ilirski“ svet neguje
tuzbalice, svadbene, ljubavne i pesme uz rad. Italijanski pisac iz Dubrovnika, Filip de
Diversis je izmedu 1440. i 1450. pominjao narikace.

Ipak, prva dva zapisa srpske narodne poezije uopSte, poticu upravo sa
Mediterana. Prvi je italijanski, sa prostora danasnje regije Pulja, gde je 1. maja 1497.
jedna grupa iz tamoSnje srpske zajednice, nastupila pred napuljskom kraljicom

Izabelom di Balco pevajuéi jednu srpsku narodnu pesmu:

Orao se vijase nad gradom Smederevom,

Nitkore ne ¢ase s njima govoriti,

Nego Janko vojvoda govoraSe iz tamnice:

,,Molim ti se, orle sidi malo nize

Da s tobom progovoru: Bogom te brate jimaju

Podi do smederevske gospode da s’ mole

Slavnom despotu da m’ otpusti iz tamnice smederevske
Iako mi bog pomoZe i slavni despot pusti,

Iz smederevske tamnice, ja te ¢u napitati

Crvene krvce Surecke, beloga tela viteSkoga.*

Ovu bugarsticu, ¢ija je radnja smestena u Smederevo i koja vezana za srpskoga
despota Purda Brankovica, u izvornom obliku je zabeleZio italijanski pesnik Roderi di
Pacenca u jednom svom spevu, pa je to 1 razlog zasto je 1 sacuvana i do danaSnjih dana.

Drugi zapis srpske narodne poezije, nastao takode na obalama Mediterana, ovog
puta sa dalmatinske strane Jadrana, poznat je jo§ od 1556, kada je Petar Hektorovi¢ na
Hvaru, uz nekoliko lirskih pesama 1 bugarstica, zabeleZio i1 bugarSticu o Marku
Kraljevi¢u i bratu mu Andrijasu. Objavio ih je u Veneciji, u svom Ribanju i ribarskom
prigovaranju, dve godine kasnije. Bugarstice koje su tu zapisane lako su postale i
»hajstarije zapisane hrvatske usmenoknjizevne pripovjedne pjesme* (v. Lompar, 2015:

242), iako Hektorovi¢, kroz protagoniste speva Paskoja i Nikole, doslovno kaze:

Recimo po jednu, za vrime minuta,

bugars¢inu srednu i za trud ne cuti;

106



da sarbskim na¢inom, moj druze primili,
kako med druzinom vazda smo Cinili.

(Nav. prema Boskovi¢ Stuli, 1970: 107.)

Maja Boskovi¢ Stuli posebno isti¢e da zabelezene pesme ,,na naSem primorju
nijesu izrasle na ovoj teritoriji, jer o tome govore imena srpskih junaka i dogadaja iz
srpske povijesti onih istih koji su urasli u temelje deseteracke junacke epike; zatim
pominjanje kaludera, manastira Svete Gore i1 slicno u nekim bugarSticama, Sto po
Bogisicevom zapaZzanju upucuje na podrijetlo tekstova iz pravoslavne sredine®
(Boskovi¢ Stuli, 1970: 105-106).

Da je Marko Kraljevi¢, jo§ pre Hektorovi¢evog zapisa, bio opstepoznat junak u
Dalmaciji, potvrduje Maja Boskovi¢ Stuli, navode¢i dogadaj iz 1547, kada je u Splitu
jedan stari slepi junak ,,pjevao pjesmu o Kraljevicu Marku, a skupljeni narod koji je
stajao oko njega pjevase s njim* (Boskovi¢ Stuli, 1970: 97).

Pored Hektorovi¢a, medu onima koji su zabelezili srpsku narodnu poeziju su i
tako poznati renesansni pisci kao $to su Hvaranin Hanibal Luci¢ i Dubrovéanin Marin
Drzié.

Kako su jadranski gradovi pod venecijanskom upravom bili okrenuti i kulturi s
druge obale Jadrana, malobrojni pravoslavni pisci su bili duhovno vezani za Rusiju, u
koju su i odlazili, i odakle su im i stizale knjige. Isto¢na obala Jadrana bila je i linija
dodira srpskog naroda sa zapadnim svetom i njegovom kulturom. Ali linija dodira
znacila je Cesto 1 liniju odbijanja, jer je upravo tu bila i linija koja je razdvajala i dve
konfesije.

Primeri snaznog i direktnog uticaja pravoslavne srpske kulture na evropsku
katolicku 1 knjiZzevnu tradiciju, na juznoslovenskom Jadranu, posebno u Boki Kotorskoj,
redi su nego oni koji su se odvijali u obrnutom smeru. Pa ipak, jedan od primera
prisustva suStinskog kulturnog 1 identitetskog srpskog kosovskog mita na
mediteranskim obalama, zabelezen je u Perastu, joS u XVII veku, u jednoj
polustihovanoj i poluproznoj Povesti 0 knezu Lazaru. Ona je nastala prema narodnim
pesmama 1 tradiciji, 1 zanimljivo je da je napisana na Cirilici, dobivsi usput 1 jednu
specificnu, bokeljsku jezicku redakciju. Pocetkom XVIII veka, neki nepoznati

Perastanin je ovu povest o Kosovskom boju oc¢igledno uzeo kao osnovu za svoje delo,
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koje je opet predstavljalo spoj epa i drame, nazvano ,,Boj kneza Lazara i zla svrha
Milosa Kovilji¢a i izdajnika Vuka Brankoviéa i devet brace Jugovi¢a na Kosovu polju®.

U tom istom XVIII veku u Boki Kotorskoj usmena narodna poezija dobija svoje
pisane oblike. Narodne pesme beleZze razni anonimni autori, ali pre svih Nikola
Burojevi¢ 1 Julije Balovi¢. Bas u Perastu, neko je tada i zapisao bugarSticu o svadi
Vidosave i Mare, kéeri kneza Lazara, o tragi¢nom sukobu njihovih muzeva Vuka
Brankovi¢a i MiloSa Kobili¢a, i o njihovoj svadi u odsudnome ¢asu. Prema ovoj
,,perastanskoj* bugarstici, ova svada je donela neslogu, Brankovi¢evu izdaju, ali i kletvu
koja je Milosa Kobili¢a odvela u herojski ¢in.

Ipak, najsevernija tacka na Mediteranu koju je u nekom umetnickom obliku
dostigao srpski kosovski mit, ipak je Trst. U tom strateski izuzetno vaznom jadranskom
gradu i najvaznijoj austrougarskoj luci, u jednom periodu delovala je prava srpska
trgovacka kolonija, mahom iz Boke Kotorske i Hercegovine. U jednom periodu u XIX
veku, neke od tih srpskih porodica bile su izrazito bogate, dok su pojedine cak ubrajane
i medu najbogatije u Trstu. Na to, uostalom, danas podseéa i jedna od najznacajnijih
trS¢anskih znamenitosti, u kojoj je smesten pozori$ni muzej, inace poznata pod imenom
— Palata Gopcevic¢a. Ovu palatu, na kojoj u obliku talasa dominira crveno-beli kamen iz
Aurisine, podigao je trs¢anski trgovac Spiridon Gopcevi¢, inac¢e poreklom iz Orahovca
u Boki Kotorskoj. Ona je jedno od najreprezentativnijih zdanja, ne samo na Kanalu
Grande ve¢ i u celom Trstu.

Bas tu, na ulazu u cuvenu tr¢ansku palatu Gopcevica, s desne strane nalaze se
statue MiloSa Obili¢a i Kosovke devojke, a s leve strane su statue Cara Lazara i Carice
Milice.

Lepota i monumentalnost ovog inace jednog od najvrednijih tr§¢anskih zdanja,
na izuzetan nacin zaokruzuje prisustvo te i drugih uglednih srpskih trgovackih porodica
u novijoj tr8¢anskoj istoriji, koje su takode gradile palate i1 zaduzbine.

Na svom tom prostoru oko Kanala Grande, uz vidnu dominantnost srpske
pravoslavne crkve posveéene Svetom Spiridonu, sa njenim plavim kupolama i belim
mermerom, kao i skulpturama posvecenim kosovskom mitu, palata Gopcevi¢a na
impresivan nacin podseca i na najvece domete najznacajnijih Srba u istoriji zajednickog

zivota na Mediteranu.
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Ipak, u naSoj celokupnoj kulturi, srpska knjizevnost predstavlja jednu od
najvaznijih spona u srpskim kulturnim vezama sa Mediteranom. Na vise nego prirodni
izbor ovih pisaca nije uticala samo neosporna ¢injenica da su oni ponajviSe srpsku prozu
obojili suncanim i plavetnim bojama Mediterana. I zajedno, ali i pojedinacno, njihovo
delo na nezamenljiv nacin ilustruje prisustvo i kontinuitet srpske knjizevnosti, kulture i
srpskog naroda na obalama Mediterana. Njihovo delo neizostavno svedoci znacajne
uticaje mediteranske kulture i knjizevnosti, kao 1 koliko su ti uticaji bili podsticajni za
srpsku prozu. Ono pokazuje i nacine na koje su ti uticaji prihvaéeni i autorizovani u
srpskoj knjizevnosti, menjajuéi i prosSirujuci, ne samo njenu dotle kopnom opasanu
geografiju. 1z dela svakog od ovih pisaca, moZzemo sagledati i razliite stepene, ne samo
prisustva, ve¢ i integrisanosti srpskog naroda i njegove kulture u tom slozenom
mediteranskom mozaiku, i to u viSe istorijskih epoha. Tako da u srpskoj prozi danas
imamo i ono nezamenljivo svedo¢enje o tome kako su Srbi, ,,u potrazi za obetovanom
zemljom®, stigli na obale toplih mediteranskih mora. Sem toga, u delima ovih pisaca
imamo 1 najizrazitije 1 najvaznije slike doZzivljaja mediteranskog sveta u srpskoj
knjizevnosti.

Danas, kada je klatno svetske istorije, ne samo srpsku knjizevnost, kulturu, vec¢ i
ceo srpski narod ponovo vise ,,bacilo u zagrljaj* srednje i istocne Evrope, svi drugi i
nekadasnji istorijski tokovi, a posebno secanje na susret sa Mediteranom, sada u prvom
redu svedoCe o zanimljivoj 1 bogatoj tradiciji srpske knjiZzevnosti, koja je povremeno
zaista uspevala da nadilazi mnoga, pa ¢ak i ona ogranicenja jezika bez kojeg se ona ne

moze zamisliti.

109



6. Srbi katolici kao srpsko istorijsko dostignu¢e Mediterana

Ako uklju¢imo bibliografije i sa hrvatske, kao i srpske strane, o takozvanim
Srbima katolicima, kao pokretu koji se javio na prostoru danasnje Dalmacije, onda
slobodno mozemo re¢i da na tu temu, danas ve¢ ima niz knjiga, a jo$ i viSe naucnih
radova.

Svi oni, i radovi i knjige, bilo da su napisani da istraze preduslove, razloge, ili da
ospore i negiraju znacaj ove pojave, koja je obelezila srpsko-hrvatske odnose u XIX
veku, sadrze objasnjenja koja se vezuju i za razvoj Kosovskog mita, jugoslovenske
ideje, oslobodilacki impuls srpskog naroda u oba ustanka, kao i u srpsko-turskom ratu.

Ali pored toga, takozvani Srbi katolici danas predstavljaju i svedoce o jednom,
za danaSnje opS$te prilike toliko neverovatnom srpskom susretu sa morem i
Mediteranom, doduse i o nekim neocekivanijim kulturno-identitetskim posledicama tog
susreta.

O tom srpskom pokretu koji se javio oko 1880. Pavle Popovi¢ u svojim
Dubrovackim studijama ovako svedoci:

,Pokret je bio spontan, bez ikakva strana uticaja, ponikao Cisto na zemljistu
dubrovackom. To je, uostalom, bio deo veceg srpskog pokreta na Primorju. Ali se taj
deo bitno razlikovao od celine. Dok se u severnoj Dalmaciji i Boki, pokret tradicionalno
vezivao za veru, 1 Srpstvo za pravoslavlje, dotle se u Dubrovniku pokret javio Cist,
emancipovan od drugih obzira, gotovo u prkos tim obzirima. Tu se prvi put katolici
oglasiSe Srbima. Tu se stvori katolicko Srpstvo. Pojav je bio redak, ali prirodan. Ako je
ve¢ina Srba pravoslavna, pravoslavlje ipak nije jedino obeleZje srpskog plemena.
Katolik moze biti isto tako dobar Srbin kao i pravoslavni. Jedno je vera a drugo
narodnost. Ali je pojav ipak izgledao nekima opasan i pokret je stekao neprijatelje.
Medu mnogim neprijateljima, jedan od najmoc¢nijih bilo je sveStenstvo, katolicko
naravno. Katolicko svestenstvo smatralo je pojavu Srba katolika kao prelazan oblik od
katolicizma pravoslavlju i gledalo u njemu jedan znak opasan po katolicizam. Srbi
katolici vremenom ¢e postati Srbi pravoslavni, tako je mislilo svestenstvo i, naravno, iz
bojazni za veru, stavljalo se odmah u red neprijatelja srpskog pokreta. Trebalo je razbiti

tu predrasudu i pokazati da ta opasnost ne postoji. Trebalo je jakim primerima
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osvedociti da Srpstvo nije protivnik katolicizmu. Trebalo je da se jedan ugledni
katolicki svestenik, nazove Srbinom* (Popovié, 2000: 428-429).

| dogodilo se da zaista jedan od najuglednijih dubrovackih svestenika i
Dubrov¢ana uopste, i to ne samo svoga vremena, dum Ivan Stojanovi¢ (1829-1900),
sebe oglasi Srbinom katolikom i time da posebnog znacaja i odredenog maha
celokupnom pokretu.

Nije se mogao ocekivati bolji Covek 1 znaCajnija licnost u tadasnjem
Dubrovniku, koja bi mogla da razbije predrasudu da srpstvo moze biti opasnost
katolicizmu, nego javno oglasavanje takvog Dubrovcanina, svestenika i ¢oveka, kakav
je bio dum Ivan Stojanovi¢.

Svojom toliko razli¢itom pojavom i nacinom odevanja, nesebi¢nom brigom za
decu i siromasne, svojim poStenjem, svojim nacinom govora, ali pre svega veselom
naravi i duhovnom vedrinom, osvajao je svoje sugradane i plenio u svakom drustvu.

Kao popularni svestenik i svojim duhom i zivotnim pogledom — dubrovacki
kolenovi¢ i istinski Mediteranac, dum Ivan Stojanovi¢ je, kao §to je to pisao Pavle
Popovi¢, poput Prospera Merimea voleo anegdotu: ,,U istoriji, ja volim samo anegdotu,
a, medu anegdotama, najviSe volim one u kojima mi izgleda da vidim istinitu sliku
naravi i karaktere jedne epohe* (Popovic, 2000: 424).

No, i sam je bio junak mnogobrojnih anegdota, a jedna od njih na poseban nacin
svedo¢i o njegovom Kkarakteru, ali i 0 ociglednom svakodnevnom pritisku Kkoji je
dozivljavao kao katoli¢ki svestenik i jedan od najuglednijih Dubrov¢ana koji se osecao i
izjaSnjavao Srbinom katolikom. Taj svakodnevni i stalni zivot na bridu srpsko-hrvatskih
politickih 1 sveukupnih odnosa trazio je 1 snagu i smirenost, 1 angazman, ali 1
odmerenost. Tu veoma ilustrativnu anegdotu o li¢nosti dum Ivana Stojanovica i
vremenu u kojem je ziveo zabelezio je Pavle Popovi¢ u prigodnom tekstu povodom
smrti ovog neobi¢nog i uglednog Dubrovcanina:

»Kad je, pre nekoliko godina, bilo opelo jednom videnijem Hrvatu, svi
svestenici sluze, sluzi i dum Ivan; svi pevaju, peva i on, ali on peva za svoj racun, drugi
tekst i drugu pesmu crkvenu, sasvim druk¢ije od njih. Popovima krivo, misle da to dum
Ivan narocito €ini iz neprijateljstva prema Hrvatima. Kada udu u sakristiju da se svlace,
re¢i ¢e mu jedan: ,,dum Ivane, ako ste se hteli svetiti, vi se ba§ osvetiste. Mi svi pevamo

kako treba i kako orgulje sviraju, a vi jedini kvarite“. A dum Ivan mu odvrati: ,,ja
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pjevam kako mi dusa hoce, i tako svi Srbi ¢ine, a samo Hrvati pjevaju kako im se svira“
(Popovic, 2000: 431).

O pretpostavkama i razlozima zbog kojih je tako ugledni Dubrov¢anin toliko
insistirao ,,na svom srpstvu‘, Pavle Popovi¢ kazuje:

,On je poznavao proslost svoga grada i bio ¢ovek slobodan od predrasuda. | on
je video da je, po istoriji i svemu drugom, Dubrovnik srpsko zemljiste, i da su njegovi
stanovnici Srbi. Kad je to video, on je bio toliko slobodan u svom misljenju da je smeo
da razlikuje narodnost od vere i da se nije morao drzati predrasude po kojoj katolicizam
nije pomirljiv sa Srpstvom. Da se do tog zakljucka dode, trebalo je poznavati domacu
istoriju i imati smelosti u misljenju. Dum Ivan je imao i jedno i drugo. Tako je moglo
ispasti to da se on, kao jedan veliki dostojanstvenik katolicke crkve, nazove i prizna
Srbinom* (Popovi¢, 2000: 429).

U sustini, kao potomak ugledne dubrovacke porodice, i tako vrsni znalac
knjizevne i1 sveukupne proslosti rodnoga grada, dum Ivan je vrlo rano postao uveren da
je tolerancija izmedu katolika i pravoslavnih neophodna, kao i da vera i narodnost treba
da budu razdvojene.

U vremenu kada je narasli hrvatski klerikalizam otvoreno negirao utemeljeno
istorijsko srpsko trajanje u slavnoj istoriji grada pod Srdem, dum Ivan je dozivljavao
otvorene napade i neugodnosti, zbog svojih drugacijih stavova. Ali svejedno je stalno
ponavljao da svaki Dubrovc€anin ,,sve svoje nade i ufanje treba da traZi u srpstvu, a
srpstvo opet jedini spas i obranu u svetom nacelu ’brat je mio koje vjere bio’ i *baska
vjera a baska narodnost’ (Perovi¢, 1910).

,yAli nije dum lvan ni samo na tome zastao. On je, naprotiv, iz dana u dan sve
ve¢im Srbinom postajao. Kako je njegov pojav izazivao Zestoke napade od strane
neprijatelja, to se dum Ivan borio protiv njih, i u toj borbi sve vatreniji postajao u svom
uverenju. Bilo da su napadi dolazili od Hrvata, bilo od svestenstva, dum Ivan je sve jace
1 energi¢nije branio svoje srpsko stanoviste. Njegovo misljenje postajalo je uverenje,
uverenje postajalo osecanje.

I tako je ispalo da od onog mladi¢a koji se u zadarskoj seminariji podsmevao
Hrvatu Pavlinovi¢u $to ¢ita Vukove spise 1 srpske narodne pesme, postane jedan od
najjacih pobornika srpske ideje, jedan od najuverenijih sledbenika Vukovih“ (Popovic,
2000: 429).
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Kao ¢ovek Mediterana, dum Ivan je u svom enciklopedijskom obrazovanju bio
okrenut drevnom latinskom i zivim romanskim jezicima. To se naroCito vidi u
njegovom prevodilackom radu, jer poznato je da je on preveo sentence Publilija
Sirskog, pisca iz zlatnog veka rimske knjizevnosti, kao i neke fragmente iz dela
Petronija, satiricara iz srebrnog veka.

Dum Ivan Stojanovi¢ je sa grékog preveo Aristofanove Oblake, dok je na
dubrovacki govor preveo polovinu Ispovesti tako znacajnog hris¢anskog pisca kakav je
bio Sveti Avgustin.

Prirodno 1 ocekivano, s obzirom i na porodi¢ne predispozicije (baka mu je bila
Italijanka), dum lvan je prevodio i sa italijanskog. Bili su to, izmedu ostalih, Amicis,
Tislanconi, i njemu kao prevodiocu, savremena dela iz toliko bliskog jezika i
knjizevnosti.

Prevodio je dum lvan i sa francuskog, i tu su na toj niski tih njegovih izbora niko
drugi do Volter, Didro, Pol-Luj Kurije. Ali tu su i njegovi prevodi sa nemackog, i to
Lesingovih basni (njih devedeset), kao i Zlohotnih ljudi (Menschenfeind), jedno delo iz
rane faze Fridriha Silera koje svakako nagovestava one potonje zvezdane stvaralacke
trenutke ovog nemackog klasika.

A uz sve te ve¢ navedene jezike, biografi dum Ivana Stojanovi¢a navode da je u
njegovom mediteranskoj poliglotskoj paleti jezika, posebno mesto imalo i poznavanje
hebrejskog.

,10 je sve lepo, ali treba okopavati svoju bastu®, kaze Kandid, a tako misli
bovo, jedan od stvarnih knjizevnih junaka dum Ivana, koji se sem u prevodenju, u
literaturi, tako okuSao i kao odistinski knjiZzevni stvaralac.

Tako su nastale pripovetke ,,Luko mali“, koja daje sliku seoskog Zivota u
dubrovackoj okolini, ta¢nije u Rijeci dubrovackoj, gde je dum Ivan proveo i veliki deo
svoje sveStenicke karijere.

Pripovetka ,,Luko mali, ,,u kojoj su junaci seljani, u kojoj su i obi¢aji njihovi, i
jezik njihov, malo osoben, i osobeniji nego LjubiSin, pa ni ona nije po karakteru kao
prica Jankova, ¢ak ni kao Ljubisina, ni nalik* (Popovi¢, 2000: 426).

Ta prica, kako je sam autor primetio, nije ,,ni roman, ni povjesnica, ni filosoficko
razlozenje nego samo listi za spomenu da se ozme koja istina®“. Ona je pre svega jedan

okvir u koji pisac smesta svoju najvazniju moralnu refleksiju, do koje je dosao kao
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svestenik koji ucestvuje 1 dugo godina posmatra zivot svog naroda i razmi$lja o
njegovoj buduénosti. A u prici ,,Luko mali“, o¢igledno je da pisac porucuje da, zbog
svega toga, valja Cuvati narodne obicaje.

Tako su i ,,Zagarac”, i ,Dovo“ i ,,Pore“ vise neka vrsta moralnog i filozofskog
eseja, nego fikcija i fikcionalnost koji su tako imanentni autenti¢cnom knjizevnom delu.

Tako je nastala i ,,Gospoda Mare®, pripovest o sukobu starih i novih
dubrovackih generacija, u kojoj glavna junakinja ne moze lako da podnese neminovnost
novih vremena i obicaja.

Stojanovi¢éevu komediju Frlezija, ,kao posebno vrijedno, a skrajnuto i
zanemareno knjizevno djelo, koje je pravi izraz veselog i vedrog duha starih
Dubrov¢ana, kao i samog pisca Ivana kanonika Stojanovica, ali i njegovih kriti¢kih
pogleda na savremeni zivot u gradu, a pogotovo na pogubne vjerske i nacionalne
strasti®, istice Goran M. Maksimovi¢ u radu ,, Trojica Dubrov¢ana u srpskoj knjizevnosti
XIX vijeka (Dum Ivan Stojanovi¢, Spira Kalik, Antun Fabris)“ (2010).

Zaplet u ovoj komediji intrige, zasnovan je na poznatoj temi — zabranjenoj
ljubavi, a tu zabranu iziskuje i1 uslovljava razlicito statusno i socijalno poreklo porodica
iz kojih potice dvoje zaljubljenih.

Interesantno je da pisac kao glavnog junaka donosi jednog ¢udnovatog filozofa,
koga smatraju luckastim, dok je s druge strane, on u stvari jedan lokal patriota najvec¢ih
mogucih razmera, koji neprestano tuguje i razmislja o svome rodnome Dubrovniku.

Pri tome, skupljajuéi poslovice i narodno blago, on piSe pesme ne samo na
srpskom ve¢, kako je to nekada bilo uobic¢ajeno u primorskih intelektualaca, i na
latinskom jeziku.

Ako se dum Ivan Stojanovi¢ ,,boga bojao, ljudi se nije stideo®, pa je Cesto bio
prisutan u svakodnevnom javnom Zivotu svog rodnog grada. Tako su dubrovacki Zivot
njegovog vremena obelezile mnoge anegdote koje se 1 danas prepricavaju kao neka
vrsta takozvanih modernih urbanih legendi.

Jednom je tako dum Ivan Setao Dubrovnikom, da bi mu jedan poznanik, u
poznatom neokolidujuéem mediteranskom maniru dobacio: ,,Sto Setate dum Ivane, taj
bivsi klobuk (Sesir) po Dubrovniku?“ A na to mu je dum Ivan, u najboljoj tradiciji tako
zvanih ,,dim u dim* odgovora, odmah uzvratio: ,,Setam bivsi klobuk po biviem

Dubrovniku.
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Kako je zaista bio zabrinut za budu¢nost dubrovackih generacija i njihov odnos
prema proslosti svog grada, dum Ivan je bio mnogo viSe od marljivog istrazivaca
proslosti svoga grada.

Tako je, najpre, preveo retko i. ne samo zbog toga, do tada najbolje delo te vrste,
Povijest Dubrovacke Republike lvana Kristijana Engela (1770-1814). Ali kako se ta
istorija zavrSavala sa XVIII vekom, odlucio se da svoj prevod dopuni i vremenom od
XVIII veka pa sve do njemu savremenog razdoblja.

Tako je citalac uz Engelovu, dobio i noviju istoriju Dubrovnika dum Ivana
Stojanovica, koja se ¢ita kao neka vrsta njegovih refleksija i memoara o vremenima koja
su mu bliska i dogadajima u kojima je mogao i sam da ucestvuje. Ta Najnovija povijest
Dubrovnika samostalno je objavljena, i to tek posle pis¢eve smrti, 1903. godine u
izdanju Srpske dubrovacke Stamparije Antuna Pasarica.

Ipak, jo§ znacajnije njegovo delo je Dubrovacka knjizevnost, objavljivana najpre
u nastavcima u listu Dubrovnik, da bi je 1900. kao knjigu objavila Srpska dubrovacka
akademska omladina, i to neposredno nakon autorove smrti. Bila je to prva knjiga u nas
koja odgovara takvoj ambiciji, a jo§ viSe takvom naslovu. Sem popularnog i ¢itaocu
bliskog nacina na koji je napisana, Dubrovacka knjizevnost dum Ivana Stojanovica je
afirmisala ,,slovinski karakter srpskog jezika i narodnosti, kao i staru dubrovacku
knjiZzevnost 1 kulturu.

O srpstvu Dubrovnika §toSta mozemo saznati Cak i iz knjiga u kojima se
istorijski kontinuirano i ,,sustavno grad pod Srdem smatra isklju¢ivo — hrvatskim. To
se dogada kada se autori ,.istorijskih sinteza* o ekskluzivno hrvatskom Dubrovniku, ¢ak
I sa onim minimalnim nau¢nim postenjem, samo donekle suoce sa istorijskim izvorima,
respektabilnim etnickim, demografskim i jezickim faktima. Jedna od takvih knjiga u
kojoj je istorija Dubrovnika smatra iskljucivo i ekskluzivno hrvatskom jeste obimno
dvotomno delo Vinka Foreti¢a (1980).

Foreti¢ u svom delu, poput mnogih svojih kolega iz ,,hrvatskog nacionalnog
stroja”, uglavnom dosledno relativizuje ono S$to biSmo mogli smatrati etnickim
poreklom, preovladuju¢om kulturom, a posebno i jezikom Dubrovnika. Ali svako
pazljivije Citanje ovog dela, s druge strane, ¢itaoca upucuje na uverenje i zakljucak da
Dubrovnik svoju etni¢ku, a jo§ vise jeziCku osnovu i supstancu, crpi i obnavlja iz svog

neposrednog i najblizeg okruzenja, koje je vekovima i kroz istoriju bilo pretezno srpsko
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I pravoslavno. Pisac, tako, jasno podvlaci kako su na poluostrvu Peljescu nekada zaista
preovladavali pravoslavni i patareni (Foreti¢, 1980: 347).

Autor je takode naveo i da je prvobitno romansko stanovnistvo, posebno od XIlII
veka, potisnuto od hrvatskog i srpskog stanovniStva. U Sire okruZenje i zalede
Dubrovacke republike, §to je posebno interesantno, autor, u tom smislu, ubraja prostor
koji €ini viSe tako zvanih kroz istoriju srpskih drzava: RaSka sa prvobitnom Bosnom,
prostor izmedu Neretve 1 Bojane, Zahumlje, Travunija, Duklja, i kako sam autor dodaje,
kasnije i Zeta. Sve se to potpuno prirodno naslanja na osnovnu trgovacku zilu kucavicu
koju je predstavljao poznati karavanski put koji je kretao iz Dubrovnika, preko Brgata,
potom Carine, odnosno Ivanice-Uskoplja, zalazio u isto¢nu Hercegovinu, a potom kroz
Srbiju iSao pravo za Istambul.

Na neki nacin suprotno autorovoj kroatocentricnoj tezi o istoriji Dubrovnika,
moze se smatrati navodenje spisa Nikole Ranjine iz XVI veka o etnickom poreklu
dubrovacke vlastele. Iako otvoreno smatra da Ranjina nije u pravu, Foreti¢ ipak citira:
,Ranjina navodi 152 vlasteoske porodice ... iz starog Epidaura 17; starih Vlaha
balkanskog romanskog podrijetla 1; iz Kotora 20; iz ostalih dalmatinskih gradova 12; iz
primorskih gradova Albanije 12; iz Srbije 5, s podrucja starohrvatske zZupanije Hijevno
3; 1z neposrednog zaleda gdje se mijeSao srpski, hrvatski 1 vlacki element 27; iz Italije
35; iz pratnje legendarnog kralja Radoslava 6; iz ostalih evropskih zemalja 14; iz
neodredenog kraja 1 (Foreti¢, 1980: 345). Na istom mestu, Foreti¢, ne preskacudi,
dodaje: ,slavenska prezimena vlastele javljaju se u srednjem veku u cirilskim
ispravama, a kasnije u knjizevnim djelima pisanim hrvatskim jezikom®.

Opet, kada je jezik u pitanju, sam Foreti¢ naglasava da su sami pesnici narodni
jezik uglavnom nazivali slavinski, iako ga, vise nego arbitrarno, on sam stalno naziva
hrvatskim; ali malo kasnije, Foreti¢ naglasava pozivanje Dubrovéana i muslimana na
zajednicko poreklo i na samu zajednicu njihovog istog jezika (Foreti¢, 1980: 375, 385).

Kada je u pitanju hrvatski odnos prema dubrovackoj knjiZevnosti, onda se, za
ovu priliku mogu izdvojiti tri osnovne optike. Ona prva, tipi¢no tradicionalnog
frankovskog okulara, smatra dubrovacku knjizevnost isklju¢ivo hrvatskom. Druga, koja
se javila posle Drugog svetskog rata, da parafraziramo jednu recenicu Stanislava
Vinavera, kada je frankovstina u odredenom smislu uspela da se preobuce u marksizam,

skoro da ima isti stav, samo i doduse sa nesto viSe opreznosti i skrupula. Za neku tre¢u
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optiku i tendenciju u hrvatskoj knjizevnoj istoriji, povodom dubrovacke knjizevnosti,
mozda je najprili¢nije reéi ,,da se tu i tamo viSe oseca, nego Sto je zaista ima“.

Sve u svemu, bez ikakvog preterivanja, stvari tu o¢igledno nisu mnogo odmakle,
jo$ od vremena Pavla Popovic¢a i njegovih veoma poznatih stavova. Zato, na danas
veoma aktuelno pitanje o tome kome zaista pripada ova primorska knjizevnost, nikako
nec¢emo pogresiti ako kazemo da je dubrovacka knjizevnost i hrvatska. Da li samo zbog
toga, ali jo§ manje mozemo pogresiti onda kada kazemo da je dubrovacka knjizevnost i
srpska. Ali svakako, najmanje mozemo pogresiti ako svemu tome dodamo da je tokom
istorije dubrovacke knjizevnosti, na nju zapravo i najveéi uticaj imala knjizevnost

prekomorskih italijanskih gradova.
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7. Srpski putopisci na moru i Mediteranu

Mora i obale Mediterana obeleZile su najznacajnije stranice knjizevnih putopisa
na mnogim svetskim jezicima. Slike tih sada ve¢ nezaboravnih pejzaza obi¢no prate
silne stranice o slojevima kultura kroz milenijume, konfesijama i narodima koji, bez
obzira na Ceste 1 silovite mene istorije, zive i opstaju na tim opsesivnim obalama.

Ipak, u osnovi, u temeljima evropske kulture jesu anti¢ka Grcka, a odmah zatim
i Rim, pa se za njih, s razlogom, vezuju poceci u skoro svim oblastima. Bilo da se radi o
filozofskoj misli i idejama ili demokratskom drustvenom poretku, uredenom pravnom
sistemu, ili kolonijalnom osvajanju i upravljanju Evropom i svetom.

Kada je rimski car Avgust osnovao rimsku imperiju, toga ¢asa je Sredozemno
more postalo mare nostrum tj. ,,nase more*, a njegovo kopno ujedno i posed rimskog
carstva.

Ponovno otkri¢e antike, sa Renesansom, stvorilo je sve preduslove za Italiju, i
njenu kulturnu superiornost, i ucinilo je i politicki zna¢ajnom na celokupnom
Mediteranu.

Poznati $vajcarski istoricar kulture Jakob Burkhart tvrdi da je moderni svet i
osnovan u ltaliji u XV i XVI veku. On smatra da je za to zasluZzan sre¢an spoj
italijanskog narodnog duha 1 otkri¢e anticke, gréko-rimske kulturne i politicke tradicije
(Burkhart, 1991). Ali i pre nego $to je Burkhart izneo ovu svoju tezu o vodecoj ulozi
italijanske renesanse, najznacajniji evropski pisci 1 vodece li€nosti nauke 1 kulture na
kontinentu, mediteransku kulturu su doZivljavali kroz anticku Gréku 1 Rim.

Prvi znacajni putopis koji je proslavio Italiju bilo je Geteovo Putovanje po Italiji
(1816-1817), u kojem je ovekovecio svoje traganje za idilama arkadijske knjizevnosti
XVIII veka. Zanimljivo da kao moto u ovoj knjizi stoji: Et in Arcadia ego (I ja sam u
Arkadiji). U knjizi u kojoj uporeduje dva nacionalna mentaliteta, Gete ipak, u odnosu na
nemacki, daje prednost italijanskom.

Renesansa, to ponovno otkrivanje grcke i rimske antike, tako je dala i posve novi
zamah poimanju Mediterana i sveta.

Otkri¢e Italije u evropskoj putopisnoj knjizevnosti razbuktao je tako Johan

Volfgang Gete, jedan od najznacajnijih pisaca ne samo svog doba, ve¢ i licnost koja je
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svojom knjizevnom umetno$¢u i intelektualnim znacajem izvrsila ogroman uticaj na
evropsku knjizevnost i kulturu. Taj putopis je danas deo vredne bastine svetske
knjizevnosti, ,,znan svima koji imaju izgradenu knjizevnu svest, a kod nas u lepom
prevodu Branimira Zivojinoviéa® (Stipevié, 1999: 180).

A posle te znamenite Geteove posete, Italijom su proputovali i Bajron i Seli, pre
nego $to je sam Seli na tragi¢an nadin nastradao u vodama Toskanskog mora, a Bajron
poginuo 1823. u grékom oslobodilackom ustanku.

Tako je Evropu zahvatio pravi talas odusevljenja italijanskom kulturnom
tradicijom i uskoro su mnogi Evropljani poceli da jezde Apeninskim poluostrvom.

Skoro sa krajnjeg severa, poput Geta, preko Alpa u lItaliju je krenuo i Hans
Kristijan Andersen. Da bi potom nastavio za Grcku. Klicuéi vazduhu Mediterana koji
»sija 1 uzdize®, Andersen je plove¢i po idilicno mirnom moru od Malte ka Atini,
zapisao: ,,Bilo je nesto tako uzviSeno, tako poeti¢no u onim veéerima na mirnom,
beskrajnom moru, da nemam reci za to. Ovaj mir oko mene se ogledao i u mojoj dusi!
Kod kuc¢e na severu mi je donelo samo nekoliko minuta mog Zivota ono $to sam ovde
doZivljavao satima.“ A odmah potom S§to je ugledao gréku obalu, bio je ushicen:
,Grcka! Video sam zaista preda mnom ovu veliku domovinu duha! Pod ovom planinom
su se §irile divne Arkadije!* (nav. prema Jakobsen, 2013: 797).

Grcki Mediteran je 1 prvi, na koji je izasSla 1 jedna srpska drzava, u svoje slavno
nemanjicko doba. Pa tako i Srbi spadaju u one narode kojima bar deo istorije moze da
se predstavi kao dugo putovanje na obale toplog mora.

Jos je Jovan Duci¢ tvrdio da je srpsko pleme vise gledalo na Zapad, dodaju¢i da
je samo slucajno bilo na Orijentu. Ova tvrdnja je potpuno prirodna, ako se u obzir uzme
1 ¢injenica, da i sam Duci¢ potiCe iz trebinjskog kraja, gde se ve¢ osec¢a more, iako je
ono, sa dubrovackih obala, od Trebinja udaljeno nesto vise od dvadesetak kilometara.

Iz trebinjskog kraja je uostalom i Jovan Dereti¢, poznati istori¢ar srpske
knjizevnosti i kulture, koji je tvrdio da je srpska istorija pokazala da su Srbi uvek tezili
izlasku na more 1 Mediteran, ali da je to ipak ostao viSe san nego stvarnost.

Ne samo zbog toga, ,,mediteranska inspiracija“ je i u srpskoj knjizevnosti, kao i
u kulturi, pojam koji je podrazumevao jedno zaista povlaséeno hodoc¢ascée jugu, kulturi i

umetnosti (v. Palavestra, 1971).
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Jo§ sredinom sedamdesetih godina prosloga veka Olga Stuparevi¢ je u studiji
Srpski putopis o Italiji pokazala koliko je i srpska knjizevnost bila nadahnuta istim onim
razlozima koji su najznacajnije evropske pisce i putopisce doveli u tu zemlju skoro
retko uporedivog sklada mediteranske klime 1 prirode, i tako bogate 1 davnasnje istorije
umetnosti.

Studija Olge Stuparevi¢ je analiza srpskih putopisa iz Italije u periodu od 1799.
do 1972. koja posebno apostrofira divljenje koje su pokazali srpski putopisci prema
zemlji sa Apeninskog poluostrva. U nesto vise od dva poslednja veka naSe novije
knjizevnosti, Stuparevié¢eva je nabrojala ¢ak 84 bibliografske jedinice srpskog putopisa
o ltaliji. U ovoj studiji ona, takode, podvlac¢i da se u tim tekstovima mnogo vise
posmatra proslost 1 kulturno-istorijski spomenici, a znatno rede savremene prilike: ,,na$
putnik iz Italije donosi najpre putopis o istoriji i putopis 0 umetnosti (Stuparevi¢, 1977:
172).

Danas skoro i da nema evropske zemlje, u ¢ijoj kulturi se putopis odomacio kao
knjizevni zanr, a da u njenoj knjizevnosti nema opisa putovanja po Italiji. Tokom
vekova, na tu temu, narasle su prave biblioteke takvih putopisa.

Da je bella Italia zemlja koja bi zaista mogla biti ostvarenje ,,raja na zemlji*,
jedan od najznacajnijih italijanista i mediteranskih duhova uopste u srpskoj kulturi
proSloga veka, akademik NikSa Stipcevi¢, u prikazu knjige jednog savremenog srpskog
putopisca, o tome je ovako svedocio:

,Italija je bila i ostala srediSte kome su teZili prosveceni duhovi, Zeljni svetlosti 1
znanja, traze¢i potvrdu, koja im je bila metafizi¢ki potrebna, o tome da sunce ne greje
uzalud ovu nasu planetu. Nije u pitanju teZznja za toplim jugom, iskonska je to potreba
coveka da na jednom prostoru vidi, da se uveri, da covek, iako smrtan, moze potonjim
generacijama namreti svoju udeonicu, ma koliko ona mala bila. To je i teznja za onom
mediteranskom merom koja je u italskom predelu i u italijanskom urbanitetu
najvidljivija“ (Stipcevi¢, 1999: 180).

Novija srpska knjizevnost, ve¢ na svom pocetku ima putopis kao zanr. Tako
Dositej Obradovié u svom delu Zivot i prikljucenija, pominje gradove koje video u
Italiji. Dositeju se ne zadugo pridruzio Joakim Vuji¢, za koga je Italija bila nista drugo
do ,,vtori zemni raj*, smatrajuci da ,,koji god nije bio u Italiji, taj se ne moze kazati da je

gdi god na svetu bio* (Stuparevié¢, 1977: 103).
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U Italiji su tako, i naSi. kao toliki drugi putopisci najzad pronasli ovozemaljski,
mediteranski ,,izgubljeni raj“, koji ih osvojio jedino izvesnom, i tako bogatom i
iscizeliziranom proS§loscu, koja prosto ne da da covek bude previSe zamisljen, zabrinut,
ili ¢ak da drhti od zebnje za svoju 1 budué¢nost svog sveta.

Neki od tih putopisa iz Italije, danas svakako predstavljaju i najvaznije stranice
tog zanra u srpskoj knjizevnosti.

Mediteran i njegov kolorit, kroz opise predela, zaliva, kroz panorame neba, mora
1 sunca, donoseci jedan posebni estetizam, uSao je tako najpre na stranice srpske proze
kroz pejzaz, tu inace tako karakteristi¢nu sliku putopisne knjizevnosti. Zbog toga su
Pisma iz Italije i dalje jedna od najpoznatijih knjiga srpske putopisne knjizevnosti. Ovo,
inace putopisno delo Ljube Nenadovic¢a prvo je u srpsku knjizevnost donelo pravi duh
najlepSeg Mediterana, kao §to su zahvaljujuci njemu, na stranicama srpske proze prvi
put tako upecatljivo zastrujale obale Apeninskog poluostrva. Pa se od tada do danas, ne
samo u nas, Italija i doZivljava kao sinonim za svu tu ukupnost koju sobom Mediteran
nosi.

Ali jo§ zadugo prvi mediteranski grad srpske proze, zahvaljujuéi ovom
Nenadovi¢em delu, tako nece biti Venecija, ve¢ Napul;.

Ziv, slikovit i buéan, sa bogatim istorijskim spomenicima i prirodnom lepotom
svog zaleda, sa ostrvima Herkulanumom i1 Pompejom, obrisima obliznjeg Vezuva,
leZerno$¢u i temperamentom svojih Napolitanaca, intenzivno$¢u i Saroliko$¢u Zivota
koje donose turisti i razni namernici, postao je u XIX veku, najotvoreniji i
najmediteranskiji grad u srpskoj proznoj knjiZzevnosti.

Ubrzo su se pojavili i slike drugih italijanskih gradova: Venecije, Rima,
Firence... Ali za razliku od njih, slike Napulja su u mnogo vecoj meri bile predstavljane
kroz njegov zivot nego kroz njegove tragove u kulturno-istorijskoj spoljasnosti. Napulj
je i jedini grad u naSoj knjizevnosti o kojem je, vrlo brzo, napisano ¢ak nekoliko
celovitih knjiga.

Ali za znacaj knjige Pisma iz Italije za nasu knjizevnost i kulturu, ipak, presudno
je bilo i to §to su se Petar II Petrovi¢ Njegos i Ljuba Nenadovi¢ susreli u Napulju, sto je

sustinski uticalo na pis¢ev sveukupni dozivljaj Napulja i Italije.
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Taj susret je oc¢igledno bio inspirativan i za samog Njegosa, koji je u pismu iz
Napulja 31. januara 1851. dao jednu od najstarijih slika ovog grada u srpskoj
knjizevnosti:

»Napula lezi do mora gotovo kao broj 3 s koje god je tocke Covjek pogleda.
Napula ni na $ta ne li¢i do na Napulu, tako je njeno mjestopolozenije ocarateljno, tako
je Napula divna. Kvodlibet je napulitanski jedinstven pod nebom, u njemu se dvije
krajnosti u najvecem stepenu vide: luks 1 ubostina; u njemu je divno more okiceno
paroplovima i svakorukim ladama, u njemu su divno uvrsteni palaci i vjecno zeleni i
cvjetajuéi sadovi (Njegos, 1979a: 205).

Bez obzira na znacaj tog Njegosevog opisa, slikom Napulja na pocetku Pisama
iz Italije, Ljubomir Nenadovi¢ je najavio mesto koje ¢e u srpskoj putopisnoj literaturi
ova knjiga osvojiti, 1 sa kojeg nece silaziti do danasnjih dana:

,,Nebo bez oblaka, more bez talasa, lada bez jedrila... po vrhovima bresci¢a vide
se baSte sa svojim letnjim palatama, vide se visoke palme i pogdekoji kiparis.
Neizbrojne lade i parobrodi ljuljaju se po moru. Sve je to obavijeno u neko ¢arobno
plavetnilo. Ne mozes kazati ili je lepSe uvece kad ga sunce ostavlja, ili ujutro kad se prvi
zraci suncevi kroz dim Vezuva kradu, ili no¢u kad ga mesecina obasja* (Nenadovic,
1971).

Nenadovicev putopis je nastao u dositejevskoj tradiciji, pa bez obzira na svoju
zanimljivost i lakocu stila, ba$ zato, on zeli svom ¢itaocu da podari i prosvetljenje, ali u
isti mah je tu i da pouci.

U duhu tadasnjeg srpskog i italijanskog patriotizma, Nenadovi¢ se posebno se
divi italijanskoj Kraljevini, uticuci time na sve one, koji su bili inspirisani ujedinjenjem
srpskih zemalja i ljudi.

Popularnost Nenadi¢evog dela je doprinela da veliki broj naSih ljudi bude u
prilici prvo da procita ovo najznacajnije delo Ljube Nenadovi¢a, da bi tek posle 1
putovali u ltaliju.

Jedan od medasa za odredivanje pravca putopisne proze o Italiji u srpskoj
knjizevnosti, posle Nenadovica, bio je Marko Car i to svojim ¢etvorodelnim kazivanjem
0 svom putu po Italiji. Najpre je u Zadru, 1888. objavio Uspomene s puta u ltaliju, a
potom U Latinima (Zadar, 1894), pa ,,Kroz Umbriju i Toskanu. Biljeske s puta“
(Casopis Delo, 1895) i na kraju, tek 1920, u Beogradu, Esteticka pisma.
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Ali Car je, kad su putopisi u pitanju, jo§ vise ostao dobro zapamcen i po odluci
da ne predlozi objavljivanje Ljubavi u Toskani Milosa Crnjanskog u Srpskoj knjizevnoj
zadruzi. To je bio vise nego dovoljan razlog za jednu od najpoznatijih knjizevnih
polemika u nasoj kulturi, u periodu izmedu dva svetska rata.

Stvarni pocetak srpske putopisne proze, vezan je tako za Pisma iz Italije Ljube
Nenadovi¢a, koja su iznela pisca na najveci moguci spisateljski glas, donevsi mu i
popularnost i ugled, pa i samom putopisnom zanru, i tako veoma brzo prizvala nova
dela srpske putopisne literature.

Jedan od njegovih postovalaca, dr Milan Jovanovic¢, za vreme dok je bio dvorski
lekar na Cetinju, u pratnji knjeginje Milene i prestolonaslednika Danila Petrovica,
proveo je zimu 1877-1888. u Napulju. Tako je nastao epistolarni putopis, u kojem
svako od jedanaest pisama pocinje sa ,,Dragi Ljubo®. Ta pisma su najpre objavljena u
Srpskoj zori (1879. i 1880), dok je dvanaesto objavljeno u Srpskim ilustrovanim
novinama 1881. godine. Svih dvanaest pisama, kao zasebna knjiga u izdanju Srpske
knjizevne zadruge, i to pod naslovom Gore dole po Napulju, Putnicke crte, pojavila su
se tek 1898. godine. Jovanovic je, o¢igledno voden NjegoSevim i Nenadovi¢em opisima
1 pejzazima Napulja, dodao nesto i od sopstvenih osecanja i maste. U Jovanovi¢evim
pejzazima divna priroda je odsjaj bogatih slojeva istorije koja se ne prekida 1 koja se
tako, stapajuci se sa prirodom, pretvorila u pravo ¢udo:

,»INa uScéu toga zaliva pomaljaju se iz pucine njegovi Cuvari: ostrva Kapri, Iskija 1
Procida; sve vrhovi, $to ih je vulkanska sila uzdigla nad morskom pucinom. Izgleda,
kao da je prvo ostrvo pribrezje Sorenta, a oba druga da su raskinuti krajevi pribrezja
Mizene, koji skupa zaokruzuju napuljsku luku tako, da samo jugozapadni vetar moze da
zatalasa obi¢no tiho krilo ove juznoitalijanske luke* (nav. prema Bojovi¢, 2013: 87).

Jovanovic¢evo divljenje toj sili neodgonetnute napuljske lepote samo je potvrda
Cuvene italijanske sentence: ,,Vedi Napoli e poi muori“. Na kraju knjige je i karta
Napulja, po kojoj se kretao 1 koju je pisac svojerucno nacrtao.

Na Nenadovi¢evom putu, nakon Jovanovicevog putopisa, pocetkom XX veka, u
slicnim okolnostima prethodnika, nastaje jo$ jedno delo srpske putopisne proze pod
naslovom Napuljske Setnje, autora Milorada Pavlovi¢a (1865-1957). Pavlovi¢ je u
Napulju boravio od 1906. do 1908. u svojstvu pratioca i profesora princa Pavla

Karadordevica. Njegov putopis, kao i ono sto je napisao prijateljima, u privatnoj
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prepisci, odistinsko je ushicenje prostorom koji je video, ¢iji se sadrzaji, smatra on, ipak
ne mogu do kraja predstaviti. Sem toga, prirodni krajolici napuljskog zaliva naterali su
da ga nade odgovor na neizgovoreno pitanje ,,u ¢emu je njihova tajna“:

»Za mnom stoji ¢itav niz uspomena o divnim predelima, o moru, o prirodnim
pojavama i umetni¢kim proizvodima. Sve je to kapital kojim se bogati duh i dusa,
kapital kojim se bogati znanje i proSiruje horizont svesti. Ja sam ne samo uzivao
posmatrajuci prirodne lepote i tvorevine ljudskog duha, nego sam se i u¢io posmatrajuci
ih. Meni je svaki kamen, svaka statua, svaka ruSevina umela ispri¢ati ponesto... ta ja
sam nalazio muzike i rec¢i i tumacio smisao i samih talasa morskih, $to stalno udaraju u
obalu i pevaju svoju monotonu pesmu ve¢nog obnavljanja u prirodi“ (nav. prema
Bojovi¢, 2013: 89).

Dok je na samom pocetku srpske putopisne, dnevnicke i1 memoarske
knjizevnosti bio prisutan jedan svedeni tip pejzaza koji je u odredenoj meri nosio i pecat
autora, na pocetku XX veka, u skladu sa simbolistiCkim promenama, u pejzazu se
personifikuju i simbolizuju ljudska stanja, ilustruju autorova osecanja, filozofija i
pogled na Zivot, smatra prof. dr Zlata Bojovi¢ u tekstu pod naslovom ,,Napuljske Setnje
Milorada Pavlovica“ (2013: 83-94).

Isto tako, u tim novim putopisima, smatra prof. dr Zlata Bojovi¢, pojave u
prirodi dobijaju snazna simbolistiC¢ka osecanja 1 sluze kao paralele za stvarne Zivotne
situacije.

Pavlovi¢ev napuljski putopis u svom poslednjem poglavlju u celosti je posvecen
moru. Nije preterano reéi da je to i prvi esej o moru u istoriji srpske literature. lako daje
sliku mora pored Napulja, to je samo povod da ga taj pejzaz poetski 1 filozofski suoci sa
onim vecnim Zivotnim pitanjima i1 odgovorima. I to ba§ u moru, koje dozivljava kao
,»hajvecu, najéudniju tajnu i zagonetku ovoga sveta“, tu ,,bozansku laboratoriju®, u kojoj
zeli pronaci odgovore na najvece tajne ovoga sveta:

,Na usnama u ovom ¢asu samode, lebdi ti pitanje, $ta je Zivot? Sta je ljudska
duga, sreca ili nesre¢a? Sta je ljubav? Dok smo u dodiru sa spolja$njim svetom, sa
dogadajima, mi to ose¢amo. Pred okeanom dusa se visoko digne i ne oseca tajnu Zivota
I zagonetku smrti, tajnu vecnosti, stvaranja i raspadanja. Ne opazaju se ni ljudi, ni
njihove strasti, ni njihova obitalista, velika i mala; sve se gubi, sve iS¢ezava... istorija

ljudskog roda gubi se kao kap vode na pucini. Osecaj bezgranicnog prostranstva
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progutao je ljudsku proslost i vekovi su trenuci u bezmerju vremena, sli¢ni kapljicama u
pucini okeana. Tama no¢i upila je u sebe i nebo i1 zemlju, i sve $to je na njima i u njima*
(nav. prema Bojovi¢, 2013: 93-94).

Ovi redovi pokazuju pisca koji viSe ne posmatra, ve¢ razmislja povodom slika
koje su mu se ukazale.

Nesto pre toga, Milorad Pavlovi¢ je na vise nego prefinjen nacin osetio igru boje
i svetlosti, koje more, sunce i priroda napuljskog zaliva neprekidno igraju. Tako je to i
putopisne proze:

,INebo 1 more, varo$ i obala, okolna brda i Vezuv, kuée, pa i sami ljudi imaju
nefega $to na drugom mestu nema — imaju boju, i ta se boja neprestano menja i
nijansira. Posmatrao sam sa balkona svoga stana more i Vezuv, nebo i daljinu, Kapri i
Iskiju i, u svako doba dana i no¢i, svaki ima drugu boju i drugu svetlost, i u sled toga
stvara drugi utisak. Rano u zoru, dok sunce iza Vezuva nije iskocilo, stvari i predeli
dobijaju ¢udan izgled i neku neodredenu, misti¢nu i maglicasto plavu svetlost i boju... A
kad padne no¢... zastupljene su sve boje i sve nijanse. 1z jasnog plavetnila neba, pa do
sive ametist boje na Vezuvu, od krvavocrvene boje pri zalasku sunca i bakarne boje
mora s veceri i ljubi¢aste u odblesku neba na zapadu, i dubokog zelenila u granju
cipresa 1 oliva 1 palme, pa do sneznobele boje u kojoj se cela obala zaliva od Mizene do
Punte Kampanele na domovima ogleda — sve se boje prelivaju jedna u drugu, upijaju
jedna u drugu“ (nav. prema Bojovi¢, 2013: 92).

Ipak, ,,zlatno doba“ srpskih putopisa, i to bas o Italiji, nastupilo je izmedu dva
svetska rata. Italija, koja je podjednako bila primamljiva i za putopisce skoro svih
drugih evropskih knjizevnosti, u tom periodu bila je inspiracija za Esteticka pisma
Marka Cara, Pisma iz Rima Jovana Ducica, Ljubav u Toskani Milosa Crnjanskog i
Konacnu Veneciju Stanislava Vinavera.

Italija kao da je samo i rodena za knjizevnu imaginaciju, i t0 na najznacajnijim,
ali podjednako i na onim manje znacajnim jezicima. Tako je, upravo ovim knjigama o
Italiji, u srpskoj putopisnoj knjizevnosti toliko podignuta esteticka lestvica i od tada kao

da viSe nije ni premasena.
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Italijanski Mediteran kao prva asocijacija na toliko interesovanje putopisaca iz
celog sveta, moze da bude jednostavni odgovor i za tu opsesiju Italijom, i tu osobenu
povlascenost koju je ta zemlja dozivela u svetskoj knjizevnosti.

To je, uostalom, bila tema za razna istrazivanja, a jedno od njih posebno ukazuje
na jedan mogu¢i razlog, prema kojem se sve te slike rusevina iz proslosti uvek deluju
impozantno, pogotovo kada se suprotstavljaju ograni¢enjima i manjkavostima stvarnosti
u kojoj zivimo.

Tako se istrazivanje Putovanje u Italiju u evropskim knjizevnostima Mari-
Madlen Martine zavrSava zaklju¢nim razmatranjem veoma ilustrativnog naslova:
,,Poetika putovanja u Italiju, seCanje na ocaranost”. U njemu autorka kaze:

,» 1ema putovanja u Italiju, koje je u veku ’velikih pohoda’bilo sinonim za posetu
univerzalnoj domovini knjizevnosti i umetnosti i povlaséeni predmet putopisa, pocela je
od epohe romantizma da se pretvara u motiv emocionalnog dozivljaja u imaginativnim i
fikcijskim delima, a potom kod modernista postaje, oslonjena na esteticke kategorije
koje je razvila novija kritika, refleksivna slika umetnosti decentriranosti: ... slika Italije
kao simbol nadahnuc¢a, odnosno intimne biografije ili univerzalne istorije sada se
podudaraju‘ (Martinet, 1996: 323).

Jos je Milan KaSanin govore¢i o najznacajnijim slikama mora u srpskoj
knjizevnosti, posebno podvukao: ,,Nema, ne boljih, ve¢ nema ni drugih primorskih
pejzaza u srpskoj poeziji od Duci¢evih Jadranskih soneta® (Kasanin, 2004, 231).

Duci¢ se dogodio srpskoj poeziji, i to bas onda kada je Jadran bio samo ,,SrpsKi
san“. Danas se Ducicevi putopisi, kao na primer Pisma sa Jonskog mora, mogu
razumeti i kao neka vrsta komentara njegovih Jadranskih soneta (1911).

Evo odlomka o zavi¢ajnom moru iz prve verzije teksta objavljenog u Srpskom
knjizevnom glasniku:

,Ja se seCam malih zatona po naSoj dubrovackoj obali, detinjstva kad sam iz
mora izvlacio noge 1 ruke sve okrvavljene u lovu na rakove, kada me je posvednevno
peklo sunce i morska przina, i kada sam sunc¢ao kosu punu soli — dok po vodi padahu,
kao krupno kamenje, veliki zvuci starih zvona. Treba cuti more detetom, uspavljivati se
njime u svojoj kolevci kao majéinom pesmom, ili se buditi u vrisku i placu za vreme
njegovih dugih ekvinocija. Ko more nije poznao na taj na¢in, onda ono nije strast nego

sam lep horizont; ono inac¢e nema vlasti nad vama, ne preinacuje vase zelje, ne menja
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va$u dusu. Covek ga tada slusa kao pesmu, ali ne kao huku sopstvene krvi; ono niti tad
zna biti ubilacko, ni da vaskrsava. Ono nije vase telo i vasa dusa; ono je onda samo lepa
velika voda. Treba znati sve njegove pesme na pamet, re¢ po re¢, pa razumeti njegov
govor u svoj raznolikosti od sun¢anog podna do tamne veceri (Duci¢, 1911: 323-324).

Susret sa morem jo$ u detinjstvu ostaje fascinacija koja kao da zaista premasa
sve ostale: ,,Ali more u detinjstvu, to je otkri¢e i saznanje neCega centralnog u Zivotu, od
kojeg se viSe niSta ne moze odvojiti kroz sve nase srece i nesrece na zemlji. More u
detinjstvu, to je prvo uéenje o veli¢ini, ¢istoti i mo¢i® (Duci¢, 1989: 11, 131).

Vise je nego verovatno, da se taj prvi Duci¢ev susret sa morem, odigrao u
bliskom Dubrovniku. Otuda prva slika mora, poneta iz drevne Raguze, zapam¢ena jo$ u
detinjstvu, ostaje za ceo zivot: ,,More, to je samo to dubrovacko more! ... | sunce, to je
ono sunce koje obide ceo kosmos ali dode vecerom da zapadne samo ovde pred
Boninovom!* (Duci¢, 1989: 11, 130).

Ali kada zakoraci u Italiju, u Rim, gde je sa jednom kopijom Miroslavljevog
jevandelja predao 1 ambasadorske akreditive tadaSnjem italijanskom premijeru Benitu
Musoliniju, za Jovana Ducica, Mediteran prestaje da predstavlja samo more.

Tako i1 u njegovim putopisnim zapisima, pored povremenih akcenata o sukobu
tradicijskih 1 modernistickih tokova, ipak preovladuje divljenje umetniCkim i
arhitektonskim delima i tom neprekinutom kontinuitetu civilizacije.

Naravno, taj kontinuitet ushi¢enja Italijom, jo§ od NjegoSa i Nenadovica, pa sve
do Duci¢a, Marka Cara i drugih, nije samo nekakav ekskluzivitet srpske putopisne
knjiZevnosti.

Bella Italia i susret sa njom, ti njeni gradovi kao neka vrsta muzeja istorije i
umetnosti na otvorenom, bili su oduvek magija koja oCarava svakoga koji na tren
napusta osecanje raznih egzistencijalnih ogranicenja i probleme svakodnevice, kao i onu
stalnu zabrinutost za buduénost.

Posto je ,,XX vek liSen, grozno liSen, mnogih stvari« (Drainac, 1999: 11), upravo
taj i takav odnos prema proslosti i ve¢nosti bio je znacajno eskapisti¢ko pribeziste i
otklon od banalnosti u stvarnom zivotu, onom koji ne dozvoljava ,,Stvarno prisustvo*.

Zbog toga, na na kraju svoje putopisne crte o Perudi, Stanislav Krakov 1 kaze:

,»lzgubljeni izmedu vekova i legendi, izmedu drame i mistike, mi se uzbudeni ose¢amo

127



tako bliski, spojeni sa stvarima i se¢anjima, i ¢ini nam se da nalazimo sebe u proslosti*
(Krakov, 1926: 415).

Za Milosa Crnjanskog ne samo zive i jarke boje Mediterana, ve¢ i sam taj
prostor sa svom tom njegovom istorijom, daju mu apsolutne vrednosti i apriorni,
kanonizovani kvalitet kojim se odmeravaju i vrednost i lepota jedne sredine, ljudi i
vremena. Jer, na Crnjanskovim putopisnim stranicama, bilo da inspirisane primorskim
krajolicima Jadrana, Ligurije, ili Spanije, uvek kao da je isti intenzitet sunéeve svetlosti
i modre morske boje. Crnjanskog to odusevljava, koliko i sam Mediteran kao kolevka
evropske civilizacije i kao prostor u kojem se staro i novo, arhai¢no i moderno, ali i on0
,hase®, bas kao i ono ,,njihovo®, tako harmoni¢no i sigurno dodiruju i preplicu.

,Upoznao sam svet u Primorju, i ose¢am se, kao kod svoje kuce, tamo, sad, u
se¢anju’, pise Crnjanski u ,,Komentaru uz pesmu ’Jadranu’*. U istom tekstu kaze:
,»Hocu da kazem da je ljubav prema moru isto tako moguca kao mogucnost da covek
voli, beskrajno, jednu Zenu. I da je glupavo $to je o meni jedan hrvatski knjizevnik
rekao, da Banacanin ne moze osetiti lepotu Jadrana, ili razumeti Toskanu* (Crnjanski,
1993: 179).

Taj senzibilitet za Mediteran MiloSa Crnjanskog nije bio samo deo njegovog
pogleda na Zivot, ve¢ i1 deo njegovih stvarnih egzistencijalnih iskustava.

Sve je pocelo na Rijeci 1 Kvarneru, gde je jedno vreme Ziveo punim plué¢ima,
igrajuci fudbal i vezbajuci macevanje. Tu je prihvatio nove obicaje, kulturu i italijanski
jezik, $to ¢e ga vise nego dobro pripremiti za susrete sa Firencom, Rimom, Fijezoleom.

Crnjanski je obiSao celu jadransku obalu bivSe Jugoslavije, od severnog
Kvarnera, preciznije i kako se nekada u novinskim tekstovima navodilo: od Ankarana
na severu, pa sve do poslednje tacke na jugu, drevnog Ulcinja. Ti njegovi jadranski
putopisi sada imaju izuzetnu vrednost, ne samo zbog njegovog autorskog pecata, vec¢
zbog Cinjenice da su mnoga od tih mesta o kojima je Crnjanski pisao, dozivela velike
promene.

Tako je Crnjanski u beogradskom Vremenu pisao o Baru kao ,,buducoj velikoj
luci®, §to je prvi takav tekst uopste o tom, u njegovo vreme, gradi¢u sa nekoliko kuca,
malim hotelom i dvorcem crnogorskog kralja Nikole. Da bi samo za nekoliko decenija

postao ono §to mu je Crnjanski prorekao.
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Njegovi tekstovi o Boki Kotorskoj, u novije doba, doziveli su da budu i posebno
izdanje hercegnovske turisticke organizacije.

U reportazi o Ulcinju, dajuci egzoti¢nu atmosferu drevnog i novog, nekada
najjuznijeg jugoslovenskog jadranskog grada, jedan je deo posvetio i lokalnom
gradskom ,,oridinalu“ Bravusu (Cak je napravio i njegovu verovatno jedinu novinsku
fotografiju), koji je bio neka vrsta ,,zive* gradske atrakcije, danas samo prisutne u
uzreCicama i se¢anju onih najstarijih Ulcinjana.

Ali njegovi tekstovi su bili prozeti i liénim i dramati¢énim dogadajima koje zaista
samo more moze da priredi.

Jedan takav dogadaj Crnjanski je iskusio u leto 1921, kada je boravio u Lucis¢u
na Hvaru, u ribarskoj ku¢i Sibe Mili¢i¢a. Drustvo, u kojem je bio Crnjanski i slikar
Petar Dobrovi¢, odlucilo je da u jednom ¢amcu krene sa Hvara na Vis, s namerom, da
usput Citaju Ribanje i ribarsko prigovaranje Petra Hektorovi¢a. Sun¢ano vreme i mirnu
plovidbu u jednom casu iznenada je preokrenula bura, koja je ,,bila toliko jaka, talasi
toliki da nismo uspeli do ponoéi, da u luku udemo. Sa stena, na obali, odjekivao je glas
onih koji su nam dovikivali: ‘Brode, drZz’ desno!’da je doSlo do najgoreg, Sibe bi,
mozda kazem mozda, isplivao. Petar, ne. Ja, sasvim sigurno, ne“ (Crnjanski, 1993:
179).

U Sest nastavaka avgusta 1923. Crnjanski je u beogradskoj Politici objavio
putopise pod zajednickim naslovom ,,Kroz Dalmaciju“. U njima su zabeleske o
Sibeniku, vodopadima Krke, Splitu, Trogiru, Kastelu, Hvaru i Korculi.

U susretima sa jadranskim gradovima, Crnjanski u svojim opisima manje
oponasa stvarno 1 videno. Uglavnom su dozivljaji povodom tih slika, ali kao da su zbog
toga njegova zapaZanja i dragocenija.

Tako ¢im kroéi u Sibenik, on prepozna tugu sada$njosti i proglosti, jer mu se u
podne grad uc¢ini sumoran i prazan. Ali kada se nade unutar gradske katedrale, on ne
moze a da ne zapazi takve kontraste koje pruzaju unutrasnje umetnicki izvanredne
skulpture u odnosu na prisutne vernike, koji onako hajduckih crta, pognutih glava,
pevaju na latinskom, oCigledno ne razumevajuci bas nista od toga.

Intenzivno osecaju¢i Mediteran, duboko proZet njime, Crnjanski je u svojim

.....

simbole, pa ¢ak i one koji samo na prvi pogled mogu da deluju bizarno i neobi¢no. Tako
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je jedan od tekstova sa svog dugog putovanja po Spaniji, tokom 1937, posvetio jednom
neobi¢nom ali izuzetno poznatom i Siroko popularnom simbolu Mediterana. U tekstu
pod naslovom ,,Stvorenje koje se rita“ (Crnjanski, 1995: 493-495) on piSe o magarcu, i
to sa vidnim simpatijama. Tu sliku upregnutog magarca, mogao je, naravno, da primeti
gde god da se zaustavio, pohodeéi i jadransku obalu. Jer, nekada, i to ne bas sasvim
davno, kao da uopsSte i nije bio mogu¢ Zzivot u Dalmaciji, bez tog popularnog
dalmatinskog magarca, zvanog tovar.

Kontrasti izmedu kultura od davnih vremena do danas, izmedu urbanog, koji se
nalazi tik uz more, i ruralnog koje se §iri duboko u kopno, prilika su za Crnjanskog da
ukrSta ne samo vremenske perspektive, lirsko i epsko, dajuéi svojoj putopisnoj prozi
odlike moderne naracije. | to ne samo za vreme u kojem je nastala.

Kako to izgleda kod Crnjanskog, evo jednog odlomka iz susreta sa Hvarom:

,Rumeni se Hvar, sav nad jednom lepom mletackom pijacom, sa Spanskim i
francuskim tvrdavama. Nekoliko palmi, a, dole na vodi borovi, tako, da su po njima
nekad Grci ostrvo zvali borovnjakom. Kao da je lepota svega $to je gr¢ko u oblicima
ove prirode! Jo$ u pelazgijsko doba dolazile su amo njine rujne lade. Jo§ uvek nalaze
novaca, pri otkopavanjima, i to jo§ iz prvog doba te lidijske umetnosti. Te proslosti
ostavile su svoje istocno rumenilo u ovom zalivu* (Crnjanski, 1995: 197).

I tekst o Korculi je takode sav u istorijskim i literarnim reminiscencijama. Kako
je Vergilije video Korculu, Sta su istrazivali engleski arheolozi i Sta su ostrvu doneli
Greci, a Sta Turci. Daju¢i tako tu bogatu slojevitost korc¢ulanskih kultura.

Zapravo sve §to se ve¢ mozda moglo nazreti i u tom prvom krajoliku Korcule
koji je Crnjanski spazio:

,P1vo se pojavila laka, plava magla, $to se kao dim dizala iz vode, u njoj ostre,
isprekidane pruge planine i Zuti prah nad ku¢ama i krovovima. Sve vise vidno crno telo
torpiljera. Rumenilo nad manastirom, krovovi, zuta puga, Sunce. Razaznaju se ulice.
Polazim najstarijoj kapiji, gde u zidu ima stari latinski natpis, da je ovde poloZio temelje
Korcule Antenor! ... Ali je, bar u zoru, Korcula grad macaka. Vrlo lepe i svetle, crne,
one leze, ispod grana punih Zzutih limunova, po modrim zidinama* (Crnjanski, 1995:
199).

Ljubav u Toskani je knjiga povodom koje se zaista moze izre¢i ona toliko

poznata parafraza da posle nje vise niSta nije trebalo da bude isto, bar u srpskoj
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putopisnoj prozi. Ta knjiga, plod susreta pesnika Crnjanskog sa onim delom ,,italijanske
¢izme*, koji odavno smatraju jednom od najlepSih mediteranskih regija, ali zasigurno
jednim od najlepSih mesta za Zivot u celoj Evropi, doZivela je sve ,,prevratnicke* muke.
Susret sa Toskanom doneo je obilje slika autorovih unutra$njih dozivljaja. Tako, ve¢ na
samom pocetku, tek $to je vozom stigao u severnu Italiju i spustio se u Pizu: ,,Osetih da
hodam u nekom zivotu u kome senke nema. Mramor i zidine, krovovi i polja, blago
pozeleneli, pretvaraju se, eto, u lake magle i pare, kroz koje tece, zut i vreo, kao pesak,
mutni Arno... Radosni uzvici dopiru, kroz zegu, kao jauci. Pod zutom golotinjom i
sirotinjom zidova, idem mirno, nepoznat, onamo, gde znam da je u daljini, more*
(Crnjanski, 1995: 54).

Citajuéi te reGenice, sti¢e se utisak, da onaj koji sve to gleda, putnik, kao u
nekom u bestelesnom stanju lebdi pred tim ustalasalim, bibavim kao more, pejzazom:
,»OVe je potreseno i treperi. Bilje i mostovi, povijaju se blago, ispod no¢i, a daleko iznad
njih, na podnoZzju nebesa, brda puna vazduha igraju, igraju“ (Crnjanski, 1995: 55).

Toliko poezije u jednom putopisu do tada nije zapamceno u srpskoj pripovednoj
knjizevnosti. Crnjanski je posve neocekivano za tadasnje knjizevne prilike, iskoracio iz
do tada uspostavljenih Zanrovskih modusa i voden svojim stvaralackim impulsom, i §to
je do tada izgledalo nezamislivo, jedan putopis pretvorio u ekspresionisticku prozu.

Ljubav u Toskani, u trenutku kad se pojavila, donekle i razumljivo, dozivljena je
kao neka vrsta ,,grubog* nasrtaja na dotadasnje kanonsko shvatanje putopisa. Zbog toga
delovi ove knjige nisu najpre objavljeni u Srpskom knjizevnom glasniku ili u Politici,
kako se moglo ocekivati ili pretpostaviti.

Ova knjiga, koja je pisca stavila u prvi plan tadasnjeg knjizevnog zivota, pomalo
neoCekivano ugledala je svetlost dana u, moze se re¢i, ne preterano poznatom
ilustrovanom beogradsko-zemunskom meseéniku Rec i slika. Tako je ovo delo, u kojem
se viSe vidi unutrasnja slika stanja pripovedacevog duha, nego realisti¢ne slike predela
koje putopisac prolazi, dozivelo negativne kriticarsko-urednicke sudove i donelo jednu
od poznatijih knjizevnih polemika u nas izmedu dva rata.

Toplina i prisnost koja se oseCa na stranicama putopisa Milosa Crnjanskog
tokom njegovog boravka u Spaniji 1933, zaokruZuje pis¢ev ogromni mediteranski

zamah u njegovoj bogatoj i zanimljivoj putopisnoj prozi.
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U Spaniju Crnjanski ulazi sa sa severa, sa obala Atlantika, naglasavajuéi da ,,ceo
taj raj severni, pored Okeana, razlikuje se od ostale Spanije. ... Mesto juZnjacke Spanije,
zelenilo naSe slovenacke, fabrike, dim, miris uglja i Cesto magla i kiSa“ (Crnjanski,
1995: 432-433), tu oko San Sebastijana, u tom ,,predsoblju Spanije*.

Crnjanski smatra Mediteran kolevkom civilizacija, ,,buketom razli¢itih naroda
rasa“, te da u njemu nema mesta separatizmu, jer u njemu prirodno vlada kolonijalizam,
zasnovan na neminovnosti da sve §to je manje biva podredeno ve¢emu. | da mali narodi
i kulture, bez obzira na svoje staro poreklo i dugu tradiciju, ne treba da se zatvaraju u
rodno i plemensko.

Spanija Crnjanskog je Mediteran, ali i vide od toga. Ona je otvorila vrata Novog
sveta, ali nije zaboravila da je Zivot san, iluzija, da je sve toliko prolazno, a ljudska sre¢a
neuhvatljiva.

Za Milosa Crnjanskog, sredi$ni grad naSeg Jadrana je Dubrovnik. Bar sudeci
prema zapisu objavljenom 1928. u Srpskom knjizevnom glasniku:

»Nerazdvojni smo mi jo§ od one Cudne godine kad sam lutao, obiSavsi po
januarskom mraku rtove Bretanje, ostaviv Pariz u poznome prolecu, siSav s Alpa, u
rascvetane doline fiorentinske i sijenske, provodeéi leto nad velikim, rimskim lukovima
vodovoda 1 na prasnim putevima pred Ravenom, da bih posle, opijajucéi se lepotom
Perude 1 umbrijskih vidika, ugledao medu kubetima raskoSnim, u Mlecima, zapenusane,
zelene talase Jadrana, u lagunama, i vratio se, da se smirim, naslonivsi ple¢a opet na
brda svoje zemlje, i odmorim od sve te promene i praznine sveta, od sve te pomame za
tudinom, pod svojim Srdom. Tada nisam ni slutio da ¢u na naSoj obali na¢i grad koji ¢e
me dubinom neba 1 tiSinom Zivota, lepotom bilja 1 noénih sazvezda svojih, primiriti*
(Crnjanski, 1995: 203).

Kao da je samo za ovaj grad Crnjanski ostavio recenicu: ,,Dok je nad celom
zemljom magla i sneg, dovoljno je da kazem sebi: Sad je u Dubrovniku, Sunce, pa da
osetim kako me izdaleka greje.*

Upravo na tragu Crnjanskog, i njegovog odbacivanja utvrdenih granica
zanrovskih konvencija, u okviru kojih su se pisali dotadasnji putopisi, moze se najbolje
razumeti putopisna proza Rastka Petrovica, pisca €iji je znacaj za moderno i modernitet

u srpskoj knjizevnosti, i dalje tako ziv 1 aktuelan.
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Do konac¢nog odlaska u americku emigraciju, Rastko Petrovi¢ je svojim
putovanjima bio veoma vezan za Mediteran, jer, obiSao je nasu jadransku obalu, Italiju,
Tursku, Spaniju, Severnu Afriku...

Kritika je ukazala da u putopisnim tekstovima Rastka Petrovi¢a nema posebno
naznacene kulturno-istorijske koncepcije Mediterana, ali su zato i na tim stranicama
dominantna njegova poeti¢ka nacela.

,Do0 duboko uvece ja sam koracao ulicama, sam, kao skoro poljem u Dirdentiu
izmedu grckih hramova, i vrtova maslina i limunova na dogled mora, sa jasnim
osecanjem da lepotu svega toga kao kakvu materiju nosim neprestano ispod svojih
o¢iju, tako blizu da je zenicama mogu dotaknuti, tako blizu da mi Carobno smeta da
vidim da je iza toga i uvek: Smrt* (Petrovi¢, 1977: 189).

U putopisima iz Spanije, Petrovi¢ prvi utisak gradi na njemu omiljenim
motivima religijskog konteksta i crkvene arhitekture. On nastoji i da kroz svoju
koloristi¢ku optiku, stvori dozivljaj Spanije koji odudara od uvrezenih slika o toj zemlji.

,»Kao u kakvoj biblijskoj zemlji, ili u bezmernoj katedrali, po suvoj i ispecenoj
zemlji, iz koje biljka sa bolom i naporom izbija, idu ljudi ¢ije gordo siromastvo svetli
nad toplim ljubicastim o¢ima, na tamnoj lepoti lica i na platnenom odelu golubije boje*
(Petrovi¢, 1977: 69).

Druga strana ove Petroviéeve Spanije otkriva se danju samo tokom nedeljne
borbe sa bikovima. Tako je Rastkova Spanija skrivena i uspavana, vatrena, zvezdana,
strasna, ljubavna i ushi¢ena.

Uz slike koride, koju opisuje kao drevnu narodnu svetkovinu koja nosi izrazite
mitoloSke slike sukoba svetlosti 1 tame, duha i materije, Petrovi¢ posmatra 1 Zene
Spanije sa Velaskezovih i Gojinih platana. Petroviéevi zapisi iz Italije ponajvise donose
opise razne slojeve drustvenog zivota u Rimu, u kojem je ponajvise i boravio. Tako da
tu najpre imamo opise karaktera i razli¢itih Zivotnih sudbina.

Ipak, rukopis o Siciliji, koji je sastavljen nakon njegove smrti, i to od
neobjavljenih tekstova, svakako je najbolji spoj petrovicevske fikcionalno-esejisticke i
putopisne proze. U njemu je posebno naglasena starogrcka istorija Sicilije:

,,Stigli smo u Palermo, pravo iz Pariza preko Napulja. Ja sam video u Palermu
jedinstvenih stvari, polumavarske, polubizantijske crkve, mozaike, dvorove, Sedrvane i

vrtove, seoska kola po kojima narodni slikari islikaju celu istoriju sveta i Sicilije, sve to
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kao da je jo§ uvek produzavalo preda$nji nas put po Spaniji, a nikako i nikad se nije u
meni povezalo niti slilo sa velikim predelom Sicilije. Jer je ova tragika i pastorala
Jonije, pre i iznad svega. Ja ¢u zato ostaviti opet za sobom Palermo, ba§ tamo gde
svrSavaju poslednje kuce njegovih ulica, proslih, kao moje Palilule, i obratiti svoj
ocaran pogled i osmeh ovim daljim poljima i obalama koje vode u dubinu, na jug i
Istok, na jugoistok® (Petrovi¢, 1977: 8).

Sicilija je za Rastka Petrovica bila otkrovenje u kojem mu se odjednom ukazalo 1
osecanje sopstvene univerzalnosti i ljudske egzistencije uopste.

Gledaju¢i Etnu i Vezuv, Siciliju, on je dobio onu prirodnu, vitalistiCku snagu za
prevazilazenje onih poznatih mladalackih boljki, koje se najceSée javljaju u vidu
naglasenog individualizma i ose¢anja usamljenosti.

Rastko Petrovi¢ je video Mediteran i sa severnoafrickih obala, kao neSto Sto
dozivljava ,,apsolutno prvi put“. Susret sa Libijom je bio uvod za pohod u srce Afrike,
ali 1 prilika da stavi sva svoja putovanja na skalu koja meri intenzitet videnih boja i
snagu dozivljaja:

,»Sunce je rasturilo bilo jutarnju afri¢ku tmurnost gibela i nebo je sijalo, u svojoj
prozrac¢nosti i sjaju kakvog u Evropi vidimo kod dragog kamenja. Kada se setim koliko
mi je 1 sunc¢ani svod u Parizu izgledao tmuran posle italijanske osvetljenosti, a koliko mi
ova sad u secanju ukazivala niStavna, u poredenju sa neverovatnim razlikama izmedu
osvetljenog i osenéenog, i izmedu obojenog i neobojenog u Libiji“ (Petrovi¢, 1977:
116).

Putopisi Rastka Petrovi¢a, a naro¢ito njegova Sicilija, predstavljaju prozu u
kojoj se ukrStaju zanrovski elementi eseja, autobiografije, autenti¢ne pripovedacke
naracije, u kojem je geografski prostor samo okvir. Jer, u putopisima Rastka Petrovica,
videno 1 doZzivljeno susre¢u se u najneocekivanijim prepletima, dok granice izmedu
objektivnog i subjektivnog, odmabh i ,,petrovicevski* lako nestaju.

Ivo Andri¢ nije ostavio putopise, pa ¢ak ni takve zapise sa mora. Tim povodom,
imao je ¢uveni odgovor, u ,,andri¢evskom® stilu, po kojem je ,,na moru nemoguce ista
pisati osim razglednica“ (Andri¢. 2003: 165).

Ali ne samo zbog sretnih godina koje prema sopstvenom priznanju proveo u

Herceg Novom, Andri¢ev zivot je zaista i sudbinski bio vezan za more.
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Najpre, on se nasao bas na moru, i to u Splitu, neposredno posle Sarajevskog
atentata, u vreme austrougarskog ultimatuma koji je bio vise nego dovoljan casus belli
za svu strahotu koju je doneo prvi veliki rat u XX veku. A atentat u Sarajevu je bio i
razlog hapsenja Iva Andri¢a, mladog pisca, inace pripadnika mladobosanskog pokreta.

U autobiografskom zapisu ,,Prvi dan u splitskoj tamnici“, nastalom 1924, o
vremenu neposredno pred hapsenje, Andri¢ je zapisao: ,,A potom prozivjeh jo§ dva dana
na slobodi, dva mozda najljepsa i naj¢udnija dana u zivotu. Kupao sam se, suncao se,
pustao morski pijesak da mi mili kroz prste, Setao, jeo prvo grozde, a znao sam da je to
poslednji put, a sve sam to ¢inio zudno brzo, ali sa nekim mirom koji me je i samog
zacudivao® (Andri¢, 1981: 25).

Zavrsio se rat, dani u tamnici su ve¢ bili iza Iva Andri¢a, a on se tokom 1919.
ponovo na$ao na moru. Dok je ¢ekao odgovor na molbu za posao od Tugomira
Alaupoviéa, svog nekadasnjeg travnickog profesora, a sada ministra vera u prvoj
kraljevskoj vladi SHS, provodio je vreme sa prijateljima u Dubrovniku i Splitu.

Kraj jula i pocetak avgusta proveo je u Sutivanu na Brafu, ¢ega se mnogo
godina kasnije secao: ,,Ozdravili su me bracki vazduh, sunce i smokve* (Karaulac,
2003: 195).

Potom je, zahvaljuju¢i svom profesoru Alaupovi¢u, zapocCeo diplomatsku
karijeru, da bi 1926, kada je postavljen za vicekonzula u Marseju, postao i stanovnik
jedne od najznacajnijih sredozemnih luka.

Neodoljiva beskrajnost morskog plavetnila inspiriSu mladog jugoslovenskog
diplomatu da lako prelazi preko svoje impresije o Marseju kao neprivlacnom luckom
gradu, 1 da uZiva koliko god mozZe u suncanju 1 kupanju.

Tako u jednom pismu prijatelju, tonom koji samo i jedino moze da donese
otkrovenje, Andri¢ govori o moru:

,Jer more je najvise Sto Covjek moze da vidi 1 osjeti; ono, kao smrt 1 zaborav, sve
lijeci i sve dokoncava; ono je jedino u stanju da ’ispravi krivu Drinu’ koja se zove na$
zivot* (Andri¢, 2003: 286).

Oplemenjivanje i obogacivanje koje coveku moze samo more da da, Andri¢ je

apostrofirao i u nekoliko svojih prica.
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Tako je u prikazu knjige konta Iva Vojnovica ,,Maskarate ispod kuplja“, pod
naslovom ,,San o gradu®, ispevao pravu odu Dubrovniku. Tu se Andri¢ divi njegovim
pejzazima 1 njegovoj arhitekturi, ali i vedrini 1 lepoti dubrovackog sveta.

Da ga Dubrovnik na svoj nacin povezuje sa Duci¢em, potvrdio je 1 u razgovoru
sa Ljubom Jandri¢em: ,,Duci¢ je ’prolio’ more ispred mojih o¢iju, o moru sam pisao pod
njegovim uticajem. On je meni govorio: ’Okanite se ve¢ jednom Bosne, sidite na more
—to je svet!’* (Jandri¢, 1977: 365).

Da nista kao more ne obnavlja lepotu, mladost, kao lek od tegoba svakodnevice
o¢aja 1 straha od neumitnog propadanja, ose¢a operska pevacica Marta L., junakinja
Andri¢eve prite ,,Zena na kamenu“ (1954). Tako se ona uvek preporodi kad izroni iz
penusave morske vode u kojoj ostavlja sav taj dnevni Zivotni pritisak i optereéenja koje
donose neumitne godine.

More je Andri¢u posluzilo da ode najdalje, koliko je mogao, od svoje poznate,
epski intonirane, realistiCke proze. ,,Letovanje na jugu® kritika je dozivela kao piscev
iskorak, ¢ak i u predele fantasti¢nog. ,,To je moja moderna“ (Jandri¢, 1977: 98) — rekao
je 0 svom postupku u toj pri¢i sam Andric.

Napustajuéi svet istorijskog pripovedanja i tome ,,andri¢evski* prirodenu Sirinu i
skladnost fabule, u ovoj pri€i, pisac nam daje svet junaka koji svoju panteisti¢ku teznju
ostvaruju u poetizovanom spajanju sa prirodom.

Pocetak price ,,Letovanje na jugu* (1959) vra¢a nas moru iz ,,Zene na kamenu®.
Glavni junak, profesor Alfred Norges, prepustajuci se tom sadejstvu mora i sunca, tog
veli¢anstvenog beskrajnog prostranstva, i sam biva prozet, bar na tren, tom morskom
sugestijom vecnosti lepote 1 Zivota.

Ali kako je more izvor i1 snaga Zivota, u tom njegovom beskrajnom plavetnilu
onda mora biti da je tu i neodgonetnuta tajna Zivota. I kada na tajanstven nacin austrijski
profesor, dotle opijen ¢udima mora, odjednom i neopozivo nestane, pripovedac¢ kao da
ne Zeli da resi taj zagonetni nestanak.

I kao da je taj nestanak Andri¢evog junaka zapravo i nije nesreca, ve¢ njegovo
zagonetno spajanje sa velicanstvenoscu beskraja, prelazak u stanje nirvane, te apsolutne
slobode 1 oslobodenosti, koja je iznad svih bolova, patnji 1 iskustava, koje ¢ovek samo u

susretu najve¢im fenomenima ovog sveta moze da dosegne.
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Ova idila bracnog para Norges, to njihov poslednje, ali zato ¢arobno leto na
morskome Zalu s podetka pri¢e podsetilo je Zanetu Pukié Perisi¢ (2013: 497) na ono
leto u zivotu Iva Andric¢a posto je 1958. sklopio brak sa Milicom Babic¢.

Zaneta Puki¢ Peri§i¢ smatra da bi ta tako idiliéna, mirna stabilna zajednica
kojom u prirodi odisu Norgesovi, zapravo mogla da oslikava Andri¢evo osecanje mira
kojeg je doziveo sa zenom koju voli. Sa zenom za kojom je Zudeo decenijama, on je
izgleda doziveo osecaj bracne harmonic¢nosti koja je oznacavala i snaznu ljubav, ali i
neznu privrzenost i bezgranicnu odanost.

Zbog toga i nestanak profesora, i traganje njegove porodice, pa i sve drugo, pa i
ono svevideée oko pripovedaca, nestaju i utapaju se u moru umetni¢ki nadmocne
bujnosti i ozarenosti pripovedanja Iva Andrica.

,Letovanje na jugu®, ispostavilo se, ispalo je tako i neka vrsta ,labudove
pesme®, ako se o Andri¢evoj prozi govori kroz elemente fantastike, sun¢evog sjaja i
modrog mora. Kako tvrdi Marija Mitrovi¢: ,,Posle uzleta koji se dogodio u prici
’Letovanje na jugu’ ova pesnikova mediteranska struna sasvim se umirila i nije vise
nista sli¢no stvorila“ (Mitrovi¢, 2009: 102). Jer, u delima poput Kuce na osami i Omer
pasa Latas, ponovo se vratio istoriji i legendi i svom suverenom pletu pripovedanja o
tako mu poznatim 1 bliskim predelima proslosti.

Jo§ jednom Andri¢ pokazuje koliko oseéa i poznaje more, kada u pripoveci
,,Zanos i stradanja Tome Galusa“, za karakterizaciju lika upravo koristi odnos glavnog
junaka prema atmosferi koju donose more i sunce.

U pri¢ama ,,Robinja“ i ,,Zivoti“ iz Kuce na osami (1976) on more personifikuije,
daju¢i mu naratorsku funkciju. U prvoj, more svedoci o nesre¢noj robinji Jagodi koja se
ubija kao zatoCenica u novljanskoj luci. U drugoj, more pripoveda o starom antikvaru,
osobenjaku, koji zivi u osamljenoj ku¢i na morskoj obali i drzi se zivotne filozofije
prema kojoj u moru zivota treba plivati opasan snagom, kojom se moze isplivati 1
saCuvati svoj sopstveni identitet.

More i njegov svet nisu bili pretezniji deo njegovog stvaralaStva, ali u njegovom
zivotu to je bilo sasvim drugacije. Tako septembra 1946, iz Sarajeva, gde je tada
privremeno Ziveo, odlazi za Dubrovnik, i odatle 23. septembra piSe svojoj prijateljici

Leposavi Beli Pavlovi¢:
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,,More je divno u ovo doba godine. Divno, to je slab izraz, kliSe, ali u nedostatku
boljeg, ja ga piSem ovde, a Vi ¢ete sami zamisliti, more po svojim se¢anjima. Na ovom
naSem moru izgleda ¢oveku da je stalno neki praznik, a i ono poslova koji se rade
izgledaju laki i ljupki, kao neka igra. Covek bi ovde, &ini mi se, mogao da se prepuste
odmoru i neradu, prostom i prijatnom gledanju ove lepote* (nav. prema Puki¢ Perisic,
2013: 499).

Andri¢ je Sezdesetih godina prosloga veka u zimske dane boravio na sun¢anom
Hvaru, 0 ¢emu je svedoCio 1973. u razgovorima sa Ljubom Jandricem. Od Hvara je
odustao jer mu se ucinilo da se tih januarskih dana osec¢ao kao da je na Terazijama, jer
bi se ,,pola Beograda“ tada okupilo na ostrvu, ali je pri tom dodao:

,Ali, moram priznati, takve lepote nema nadaleko na svetu. Provesti januar i
februar na Hvaru, to je najveca blagodat koju ¢ovek moze sebi priustiti. Medutim, ne
verujem da je takav raj pouzdan saveznik za onoga koji misli na stvaranje. Coveka iz
koraka u korak mame sve same boje, predeli, vedrina, tako da pisanje ustupa mesto
¢arima. Ne verujem, niti sam ¢uo da je neko znacajno delo nastalo na Hvaru, a
pouzdano mislim da zadugo nece ni nastati* (Jandri¢, 1977: 287).

U Boki, u svojoj ku¢i na Toploj, iz koje su pruzao pogled na kapiju zaliva, ne
samo zbog sretnih godina sa Milicom Babi¢, Andri¢ skoro i ne piSe od zanosnih
miomirisa egzoti¢nog cveca i drveca koje se od tog dugackog Setalista uz more, podize
visoko i prepli¢e sa neizbeznim skalinama, tim tako prepoznatljivim zastitnim znakom
Herceg Novog.

,Ovde je tako lepo... Da se nema Sta dodavati... A grehota bi bila bilo Sta
oduzimati, rekao je jednom prilikom Andri¢ Stevanu Rai¢koviéu, koji ga je u Herceg
Novom posecivao (Brajovié, 1997: 176).

Tu je, u Herceg Novom, vise nego verovatno 1964, smatra Zaneta Duki¢ Perigié,
I nastao zapis ,,Starinska pesma posle sjajnog dana‘“, koji je Andri¢ uneo u svoju
»ovetlozelenu svesku®:

,»Modra povrSina mirnoga mora prima brzo boju veceri, a u dnu vidika bela lada
naglo se udaljuje i sve viSe biva kao magla, kao pramen dima bez vidljive vatre. / Bela
lada naglo nestaje: jo§ koji trenutak, 1 bi¢e samo misao, kao secanje. / Bela lado, ista
nam je sudbina, sudbina svega, jer mi ¢emo brzo potonuti u naSe more, u san i tamu*

(nav. prema Puki¢ Perisi¢, 2013: 500).
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Medutim, kada na ¢as Andri¢ napusti te svoje omame i predele zacudenosti i
ushicenosti slikama mora, i pogleda na stvarni svet oko sebe, on ne moze da ne primeti
ni u Dubrovniku, a pogotovo u svom Herceg Novom ta Cesta, pogotovo retoricka,
karnevalska preterivanja, taj neobuzdani mediteranski smeh, koji kao neka vrsta
sociokulturne izohipse povezuje ceo Mediteran. Jer, na Mediteranu, na tom suncu i
pokraj tog mora, ¢ini se kao nigde drugo, oduvek se prepoznaje jedno osecanje bliskosti
sa svetom i ljudskom prirodom. A to, s druge strane, tako odudara od same Andriceve
li¢nosti, njegovog vaspitanja i obrazovanja, od sveta u kojem je formiran i na koji je
uticao duh i kultura takozvane Mitteleurope.

Ljudi na Mediteranu, kao da ne drze posebno do jednog gesla koje je toliko bilo
prirodno uz samog Andri¢a, a prema kojem je Covek uvek gospodar neizgovorene, a
sluga svoje izgovorene reCi. Andri¢ je to slobodno, nesputano, a najceSce
temperamentno ponaSanje domacdeg sveta, posebno u Herceg Novom, video kao neku
vrstu kontraindikacije u odnosu na slike koje daje to oCaravajuce sadejstvo mora, sunca,
prirode i obale. Zato jedan njegov psiholoski portret juznjackog sveta ima i sasvim
drugaciji ton:

,,OV1 juznjaci svojim neodmerenim i nepametnim pri¢anjem umanjuju lepotu i
stvarnu veli¢inu ovih predela, 1 sve svode na malu 1 smeSnu meru svoje hipertrofirane 1
nejake li¢nosti. Steta §to ne umeju da ¢ute, kad im je sudbina dala da se u ovakvoj lepoti
radaju i u njoj zive* (nav. prema Pordevic¢, 2013: 511).

Zhog te ,,neuskladenosti izmedu savrSene lepote mediteranskih pejzaza i samih
Mediteranaca, tih ,,hipertrofiranih pripovedaca“ koji po njemu kao da zele da se na taj,
pogresan nacin uzdignu iznad takve prirode, Andri¢ mora na ¢as, da zaboravi svoju
poeticku paradigmu o pricanju kao osnovi ljudske komunikacije, iznetu u besedi
povodom Nobelove nagrade.

U jednom aluzivnom i punom simbolike zapisu, on, u okviru svoje estetsko-
vrednosne skale, daje sliku o predelima i ljudima na ovom delu Mediterana, koji se
medusobno znacajno razlikuju i razilaze.

Tako je nastao ovaj Andri¢ev zapis u Znakovima pored puta o taStim i
ograni¢enim ¢empresima, koji nikako nece da se prilagode prirodi, ve¢ se po meri svoje

uobrazenosti, hipertrofiranosti, nepotrebno nadmecu sa njom:
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,Na obali mora. Sve je drve¢e manje-viSe nagnuto u pravcu u kome zimi duva
bura. Jedino ¢empresi, crni i tanki, govore celom svojom pojavom i stavom:’Vidite
kakvi smo mi, pravi i ispravni, nepokolebljivi i dosledni! Uvek pravo, i samo uvis!’I to
ponavljaju neprestano, nesposobni da iSta drugo smisle 1 kazu, gluvi za sve Sto drugi
govore, slepi za sve §to se oko njih desava, tako da su zaista dodijali i travki i drvetu, i
moru i kr§u svojom samodopadnom gordos¢u (Andri¢, 1977).

U tom narusavanju sklada izmedu prirode i1 ljudi na kojem Andri¢ insistira u
svojim mediteranskim zapisima dok ocigledno gleda slike svakodnevnog Zivota Herceg
Novog, on primecuje da odve¢ lako laz u svakodnevnoj komunikaciji zameni
metafori¢nost, narativnu slobodu i kreativnost. Ona laz koja unizava i besednika i
sluSaoca:

,Oni se redovno sluze svojim lokalnim govorom. PonaSaju se kao ljudi na
karnevalu koji se u kostimima i pod maskama krecu slobodnije, izrazavaju smelije, i
govore 1 rade ono S§to se bez maske i kostima ne bi nikad usudili da kazu i ucine.
Grcevito se drze svog dijalekta, da bi, tako maskirani i1 kostimirani, lakSe 1 slobodnije
mogli da izraze sve ono zavidljivo, tricavo i pakosno §to Zele da kazu o svom bliznjem.
A od toga i taj njihov, inace zvucni i zanimljivi govor, dobija nesto nisko i necisto, i mi
ga sluSamo sa nepoverenjem i odvratno$¢u. Sve mi se Cini da zaudara iz usta dok
govore* (nav. prema Pordevié, 2013: 513).

U svakodnevici svog zivota u Novom, Andri¢ je sretao mnoge zanimljive
novske sugradane, poput Branka Lazarevica, slikara Voja Stanica, ali je znao da se
zadesi i u drustvu tezaka, ribara i onog sveta koji je vise mogao da nasluti i prepozna
Andri¢ev ugled i znacaj, nego §to je mogao stvarno da zna ko je Ivo Andri¢. Pa se tako
jednom 1 dogodilo, prema pricanju Voja Stani¢a, da je poznati gradski ribar Tomazo
Pili¢, u druStvu sa Andri¢em, ocigledno fasciniran ¢ovekovim otisnu¢em u kosmos, na
popularnom Skveru odjednom rekao i ovo: ,.Sjor Ivo, ne cijenimo mi vas §to ste
kosmonaut, ve¢ $to ste dobar ¢ovjek.*

U takvoj karnevalskoj atmosferi dnevnih duhovitosti, u kojima ljudi toliko
naizgled odudaraju od harmonic¢ne prirode, svaki Covek ,,andri¢evskog™ psiholoskog
profila odmah napusta poeticka nacela slavnog pisca. Pa, umesto price 1 pri¢anja, kao
na¢inom da se dosegne vecnost, daje prednost poznatom, ali drugacijem

egzistencijalnom nacelu: ,,u Cutanju je sigurnost”. Ali u ovakvim  hroni¢nim
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mediteranskim slucajevima® sam Andri¢ nije, svakako, mislio na sopstveno cutanje,
koje ga je, inace, toliko puta spasilo u Zivotu. Cutanje po Andriéu, u ovom sluéaju je
mozda najbolji, ako ne i jedini na¢in, da se prevazide tako uspostavljena dihotomija
izmedu prirode 1 ljudi. Da se taj bogomdani prostor sacuva od svega onoga S$to sobom
donosi takozvani ljudski faktor. Zato je za Andri¢a punoca uzivanja u Mediteranu
potpuna, samo u u stanju metafizicke usamljenosti. Inace joj sklon, osecajuéi se U njoj
najzastic¢enijim, Andri¢ kao da samo u tom stanju, pokraj mora, moze da oseti jedinstvo
prostora i vecnosti.

U samom Herceg Novom, Andri¢ je otkrio jo§ jedan knjizevni motiv, donekle
slican onome koji je inace proslavio njegovo pripovedanje. Kao $to mu se jo$ davno
ucinilo dok je prelazio i posmatrao mostove, tako su mu se za vreme Setnji po Herceg
Novom, te gradske ¢esme, bas kao i mostovi, ucinile kao 1 jedini znak Zivota i njegovog
smisla. One su za njega simbol ljudskog trajanja i neocekivano ¢vrsta spona sa
istorijom, o ¢emu Andri¢ u Znakovima pokraj puta kaze:

»Slusajuéi Sapat Cesme pored koje sedim, ja zamiSljam njeno poreklo, njen
postanak i tok do ovog mesta i oblika. Gledam narastaje onih koji su se na njoj napajali
ili njenom vodom prali, kvarili je, mutili, Cistili i obnavljali kroz razna vremena. Vidim
tvrde Turke Novljane kako, zasukanih rukava i bosi, ¢uce na ovim ploama i1 uzimaju
avdest. Cujem, ¢ini mi se, $apat kojim zahvaljuje bogu na njegovom daru i mole pokoj i
za duSu onoga ko je ovu ¢esmu uhvatio, ozidao i ucinio je pristupacnom svojim
savremenicima i onima koji ¢e doci posle njega. Vidim i redove gradske dece koja pune
svoje kréage ili bakrene sudove, ne mislec¢i ni na $ta drugo do na svoju igru 1 graju. |
putnika ponekad vidim, jednog od hiljadu koji su se u prolazu ovde zaustavljali, trazeé¢i
od skromne Cesme okrepe i odmora. Privezavsi konja malo podalje, sedi u dragoj
hladovini koju ¢e ve¢ iduceg €asa napustiti zauvek. I vojnike neke ¢esto gledam, ratnike
proslih vekova 1 nestalih carevina, kako se, pras$ni 1 ozedneli, nestrpljivo guraju oko
sporog mlaza ove vode* (Andri¢, 1977).

I kao Sto se ova voda prirodno spusSta od izvora sa obliznjih hercegnovskih
planina, tako tece i Andri¢eva naracija u kojoj je covek utemeljen na toj povezanosti
stvarnosti i naizgled zaboravljene i daleke istorije. A taj Andric¢ev ¢ovek, i mostovima i
¢esmama, 1 ne samo njima, ve¢ 1 tim andri¢evski prirodnim tokom legende i pri€anja,

zeli da ostvari vecni trag u svom vremenu i u istoriji.
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Posle smrti Milice Babi¢, Andri¢ vise nije kro¢io u svoju kuéu na Toploj, da bi
se potkraj zivota, preko Sarajeva, Mostara i Stoca joS§ jednom spustio do mora. U Stonu
ponovo mu more i sunce, ali ovog puta i poslednji put, pokazuju svu svoju Zivotvornu
snagu: ,,Kad pomislim na smrt, uvek me spopadne tuga za ovim morem koje ¢e zauvek
iS¢eznuti iz iz mojih o€iju... Nista tako ne mami uzdah kao detinjstvo i more®. ,,Kad
dodem na more, setim se MandeljStama i jednog njegovog stiha: ’Jo$ se ne umire
meni’* (Jandri¢, 1977: 254), kaze Andri¢ svojim prijateljima i saputnicima tog

poslednjeg leta svog zivota.
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8. Rekapitulacija

Srpske kulturne, kao i sve druge veze sa Mediteranom znatno su starije od 1.
decembra 1918, kada je, formiranjem Kraljevine Srba, Hrvata i Slovenaca, Kraljevina
Srbija postala deo drzave koja je Siroko izlazila na Jadransko more i Mediteran. U
nemanjicko doba, pojedini veliki 1 znacajni gradovi na Jadranu priznavali su vlast 1
uzivali zaStitu poznatih srpskih vladara, da bi u DuSanovo vreme srpska drzava izlazila
cak na tri mediteranska mora. Sve to je uslovilo vekovno prozimanje i izrazite privredne
i kulturne veze stare srpske drzave sa svetom Mediterana. Sto se danas moze pratiti i
kroz najznacajnija dostignuca stare srpske umetnosti i arhitekture.

U ovom poglavlju analizirane su najranije istorijske srpske veze sa
Mediteranom, i1 najznacajnije manifestacije tih veza u staroj srpskoj umetnosti i
arhitekture. U poglavlju je takode posebno utvrden istorijski znacaj dugih i intenzivnih
srpskih veza sa Venecijom, za srpsku pismenost, knjizevnost i kulturu. Uz venecijanski
mediteranski aspekt srpske knjizevnosti i kulture, u poglavlju je osvetljeno i izuzetno
znacajno srpsko mediteransko knjizevno iskustvo u okviru zlatnog doba takozvane
dubrovacke knjizevnosti. Pri tom, dubrovacka knjizevnost, njena tradicija i istorija, uz
nesumnjive i presudne italijanske uticaje, shvatana je i razmatrana i kao hrvatska, ali u
isti mah i kao srpska. Tako je, u okviru te zajednic¢ke dubrovacke tradicije, i srpska
kultura ostvarila svoj mediteranski duh, kao i svoj kontaktni karakter. Sto se u drugoj
polovini XIX veka, na Jadranskom primorju, manifestovalo jednom posebnom
druStvenom, kulturnom 1 nacionalnom pojavom, ponajviSe u Dubrovniku, ali 1 Sirom
primorja, zasebnim nacionalnim pokretom takozvanih Srba katolika.

Isto¢na obala Jadrana bila je 1 linija dodira srpskog naroda sa zapadnim svetom.
Ali to je bila Cesto i linija odbijanja, jer se upravo tu nalazila i linija koja je razdvajala
dve konfesije.

Na Mediteranu su zabelezena i prva dva zapisa srpske narodne poezije. Upravo u
vreme nastanka ta dva zapisa, poc¢inje 1 zasnivanje takozvane Pravoslavne Dalmacije,
kao posledica osmanskih osvajanja i velikog pomeranja stanovniS$tva u unutra$njosti
Balkana. Mediteran postaje sve znacajniji za kulturni, knjizevni i sveukupni zivot

srpskog naroda, a vremenom su prekomorski uticaji i mediteranski ,,glas* u srpskoj
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knjizevnosti sve prisutniji. Tako je Mediteran najpre nadmoc¢no osvojio srpsku
putopisnu knjizevnost i obojio njene najznacajnije stranice U ovom poglavlju je dat i
pregled srpskog putopisnog zanra, u kojem mediteranska inspiracija srpskih pisaca,
pocev od onih najznacajnijih, pa i do onih manje poznatih, ili zaboravljenih, zauzima

pretezni deo celokupne istorije ovog proznog zanra.
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I11. SRPSKA KNJIZEVNOST XIX VEKA I MEDITERANSKI SVET

1. Petar II Petrovi¢ Njego$

Nasa narodna poezija kao da sadrzi zavetno nepoverenje prema Mletackoj
republici i Latinima. Ono je posledica veoma konkretnih istorijskih iskustava naseg
naroda, u dugom vremenu velikih kulturnih, politi¢kih, ekonomskih i drugih razlika,
koje su toliko vidljive izmedu naroda i drustvenih zajednica, obi¢no na rubovima
razli¢itih svetova, religija i civilizacija. Tako se to nepoverenje oblikovalo u duzem
periodu istorije, a naroc¢ito za vreme vlasti Otomanske imperije na Balkanu. Zato se
moze re¢i da je na to ponajviSe uticao u naSem narodu uvreZeni osecaj mletacke
ravnodus$nosti i zlonamernosti prema borbi srpskog naroda protiv Turaka. To osecanje
se rasirilo ne samo zbog izostanka stvarne i povremene podrske u toj borbi, ve¢ i zbog
ne retkih primera izneveravanja dogovora i napustanja zajednicke borbe protiv najcesce
istog neprijatelja. Zbog toga u narodnoj poeziji imamo poznate izraze dugog i dubokog
sukoba latinske i srpske Kkulture, koji pre svega, kako smatra narodni pevac, imaju
eticku osnovu.

U na$oj narodnoj poeziji ne suprotstavljaju se medusobno, visoka venecijanska
civilizacija kao nenadmasna i superiorna u odnosu na nerazvijeni, primitivni, narodni
patrijarhalni svet. Za narodnog pevaca, ali i neke od nasih najznacajnijih pisaca XIX
veka, nerazumevanje i sukob nastaju zbog jednog drugog opozitnog odnosa, onog koji
bi za ovu priliku mogli nazvati sukobom, ili nerazumevanjem koje vlada na relaciji
izmedu svetovnog i sakralnog.

Tako Venecija, sa svim tim svojim sjajem, iz ¢ije perspektive je obliznji epski
svet suviSe okamenjen, onako moderna i samo sebi razumljiva, predstavlja za
patrijarhalnog seoskog coveka neupitno svetovno iskusenje.

Da se zaista radi o iskusenju, koje nije ni malo, pa ni jednostavno, potvrduju
mnogobrojni primeri iz istorije knjizevnosti. | da taj naizgled jednostavni binarni sukob,
ima i svoje nali¢je, mozda ponajbolje ilustruje jedan NjegoSev zapis sa puta, naravno, iz

Italije:
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»dvijet je pozoriSte smijeSno na kojemu se treba u razli¢itim i1 svakobrojnim
maskama pokazivati. Danasnji vijek (u svijetu) fabricira ljude ljudskom majstorijom i
lukavstvom kao Sto se fabricira brilijant njegovim prahom. Stoga se ¢ovjek danas u
svijetu cijeni po nacinu brilijanta, tj. $to ima viSe licah (facija) ¢ovjek i brilijant, to je
skuplji. Vidimo iz ovoga, dragi Srbine, kako strasno ljudi u prosvesteniju napreduju,
samo §to im se lice natrag okrenulo te nazad gledaju* (Njegos, 1979a: 202).

Jednostavno receno, ocigledno je da sav taj silni progres, kao motor svetovne
civilizacije lako stvara i lica, pa 1 licemerje kao svoju obrazinu, ali da li stvara i licnosti?

Posebno kraj veka, koji je nastupio posle onog Njegosevog, obelezile su ¢uvene
rec¢i Martina Hajdegera, prema kojima svetlost javnosti sve zatamnjuje, koje, eto sa
neprekinutom aktuelno$¢éu i svezinom stalno novih primera, odjekuju i u ovom, XXI
veku.

Njegos je vise puta pohodio Italiju, Trst, Veneciju, Napulj i Padovu, traze¢i leka
za svoju grudobolju, ali i za licne vladarske muke teokratskog suverena svoje male i
steSnjene zemlje, kojoj je san o slobodi bio jedino bogatstvo.

Ali kad god bi se popeo na svoj Lovéen, mogao je da se prepusti panorami
mediteranskog plavetnila, koja se skoro u nedogled, pruzala sve do Italije. Mogao je,
takode, 1 da se prepusti 1 svojim mladenackim bokeljskim uspomenama 1 Zivotnom
razdoblju koje je imao za njega meru presudnosti. Bile su to one najvaznije, pripremne
godine za sve teSko, mucno, ali i veliCanstveno i slavno, §to ¢e potom nastupiti u
njegovom Zivotu.

Susret sa Mediteranom u danima decastva, za mladanog Radivoja Tomova
Petrovica, bila je vrsta Zivotne inicijacije, koja je 1 za njega bili suStinska, i moZe se
smatrati jednom od najpresudnijih. Tako je on na tlo Boke stupio jo§ kao
dvanaestogodi$njak, najverovatnije 1825, kada je dosao u Herceg Novi, u Skolu
,,prosvjescenija“, koju je u jednoj kaluderskoj ¢eliji na Toploj, za bolju decu iz Novoga i
okoline, drzao poznati ucitelj Josif Tropovié.

Prema docnijem kazivanju Petra Dostini¢a, ina¢e najboljeg druga Radivoja
Tomovog Petrovica, iz tih Skolskih dana na Toploj, sa njim su tog prvog dana, u Novi
dosli i i stricevi buduceg crnogorskog vladike Petar I i Sava, arhimandrit Josif Pavlovic,

nastojatelj manastira Ostrog, protopop Nikola Martinovié, ujak Lazo Prorokovié i jedan

146



Vukoti¢ sa Ceva. Prema tom seéanju, Novljani su ih veoma srda¢no docekali (v.
Vukmanovi¢, 1982: 327-340).

Jos pre toga, Rade Tomov je na sebe paznju skrenuo jednom Saljivom pesmom o
¢eklickim svatovima, koja je nasmejala i njegovog strica. Kad je ¢uo, vladika Petar I je
rekao da ¢e Rade biti ,,odli¢an junak i pametan ¢ovjek®. Negde u isto vreme, Petar | je u
manastiru Stanjevi¢i rukopolozio Josifa Tropovi¢a za jeromonaha, uverivs§i se u
primerno vladanje ovog Novljanina, koga su savremenici zapamtili kao ,lijepo
vaspitanog, sa naklonos¢u za neki visi stil u svemu S§to je preduzimao i radio*
(Vukmanovié¢, 1982: 327). Prelaskom kod Josifa Tropovica, u zivot deaka Radivoja
Tomova usao je i svet Tople, Savine, Herceg Novog i Boke Kotorske. Koliko je susret
sa morem 1 tim priobalnim svetom bio vazan za odrastanje i1 sazrevanje vladike i
pesnika, potvrduje i njegovo pesnicko delo. Ali kako je je sve to izgledalo, prvih dana
na Toploj, zabelezeno je u se¢anju Petra Dostinica:

,,Radu je tada bilo trinaest godina, a izgledao je kao da ima osamnaest. A ja sam
od njega bio stariji tacno Sest godina i Cetiri mjeseca, a prema njemu sam izgledao kao
dijete od trinaest godina.

Bio je posirih ple¢a i gajan, i uz to vrlo lijepo odjeven, po crnogorski. Na glavi je
imao kapu, a na sebe bijelu kosulju sa podvrnutom ogrlicom, dzamadar, bjelacu (gunj)
od Sajka, a preko nje zlatom izvezenu deCermu, gace od plavetne rase, bijele suknjene
dokoljenice i opanke. Ljeti je iSao uljecen i bos.

U Toploj je Rade bio lijepo gledan i pazen. On sam se osjec¢ao da nije samo dak,
nego 1 gospodici¢, Petrovi¢, Crnogorac kuci¢. U to vrijeme je sa nama ucio 1 sin kneza
DPura Vojnovi¢a, mali Jovo, koga sam najcesce ja dovodio u $kolu. Jedno jutro je i Rade
sa mnom posao u ku¢u Vojnovi¢a. Jovova majka nas je lijepo primila. U to se pojavio i
knez Puro, i ¢im saznade za Rada, ko je, Sirom otvori vrata salona svoje kuce, uvede ga
unutra, posadi ga na divan, 1 zacudenoj Zeni doviknu: ’Jadna ne poSla, ne znas ti ko je
0vo — bratani¢ mitropolita Petra I, budu¢i gospodar Crne Gore’ (Vukmanovié¢, 1982:
327-340).

Rade je vrlo brzo, svojim izvanrednim paméenjem, ostroumnoscu i hitrinom,
nadmasio u u€enju svoje drugove, pa je sa zitija svetaca preSao i na svetovne knjige,
koje je pozajmljivao u Herceg Novom. Sa igumanom Tropovi¢em je obilazio sela

Topaljske opstine sakupljajuci milostinju, a o slavama, saborima, krStenjima, svadbama
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i sahranama nekoliko puta je bio i na Lustici. O slavama Sv. Jovana i Sv. Séepana, Rade
Tomov je bio i gost u salonima poznatih novskih kapetanskih ku¢a Marka, Joka,
Mihaila i Vasa Komneniéa i Spira Milaginoviéa. Ali krisom od ugéitelja, on je u Novi
odlazio i na vecernje zabave i1 druzenja, ,,na vesele sastanke de momci i devojke igraju i
pjevaju*. Kako su izgledali i neki drugi dec¢acki dani Rada Tomova u u hercegnovskom
kraju, zanimljivo se prise¢ao Petar Dostini¢:

,,Jednom smo zajedno i posjetili selo Uble, gdje sam trebao da krstim dijete
svoga kuma, popa Mitra Vasiljevica. Domacin nas je toliko lijepo primio i ugostio. Na
odlasku nas je ispratio sa jo$ nekoliko ubljanskih glavara, pod barjakom i uz pjesme,
pratec¢i nas Citav sat hoda. Rade je bio veseo i u jednom trenu mi re¢e da mu je to
najmiliji dan koji smo zajedno proveli.

Ali jednom smo Rade i ja odvojili od ucitelja Tropovica i izjahali prema
Sutorini. Turci na strazi, na Zvinjama misle¢i valjda da smo njihovi podanici, koji
nikako nijesu smjeli jahati po njihovom imanju, gadali su nas iz pusaka. Zato je Rade,
drugom prilikom, opet u Sutorini, kada je morao da prode pored turskog naselja, za
slu¢aj da ga napadnu, uzeo pusku iz ku¢e Vuka Gudelja, i naoruzao se* (Vukmanovic,
1982: 327-340).

Prema ovom Dostinicevom secanju, jednom drugom prilikom, primetivsi
snaznog 1 naoc¢itog Rada, kod Tropovica se raspitivao izvesni Turcin Ibraga Dizdarevi¢.
Ali na to raspitivanje, Tropovi¢ se brzo snasao, rekavsi da je on jedan Bokelj iz Lustice.
I onda je ne Case¢i mnogo, napisao pismu mitropolitu Petru I, da Rade ,,stoje¢i kod
njega nema $to viSe nauciti, ve¢ onoliko koliko je dosta za jednoga kaludera, ne bi i ga
ponovo primio na Cetinje* (Vukmanovié¢, 1982: 327-340).

U Herceg Novi je Rade Tomov dosao kao decak, da bi po svom povratku vrlo
brzo postao Petar I, mitropolit cetinjski i gospodar Crne Gore i Brda.

A kao mladi vladar, kako je govorio Ivo Andri¢, nasao se pred onim najve¢im i
najtezim moguc¢im zadatkom, kako da ucini da njegov narod postane kulturan, a da
ostane svoj.

Odlazak u svet, uvek je kod Njegosa podrazumevao susret sa Mediteranom,
odakle bi nastavljao i na evropski kontinent. A se¢anje na mediteranske slike Boke, koje

je poneo iz svojih decackih dana, trajno je sacuvao u svojoj poeziji.
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Jedna od najstarijih slika mediteranskog sveta u srpskoj knjizevnosti, neka vrsta
opSteg mesta o tome kako je nas svet dozivljavao zivot u gradovima na obalama
Mediterana, direktno i prirodno potekla iz narodne poezije, svakako je poznata epizoda
iz Gorskog vijenca u kojoj vojvoda Drasko opisuje $ta je sve doZiveo tokom svog
boravka u Mlecima. Sama epizoda predstavlja vidnu ali i veoma vaznu digresiju u sledu
dogadaja u ovom najpopularnijem Njegosevom delu.

Svoj dramski spev o istorijskoj sudbini Crne Gore i Crnogoraca, kroz dogadaje,
dijaloge i monologe, kroz ucesce pojedinaca i kolektiva, Njego$ je ostvario kao vreme u
kojem treba da sazre i da se prirodno prihvati najteza moguca odluka, u najtragi¢nijem
trenutku istorije ugrozenosti jednog naroda, da i brat moze krenuti na brata.

U jednom delu Gorskog vijenca, toj sada ve¢ i egzoti¢noj pateti¢nosti svojih
junaka najveéi pesnik srpskog jezika, kroz epizodu o pri¢anju vojvode Draska o
boravku u Mlecima, suprotstavio je vitalisticki eros, i to onaj koji poti¢e sa
smehotresnih obala ljudskog duha.

| Gorski vijenac, pa i celokupno Njegosevo delo, pa i njegov kratki zivot protekli
su u doba koje obelezZio poznati dogovor tri cara koji nije dopustao bilo kakvu promenu
granica na Balkanu. Tako da su oslobodilacke akcije srpskog naroda, u Njegosevo doba
prakticno bile zabranjene 1 onemogucene. Bile su to i godine velike suSe 1 gladi, ne
samo u Crnoj Gori, u kojoj je njen vladika u svoj toj nemoc¢i mogao samo da gleda kako
se novcem iz skadarskog sandZakata, u Crmnici, na obodu Skadarskog jezera, pojedinci
prevode u islam.

Osec¢ajuc¢i svu tragicnost opstanka svog naroda, ali 1 sebe kao vladara, u
vremenskoj i istorijskoj iznudici, beze¢i od ocaja i muke, on se vracao iskustvima svojih
prethodnika na stolici crnogorskog mitropolita. Tako je morao proditati i prepis jednog
pisma rodonacelnika vladarske dinastije Petrovi¢a, vladike Danila, u kojem postoji
jedan izveStaj o poznatim dogadajima u cetinjskom kraju za njegovo doba, koji se
nazivaju ,,istraga poturica“. Taj dokument je viSe nego ocigledno mogao da posluzi kao
neka vrsta sinopsisa, za docniji nastanak Njegosevog dela o ,.istrazi poturica“.

Ali dramski spev o istorijskoj sudbini Crnogoraca, njegovom tvorcu je bio
izuzetna prilika i da svetu i veku, predstavi i svoj narod. U razgovoru Kkoji je marta

1848, na Cetinju, imao sa tada$njim sluzbenikom Vlade Srbije, Matijom Banom, Njegos
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je govore¢i o svom tek objavljenom Gorskom vijencu, ne sluteéi koliko dugo ¢e ovo
delo biti sinonim za Crnu Goru i Crnogorce, ovako svedocio:

,On ¢e se samo dopasti mojim Crnogorcima, a zato $to sam u njemu izneo
njihove obicaje, njihov nacin miSljenja i govora, njihov karakter, te se vide kao u
ogledalu. Ali se ne¢e dopasti obrazovanom svetu koji ¢e mi zameriti da ono nije prava
drama, da vladika Danilo, koji je glavna osoba, uvek mudrija a skoro niSta ne radi, pa
ipak delo koje smiSlja ispada sre¢no, vise nekim Slu¢ajem nego njegovim naporom-
(nav. prema Mladenovi¢, 1996: 11-12).

Kako taj crnogorski svet zaista video one druge, posebno onaj razvijeni, kakav je
mogla da predstavlja ondasnja Venecija, u Gorskom vijencu pokazuje epizoda sa
Vojvodom Draskom. Jer, izmedu ta dva sveta, najpre, i u prvi mah vladaju nepomirljive
razlike, koje se dodiruju samo onda kada je kontakt neizbezan. Medutim, njihov
istorijski dodir je neizbezan, a za demografski razvoj i sudbinu Mediterana, presudno
vazan. Jer, kako i tvrdi najznacajniji istori¢ar Mediterana, i jedan od najznacajnijih
istoric¢ara protekloga veka, Fernan Brodel, poreklo Mediterana je zapravo pastirsko.

I upravo ti gorStacki predeli, €iji 1 stanovnici najpre zaziru od za njih tako
nesigurnog karnevalski urbanog tla, tik uz samo more, postace vremenom najvecée
demografskog vrelo Mediterana, odakle ¢e skoro iskljucivo stalno biti 1 regrutovane
nove generacije Mediteranaca.

Tako su mnogi pravoslavni mladi¢i spustajuci se podlovéenskih brda u Boku,
kao uostalom diljem Mediterana, u potrazi za boljim Zivotom, u Zelji da postanu gradani
venecijanske republike, primali katoliCku veru 1 potom postajali uspeSni trgovci,
pomorci, pa i crkveni velikodostojnici, ¢ak 1 biskupi, pa 1 najznacajniji pojedinci
duhovnoga i kulturnoga Zivota katoli¢koga sveta i reda.

Ali vratimo se zacas Gorskom vijencu i epizodi sa vojvodom Draskom. Sta
zapravo Njegos$ Zeli da postigne njome? U dramatur§kom smislu ona svakako moze da
posluzi da se donekle depatetizuje ve¢ stvorena atmosfera. Ili, mozda da u svoj
digresivnosti od glavnog toka speva, na svoj nacin da jo§ viSe razmere i podigne znacaj
odluke koja u spevu tek predstoji.

Jer Njegosev dramski spev protice u nekoj vrsti stvaranja atmosfere da se najzad

donese sudbinska odluka koja protagoniste vodi u ultimativnu borbu na Zivot i smrt.
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Stvaranje uslova za onu odluku posle koje viSe nema rezervnih polozaja i
mogucénosti za bilo kakvo uzmicanje, mnogo je vaznije od samog dogadaja od cijih
posledica Ce svi zazirati. Razmere te odluke su takve da ¢e njene posledice ostati za
generacije. Zato sam dogadaj, istraga poturica, jednostavno kao da se preskace, i o
njemu saznajemo posredno, na samom kraju, kada se sve ve¢ prakti¢no i dogodilo.

Pri¢anje vojvode Draska o dalekom i uglavnom nepoznatom svetu, za njegove
patrijarhalne sunarodnike, u trenutku kada sudbinski treba da suoce sa istorijom,
neocekivano se pretvara u pravo smehotresno nerazumevanje i zaziranje od tog tudeg 1
tako drugacijeg sveta.

U svom najpoznatijem delu o istorijskom bi¢u Crne Gore, Njegos$ kroz pricanje
vojvode Draska o svojim venecijanskim danima, Zeli da predstavi taj sakralizovani
pogled i vizuru kolektivnog identiteta koji je vekovima, samo tako mogao i da gleda na
sav taj sjaj zivota sveta u zlatno doba drevne Serenisime.

To nerazumevanje i strah od novog i drugalijeg, najpre kao moguénosti da
nestane svet u kojem je nastalo tradicionalno crnogorsko drustvo, postaje u jednom
trenutku mo¢ni okida¢ za smeh i1 humor, za ¢ar zanimljivog pricanja, za nadahnuto i
poetsko. A koliko taj tradicionalni, arhetipski svet zazire od tog drugog, drugacijeg i
posve nesigurnog sveta, na neki nacin potvrduje i uvod za pricanje vojvode Draska. Jer,
taj svet ne ide tamo ni usput, niti po kakvom slobodnom izboru, ve¢ samo kada se to ne
moze jednostavno izbeci, onda kada naide neka zaista preka potreba.

Zato serdar Vukota, pre nego Sto ¢e vojvoda DraSko pojaviti, daje objasnjenje o
dogadaju koji se jo§ zbio u Kotoru. Zanimljivo je da postoji stvarni predlozak, ili izvor
koji je Njegosu posluzio za ovu epizodu u Gorskom vijencu. U svojoj Istoriji Crne Gore
Sima Milutinovi¢ Sarajlija je zabeleZio da je izvesni pop Dragojevi¢ pri napadu Latina
na Kotor, koji su Turci branili od Mletaka, zasluZzio ,,zlathu medalju (kolajnu) i do smrti
platu“ (v. Njegos, 1981: 286).

Njegos zato i daje razloge Draskovog odlaska u Veneciju:
Pop je pao ljuto od starosti,

Pa je Drasko u Mletke hodio
Da donese od Mlecica platu.
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Dakle, Drasko je u Veneciju otiSao bez preteranog odusevljenja, veoma
konkretnim poslom, a sve Sto je video, mozda bi se moglo reé¢i da je bilo je uzgred, i
svakako u prolazu.

Pri¢anje vojvode Draska, spada tako u tzv. remetilacke epizode u kompoziciji
Gorskog vijenca, kao $to su one o svatovima, o sestri Batri¢evoj, o popu Micu, o babi
vestici iz Bara. Sve te epizode, kako kaze Jovan Dereti¢ ,,imaju punu samostalnost kako
prema glavnoj temi, tako i jedna prema drugoj* (Dereti¢, 1969: 80).

Epizoda ,,Drasko u Mlecima“ vidno smanjuje dramsku napetost Gorskog
vijenca, glavni junaci ovog dramskog speva u njoj se ,,izmestaju” U jedan viSe nego
mirnodopski prozor i pomalo neocekivani ,,odmor od istorije“. A Vojvoda Drasko
svojim pricanjem, u kojem on kao suvereni moralni sudija nadmo¢no izri¢e ocene 0O
mletackom dru$tvu, zapravo insistira na komi¢nim i humornim slikama 0 Veneciji.
Tako Njegosev crnogorski homo heroicus, inace stalno opterecen brigama i ,,teSkim*
mislima, uzivajuéi u tim Draskovim podrugljivim slikama o Veneciji, odjednom pocinje
da se smeje.

Jo§ je Pavle Popovié istakao tu dvostruku koncepciju Gorskog vijenca, prema
kojoj je Njegos s jedne strane prikazao istorijsku sudbinu Crne Gore, ali je u isti mah
slikao 1 njen narodni Zivot.

Gorski vijenac nije samo najslavnije delo najznacajnije li¢nosti u istoriji Crne
Gore ve¢ je to ono esencijalno delo koje na neuporediv i jedinstven nacin svedo€i o
kulturnom i duhovnom identitetu Crnogoraca. Ovaj dramski spev jasno utvrduje koliko
je na stvaranje sveukupnog identiteta Crne Gore zapravo presudno uticao bolni susret sa
osmanskim carstvom. Jer, istorijski gledano, ispostavilo da je to bio, tojnbijevski
reeno, onaj krucijalni izazov koji je opredelio narodnosno bi¢e i njegov kulturni i
duhovni identitet, presudan za stvaranje tog velikog mita o crnogorskoj slobodi i njenoj
ulozi u oslobodilackim teZnjama 1 ustancima srpskog naroda.

Ali upravo u toj crnogorskoj knjizi nad knjigama, sustinski zasnovanoj bas na
tom nepomirljivom opozitu, pojavljuje se kao neocekivana digresija u sledu dogadaja,
koja svedoci 1 o tome kako je taj svet patrijarhalne Crne Gore gledao i na svet sa one
druge, zapadne strane. I dok je odnos prema Turcima sustinsko egzistencijalni, odnos

prema Zapadu, Sto je tada bila Venecija 1 njena republika, doneo je tokom vremena
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neSto sasvim novo u taj svet krvi i tla, u taj tragetski ton svakodnevne narodne
egzistencije, ali i njegove poezije.

| tragetski ton u Gorskom vijencu koji ¢e dovesti do neopozivosti kona¢ne
odluke smenic¢e bar na Cas nesto potpuno suprotno — smeh i komiéno. Onaj humor i
komi¢no koji su, bergsonovski re¢eno proizisli iz Zivota. Jer, nema komi¢nog izvan
onoga §to je ljudsko. Uostalom, i ¢ovek je u jednoj zaista ultimativno humanistickoj
definiciji, definisan kao jedina zivotinja koja ume da se smeje. I u pri¢anju vojvode
Draska to je zivi humor koji potice, i u €ijoj osnovi je sam zivot. Samom Draskovom
pojavljivanju prethodi razgovor o snovima koji najavljuje velike dogadaje Jedini Koji
kao da nije uzbuden je Vuk Mandusi¢, koji na pitanje kneza Rogana o snovima, jetko
odgovara: ,,Ni §to snio ni pricat umijem*. To je onaj junak u Gorskom vijencu koji ¢e
¢ak dva puta zaplakati, jednom za snahom Milonji¢a bana, a drugi put nad svojim
dzeferdarom, ali ¢e taj njegov miran san samo najaviti njegovo precizno oko i mirnu
ruku u vaznom dogadaju koji ¢e tek uslediti.

Ali zato se knezu Roganu ,,na san javio* vojvoda Drasko Popovi¢, ,,najbolji nas
vojvoda“ po serdaru Radonji, koji kao da je neko vreme bio zaboravljen. Posto su i u
Gorskom vijencu snovi zapravo najava dogadaja, netom se vojvoda Drasko i ukazuje, i
onda ve¢ pocinje razgovor. Na Roganovo pitanje: ,,Kakav narod bjeSe na te strane?,
stize Draskov odgovor: ,,Ka ostali — ne bjehu rogati“, kao neka vrsta odbijanja da
odmah odgovori, kao da Zeli viSe paznje 1 sluSanja. A da je efekat postignut, da ¢e S
punom paznjom biti sluSan, veoma jasno potvrduje reakcija kneza Rogana: ,,Znamo,
¢ocCe, nijesu rogati“. Ali odmah potom ono sustinsko pitanje: ,,No bjehu li zgodni i
bogati?*

Takvo pitanje kao prvo o drugom i1 nepoznatom svetu, naravno da ukazuje nesto
veoma vazno i o sopstvenom pogledu na vrednosti i sopstvenu poziciju u svemu. U
njemu, kao da je sadrzano predosecanje da drugi mozda imaju ono $to toliko zelimo, ili
ono za ¢im najvise ¢eznemo.

Za tako naglaSenu agonalnu zajednicu kakva je bila prednjegoSevska 1
Njegoseva Crna Gora ,,zgodnost™ je pre svega u markantnosti i sugestivnom izgledu,
koji, na primer, muskom ¢lanu zajednice po sebi treba da donesu prirodnu auru
autoriteta, a plemenskom vodi i onu nuzno autoritarnu. | ne samo u socijalnom smislu,

¢lanovi crnogorske druStvene zajednice su od uvek osecali izvesnu medusobnu
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drustvenu jednakost. Ocitovalo se to u bezbroj ilustrativnih primera, jer su mnogim
putopiscima, izmedu ostalog, crnogorske nahije viSe li¢ile na stalni ratni logor izmedu
borbi za opstanak, nego na zajednicu koja u dugim godinama bez bojeva moze da
posveti neCemu, S$to bi se tipicnim danasnjim retorickim manirom moglo, na primer,
nazvati tako zvanim razvojnim projektima.

Kakvo je bilo zapravo crnogorsko drustvo, u tom smislu, na poseban nacin
ilustruje i nadin na koji su se njegovi pripadnici medusobno obraéali. Cak i krunisanom
kralju Nikoli I Petrovi¢u njegovi sunarodnici su se obracali direktno, govore¢i mu: ti,
bez okoliSenja i onog kurtoaznog: vi, §to bi i njegove godine, a posebno neuporediva
vladarska titula, sami po sebi podrazumevali.

U pocetnom opisu venecijanskog sveta, vojvoda DraSko pribegava moénom
oruzju u ¢arima pricanja i poezije — paradoksu. Priznaju¢i da ima dosta ,,lijepijeh* on
dodaje da je ,,grdnijeh deset puta vise. Istina je da je video ,,pogolemo* bogatstvo u
Veneciji, ali kao da je jo$ vaznije od toga da od tog bogatstva ,,bjehu poludeli“. Zato
Njegosev junak, drze¢i se zlatnog pravila paradoksa: vezujudi istovremeno dve istine
apsurdom, daje joS detaljniji opis bogate Venecije u kojoj na raznim uglovima siromasni
prose — ,,svi nuglovi punani praznovah®“. A oni koji zele da se prehrane s teSkom
mukom zaraduju. Otkrivajuéi tu zabrinjavajuc¢u drugu stranu venecijanskog bogatstva,
ocigledno pogada osnovni horizont oc¢ekivanja svojih sluSalaca, kod kojih to bljestavo
bogatstvo Venecije, ne sme da stvori ose¢aj manje vaznosti, ili, ne daj boze, tako
potpuno dovede u pitanje i obezvredi sve vrednosti 1 smisao Zivota male crnogorske
zajednice.

A onda, spretno vojvoda Drasko u svom pricanju, postize pravi klimaks u
slikanju Venecije, kada posle svega toga navede jednu neverovatnu sliku za njegove
slusaoce, koja odmah sve druge baca u zasenak. Jer, bogatstvo po tu cenu, da dva
muskarca nose po belome danu ,,otutasnu‘ zenu, kao da postaje vododelnica, ona prava
kulturna ,,mazino* linija, koja se bez ozbiljnih razloga ne prelazi lako, bar izmedu ta dva
sveta. Izmedu onog kojem vojvoda DrasSko pripada i onog kojeg je on prvi put
neobi¢nim slucajem 1 video.

Lepotu venecijanskih palata, vojvoda Drasko ne samo da ne negira, ve¢ je njima

i sam odusevljen. Ali izgleda da je to bilo samo da bi dodao svoj utisak o teskobi
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gradskih kuéa i atmosferi grada koja njegove gradane cak i tenom i izgledom cini
drugacijim, od svih onih koji u Veneciju dolaze vise ,,nevoljom* nego istinskom Zeljom.

Ali junaka Gorskog vijenca, onog za kojeg se moze re¢i da je ,bez mane i
straha* — Vuka Mic¢unovica, vise interesuje kako je vojvoda Drasko do¢ekan u Veneciji.
To je i pravi trenutak, da u slici mediteranskog sveta u Gorskom vijencu, sada vidimo
kako taj svet vidi patrijarhalni svet tadasnje Crne Gore. Tako taj drugi rakurs, nastao iz
NjegoSeve zamisli da se ovaj kulturni kontakt tako razli¢itih svetova — sagleda
dvostrano, zapravo samo zaokruzuje sliku o mediteranskom svetu Venecije u optici
NjegoSevih junaka, kao reprezentativnih predstavnika svog naroda. Zato na
Micunoviéevo pitanje, Drasko tvrdi ne samo da nije docekan kao vojvoda, ve¢ da kad
god se po gradu kretao, da se oko njega pravila prava ,,graja“, sto je ocigledno bila
reakciju na njegov izgled i narodnu nos$nju. Od tog bolnog iskustva i velikih muka, u
Veneciji je toliko drugacijeg vojvodu Draska, spasio Zano Grbici¢, uzevsi ga pod svoje
i vode¢i ga po svuda po gradu.

Ipak, razlike izmedu venecijanskog sveta i podlovéenskih gorStaka najocitije su
u pogledu na sustinske pojmove i vrednosti. Tako na pitanje Vuka Mandusi¢a o
mletackom junaStvu, Njegos napusta dotle uobicajenu vizuru Crnogorca, pa kroz reci
vojvode Draska imamo snazne izraze juznoslovenskog rodoljublja, ali i neku vrstu
zgrazavanja zbog nemilosrdnog sticanja blaga i mo¢i od strane Venecije. U okviru toga
Njegos, odnosno vojvoda DrasSko posebno podvladi koliko dalmatinskog i1 hrvatskog
sveta je na tom venecijanskom putu ostavilo svoje kosti, ponajviSe u utrobama brodova
pod zastavom republike.

Ali posle rodoljubnog saose¢anja nailazi jo$ jedan vazan trenutak u potcrtavanju
nepremostivih razlika, na tu nikada dovoljno istrazenu temu: mi i oni, jer na pitanje o
mletackim sudovima, sledi viSe nego ilustrativan odgovor: ,,malo bolji nego u Turc¢ina®.

U stihu u kojem, kroz ocenu o turskim i mletackim sudovima, ipak prevladava
priznanje da je realni svet kadijske pravde, pored kojeg Zivi crnogorsko drustvo, ipak
nesto gori od pravde sudova mletackog drustva.

Zato je ovaj susret uglednog crnogorskog gorStaka sa toliko drugacijim
mletackim svetom, 1 prilika da pesnik iznese svoje stavove o ulozi Juznih Slovena u

samom usponu Venecije.
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Jer, Drasko se zatim ponovo okre¢e brodovima, za koje, samo nesto ranije je vec
rekao da su ga Venecijanci ,,napunili‘ Dalmatincima i Hrvatima. Draskove mucne slike
u gvozdu okovanih galiota iz brodogradilista i1 jo§ sumorniji opis venecijanskog zatvora,
svakako ne spadaju u neocekivane impresije ili razoCarenje naocitog patrijarhalnog
junaka u svet koji je razvijeniji, ali da li i bolji, zbog toga?

Sliku venecijanskog drustva, u tom delu kazivanja vojvode Draska, imamo i
kroz tu suprotstavljenost jedne sredine u kojoj regule i zakoni predstavlja glavni oslonac
Zivota, 1 one druge, koja se viSe oslanja na strogost nepisanih ali uvek dobro poznatih
pravila.

I tako jedno vise instinktivno i refleksno neprihvatanje neo¢ekivanog nali¢ja tog
drugacdijeg i razvijenog sveta od strane jednog patrijarhalnog gorsStaka, kao da je iznelo u
prvi mah svu kompleksnost ideje istorije kao progresa i pitanje slobode kao oshovne
covekove egzistencije.

Ali to ,pitanje” je postavio ovaj isti pesnik koji je u svojim pismima Nikoli
Tomazeu iz 1847, Vuku iz 1850, kao i Dimitriju Vladislavljevi¢u iz januara 1851,
nadahnuto svedo¢io o lepotama i zanimljivostima Venecije, Firence i Italije. U tim
pismima on na autentican nacin iznosi impresije o svom susretu sa estetskim i
sveukupnim fenomenom kakva je bella Italia. Ta NjegoSeva optika i taj duh svoju
kulminaciju ¢e doziveti u jednoj od najznacajnijih knjiga putopisa u srpskoj
knjizevnosti, poznatim Pismima iz Italije Ljube Nenadovica.

Opisuju¢i mletacko brodogradiliste, vojvoda Drasko u galiotima (onima koji su
pored vetra, pre parne masine, jedino i pokretali velike brodove) vidi svoju
juznoslovensku bra¢u u ropskom polozaju. Zato je izazov slobode upravo taj koji moze
1 narodima 1 pojedincima da odredi i da suStinsku fizionomiju. Sloboda je kod Njegosa i
samom naslovu jednog drugog njegovog dela, a u svojoj prepisci, tim povodom, na
jednom mestu kaze i ovo:

,»-Ja se svagda cudim, a nigda se nacudit ne mogu, kako nekima ljudima moze
postidno ropstvo toliko drago biti! Oni su podobni pascetu, jerbo se pasce trza da dobije
svobodu, no kako istu dobije nanovo k verigama tr¢i da ga svezu. Kuda bi ta sreca za
mene samoga 1 za ovu Saku naroda slavjanskoga da je naSe veliko pleme pravoga

vjeroispovjedanija osvijeS¢enih ljudi! Ta i1 nasima bi od vjekovah za svobodu
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mucenijama ubrzo konc dosao! Ali, badava, Slavjani jednako za ropstvom teze*
(Njegos, 1979: 172).

| Jugoslavija kao ideal i ideja ukazala na istorijskom horizontu NjegoSeve
generacija. Ali i ta ideja je za njega pitanje slobode, §to ¢e on jo$§ jednom potvrditi u
pismu dubrovackom pesniku Medu Pucicu:

,Ja sam se u pocetku nesto nadao, nego danas vidim da je zasad jugoslovenstvo
idealna rije¢ koja samo praznijem glasom lijepo zvuéi. Sto je Banovina (Trojedna
Kraljevina) i Vojvodstvo? To su mrtve istori¢ke rijeci, drugo nista. Jugosloveni svoje
sile ne poznaju, pa i zasluge svoje ne vide. Stoga oni sebe i predaju slijepo u bezuslovno
ropstvo tudinu. Ovo je vjetna muka za one koji su njihovi i za one duse koje ovo
osjecaju. Nego sve jedno biva kad nasa braca ne umiju razumjeti Sto je dicna svoboda*
(Njegos, 1979: 176).

Ali suzanjstvo galiota je samo stepen, ne i onaj najvisi koji ¢e u kritici mletackog
drustva dose¢i vojvoda Drasko. Najvisi sledi odmah i doslovno glasi: ,,Najgore im pak
bjehu tavnice*. Potom sledi sledi opis ¢oveka koji je uzbuden ponizenjima koje ¢ovek
moze doziveti u mletackim zatvorima, ili przunima, kako su nasi ljudi po Dalmaciji i
Boki ovim italijanizmom nazivali zatvore.

Vojvoda DraSko kao tipi¢ni predstavnik svog drustva, najteze podnosi ,,vitesku
nevolju“. Njegova zajednica nije ni ekonomski, pa ni kulturno razvijena, ali ona poc¢iva
na posStovanju i samopostovanju svakog njenog ¢lana. Ona je u proslosti funkcionisala
na nepisanom moralnom nacelu, prema kojem se sve, pa i Zivot moze izgubiti, ali se ne
sme jedino ,,obraz i Cojstvo“. U takvoj i naoko i stvarno nerazvijenoj zajednici
funkcionisalo je tako, suptilnije nego Sto bi moglo da se pretpostavi, nepisano eticko
pravilo koje je u svojim Primjerima Cojstva i junastva, definisao Marko Miljanov. To je
ona re€enica o razlikama izmedu junaStva i Cojstva, a prema kojoj je junaStvo braniti
sebe od drugoga, dok cojstvo znaci braniti drugoga od sebe. U patrijarhalnom drustvu
ne postoje ljudi drugoga reda, pa slike iz mletackog zatvora, razumljivo izazivaju pravu
ogorcenost kod arhetipskog ¢oveka kakav je vojvoda Drasko. I tako se jo§ viSe pojacava
inace markantna linija razdvajanja, izmedu dva tako posebna i razli¢ita, ali ne i toliko
daleka sveta.

Dakle, ba$ u trenutku, kada su te slike toliko obuzele njegove emocije, one

postaju jedan vrsta unutrasnjeg ,,moralnog okidaca“, pa vojvoda Drasko vise ne moze
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sve to da mirno posmatra, i odjednom progovara: ,,Sto, pogani, od ljudi &inite? Sto
junacki ljude ne smaknete?*

Paradoks koji najbolje opisuje reCenica: naizgled apsurdno, ali ipak istinito,
ponovo daje stvaralacki knjiZzevno-humorni zamah celoj ovoj epizodi u Gorskom
vijencu. Upravo paradoks nalazi izlaz iz te slepe ulice do koje, inace, vodi svaka
preterani angazman u knjizevnosti, pa se Sve vra¢a onome $to bi za ovu priliku mogli
nazvati autorovom imanentnom stvaralackom alhemijom. Ali danaS$njem Ccitaocu, to
direktno Draskovo ,suprotstavljanje mletaCkom poretku®, pored jarkog komi¢nog
efekta, nudi i jednu vrstu se¢anja na pretke. Sli¢no oseé¢anju koje mozemo imati dok
sluSamo neciji iskaz na ijekavskom. Jer nas to uvek podseca na govor nasih predaka.

Sto zbog ¢&injenice da Draskov jezik nije nepoznat u Veneciji, a §to zbog brze
reakcije Zana Grbicica, reci vojvode Draska, sem komi¢nog efekta, zavrSavaju kao udar
,mora o mramorje®.

Grbici¢ je, mozda je to vazno napomenuti, u stvari srpsko prezime poznate
kotorske vlastelinske porodice Bolica. Zana Grbi¢ica su Mlecani 1688. imenovali za
guvernadura Crne Gore. Iste godine i tim povodom, Grbi¢i¢ je dosao na Cetinje, gde je
kao guvernadur ostao sve do 1692, kada je zbog dolaska silne vojske skadarskog
Sulejman-pase, morao da se spusti u Kotor. U Kotorskom arhivu se i danas ¢uva jedno
pismo vladike Danila upuceno Z. Grbicicu, koje sa Cetinja upuéeno 30. aprila 1700.
godine.

I Grbici¢evo pojavljivanje u Gorskom vijencu kao da treba da potvrdi osnovnu
stvaralacku NjegoSevu intenciju, njegov naum da u tom predstavljanju istorijske
sudbine Crne Gore, u svom najznac¢ajnijem knjizevnom delu, obuhvati sve najznacajnije
istorijske licnosti u periodu od vladike Danila pa sve do njega samog.

Njegos je Grbi¢ica predstavio kao odanog Veneciji, ali u isti mah kao i
okrenutog svojim precima. Jer, u trenucima dok stiSava i spre¢ava vojvodu Draska u
njegovoj naivno-emotivnoj reakciji, Grbi¢i¢ u najboljoj nameri, zele¢i da Draska spasi
od mogucih neugodnosti, daje mu jedan posve prakti¢an savet, reCima: ,,Ne smije se
ovde pravo zborit! Kao neku vrstu Sifre za opstanak, koja podrazumeva preskakanje
nepotrebnih i slozenih objasnjavanja. Ali te rec¢i nekako prevazilaze sve dotadasnje
Draskove kritike mletackog druStvenoga licemerja i predstavljaju zapravo najkracu i u

isti mah najtezu ocenu o o tom drustvu. Ovaj stih direktno korespondira i sa onim
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preovladujué¢im i poznatim horizontom oc¢ekivanja u nasoj narodnoj i epskoj kulturi, u
kojem je zapadni latinski svet, ne samo toliko drugi i drugaciji svet, ve¢ onaj kome je
zaista tesko doskociti.

Tu njegovu sloZenost, zasen¢enu jednom rafiniranom lukavosc¢u, svet naSih
gorstaka je najces¢e upoznavao u ambijentu mediteranskih gradova, u kojima su ta, a
naroCito prva i pocetna iskustva ostajala za ceo zivot. To su ona iskustva koja su
nastajala na jasnoj liniji gde se razdvajaju urbano i ruralno. Otuda i onaj poznati narodni
stih o tom ¢udu mediteranskih gradova: ,,na moru je od svasta majstora“. Zato su prvi
susreti sa tim mediteranskim gradovima, sa njihovim trgovima, ,,pjacama‘“ gde su se
odvijali sve vrste komunikacija, pocev od one ekonomske razmene, pa sve do socijalne i
kulturne, svojom lepotom 1 freneticnoS¢u zivota, najcesSce predstavljali direktni udar na
kulturu, moral i sveukupni pogled gorstaka sa okolnih visova.

Za Crnogorce prvi susret mediteranskim svetom i njegovom urbanom
mediteranskom svakodnevicom i nacinom zivota nastupao je, ne u nekom
prekomorskom italijanskom gradu, ve¢ u moze se re¢i obliznjem Kotoru. Doduse do
njegovih zidina, spustali su se preko Njegusa i vrletnim brdskim serpentinama, koje su
na kraju prerasle u asfaltirani put koji i danas zadivljuje. Crnogorci su skoro
svakodnevno silazili na svoj, ,.crnogorski“ pazar, koji se nalazio pored severnih
gradskih kotorskih vrata. Prodajuéi poznati prsut i ,,sir iz ulja“, krompir, ili preciznije
krtolu, ¢ije je seme doneo Sveti Petar cetinjski iz Rusije, kojeg na podlovéenskim
visinama nije mogla da domasi krompirova zlatica, ali i ribu sa Skadarskog jezera, kao i
Stosta jo§, oni su dolazili u kontakt sa zivotom jednog razvijenog biskupskog grada,
kojem su stabilnost i bogatstvo najvise davali bogati pomorci i trgovci. Tako su
Crnogorci u svakodnevnoj trgovinskoj razmeni mogli da osete zivot i bilo jednog
poznatog primorskog grada i mediteranskog nacina zivota, onu nadaleko poznatu
karnevalsku freneti¢nost razvijenog Kotora, na ¢ijem se glavnom gradskom steciStu,
Trgu od oruzja, ¢esto, a pogotovo u vreme karnevala, odvijalo nesto od poznatih puckih
predstava i prikazanja.

Na to da su kotorske slike mediteranskog grada, kod Crnogoraca zivlje i
prisutnije od onih venecijanskih koje je video Vojvoda Drasko, u ovoj epizodi iz
Gorskog vijenca, podseca Obrad, jedan od retkih NjegoSevih likova koji nema nikakvog

drugog odredenja sem imena. On zacas prekida pricanje Vojvode Draska, i to bas u
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trenutku kada Draskovi slusaoci kao da vise i ne mogu da izdrze toliko uzastopnih slika
koji dovode u pitanje sve ono, na ¢emu pociva njihov gorstacki, patrijarhalni svet.

U tom vaznom trenutku, kada sabesednici i sluSaoci ve¢ smatraju da je Venecija
Draska toliko ,,zamastala“, pozivajuci se na pri¢anje jednog ,,deda‘, Obrad na taj ,,oltar
opste neverice* prilaze sliku izvesnog nastupa nekih madionicara i hipnotizera iz Italije,
koji su se u toj pri¢i pojavili bas ispred Crnogorskog pazara u Kotoru. | kako je prisutni
crnogorski svet na pazaru bio potpuno nepripremljen za iluzionisticka 1 pozoriSna
pretvaranja, ova gradska, verovatna italijanska druzina odlucila je da se poigra sa tim
ruralnim neprepoznavanjem duha pretvaranja i gradske karnevalske igre, pa je priredila
nekoliko ,,velikih iluzija“, u koje su za njih ,,predestinirani* prisutni Crnogorci odmah i
lako poverovali.

Prvo su dve ,hipersenzacije” sa kokotom i grozdom posluzile da se zadobije
divljenje i poverenje prisutnoga naroda. Da se u tom mediteranskom i karnevalskom
ambijentu, gde je u toj posebnoj atmosferi zaista sve i moguce, gorstaci istrgnu sa tog
svog Cvrstog patrijarhalnog tla. I kada je nakon dva uvodna madionicarska trika, po
oceni italijanskih iluzionista taj stepen opste omamljenosti, pa i hipnoze, dostigao
predvideni nivo i oseéaj, jedan od njih sa vrha zidina je povikao: ,,Cuj narode, ne
potopite se!* (Njegos, 1996: 108).

Tu Obradovo kazivanje u svojoj kulminaciji, dostize za njegove sluSaoce

neverovatnu sliku:

U to rikni niz pazar rijeka;

ili bilo musko ili Zensko,
svak, da gazi uzdigni haljine —
kad ni vode ni od vode traga,
no svaki diga u Pazar haljine

i krenuo ka da vodu gazi!
(Njegos, 1996: 108.)

Ali stvari su, prema Obradovoj pri¢i, dobile dramatic¢an tok kad je prisutni narod

prepoznao da se italijjanska druzina mediteransko karnevalski se pretvarajuci, zapravo sa

njima gorko poigrala. Zbog toga su svoj spas (,,no uteci u Kotor Latini*) morali hitro da
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potraze bezeci kroz obliznja gradska vrata, koje bi Crnogorci, za razliku od mletackih
podanika, mogli da produ jedino bez oruzja, i sa posebnom dozvolom.

Za patrijarhalni svet, taj prvi susret sa Kotorom, poput predasnjeg, kao i sa
drugim primorskim gradovima, sa Venecijom posebno, neretko je predstavljao i neku
vrstu naoko bolne inicijacije za ulazak u svet, koji se u prvi mah ¢inio tako dalekim i
nemogucim za savladivanje. Jer, osnovna vododelnica izmedu ta dva sveta bila je etiCke
prirode, i nju je na$ svet smatrao sasvim dovoljnom da nadomesti sve druge prednosti i
privla¢nosti mediteranskih gradova i tog sveta. Pa i one brojne i ogromne razlike u
razvijenosti, nacinu i organizovanosti zivota, kakve su bile izmedu ta dva sveta. Ali
kada se u sve uvede tzv. eti¢ka prizma, onda sve dobije svoju senku, a katkad i sasvim
nenadane slike sve do neoc¢ekivane inverzije.

Onako kako je to problemski u svojoj studiji, nekoj vrsti utvrdivanja kulturne
izohipse patrijarhalnih naroda na istoécnom Mediteranu, postavio Gerhard Gezeman,
poznati slavista prosloga veka, u vidu prave slovenske antiteze, tipa: da li viSe morala
ima zapadnoevropski bankar koji je proneverio, u odnosu na nekog Albanca koji je
izvr$io krvnu osvetu?

To neslaganje sa moralnim ustrojstvom takvog venecijanskog sveta, mozda i kao
neka vrsta utehe za samog vojvodu koji zna da zivi u nerazvijenijem svetu, ali pri tom
on oseta da je on postavljen na zdravijim 1 moralnijim osnovama, doZivece svoj
klimaks nakon pitanja Vuka Micunovica: ,,Misljahu li u svijet za koga?*

Stihovima ,,Kad dva zbore §to god na ulicu, / tre¢i uho obrne te slusa“, vojvoda
Drasko najzad iznosi 1 taj najvisi stepen razlika izmedu svog i1 venecijanskog sveta. To
je zapravo ono S§to bi se moglo smatrati najve¢om manom u svakodnevnom zivotu
Venecije iz perspektive i optike tadasnjeg pripadnika plemena Crne Gore, Brda i
Hercegovine.

U drustvu uhoda, zbirova i $pijuna niko nije siguran pa ¢ak ni sam duzd. ,,Kako
ih se drugi bojat ne¢e / kad mogase oblagati duzda!* — kaze vojvoda Drasko. Upravo
pricaju¢i o tom slucaju da je zbog takve delatnosti i jedan princip i glavu izgubio,
vojvoda Drasko iznosi 1 krunski argument kojim se razoblicava taj za poStenog ¢oveka
tako nesigurni svet. Za njegov svet u kojem su prve institucije nastajale u vreme kada je
nastajao i Gorski vijenac, nezamislivo je bilo kakvo osporavanje onog koji vodi narod,

jer je on ujedno i zamena za nepostojece institucije. U teokratskoj Crnoj Gori vladika
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nije samo voda li¢no, ve¢ je on najcesce 1 drzava sama. To dualno duhovno i drzavno
vodstvo, cetinjskog vladiku tako ¢ini prakti¢éno nepogresivim, a svaki pokusaj njegovog
osporavanja je u isti mah i osporavanje njegove zemlje i njegovog naroda.

Politicku optiku 1 ,,angazman vojvode Draska u kritici mletackog drustva koji
preti da preterano saturira Citaoca, reklo bi se u odsudnom trenutku, pri samom Kraju
ove epizode u Gorskom vijencu, smenjuje Draskovo videnje mletackog pozorista, koje
njegovim sluSaocima moze da deluje samo kao ,,6udo nevideno®. Tu pisac daje sebi
maha, tako $to ukrSta jedan posve drugaciji — onom svetu koji veruje samo svojim
obrascima oprobanih istina. Doduse, igre i smeh nisu nepoznate Crnogorcima, ali kako
sam vojvoda Drasko kaze, u Mlecima ,,bjese igre, ali drugojace®.

Moze se svakako pretpostaviti kako je i sam Njegos prilikom svojih boravaka u
italijanskim pozoristima mogao pomisliti kako bi neko od njegovih Crnogoraca, koji
retko napustaju teritorije koje su oko Cetinja omedile Cetiri stare nahije, mogao prvi put
doziveti pozoriSne slike i susret sa histrionskom umetno$¢u. Zato taj deo prianja
vojvode DraSka nije samo neko puko depatetizovanje dotle vidno naraslog politickog
angazmana u kritici mletackog druStva. Tako opet imamo paradoks koji u trenutku
dodira dve naizgled suprotnim polovima udaljene kulture, stvara ¢udo humora. Humor
se oslobada pre svega zbog dosledne optike i distance koju pokazuje vojvoda Drasko u
odnosu na slike na venecijanskim ,,daskama koje Zivot znace*.

U zivotu Draskovih saplemenika smrt se nikako ne moze odglumiti. U Zivotu
Draskovih Crnogoraca, rodenje i smrt su dva najvaznija dogadaja. | ne bez preterivanja,
u njihovom zivotu, najvaznije je da se smrt doceka sa §to manje bruke i sramote. Tako
slike sa scene njemu deluju kao ¢udno i nepotrebno preterivanje, a aplauzi svemu tome,
kod vojvode Draska i njegovih slusalaca, koje svemu tome ne mogu da veruju, izazivaju
onaj grohotni smeh.

Taj smeh se razleze kada vojvoda zivopisno opisuje i ono §to bi se moglo
nazvati tadasnjim nac¢inom ishrane u Veneciji, kada Drasko, snebivajuéi se i zabrinut
zbog tih mletackih navika, na kraju izbavljenicki odahne od tih slika s re¢ima: ,,0d Zelje
se sad najedoh mesa“.

A njegove razmere bivaju jo§ vece, kada osnovne mimetske slike na sceni,
odjednom prekrije 1 ona stvarna slika, kad nastane poZzar u pozoristu, koji je vojvoda

Drasko video 1 doziveo.
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To je sve tako ,,zamastalo* Vojvodu Draska da kad je pomenuo da je u Mlecima
video ljude ,,de na konop skacu i igraju’, kao da je nastupio onaj trenutak kada njegovi
saplemenici celokupno njegovo pricanje sada ozbiljno mogu dovesti u sumnju.

Za Draskove slusaoce prizor o igra¢ima na zici toliko je neverovatan, da izgleda
ni sam vojvoda ne veruje slikama koje je video. Zato Obradovo pri¢anje o izvesnim
hipnotizerima i madioniarima iz Italije koje je na delu video u Boki, izgleda kao jo$
vece 1 neverovatnije ¢udo.

U Pismima iz Italije Ljube Nenadovic¢a vidimo kako se Petar II Petrovi¢ Njego$
vise kao neki republikanac identifikovao sa vrednostima mediteranske zapadne kulture.
Susret sa pozoriStem je bio viSe nego inspirativan. Ali ako mu je kao piscu bilo
zanimljivo kako bi mogao da izgleda prvi susret sa pozoriStem i ostalim cudima
Venecije, njegovih Crnogoraca, vecito u hajduckom 1 ratnom stavu, onda je morao da ih
povede putem vojvode Draska, preko celog Jadrana.

Ali za susret za madioniCarima i hipnotizerima, dovoljno je bilo da se samo
spuste u Boku, kako je i sam Njego$ uradio. O tome, uostalom, postoji i arhivski
podatak, prema kojem je 29. oktobra 1840. u Kotoru Njegos prisustvovao jednoj pravoj
kué¢noj madionicarskoj seansi (Milosevié, 1987: 514-516).
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2. Stjepan Mitrov Ljubisa

Stjepan Mitrov Ljubisa spada medu one znacajne li¢nosti nase kulturne tradicije
koje je Jovan Hristi¢ u svojim Esejima nazivao zacetnicima, i to onim koji su po
njegovim re¢ima uvek vise od onoga S$to mislimo da su u svom vremenu prilozili istoriji
i tradiciji. Paradoksalno ili ne, kako tvrdi Hristi¢, ono $§to je najznacajnije kao da se
nalazi van te istorije, koja je najc¢esce bila u stanju da prihvati samo ono §to je uspelo da
prokr¢i put kroz sve njene podozrivosti i rezervisanosti. Mozda ba$ to, a ne sama
istorija, po HristiCevim re¢ima, ¢ini da se neprekidno vra¢amo delu tih takozvanih
zacetnika u naSoj kulturnoj tradiciji, koji se s vremena na vreme jave, donesu novi
zamah ili vazan zaokret, ili tonove 1 uticaje koji nisu mogli da se pretpostave a jo$
manje predvide. Upravo Pripovijesti Stjepana Mitrova Ljubise spadaju u ona knjizevna
dela kojima vreme ne samo §to nije oduzelo ni od lepote, ali ni od aktuelnosti, pa i
danas, skoro vek i po od nastanka, sjaje svojim, pre svega bogatim i tako ekspresivnim
jezikom.

Sustinski doprinos Ljubise srpskoj knjizevnosti, je u Cinjenici §to je u svom
stvaralastvu, uspeo da dva dominantna kulturna 1 knjizevna tipa u XIX wveku,
jednovremeno i uverljivo artikuliSe i pretvori u sustinske elemente svoje proze. Jer, dok
mu je izbor junaka i motiva bio u romanti¢arskom duhu, dotle je realisticki bio nacin na
koji je ostvario taj svoj romanti¢arski izbor. Taj umetnicki spoj ¢ini da i posle toliko
vremena LjubiSina proza sjaji onim sjajem koji u nasoj knjizevnosti i kulturi imaju samo
dela koja spadaju u ono §to zovemo najdragocenijom ostavstinom za buducnost.

Ali tim kljuénim vrednostima dodajmo jo$ i neke druge, i veoma vazne. Jer, sa
LjubiSom srpska proza se ne samo odomacila na dotle nepoznatom 1 stranom prostoru
Mediterana, i osvojila ga na umetnicki nacin koji dotle u nasoj kulturi i naSem jeziku
nije bio zapamcen.

Donose¢i u svet srpske knjiZzevnosti taj dotle nepoznati svet pravoslavnih
Pastrovica koji su vekovima opstali u zaledu, najpre sa mletacke, a potom austrijske
strane, ispod same granice sa Otomanskim carstvom, Ljubisa je na pripovedacki nacin
uz njihov pogled na svet, predstavio i njihovu kolektivnu svest, psihologiju, moral,

njihov nacin zivota. Kombinuju¢i u jednom zanimljivom pripovedackom prepletu,
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legende i fakta stvarne istorije, logi¢no i apsurdno, ozbiljno i humorno, u tom ¢arobnom
svetu pastrovskih jezi¢kih idioma, on je stvorio prozno delo koje od svog nastanka
neprestano pleni i osvaja.

Jo$ je Ljubomir Nedi¢ uocio: ,,I da Ljubisa u svojim pripovetkama nema niceg
drugoga, jezik bi njegov sam bio neprocenjiva dobit i stavio bi ga u red velikih pisaca
srpskih.” Taj njegov jezik, toliko bogat arhai¢nim slojevima, osobene dijalekatske grade
i sa moguéno$¢u raznovrsnih obrta i sa najdaljem ¢itaocem u srpskom jeziku mnogo
lakse nego $to se to da pretpostavljati, uspostavlja i danas zivu komunikaciju. O tome je
i jedan od predanih postovalaca Ljubisinog dela, Velimir Zivojinovi¢ Masuka sa
dijagnostickom precizno$cu zapisao: ,,lako preobilan provincijalizmima Kkoji bi trebalo
da ometaju razumevanje 1 umanje utisak, taj jezik je tako saobrazen pripovednom
materijalu, i tako obasjan svetloS¢u psiholoskog tipa, da se dogada obrnut i obrnut
slu¢aj: postaju vam ti provincijalizmi jasni i podinjete da ih volite (Zivojinovié
Masuka, 1928-1929: IX — LXVIII).

Danas LjubiSino delo svakako spada u onaj najuzi krug pisaca koji na
srpskog naroda, u tom uskom pojasu uz more, od Bara do Zadra.

lako njegove Pripovijesti ¢esto kao povod i za osnovu imaju stvarne istorijske
dogadaje, vrednosti njegovog dela prevazilaze iskuSenja zaborava i tame proslih
vekova, jer ono, pre svega, donosi svu sloZzenost zivota obi¢nog sveta srpskog naroda u
primorskim krajevima.

U pripovestima Stjepana Mitrova LjubiSe, upravo taj svet, zahvaljuju¢i svojoj
pameti, ali 1 hrabrosti 1 moralu, ¢uva svoj identitet 1 egzistenciju. Slike i1z LjubiSinih
pripovesti donose atmosferu minulih vekova, ali kroz svakodnevne dogadaje, u kojima
kroz individualne i1 kolektivne drame, upoznajemo ljude razli¢itih sudbina i1 karaktera.
Sve to zajedno, u njegovom celokupnom delu, stvara okvir duhovne i kulturne
fizionomije pastrovske zajednice pripovedacevih junaka. I sam Ljubisa je, u predgovoru
svojih Pripovijesti crnogorskih i primorskih, Stampanih 1875. u Dubrovniku, otkrio
svoje pobude, razloge i impulse svog stvaralasStva:

,»Moja je namjera bila da ovom radnjom ouvam nekoliko znamenitijih dogadaja
svoje otadzbine, a uzgred opiSem nacin zivljenja, misljenja, razgovora, napokon vrline o

poroke svojijeh zemljaka, pak to sve predam potomstvu onako kako sam cuo 1 upamtio
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od starijeh ljudi, jer vidim da se od svakdan te stvari preobrazuju i ginu sve S§to je
napredniji doticaj i poplavica tudinstva“ (Ljubisa, 1984: 13).

Sve te li¢nosti bile istorijske, ili plod LjubiSine imaginacije, u jednom Sirokom
istorijskom okviru samog pripovedanja, imaju jasnu ukorenjenost u narodnoj tradiciji i
pamcenju. I na toj osnovi Ljubisa kao pisac sebi daje najvise maha.

Prirodno, kao neko ko je i odrastao i vaspitavan ponajvise u okvirima duha svog
naroda i njegovog usmenog stvaralastva, i1 kao sledbenik Vukovih ideja, Ljubisa je
ogromnu folklornu gradu na zanimljiv i1 stvaralacki osoben i originalan nacin
inkorporirao u svoje delo.

Uostalom, LjubiSa se najpre kao politi¢ki predstavnik svog naroda, a potom i
ponajvise kao pisac, pojavio na tada preovladujuéem intelektualnom talasu svog
vremena, koje je svoje osnovno uporiste i traZilo u tradiciji i duhovnom intenzitetu svog
probudenog naroda.

Bio je to trenutak, i ne samo kod nas, kada je prosto prokljucalo jedno novo
jezi¢ko vrelo, i to pravo iz srediSta narodnog jezika i duhovnosti.

Ljubisi su njegove pripovesti 1 jezik njihov, odmah doneli prihvaéenost i pravu
popularnost, a potom i razumljivi uticaj na generaciju pisaca koja je i stasavala upravo
na horizontu njegovih knjiZzevnih pogleda i duhovnih obzorja. Koliko je njegova pojava
u knjiZevnosti bili znacajna, sasvim je dovoljno re¢i, 1 u isti mah veoma ilustrativno, da
medu LjubiSine sledbenike spada 1 takav znacajni prozni pisac srpskog jezika kakav je
Simo Matavulj.

Kao rodeni Budvanin, LjubiSa je imao sre¢u da jedno vreme pohada Skolu
Antuna Kojovica, jednog od najuglednijih Budvana, jo§ od antickih vremena, kada su
Kadmo i Harmonija, po legendi osnovali ovaj privlacni i doskora tako egzoti¢ni grad,
danas na Crnogorskom primorju. Kojovi¢ je svakako izuzetni Budvanin i spada u one
stvaraoce 1 kulturne i javne licnosti koji su posebno na prostoru Boke i1 Dalmacije
ostvarili zapazen uspeh deluju¢i na latinsko-italijanskoj knjizevnoj i kulturnoj tradiciji.
Prema Skolskim dokumentima, jasno da je deCak Stefan od svog ucitelja ne samo naucio
da recituje na italijanskom, ve¢ i na srpskom jeziku.

Svakako je da su se i u Budvi, kao i svim gradovima s obe strane Jadrana pod
Mletackom upravom 1 romanskim uticajima, osecali uticaji i duh humanizma i

renesanse. Tako je i sam Kojovi¢ (1751-1845), inace dvostruki doktor nauka (prava i
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teologije) obavljaju¢i svestenicku sluzbu, uceéi decu, pri tom marljivo belezio i
dogadaje koji su za vreme raznih vlasti u Budvi zbivale. U spisu pod naslovom: Budva
pod ruskom upravom 1806-1807, on svedoc¢i da su 1806. njegovi ucenici na proslavi
povodom rodendana ruskog imperatora Aleksandra izveli poznati ples Moresku. Taj
ples sa elementima pantomime, pod maskama i sa sabljama, jo§ od XV veka se inace
rasirio po celoj Evropi. To Sirenje je prirodno i$lo obalama Mediterana, a danas se, na
primer, i to tradicionalno i svake godine, izvodi na dalmatinskom ostrvu Kor¢ula.

I sam Ljubisa, i pre, ali i nakon Kojovi¢eve skole, odrastao je tako u prirodnom
mediteranskom ambijentu, pa time i u okviru poznatih i posebnih impulsa mediteranske
kulturne tradicije, za koje je svakako odredene zasluge mogao da ima i njegov ucitelj.

Ljubisin spisateljski pocetak, iz 1845, bio je etnografsko-geografski spis
,»Opstestvo pastrovsko u okruzju kotorskom®. Potom se u viSe mahova oprobao u
»prevodenju, preciznije receno prepevao je nekoliko pesama Horacija, Ariosta, Dantea.
U njegova pocetna dela svakako spada i nekrolog koji je napisao na vest o smrti Petra 11
Petrovi¢a Njegosa. Njegovo delo je i duza epska pesma u desetercu, ,,na narodnu*, ,,Boj
na Visu“, da bi potom priredio i prvo latini¢no izdanje Gorskog vijenca za koje je
napisao i komentare.

I do tog, jugoistocnog dela Mediterana, gde je Ljubisa 1 roden 1 odrastao dopirali
su snazni uticaji sustinskog odredenja najvaznijih mediteranskih ukrstaja, kao izvora 1
kolevke civilizacije i kulture, utemeljene na humanistickoj filozofiji.

LjubiSino knjizevno delo ispunjavaju stranice na kojima su slike rodnog
budvanskog kraja, Boke, Dalmacije, ali dominantni i markantni likovi su Pastroviéi, kao
i njihova pravoslavna braca i najblize im komsije, Crnogorci. Ipak, pastrovska, ali i
njima bliska istorija, u vremenu od XV pa do XVIII veka, koju Ljubisa uoblicava kroz
svoje pripovesti zasnovane na narodnom predanju i istorijskim motivima, predstavlja
sustinsku i dominantnu vrednost njegovog stvaralastva.

Ljubisa prirodno demonstrira izuzetno poznavanje istorije sveta u kojem se rodio
1 odrastao, zasnivajuéi svoje pripovesti na podvizima i dogadajima zapamcenim u
narodnom secanju, u kojima znaajni pojedinci kao protagonisti Sirih dogadanja, u
autorovom pripovedanju 1 perspektivi Citalaca, zive kao uzori 1 tipi¢ni predstavnici

svojih zajednica.
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U svom crnogorsko-bokeljsko-dalmatinskom krugu srpske nacionalne zajednice,
koja je bila povezana tom srpskom i pravoslavnom kulturnom izohipsom, i koja uz tu
centralnu, ali i sve druge osobenosti podrazumeva i znacajne zapadnoevropske, pre
svega mediteranske uticaje, LjubiSa je ostvario delo zasnovano na predanju, etici,
tradiciji i jednom krepkom i lepom jeziku svoga naroda.

Za razliku od duha vremena kada su s druge strana Jadrana nastajali romani o
sudbini zaljubljenih verenika, religioznom zanosu ili, divljenju politickim uzorima,
Ljubisa se drzao epske istorijske istine svog naroda, o kojoj je literarno veoma
upecatljivo svedocio svojim originalnim jezi¢kim i slikovitim stilom.

Zato LjubisSine pripovetke, zbog tog neposrednog stila pripovedanja, jo$ vise i
samog takvog ponaSanja junaka njegovih pripovesti, zbog te svezine i lapidarnosti
narodnog kazivanja, i danas predstavljaju najneposredniji izraz patrijarhalnog dinarskog
tipa.

Tako u Ljubisinim pripovetkama, i pre nego Sto pocne samo kazivanje, ta dva
tako jarka tona, kakav je patrijarhalno dinarski i mediteranski, u svom dodiru, najpre
suprotstavljaju¢i se jedan drugome, stvaraju takvu refleksiju i nove valere, tako da
njegove pripovesti imaju jednu posebnu, za dinarski svet neocekivano egzoti¢nu
atmosferu.

Zbog toga bi se moglo re¢i da Pastrovic¢i u Ljubi§inim pripovestima predstavljaju
jedan originalni primorski varijetet dinarskog tipa, onakvog kakvog ga je definisao
Jovan Cvijic.

Primorsko a jo§ sveobuhvatnije reCeno rodni mediteranski uticaj i tradicija
ponajvise se u LjubiSinom pripovedanju mogu prepoznati u tematsko-motivskoj
orijentaciji i kroz tu tako za primorski mentalitet imanentnu stilizovanu ironiju u
gledanju na zivot, svet i stvari.

Prva pripovetka, koju je objavio 1868, Kanjos Macedonovi¢, Ljubisi je donela
ugled u svetu svog jezika, a potom i neprolazno mesto u istoriji srpske proze i
knjizevnosti.

I ve¢ u prvoj recenici te njegove prve pripovetke LjubiSini Citaoci su se obreli na
jednom od najlepsih morskih zZala koja se uopste mogu i zamisliti.

Zato je u tako skladnom pocetku pripovedanja o KanjoSu Macedonovi¢u, vazno

istac¢i da ve¢ u prvoj recenici svoje najpopularnije pripovesti, odmah i kazivanje i radnju
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smesta na za svet Pastrovic¢a to toliko mitsko i istorijsko znacajno mesto kao Sto je
Drobni pijesak.

I danas je to jedna od najlepsih uvala ne samo na Crnogorskom primorju, koja se
pri samom moru pretvara u fini pesak pored kojeg, za onih suncanih dana morsko
plavetnilo dobija smaragdnozelene nijanse. Danas je to samo prestizna plaza, ali nekada,
jos pre samog Ljubise, kako i njegova pripovest kazuje, upravo su tu Pastrovici, svakog
Vidovdana donosili najvaznije odluke za organizaciju i Zivot svog drustva.

Zivopisan pocetak i svedodenje o znadaju tog ,.Svetog“ mesta za pravoslavni
primorski svet u blizini mletacko-turske granice, naznacen vremenski okvir, dovodi nas
u geografsko i narativno srediSte pri¢e. Ali sve je to samo najava za pripovedacki
iskorak, koji LjubiSa nalazi u podse¢anju na ugovor koji su Pastrovi¢i potpisali za
vreme godine nezapamcéene gladi, 1423. godine. Kako i sam pripoveda¢ tvrdi,
zahvaljujuéi ponajvise ,,pregovarackoj umesnosti‘ mletackog providura Bemba, upravo
na Drobnom pijesku potpisali su ugovor kojim su dosli pod okrilje mletackoga lava. U
svom ranom delu Opstestvo PaStrovsko u okruzju Kotorskom, LjubiSa je doduSe naveo
kao razlog tursko nasilje ,,koje ve¢ izdrzavati nijesu mogli, predadose se svojevoljno i
saglasno Mletackoj republici, s pismenim ugovorom, kog su zakljuéili dana 4. mjeseca
aprilija 1423. godine s morskim vojvodom Francom Bembom®.

Ugovor je garantovao odredene mletacke beneficije za PaStrovice, na $ta bi oni
uzvracali svojim dobrovoljnim uce$¢em u venecijanskoj mornarici. Ali kako re¢
obligacija prvenstveno akcenat stavlja na znaéenje obaveze, one su i u ovom slucaju
vremenom, kako to pripoveda¢ na nacin, ne liSen ironije, ilustruje, prekrile i zaboravile
one pastrovske razloge i1 o¢ekivanja koje im je ovaj ugovor trebao da garantuje.

Ali to kratko podsecanje na sve slozenosti i neocekivane potonje istorijske
kontraindikacije sudbinskog istorijskog sporazuma PaStrovi¢a sa Mle€anima, bilo je
samo situiranje vremena 1 veka, da bi se pripovedaC usredsredio na jedan dan u tom
veku, i to bas onaj Vidovdan, kada su se sazvale ,,sude i vlastela na obicnom mjestu od
pravde. 1 upravo tog dana na Drobnom pijesku pojavljuje Kanjo§ Macedonovi¢, taj
»covjek niskog struka, ali Ziv 1 ¢eperan, da bi se na igli vrtio*. Sam fizicki opis Kanjosa
je vazna sugestija o svetu o kojem LjubiSa svedoci. Jer, ispostavice se kasnije, da e
upravo on, i to u najvaznijem 1 najdramaticnijem trenutku pripovesti predstavljati

Pastrovice, i to ,,ka najbolji i ka najgori*.
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A to je svet, u kojem se i sam pisac njegove centralne pripovesti i rodio, i
odrastao, a potom ga u parlamentu austrijske carevine i politicki reprezentovao. I ¢itava
pripovest koja ¢e uslediti, samo ¢e potvrditi jednu markantnu crtu karaktera tog
pastrovskog sveta koji uvek realisticno promislja svoju istorijsku i egzistencijalnu
poziciju. I kao da je ta istorijska determinanta bila preduslov za uocljivu skromnost
pastrovskog coveka koji kao da se nikada ne predaje eufori¢nim preterivanjima, ali ni
bilo kakvim frustracionim ose¢anjima kada dode vreme pravog istorijskog udesa.

Jer, Pastrovici, kao i drugi Srbi u primorju, imali su kroz istoriju jedno veoma
specifi¢no istorijsko iskustvo. Nasavsi se pred kompleksnijim i zahtevnijim problemima
I ciljevima, svoju egzistenciju su morali da ostvaruju u skladu, a ne protiv, ¢esto puta
komplikovanih interesa jedne tako bljeStave i mocne, i u isti mah i neverovatne sloZene
drzavne uprave kakvu je sve do1797. predstavljala Serrenissima Repubblica di Venezia.

Kanjo§ Macedonovi¢, taj znameniti pastrovski ali i jedan od najpoznatijih
knjizevnih junaka srpskoga jezika, poti¢e od Golubovi¢a, ¢ije su kuée u onom uglu
buljarickog zaliva, odmah ispod Kufina, tog prevoja koji danas odvaja barsku od
budvanske opstine. Svest o tome je ocuvana sve do danasnjih dana tako da se taj zaselak
naziva i Kanjosi. Upravo odatle i poCinje prostor koji su naseljavali PaStroviéi, i
nastavlja se sve do tako zvanog Babinog vira, koji se nalazi pri kraju Becica. Zanimljivo
je da su kuce Pastrovica u selima, na okolnim brdima, da bi se oni na obalu spustali u
vreme ribolova. I upravo te ribarske kolibe i kuce, vremenom su ih i definitivno spustile
na more i pretvorile u prave Mediterance.

Pastrovi¢i su odrastali dele¢i iste vrednosti, obiCaje i slave, sa svojom
narodnosnom brac¢om iz Cetiri crnogorske nahije i ,,sedmoro brda“: A svi zajedno u
okrilju Srpske pravoslavne crkve u i u okviru njene Crnogorsko primorske mitropolije.
Ipak, izmedu svih njih ima i odredenih mentalitetskih razlika koje su se protegle cak i
do danasnjih dana.

lako socijalno-psiholoske determinante 0 narodima i zajednicama i pojedincima
sobom nose neku vrstu nepodnosljive lakoée pojednostavljivanja, cak 1 do
upro$éavanja, za Pastrovi¢e se mora istaci da su od kada znaju za sebe, uostalom kao i
njima bliski i obliznji Bokelji, od davnina imali snazno osecanje pripadnosti srpskom
identitetu. Uspeli su da izbegnu da budu podanici carstva agarjanskog, i vremenom se

nasli u posebnoj egzistencijalnoj poziciji koja je znatno uticala na identitet ¢lanova
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pastrovske zajednice. Odmah su stekli svest o tome da ¢e kao podanici ,,prevedre
Venecije* moc¢i da opstanu, pre svega ako budu znali da za svoju sadasnjost i
buduénost, pronalaze i nepogresivo izaberu ona tzv. manje losa od svih drugih losih
reSenja koja im se nude. Ta svest o realnom i moguc¢em, uz njihov primorski ambijent i
drzavnu vlast koju su prihvatili, vremenom ih je ucinila unekoliko drugacijima od
obliznje brace iz crnogorskih nahija, sa kojima su inace delili isti kosovski mit, slicnu
istorijsku, folklornu i narodnu tradiciju i pravoslavno duhovno jedinstvo oli¢eno u
cetinjskom mitropolitu.

Bivaju¢i u vlasti mletacke Republike, tog ,sredista sveta“, koje se smatra i
jednom od ,.,kolevki evropske civilizacije, u tom ,,srcu tadasnje civilizacije, osecajuci
to ,,zivo jedinstvo mora‘, Pastrovi¢i su vremenom razvili nagonske reflekse opstanka u
kojima su skoro uvek artikuliSu dve osnovne teznje, da saCuvaju svoj stari identitet i da
uz to zive Sto slobodnije na svom delu jadranske obale. Tako Kanjos, po povratku iz
Venecije, na samom pocetku svog kazivanja ne istice nikakvu opcinjenost slavnim
gradom, niti bilo kakvo uzbudenje ¢oveka koji se iz svog pomalo arhetipskog sveta
obreo u jednom tako drugacijem i pomalo ,,nesnOsSN0* novom, pa zato nije odvec reci i
po malo rizinom, ¢ak i opasnom.

Zato Kanjo§ najpre kao vaznije od svega drugog, bez ikakvog uzbudenja ili
impresioniranosti, navodi na kakve globe 1 izdatke ga je stavila mletacka vlast, sve na
ime Svetoga Marka.

LjubiSa i u svojoj najvaznijoj pripovesti, ne propusta da kroz reci svog junaka
zeli da podseti na prvobitni ugovor Mlec€ic¢a 1 PasStrovica iz 1423, pa zato Kanjos kaze:
»Sveti Marko, hvala mu 1 slava, niti jede ni pije, a ja sam se predao duzdu da mu toboz
ne davam nista, nego da mu ruku celivam, a on da me brani od Tur¢ina* (Ljubisa, 1984:
60).

Ma koliko mu bilo muéno i neizdrzivo u tom mletatkom drzavnom lavirintu, on
ipak ne gubi prisebnost i ne odustaje od cilja. Cak i tada, kada ga ti, &ini se za neprijatna
iznenadenja uvek spremni mletacki duZznosnici, kad god se Kanjo$ najzad i priblizi
reSenju svojih problema i svom cilju, bas tada jo§ jednom vrate na pocetak.

Pogled naSeg dinarskog sveta na Mediteran, na zapadni svet uopste, uvek je bio
sadrzan u uobicajenoj dihotomiji poznatih razlika izmedu ,,nas“ i ,,njih“. Tako u

Gorskom vijencu, u pric¢anju vojvode Draska te razlike izgledaju nepremostive. I Kanjos
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te razlike posebno dozivljava nevoljno lutaju¢i od jednog do drugog mletackog
¢inovnika.

Nije ,,Kanjos$* jedina LjubiSina pripovest u kojoj upravo te razlike izmedu Istoka
I Zapada predstavljaju jedan poseban narativni predlozak i zamajac njegove proze.
Pored ove, njegove najcuvenije pripovetke, ta slika mediteranskog kulturnog mozaika, u
kojem zajedno egzistiraju razli¢ite religije, kulture, narodi i drzave, prisutna je i u
drugim njegovim delima. Jer, ve¢ tradicionalni nacin gledanja patrijarhalnog sveta na za
njega mocne i zbog toga i ,,0pasne* izazove zapadne kulture, LjubiSa je predstavio i u
,»grbaljskoj pripovijesti iz XV vijeka“ — ,,Prokleti kam®, kao i u XIV pri¢anju Vuka
Dojcevica: ,,Nekomu tonu pluta, a nekome plutaju olova“.

U monologu ,,Beskuée®, taj pogled, od pocetnog nerazumevanja, zaziranja i
straha od promena, odjednom prerasta u jedan otvoreni negativni pogled na Zapad, i kao
neka vrsta proze sa tezom, u Ispovijesti je ovako saopsten:

,,Crkve puste, a veCernje nije, a jutarnja po jednome na godinu; kumstvo i
bratinstvo $ala i sprdnja; milostinja razmet; prastanje slabost. Tome je kriva neka nova
Skola, koja je naumila da pretvori ljudstvo u skotstvo kako ¢e ga lakSe navesti da
potkopa temelj crkvi i drzavi ... Op¢a pogibija koja prijeti opominje gospodu da se
posavjetuju 1 udruze, da toj azdaji satru glavu dok ne objaca 1 cio svijet ne proguta“
(Ljubisa, 1996: 234).

U toj istoj ispovijesti, i na istoj strani, kao opozicija svemu tome o Zapadu
izreCenom, U nastavku, u monologu Ivan-bega Crnojevi¢a, imamo, u tom smislu
potpuno drugaciju sliku Istoka:

,,NO, bogu hvala, to zlo o kojemu besjedi$ od mene je daleko; ako je kod vas
proniklo, to je vise od znanja i nauke. Moj narod svaki dan gine i zlopati boreci se za
krst Casni i svoj opstanak. On je bogobojazan i vjeran koliko ikakav narod na svijetu.
Gladuje, a nece da radi sto dana na godinu kada se sveci slave. Jedan je perjanik dosta
da red odrzi u cijeloj nahiji, a dva tri starca iz sela da sude i mire. Jevtinijega i
urednijega vladanja, ja mnim da nikud nema kao u nas; i da nije turskoga bjesnila, ja bih
bio najsretniji gospodar.*

I nakon suprotstavljenih stavova o vrednostima kulturnog i sveukupnog modela
Istoka i Zapada, LjubiSa u ve¢ pominjanom XIV pri¢anju ,,Nekomu tone pluta, a

nekome plutaju olova“, kroz re¢i Vuka Dojcevica, daje jedan sinteticki komentar:
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»Da se produ Grka, Rimljana, zapadne pljeve, tude dike i strana obicaja: hotio
bih da se iznesu na vidjelo divni ogledi nasijeh junaka, mudraca, knjizevnika, Zenskije
glava, $to su sluzili Casti 1 imenu srcem, pamecu, poukom, a pregoreli otadzbini Zivot,
imuce, porod 1 mir. Htio bih da se, spored tiju vrlina, gdjegdje oSibnu poroci nasega
puka, najviSe osveta, sutuka, predrasuda, kletva i kunidba, kako bi se ogledao u prvijem,
a pomrzio na potonje: i to sve da ispri¢amo na prosto, naravno, u narodnoj odjeci, bez
natege 1 gruboce, gdje ljudskom Salom, a vazda, da ti se mili ¢uti; jer ljudi nijesu ni
andeli na davoli, nego ljudi, prignuti ¢as dobru, ¢as zlu, kako ih nagoni ¢ud, nevolja,
prigoda i hrdava druzba. Tako bi se sdruzila nedruzina: korist i zabava, pouka 1 Sala; a
namirila vecernja danguba obilatom znjetvom divnijeh primjera“ (Ljubisa, 1988: 127).

| tako, posle jednog takvog dana i neprospavane noci koja je usledila, Kanjosu se
ucini: ,,a grad pust bez ljudi, jer tamo spava svako do podna; kad mrkni objeduju, a pred
zoru lijegaju”.

U tom Kanjosevom pripovedanju o lavirintima mletacke drzavne uprave, kao da
je Ljubisa kristalizovao i prvu opstu sliku dozivljaja Venecije u koju je ondasnji, ne
samo Pastrovi¢ odlazio vise neodloznim razlozima nego slobodnim izborom i voljom.
Bas kao vojvoda Drasko, tako ovog puta i Kanjo§ Macedonovi¢. Prvi, da preuzme
godi$nju penziju za starog crnogorskog junaka koji se presudno istakao u odbrani
Kotora, a Kanjo$ u nadi da ¢e u Veneciji neSto vise zaraditi prodaju¢i maslinovo ulje,
vino, loj 1 kozu.

Ljubisa u ,,KanjoSu Macedonovicu* daje jednu veoma bogatu, a moZze se reci 1
slojevitu sliku mletackog drusStva, koja je prozeta posebnim erosom jednog pravog
humanistickog kriticCkog angazmana. Taj pogled na Mletke, blizak i sli¢an tom
crnohumornom elementu iz pricanja NjegoSevog vojvode Draska, dobija svoje
realisticne razmere u vise LjubiSinih pripovesti. Tako u prvom pric¢anju Vuka Dojéevica
imamo varijantu tog poznatog i pomalo uopStenog prikaza mletackog sveta: ,,.Coek
Coeka priprezuje 1 uhade mu stope i rijeci; svoj svome jamu dube, dok oboje u nju
sunovrate; oblagali duzda, pa ga raskrunili 1 poturili, stara i slaba, da mu od jada srce
pukne, a sina mu mucili i progonili od nemila do nedraga, jer mu se svijest djela za
jednom momicom $panjolskog poklisara“ (Ljubisa, 1988: 77).

Na osnovu sada ve¢ i opSteg mesta 1 tog vec toliko uobicajenog pogleda naseg

coveka na svet s druge strane Jadrana, Vuk Dojcevi¢, posle jednog ve¢ duzeg boravka u
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Mlecima, u XIV pri¢anju upotpunio je i zaokruzio tu prvobitnu sliku Venecije, i ucinio
je celovitijom.

U Pricanjima Vuka Dojcevica Ljubisa je svoju predstavu o svetu mediteranskog
podneblja i sa isto¢ne, a jo§ viSe sa zapadne Strane Jadrana, poznatu iz njegovih
primorskih i crnogorskih pripovesti, jo§ vise nadogradio. U tim zivopisnim i
temperamentnim bojama svojih pripovesti, on je otkrio i zanimljivi duhovni senzibilitet
nasih Primoraca. Poput samog Vuka Dojcevica, sada to vise nisu neki Crnogorci ili
Hercegovci u svojoj neprestanoj muci i vecitoj borbi za slobodu. Dakle, nije to viSe onaj
svet koji odrasta prema zavetu predaka, da se ¢ovek jedino rada onda kada i krv prolije
za svoje najblize.

Ljubisini mediteranski junaci nisu takvi, jer su u njih duh, snalaZljivost,
domisljatost pre svega ono Sto Cini njihove podvige, iznad svih onih ljudskih
svakodnevnih duznosti. Oni nose izvesnu dualnost u sebi, jer iako mogu i znaju i da se
na ,,mletacki na¢in“ nose sa Venecijom, oni u isti mah imaju i jasne rezerve u odnosu na
taj nacin zivota. Pa ga Cak otvoreno kritikuju 1 osuduju, pokazuju¢i uvek svest o toj
markantnoj grani¢noj liniji izmedu mletacke gradanske civilizacije i svog rodnog
patrijarhalnog gorstackog sveta.

Ti gorstaci koji su stalno 1 na sli¢an nacin silazili u ravnice pokraj mora, delovali
su Cesto naivno i sujeverno, ali poSteni i siromasni, delujuci tako ¢edno u odnosu na svet
u kojem su nasli. Ti slobodoljubivi zarobljenici svog patrijarhalnog morala, tegobno su
radili da bi opstali izmedu ta dva svoja sveta. | onda kada pokazuju svest o
ograniCenosti svoje rodne sredine, oni ipak ne dovode u pitanje svoje osecanje
uverenosti u njenu moralnu nadmo¢ u odnosu na vrednosti mletackog drustva.

Jedan od tako vidnih mediteranskih aspekata LjubiSine proze su putovanja i
priCanja, koja ne predstavljaju samo okvir njegovih pripovesti, ve¢ veoma Cesto sluze da
otvori zaplet i price i predstavljaju njenu pravu ekspoziciju. Putovanja, koja neminovno
proizvode pric¢anja, nezaobilazni su egzistencijalni raisone d’etre Citavoga zaleda, pa su
stoga i onaj nezamenljivi izvor tzv. realisticki uverljive motivacije zapleta ne samo u
LjubiSinim pripovetkama.

U kontekst mediteranske kulture LjubiSine proze svakako spada jedan niz
narativnih elemenata koji predstavljaju i prave mediteranske literarne topose. Tako

¢amac u boju sa Furlanom predstavlja najavu velike Kanjoseve pobede. U Pricanjima

174



Vuka Dojcevi¢a odlazak u mornare, bilo da se radi o ratnoj ili trgovackoj, predstavlja
znacajnu osnovu i izvor mnogih prica. Isto takav izvor predstavljaju i porinu¢a brodova
u more, kao i torpedovanja i nasukavanja. Mediteran je zamenio i neke topose koji su
ranije sluzili da dinamizuju tragi¢nu radnju ili pak da se ona okonca. Tako su planinske
visove i stene zamenili morski rtovi. Planinske ambise u romanti¢arskoj prozi sada je
zamenilo more kao grob stradalnice, kao na primer u ,,Sko¢idevojci®.

U Ljubi8inoj prozi i prostor i vreme skoro uvek dobijaju svoje mediteranske
obrise, jer se Cesto smestaju na primorske trznice, skupstine i u gradove. U njima po
pravilu ,,kolo vodi kotorska ili neka druga gospostina“, najéesée pokatoli¢ena, koja se
ne usteze da pokaze moralnu iskvarenost, korumpiranost, grabezljivost, ali skoro uvek u
sluzbi mletackih politickih, ekonomskih i verskih interesa.

Tako, i sam Dojcevi¢ izrazava jednu sloZenu viziju mediteranskog Zivota, koja
ima svoja dva osnovna tona koja se medusobno prozimaju u svoj toj slikovitoj
slozenosti. To su, analiticki gledano, s jedne strane sav taj mletacki civilizacijski sjaj i
patrijarhalni gorStacki pogled na sve to, s druge strane. Oni zajedno stvaraju jednu
originalnu i neocekivanu gamu bogate slikovitosti LjubiSinih pripovesti, u kojima se
pastrovicki, hercegovacki i crnogorski kolor lokali polako prelivaju u sve te boje toplog
mediteranskog mora i duga iznad njih.

Jednostavno receno patrijarhalni svet insistira na slozi, jedinstvu, bliskosti, dok
je osnovno svojstvo Mediterana upravo suprotno. On je sloZeni mozaik, a njegova
struktura je antitetiCna, jer na tom prostoru koje povezuju razna mora zive razli€iti
narodi, jezici, religije, ¢ak i veoma razli¢ite moralne norme. Jer, razne versko-
nacionalne razlike i sukobi, zatim politicki sukobi, povremeno ipak uspevaju da
»hadmase* 1 prevazidu ekonomske interese i poslovi¢nu nadnacionalnu mo¢ trgovine,
koji znaju da svedoce ,,idilu“ Mediterana.

Nepodudarnost je tako drugo ime za Mediteran, i ako se malo bolje zagledamo,
ona kao da zapravo i cveta Sirom njegovih reljefnih obala. Ona je tolika i oCigledna i
izmedu Venecije i Pastrovi¢a. | tom dvojstvu Ljubisa je posebno posveéen i u ,,Kanjosu
Macedonovi¢u®, kao i u Pricanjima Vuka Dojcevica. Njegova proza svoj narativni
oslonac, svoje pribeziSte uvek lako pronalazi u tim brojnim primerima razlikovanja

svakodnevnog mletackog zZivota i tzv. naSeg sveta:
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,U Mlecima ne rani niko osim mrnara i pecara, ve¢ ako se ko namjeri iz nasije
krajeva, primorac ili gorStak, uen da ga zora vidi 1 da se nasrka jutarnja zraka; nego
svak lezi do podne, pak ustanu zuti i naduti, bez kapi krvi u obrazima. A i nevolja im je,
kad veci dio no¢i provedaju u igri i zabavi (Ljubisa, 1984: 282).

Sto ih je viSe, to kao da je za eros pri¢e i pri¢anja bolje i uspelije. Doduse u
predasnjem citatu ipak se ne radi 0 onoj uobicajenoj gorstackoj i tribalistickoj reakciji
koja kao da se u stvari zasniva ne nekom usadenom strahu prema drugome, koji je
toliko prisutan u zatvorenim etni¢kim zajednicama.

S druge strane, taj hedonistic¢ki pogled na Zivot, zbog kojeg je zapravo Venecija
dodatno postala svetski predmet zelja, u prvom susretu je prosto nerazumljiv za
gorstake 1 njihovu patrijarhalnu Zivotnu optiku. Ali oni ¢e je, onako brodelovski receno,
bolje razumeti, tek kada silom trgovackih i nekih drugih prilika, budu u prilici da,
voljno ili nevoljno, duze ostanu u Veneciji. Mada se sve to, pa i ta velika promena,
moze dogoditi i u bilo kom drugom mediteranskom gradu. Tu mletacku hedonisti¢ku
magiju kojom se no¢ pretvara u dan, zapazio je i Vuk Doj¢evi¢ na svom putovanju od
,Novog do Krfa i Carigrada, pa sve do Malte i Mljetaka* (Zivojinovi¢ Masuka, 1928—
1929: XLIV).

Celokupno Ljubisino delo, bez obzira o ¢emu god da besedi, kao da je ozareno
jednom svetlo$¢u, nerazdvojivom od one stvarne koja se uvek vidi i osefa na
Mediteranu.

Vatra koja sve ogrije i1 osvetli daje po Ljubisi svemu iluziju ili stvarnu
velicanstvenost 1 vecnost. Otuda na njegovim stranicama toliko zapaljenih sveca i
zublji, bakljadi i fenjera. Pa i mediteranske zege. To sve daje i sjaj Veneciji i ¢ini da kad
neko u nju prvi put kroci, da ¢esto ne moze razlikovati zivot za dana, i onaj koji se zbiva
u letnjim venecijanskim no¢ima. ,,Mletacka majstorija pretvorila no¢ u dan; vidjelo se
zbilja ka usred bijela podna‘“ (Ljubisa, 1984: 289-290).

Pa i gore u brdima, skupovi i pri¢e ukraj vatre dugo se pamte. Pogotovu kada se
uz neko ognjiSte nade takav mag price i pricanja, kakav je Vuk Dojcevi¢.

Paradoksi koji proizvode polemi¢nost daju narativni zamah upravo tako §to se u
pricanju stalno suocavaju dve eti¢ke norme, i to ne u odnosu na svakodnevicu, veé na
one, neprolazne i veCne teme, kao §to su zivot, smrt, umetnost, kultura. Pa otuda i

mnogo kritika, kao na primer i ona u kojoj se mletatkom pozoriStu zamera, jer je, kako
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tvrdi jedan LjubiSin junak, vise okrenuto krvoproli¢u i nemoralu, nego viteskoj borbi za
slobodu 1 junastvu:

,,Kad ko u nas ubije ¢oeka od nevolje, vrh sebe (nuzna odbrana, necessaria
difiesa), u kradi ili zavadi — ili $to ga je pojaha jal’obezobrazio, — ili kad ko s proklete
bratcke ukorbe osveti oca il’strica, il’rodaka: puknu na nas Latini ruzeéi i grde¢i da smo
krvopije, ljudozderi i divljaci; a evo ti §to se od njih jutros radi, zabavili se o svom ¢udu,
pak sad poceli da nas hvale: da smo gozbeni, vjerni i iskreni mimo ljudih. Pakosti kakve
se danas u Mlecima dogadaj, ne mogu nasemu narodu ni u san do¢i! Ogubala torina. Ne
moze boles¢inu istrijebiti nista do ognja“ (Ljubisa, 1988: 125).

Zato taj stalni izazov da se ostavi rodni patrijarhalni i prihvati novi, mletacki
svet, predstavlja temu koju pripoveda¢ nikako ne moze da zaobide. U Pricanjima Vuka
Dojceviéa otud i sledeéa recenica: ,,Izletio vojvoda mlad iz svog gnijezda, a uletio u
tude jato, promijenio perje i ¢ud, a zaboravio na podoj i 0dgoj* (Ljubisa, 1988: 129).

Na istu tu temu, povodom tog dugog gorStackog putovanja i osvajanja
Mediterana, iz Dojcevi¢evih pri¢anja 0 tome kako ga je Ivan-beg slao u Mletke jos
jedan ilustrativan odlomak: ,,.a on ostavi tamo polak ove naSe svijesti, a ne donese doma
svu onu latinsku, nego mu se zbrka pamet divljom i pitomom mudrosc¢u, kao mazgi koja
naravlju naturi nesto na oca, a neSto na mater*.

I samo Dojcevicevo dvojstvo, kao ucesnika dogadaja, ali joS vise 1 kao pricaoca,
takode je mediteranskog tipa i porekla.

Da tu svoju narativnu ¢ar Ljubisina proza crpi iz tradicija mediteranske literature
odakle je i njeno sigurno poreklo, potvrduje i jedan zapis LjubiSinog prijatelja Todora
Stefanovica Vilovskog, koji je kao urednik Srpske zore poCeo da objavljuje Pricanja
Vuka Dojcevica:

,LjubiSa kome se bez sumnje u glavi vrzmao Dekameron, bio je nakan, da
napise ravno sto pri¢a u kojima je hteo da opiSe narodni Zivot 1 narodne obicaje, u
koliko ih nije ve¢ opisao u svojim pripovijestima 1 u kojima je naro€itu paznju hteo da
obrati jeziku i njegovoj upotrebi u narodnom zivotu* (Vilovski Stefanovi¢, 1906: 95).

Ipak, u tom smislu ,mediteransku* kompleksnost i zavodljivost LjubiSinog
pripovedanja ¢ine pre svega dva suStinska elementa: njegov patrijarhalni svet i mletacka
gradanska civilizacija, u kojoj se taj njegov svet obreo i egzistira u okolnostima i na

nacin na koji nije mogao ni da pretpostavi.
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Veze izmedu tako dve razliite stvarnosti, nose i ostvaruju snalazljivi i
domisljati pojedinci, na ¢ijim se delima, ali jos viSe 1 na kazivanju i zasniva taj sustinski
pripovedni potencijal LjubiSine proze. Na kraju ti junaci, kao po pravilu, svojom
mudroScu i poentiraju.

| dok su impresije vojvode Draska vise plod njegove radoznalosti, Kanjo$
upoznaje svet ¢inovnicke i one druge Venecije, tako $to pokusava da se nosi sa njenim
stalnim i naj¢e$¢e neocekivanim izazovima.

Vojvoda Drasko, iz takve svoje pozicije ocito ne samo da svojim utiscima ne
zeli da menja veoma uvrezeni pogled na Mletke u svojoj zajednici, ve¢ u svom pri¢anju
stalno nalazi potvrde i razloge za upravo takav svoj pogled. Pogadaju¢i i takav horizont
o¢ekivanja i medu svojom slusaocima, on ih suvereno osvaja, podvrgavaju¢i mnogo
toga u Mlecima humoru, satiri i ruglu.

Kanjo$ kao mletacki podanik svoj pogled na svet Venecije zaokruzuje tako Sto
postaje u jednom trenu i glavni junak jednog legendarnog dogadaja.

Jer, ba§ u danu kada je jo§ jednom doziveo tu dobro poznatu stud zatvorenih
mletackih drzavnih vrata, i nemo¢ da se to nekako preokrene i promeni, bas tada Kanjos
u jednoj krémi sre¢e jednog Bracanina koju mu isprica o furlanskoj nevolji koju su tih
dana prozivljavali i duzd 1 Venecija.

,»OstadoSe Mleci pod harac®, bile su rec¢i Bracanina, jer, slavni grad, u ¢ije su
temelje upravo i ugradeni haraci raznih vrsta, sada mora poslati zatocnika na dvoboj sa
Furlanom, jer ¢e u suprotnom morati da polozi kljuéeve od blaga svetoga Marka, ali
tome da doda i krunu i duzdevu k¢er jedinicu.

Tako tu istoriju nevolja 1 nedata u trpljenju i1 rvanju sa mletatkom
administracijom, kao neku vrstu evociranja naseg narodnog iskustva u Zivotu sa i pod
Venecijom, LjubiSa pripovedacki prekida vaznim razgovorom u krémi, koji ubrzava
pripovedanje do njenog samog sredista.

Na Bracaninovu tvrdnju da je u svemu jo$ gore to Sto jo$ niko nema hrabrosti da
pred Furlana izade kao duzdov zato¢nik, iz poslovicno trezvenog Kanjosa je ipak
izletela neocekivano prkosna recenica: ,,A da ja vidi§ koliSni sam, a rad bih se s njim
obisti*“ (Ljubisa, 1984: 63).

Kako je jo§ sam vojvoda DraSko opisao venecijanski javni zivot u kojem zbiri i

dojavljivaci imaju presudnu ulogu, tako i ova KanjoSeva izjava u ovoj prici, koja
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podrazumeva dobro poznavanje venecijanske svakodnevice, nije mogla nezapazeno
proci.

U toj graji koja je ponajviSe podsmehom ispunila krému, kao reakcija na smele
KanjoSeve reci, dovoljan je bio i samo jedan glas koji je sve to video drugacije. Kao
glas neke sasvim druge civilizacije, u odnosu na onu fatalisticko podsmevacku svetinu.

Pazljivo sameravajuc¢i tako neocekivane i za taj trenutak neobuzdane reci, u
odnosu na sam rast i1 visinu pastrovskog junaka, taj podsmeh prisutnih, sam Kanjos je,
kao junak iz Vukovih ,,narodnije pjesama“ prekinuo re¢enicom u stilu najboljih primera
takozvane laconicae brevitas: ,,Ne mjere se ljudi pedu no srcem i pamecu (Ljubisa,
1984: 63).

Od tog trenutka, Kanjo§ viSe nije samo puki posmatra¢ sredine i dogadaja,
prisiljen da pretrpi sve tegobe i rizike raznih procedura, ne bi li u Veneciji §to pre
prodao svoju skromnu ponudu. I potom krenuo nazad ka svojim Pastrovi¢ima. Njegova
u prvi mah neocekivana recenica i otvorena zelja da se u dvoboju oproba sa Furlanom,
ne samo §to mu je sada donela bitno promenjen odnos mletackih zvani¢nika, koji ga od
tog trenutka, odjednom poceSe uvazavati. Ona mu je donela ¢ak i one trgovacke 1 sve
druge povlastice, samo zbog kojih se on u Mletke i zaputio.

Kada se govori o istorijskoj perspektivi LjubiSinih pripovesti, onda se mora
istaci da je jo§ Jovan Skerli¢ ukazao na romantiarsko-realisticnu kompleksnost
njegovog dela. Po Skerli¢u Ljubisa je bio suvise savremen i subjektivan da bio mogao
biti romanticar, a s druge strane suvise je voleo narodnu tradiciju, folklor i istoriju da bi
bio realist. Skerli¢ doslovno kaze: ,,On je slikao zetske gospodare, poslednje despote
srpske, pecke patrijarhe, crnogorske vladike, kotorske providure, bokeljske plemice,
pastrovske glavare — ali sve su to bili Bokelji oko 1850. godine*.

Jedna veoma direktna potvrda ove Skerli¢eve tvrdnje, u samoj pripovesti, nalazi
se ba§ neposredno uoci trenutka kada ¢e predstavnici mletacke vlasti zamoliti Kanjosa
da ode u Pastrovice i ponese duzdev pozdrav i milost, kao i zahtev da upravo oni
posalju zato¢nika koji bi stao preko puta Furlana. Opisujuci to taj preokret i odjednom
novonastalo razumevanje za Kanjo$a, on samo u jednom trenu kaZze: ,,Dadu mi sto¢i¢ da
sjednem i donesu kafu od po oke*.

Vise je nego ocigledno. da je Ljubisa zaista u toj slici dao sliku svog vremena.

Jer, u XV veku, u kojem bi pripovest trebalo da se odvija, kako je i sam LjubiSa to na
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pocetku posebno naglasio, ni u Veneciji ni u Evropi nije se moglo ni znati za kafu. Istini
za volju, kafa je u Veneciju, a time i na tlo Evrope, stupila tek 1615. i otada
permanentno obuzimala i osvajala ne samo ceo evropski kontinent ve¢ i ceo svet.

Ali koliko god tako ilustrativno potkrepljivala Skerlicevu tvrdnju, ova pis¢eva
licentia poetica, vise nego verovatno bila je posledica prirodne uverenosti, oseéanja i
pogleda na najznacajniji mediteranski grad, i na tako prisutnu i jos viSe rasSirenu sliku o
njegovom sjaju, bogatstvu i veli¢ini. To nije samo Ljubisin, ve¢ i pogled koji se toliko
bio uvrezio, ne samo u naSem narodu, prema kojem je Venecija nadaleko i dugo bila
¢uvena 1 slavna zbog egzoticnog i kolonijalnog bogatstava koje se, bez premca,
vekovima slivalo u nju.

Zasto je Kanjos jedan od najznacajnijih likova u istoriji srpske proze? Da li samo
zbog originalnosti sveta i jezika koji predstavlja i nosi? Da li zbog nac¢ina kojim se nosi
sa dalekim, drugacijim sloZzenim i zbog toga naSem narodu uvek pomalo nepoznatim i
tudim svetom? Da li i zbog toga §to se Kanjosev lik, koliko god bio na$, u isti mah na
odreden nacin moze prepoznati u veoma poznatim temama i likovima iz svetske usmene
1 pisane knjizevne tradicije?

Ono $to ovo delo €ini izuzetnim na unutrasnjem planu srpske knjizevnosti, to je
mediteranska atmosfera koju je Ljubisa u ovoj posebno, ali i u svojim drugim
pripovestima prikazao.

Pod terminom atmosfera, naravno, podrazumevamo, ne samo ono $to je izricito
verbalno ostvareno, ve¢ pre svega ono S$to spontano, $to isijava iz opSte, ali i
mikrostrukture dela, iz svog tog direktnog asocijativnog potencijala koje nosi i sam
zanr, stil, same stilske figure, zatim kontekst, ali i podtekst.

Upravo tu ne samo da se podrazumeva, ve¢ se §to je jo§ vaznije, i oseca ono §to
bismo mogli nazvati liénim autorovim dozivljajem svih tih pojmova, predmeta, pojava,
ljudi, pejzaza, istorijskih ali 1 svakodnevnih dogadaja u svemu tome, o ¢emu njegovo
delo svedoci.

Mediteranska atmosfera je veoma vazan oslonac, koji presudno utice i doprinosi
esteticki ubedljivom LjubiSinom pripovedanju. Ona Ljubisin glas u istoriji srpske proze
¢ini tako posebnim, a u trenutku svog objavljivanja ucinila ga je toliko 1 uocljivo
razliCitim i tako drugacijim i veoma egzoticnim. Ta, mediteranska atmosfera u

pripovednoj prozi Stefana Mitrova LjubiSe, kao §to se moze pretpostaviti, najvidljivija
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je u epitetima koji nose kolorite i mirise pria. Zatim, u toj govornoj izrazajnosti
pripovedacevih junaka, ali i u drugim osobinama, posebno njihovim postupcima.

Sama intonacija i melodija LjubiSinog pripovedanja, ukljucivsi u to i govor
njegovih junaka, bas kao S§to govor na Mediteranu takode i1 danas predstavlja
prepoznatljivi deo mediteranske atmosfere. Sve to njegovim pripovestima tako daje
upecatljivu svezinu.

U ,.Kanjosu Macedonovi¢u® imamo i onu poznatu i op$te prihvacenu slika
Mediterana kao podru¢ja pored mora, gde oduvek vlada jedna posebna primorska
opustenost, kao nezaboravni pogled na Zivot. Cak dotle ide ta indiferentnost, da nastaje
jedno fatalisticko prepustanje sudbini, zasnovano na objaSnjenjima tipa: ,,Sto ¢e biti
bice, jer tu Covjek ne moze®, i ,,na kraju, sve je isti davo™. Takvu sliku specificnog
mediteranskog zivota, koji determiniSe njegova klima i priroda, pa i tu Svojevrsnu
indiferentnost i ,,mrtvilo* koji vladaju za vreme letnje Zege, ovako je Ljubisa predstavio
u ,,Kanjosu“: ,,U svanuce ustah; obidi Mletke s kraja na kraj ve¢ je sunce skocilo tri
koplja, a grad pust, bez ljudi, jer tamo svako spava do podna; kad mrkne objeduju, a
pred zoru lijegaju* (Ljubisa, 1984: 61).

LjubiSa je tako zapravo zabelezio ono S$to je i danas letnji ritam zivota u
mediteranskim gradovima, gde se na dnevnoj letnjoj vrelini, $to god se mogu vise,
izbegavaju aktivnosti.

Tako onaj pravi dinamicni Zivot po€inje tek sa svezinom mediteranske letnje
noci.

Ali ta nazovi ,,mediteranska monotonija‘“, s druge strane, nesporno je i posledica
velike starosti mediteranske civilizacije, njene toliko bogate tradicije. Na tom
ogromnom prostoru pokraj raznih mora zabelezen je razvoj, ali i nestanak tolikih
civilizacija, naroda, drzava.

Osecaj te mediteranske indiferentnosti najvidnije je u vreme onih dana kada na
Jadranu, zajedno sa oblacima i kiSom ,,caruje” poznati vetar — jugo. Tada nastupa to
toliko vidno i opisivano ,,mrtvilo®, koje se tada dozivljava kao neka vrsta psihickog
zitelji mediteranskih gradova dozivljavaju ¢ak i kao neku vrsta ataka na svoj zivot i
zdravlje. Mit o jugu je toliko prisutan i prihvacéen, da se navodno jo$ u vreme rimskih

sudskih procesa, u jedno tako razvijenom pravosudu, ne samo za svoje doba, jugo
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uzimao Cak 1 kao olakSavajuéa okolnost i za one najteze prekrsaje, pa cak i zlo¢ine, ako
su se oni dogodili u njegovo vreme.

U srpskoj kulturi najznacéajniji domet u tretiranju mediteranskog motiva, kakav
je mit o jugu, ostvaren je pre svega na filmu. Reditelj filma Bestije Zivko Nikoli¢*
upoznao se sa ovim mitom za vreme svog boravka u poznatoj Umetni¢koj Skoli u
Herceg Novom. Film ima dva dela i ujedno dva razli¢ita ritmi¢na tona. Prvi se dogada
dok jugo pomracuje svest zitelja malog bokeljskog mesta i dovodi do neverovatnih
fantazmagori¢nih zapleta i jo§ neverovatnijih dogadaja. A onda nastupa bura, koja
prekine kisu i jugo, sve ocisti i najzad donese sunce, i kao da najzad sve odjednom
postane kao nekad.

Tu atmosferu u vreme juga, kada oblac¢na sparina i kiSa sa vetrom, smenjujuéi
jedna drugu, donosec¢i bezvoljnost, mrzovolju i nepokretnost, jedan specifi¢ni pritisak
na ¢ovekovu psihu, koja se ponegde u primorskim krajevima obeleZava i recju ,,flaka®,
Ljubisa je posebno zabelezio u ,,Sko¢idevojci®, u poglavlju ,,Medini i Bubiéi‘:

,»UZdio jug da se morem nije moglo, a suhom bilo je teSko 1 stravicno. Uzme
Gaspar ladu na Cetiri vesla, s Cetiri jaka i vjeSta vosca i krenu put Budve. Za dlaku ga ne
prozdrije more sampetoga, jer se mala i otkrivena lada ljuljala po valovima kao kora od
oraha, Cas viSe, ¢as nize zapjenuSenijeh 1 nabreknutijeh talasa, dok je Gasparu dotuzilo,
pa uzme palj da ispod podnice crepa more, §to je silni vjetar s krme ulijevao* (Ljubisa,
1984: 99-100).

Jugo kao mediteranski topos u LjubiSinoj prozi, u knjiZevnosti i umetnosti
uopste, je deo jedne klimatske osobenosti i specificnosti Mediterana. A vremenske
prilike su inace za pisce, od kada postoji knjizevnost, neizbeZan topos, jer znaju da budu
i stvarni i osnovni pokretaci prozne radnje. Dovoljno je pro¢i ve¢ pomenuti jugo na
moru, ili njegove bure, udare gromova i guste magle, pa da zamajac price i pricanja lako
dobije svoj novi perpetum mobile.

Zato su putovanja po Mediteranu dugo bila najzanimljivije stranice razne
memoarske, putopisne i autobiografske proze. A u Ljubisinoj prozi, vreme i vremenske

prilike daju onaj vazni realisticki element. Kao $to klimatske prilike po pravilu donose

* Zivko Nikoli¢ (1941-2001), reditelj i scenarista, impresivnog i koloritnog opusa u srpskoj
kinematografiji, veoma nagradivani autor dokumentarnih i kratkometraznih filmova, ali i najuglednijih
umetnic¢kih i veoma popularnih dugometraznih filmova. Film Bestije, inae njegov debitantski igrani film,
vise na$ih kritiara i istoriCara filma, u jednoj zvani¢noj anketi, proglasilo je jednim od najznacajnijih
umetnickih dela u istoriji srpske kinematografije.
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taj neizbezan mediteranski efekat. Jer klima je na Mediteranu, zbog tih ostrih kontrasta
izmedu mora i1 visokih planina, van letnje sezone, veoma promenljiva, sa snaznim
zaokretima, i to ne samo na Sredozemnom morul.

More oduvek ima svoju mitologiju, i to ne samo za zitelje primorskih mesta.
Blizina mora budi najskrivenije zivotne nade da je ljudska sreca u harmoniji sa suncem,
vodom i kopnom, ba$ tu pokraj mora skoro i jedino moguca. More kao da jedino zna
koliko je nepoznato — nada i sama nade. Zato pri¢e o putovanjima brodom predstavljaju
i danas deo te velike i uzbudljive mitologije mora.

I Ljubisa je najpre, kako to obi¢no i biva, ¢uo od svog oca, inace pomorca, prve
pri¢e o morskom putovanju, da bi ih kasnije i sam doziveo. Jer, dugo su svako zavr§eno
putovanje i povratak kuci predstavljali pravi podvig. Samim tim, povratak je bio ujedno
| pocetak pricanja i pri¢e o putovanju, koje je neretko prelazilo i u legendu. A za price i
pri¢anja o moru i sa mora, bez preterivanja se moze reci da ako nisu sustina i srz, onda

Ali tu idealnu sliku o mediteranskoj obali, gde su sunce more i kopno tako
skladno povezani, ve¢ u kasnoj jeseni znaju da smene Cak 1 slike olujnog mora. Upravo
one, na koje je upozoravao jo$ Hesiod, u VII veku pre Hrista, kada je u svojim
Poslovima i danima, svog brata Perseja, koji je zimi bio seljak, a leti mornar, da ,,kad
naide zima 1 kad kipti sve od udara svih vetrova, da viSe ne porine ladu svoju u vinasto
more (boje vina) ve¢ da obraduje zemlju.” Zato plovidba u kasnu jesen i rano prolece, a
pogotovo zimi, ¢ak 1 danas, kada su brodovi opskrbljeni moénim motorima i
najsavremenijom tehnologijom, moze da donese nesto od od onoga $to li¢i na veliku
avanturu plovidbe morem.

I Ljubisine Pastrovi¢e kao da je Hesiod savetovao, tako da njihove stare kuce sa
obliznjih brda svedoce o tom njithovom dugom putovanju i osvajanju mora. Praveci
ribarske kuce, oni su se dugo, za svaki slucaj, drzali 1 svoje sigurne odstupnice upravo
tu u rodnim kuéama u brdima. Da bi tek vremenom svoje ribarske kuce u Buljarici,
Petrovcu, Beci¢ima i Budvi, pretvorili u svoje trajno staniste.

More zna da pokaze viSe svojih lica, a jedno od njih je i njegova njegova stihija 1
sila koja kao neman zna da bude fatalna. Tu nemo¢ pred morskom stihijom Ljubisa je i
licno doziveo prilikom jedne bure, ili severnog vetra (sjevera kako kazu na jugu

Jadrana) koji zna da bude orkanski. To li¢no iskustvo, kada je smrt na moru bila nadneta
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nad njim i svim putnicima i posadom njegovog broda, Ljubisa je ocigledno
transponovao u tekst o buri u Dojcevi¢evom pricanju ,,Ko se hvali taj se kaSom hrani‘:

»Kad dosmo na vrh Boke, vrijeme se na prijeCac promijeni, duhne silna
vjetruSina sa zapada, johnu se crne mréave kao kule 1 bregovi, 1 pregone se po vazduhu,
zatus$tilo se nebo, more uzrujalo, a tama pokrila vasionu, da ne vidi§ prst pred oko.
Nijesmo mogli stati na po jedara, jer se bojali da nam more brod ne srusi, a kraju se
muka primaci u onoj nevidelici, jer, ako ne pogodimo Boku, razbi¢emo brod o grebene 1
stijene grbaljske i konavoske, da od nas nijedno ne vidi svoje kuce. Po$jetujemo se, i
prime $to ja rekoh: da se primaknemo kraju, jer je medu dva zla manje,; ako bi Bog dao
da zazrimo svijec¢u selima, ili ako sine s oblaka munja mozemo u¢ zdravo u Boku, ne li,
— propali svakojako. Okrenemo brodom vjetru u pokos i dodemo blizu obale, ali se ne
vidi niSta, po€e tutnjava i grmez iz daleka, dok od jedne sinu munja i o¢ni tren
prosvijetli oko broda; prepadoh se kao ikad, kad vidjeh pred nama hridi grbaljske tako
blizu, da bih se s Coekom s one strane rucio. Bjasmo dosli do Krekavice, gdje da smo se
po nesreci razbili, ne bi od nas ni macke ostalo zivo. Obratimo brod k istoku, i vjetrom
u krmu dodemo pod Budvu, gdje se usidrimo na peroprovez (vezivanje sa dva
presamicena dva debela uzeta, prim. pis.) Kad svanu, te se otkriSe gola brda otadzbine
mi, udare mi suze kao malom djetetu kad dojilju ugleda! Izademo na kraj 1 podemo u
crkvu na leturdiju; bjase licem Bogojavljenje (Ljubisa, 1988: 187).

Ve¢ sutradan, Vuk Dojcevi¢ i njegovo saputnici, u ovoj pri€i, nasli su se na
udarima najzesce bure, ,,da takve ne pamte ni obezubjeli mrnari; iskopa masline koje ne
leZe u zavjetrinu, raskrije kuce, povalja kolibe, a u moru podigne mahnite valove ... Nije
moguce brodom vladati na onoj sili nebeskoj, Sto da ti u snu dode, da bi se pomamio,
kamo li gdje da je o¢ima vidi§*“ (LjubisSa, 1988: 187-188).

U tim slikama kada pomahnitali morski talasi lako preska¢u morsku palubu 1
prete da sve progutaju, bura i bes mora tumace se odistinskom bozijom srdzbom, koju
putnici, a naroCito mornari i pomorski oficiri koji zajedno sa kapetanom upravljaju
brodom, treba nekako da umilostive. Pa strah da nikakva ve$tina mornara ne¢e moci da
se suprotstavi tada posebno neumoljivim silama zlog mora, kao maltene onu poslednju
preostalu moguénost za spas, u tim trenucima jedino vidi u molitvi. Ba§ kao u

Sekspirovoj Buri:
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Sve je propalo, na molitvu sad
na molitvu! Propalo je sve.
(Sekspir, 1962: 13.)

Ocigledno zasnovano na licnom iskustvu, u ve¢ pomenutom Pricanju Vuka
Dojcevi¢a nalazimo skoro istu intonaciju: ,,Stanemo da se bogu molimo, da prizivamo
svog sveca, da obeCavamo zavjete 1 prijedloge, da jedan drugoga prastamo, videci
stra$nu uru pred o¢ima“ (Ljubisa, 1988: 188).

Smrt u brodolomu je strasna, jer dolazi odmah posle najveéih strahova koje bura
razbuktava. Ali onda kada se ne dogodi brzo i na mah, smrt brodolomnika podseca na
onu u sneznoj oluji. Tako se u pomorskim $kolama i1 na raznim kursevima posebno
uvezbava ponaSanje u sluCajevima prezivljavanja posle brodoloma. Svi ti saveti se
svode na jedan. U tom slu¢aju drzati se za neki preostali predmet ili komad daske, i na
njemu ne Ciniti nikakve kretnje. Vazno je $to duze odrzavati temperaturu tela, kao bi se
dalo Sto viSe vremena spasilackim sluzbama, eventualnim brodovima u blizini ili
osmatrac¢kim avionima. Jer, ako se to ne dogodi u tom vremenskom intervalu do, kada
se izjednaCe temperatura tela brodolomnika i temperatura mora, onda se za to vreme
javljaju poznate predsmrtne halucinacije poput onih u takozvanoj sneznoj smrti.

Zato svaki brodolomnik spasenje dozivljava kao novi zivot. I sam Ljubisa je, na
primer, u svom putopisu Boka, ve¢ u uvodnim slikama priblizavanja ovom zalivu,
posebno apostrofirao mesto gde se ,rastvara usée kotorskog zalijeva, kao da ga je tvorac
tu umjestio da bude topcu spas®.

Mada spas u brodolomu nekad nije 1 kona¢ni spas, kao, na primer, za preZivele u
ovom pric¢anju Vuka Dojcevica, koji se potom suoe Sa uzasima gladi i hladnoce ,,da
docekamo i gore muke, i ve¢ pocesmo zavidati srecu utopca“ (Ljubisa, 1988: 188).

Tako se i u Ljubisinim delima dogodilo zapravo ono §to nikako nije retko u
knjizevnoj umetnosti. A to se dogodi onda kada pisac svoju spisateljsku umesnost
zasniva na ,,sretnoj“ i istovremenoj artikulaciji svojih literarnih opsesija i preokupacija,
1 uverljivim slikama svog realnog ali i onog ne manje vaznog, fiktivnog sveta.

Ali tu gde vreba smrt, tu je i spasenje. Jer, tu gde se zavrSavaju poslednji morski

talasi kao da 1 pocinje naSa nada da ¢e dolazak jednog velikog prekookeanskog
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putnickog broda doneti ¢udo i odneti sve nase svakodnevne probleme i ograni¢enja. To
verovanje i taj san, taj mediteranski topos kao postoji u svim primorskim mestima.

,Doplovice Reks i odnijeti sve terete, pevao je 0 toj slici i najznacajniji
kantautor bivSe Jugoslavije — Arsen Dedi¢, sibenski Srbin, koji je i sam bio pesnik i
pevac naseg Mediterana. On se nadovezao na ¢uvenu italijansku kantautorsku skolu iz
Denove u kojoj su Fabricio de Andre, Bino Paoli, Serdo Endrigo i drugi, kao §to su i
Francuzi, Zorz Mustaki, Leo Fere u ,,Se¢anjima mora“, zajedno sa mnogima drugima,
pevali o moru i zivotu vezanom za more. Oni su u drugoj polovini XX veka, kao
savremeni i prirodni naslednici, nastavili pesni¢ku, ali i onu izvoda¢ku mediteransku i
evropsku tradiciju nekadasnjih trubadura, truvera i minezengera. Tako su spontano i
prirodno, pri tom, formirali jedan mediteranski umetni¢ki krug u veoma popularnoj
evropskoj muzici druge polovine XX veka.

Ta slika broda koji se ¢eka, daleko od obale i sa velikom nadom da ¢e njegova
veli¢ina i sjaj dotaéi i malo primorsko mesto na italijanskoj obali Jadrana, kao jos jedna
omiljena mediteranska metafora, ostala je zapamcena kao velika epizoda u filmskom

remek-delu Amarkord Federika Felinija.

Da li je Kanjos miles gloriosus?

Ljubisin Kanjo$ je izraz tzv. narodnog racia, onog koji, bez obzira na sve
teSkoce, situacije i probleme, jednostavno je prisiljen, da nikada ne odustane. Pa i onda
kada je izlozen stalnom zlostavljanju mletackih vlasti i njihove administracije. Ali to je
taj isti narodni, pastrovski racio koji je svestan da ¢e mozda jos i teze izazove doziveti
onda kada mu uspe da postane i spasilac i ,,ljubimac* te iste vlasti. Pa oprezni Kanjo$ ne
gubi koncentraciju i usredsredenost ni u jednom, a ni u drugom slucaju. Jer, kada je
jedan od visokih venecijanskih zvani¢nika zatrazio od KanjoSa da nade u Pastrovi¢ima
duzdeva zatoc¢nika protiv Furlana, Kanjos mu je odmah odgovorio ,,da nije ni di¢no slati
mjesti sebe drugoga, jer su to dvije sramote®, traze¢i da uz sve to, Cuje i samog duzda. A
kada je video kakvu je paznju izazvao i kako ga je brojna svita gledala pre nego Sto je i

usao kod duzda, spontano je uzviknuo: ,,Ah, lele da bjeh viso¢iji!*“ (Ljubisa, 1984: 64).
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Na te i takve osobine sveta u kojem je ponikao knjizevni lik kakav je Kanjo$
Macedonovi¢, svojevremeno je ukazao i Jovan Cviji¢, prema kojem, ,,mozda je za Boku
(Pastrovic¢e) najkarakteristicnije to, $to je ona oblast dosetljivosti, Sale i humora“
(Cviji¢, 1987: 7).

Nije preterano re¢i da je celokupno LjubiSino delo u analognoj vezi sa
etnopsiholoskim zaklju¢cima do kojih je u svojim istrazivanjima dosao Jovan Cviji¢.

»le etnopsiholoske osobenosti Boke/Pastrovi¢a, koje prema CvijiCu svoj
vrthunac dozivljavaju u govornom cinu, svakako se mogu proSiriti 1 na opSte
karakteristike mediteranske kulture s obzirom da su ,predmoderne Kkulture
mediteranskog kruga bile retoricke, a moderna evropska kultura sva je u znaku
oslobodenja od tog retori¢kog duha“ (Arandelovi¢, 1997: 7).

I danas na Mediteranu, na njegovim trgovima, trZnicama, pijacama,
karnevalima, na raznim jezicima, u svakodnevici, u karakteristicnom povisenom
mediteranskom temperamentu i ritmu, Cesto i do freneticnosti, odjekuju razni jezici i
govori. Tako i Kanjo$ svoju prvu pobedu nad Furlanom najpre postiZze na retori¢kom
planu. Jer, na Furlanovo pitanje: ,,Sto si tu, zla te sre¢a! Ko si?*, Kanjo§ odgovara:

,» Ja sam zatoc¢enik Duzdev; nego kazi gdje ¢emo sjeci?’

"Ne sali se, nego kazi ko si’, viknu Furlan.

’Znaces brzo koji sam’, odgovori Kanjos, 'nego hajde da se sije¢emo, nije meni
dangubiti’* (Ljubisa, 1984: 71).

Tu retori€nu superiornost Kanjo§ znatno uvecava kada na Furlanovo cudenje
otisne svoj ¢un re¢ima: ,,Ne trebaju nam dva... ja ¢u se tvojijem vratiti; a tebi ve¢ ne
trebuje ni Cunja ni konja; ti si svoju ¢asu ispio (Ljubisa, 1984: 71). Dvoboj tako kao da
je ve¢ okoncan i pre nego $to je otpoceo. Kada ga Kanjos ,,ugrabi i probi macem s lijeve
sise na desnu lopaticu®, sve $to se dotle i najpre zbivalo samo u dijalogu i jeziku, sada
kao da je dobilo taj prosto prirodni i jedino moguci zavrSetak.

Tako 1zuzetnost KanjoSa Macedonovica 1 sustinsku osobenost njegovog lika ¢€ini
to Sto je njegovo glavno sredstvo u dvoboju, pre maca i bilo ¢ega drugog, logos (rec,
govor, um).

Mali rast Kanjosev koji Furlana ¢ini jo$ veéim, podvig pastrovskog junaka
ucinio je najve¢im mogucim, a celoj pri¢i dao tolikog maha koji samo takav paradoks, a

jo§ vise vera u ono §to se u prvi mah ¢ini nemogué¢im i u zivotu, a jo§ vise U
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knjizevnosti, moze dati. ,,Sofisti¢ki* vesto, Kanjos je ogromnog Furlana najpre retoricki
poremetio i u¢inio ga inferiornim, tako da mali rast pastrovskog junaka ostane u drugom
planu u odnosu na njegovu retoricku superiornost.

Tim naglaseno malim rastom glavnog junaka, ocigledno inspirisan Adlerovom
individualnom psihologijom, bavio se i na§ ugledni knjizevni kritiar, akademik Petar
Dzadzi¢ u svom delu Homo balcanicus, homo heroicus, uoc¢avajuci da je Kanjos ,,svog
nedostatka stalno svestan, a taj nam je nedostatak, zahvaljuju¢i Ljubisi, neprekidno pred
oCima. Mali rast, kao Sto znamo, Cesto je ishodiSte oseCanja manje vrednosti koje se
kompenzira na razne naine, a jedan od tih nacina jeste i pria o izmisljenim
podvizima*“ (Dzadzi¢, 1987: 17).

Razvijajuéi tezu, saglasno Adlerovom ucenju, prema kojem mali rast kao
osecanje nize vrednOsti moze biti snazna motivacija, DZadzi¢ je zakljucio da ,.kada se
Kanjo$ domogne svoje pri¢e o zbivanjima za koje nema svedoka, on ¢e se na zivopisan
nacin ’osvetiti’ svima koji ga unizavaju, ’nadvisi¢e’ ih za koplje, dva, tri, snagom,
pamecu, ¢as¢u, verbalnim doskoc¢icama, svim i sva¢im® (Dzadzi¢, 1987: 20). Tako je
sve zapravo fikcija i zbog toga DZzadzi¢ KanjoSu dodeljuje status tzv. hvalisavog vojnika
(miles gloriosus). Koliko god ovako izvedena knjizevna tipizacija koja i sada, i posle
toliko vremena, pokazuje znake otvorene ,ranjivosti, ona danas manje svedoci
osnovnu autorovu tezu 0 homo balcanicusu, a vise potvrduje neospornu ¢injenicu da je
LjubiSa kao pisac srpske knjiZzevnosti pripadao mediteranskom knjizevnom i kulturnom
Krugu.

Te mediteranske uticaje Ljubisa je, da podsetimo, svakako dobio jo§ u svom
detinjstvu, posebno od svog ucitelja znamenitog Budvanina Antuna Kojovica, koji se
izmedu ostalog bavio i1 knjizevnim radom. Kojovi¢ je ostao upamcen kao zanimljiva
licnost bokokotorskog knjizevnog kruga koji je stvarao na latinskoj i italijanskoj, ne
samo jezickoj tradiciji.

Ta renesansna i posebno popularna pikarska literatura i njihovi uticaji, prirodno
su stizali najpoznatijim pomorskim putevima i do ovih obala Mediterana. I sam Ljubisa
je, usvajaju¢i deo od tog obilja mediteranske tradicije, prosto prelio u svoje
tradicionalne likove, koji 1 danas vidno izgledaju opustenije nego Sto bi to njihovo

vreme zahtevalo. Na prvi pogled vizljasti, mada ne izgledaju bas svaki put i do kraja
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moralno dosledni, ali se uvek nekako mediteranski snadu. Deluju¢i kao da su sposobni
za stvarni zZivot, ¢esto skloni putovanjima, ali kao po nekom pravilu — uvek zanimljivi.

Medu brojnim danas tako tipicnim likovima iz mediteranske knjizevne tradicije,
jo$ u rimsko doba u dramskoj umetnosti uspostavljen je lik — tip miles gloriosus,
mitoman koji izmislja dogadaje i uz pomo¢ maste ih oblikuje, najéesce preoblikujuci i
svoju ulogu u njima.

Ljubisi koji je znao italijanski jezik i prevodio Tacita, Horacija, Dantea, Ariosta,
Manconija, nije mogao biti nepoznat Plautov ,,hvalisavi vojnik*. I u njegovo doba, to je
najcesc¢e onaj vojnik koji pripovedajuéi o svojim uspeSnim vojevanjima, stoga
,»prirodno* postize i znacajne uspehe kod zena.

Ali znacaj ove, ponajvise psiholoski zanimljive teze o KanjoSu kao milesu
gloriosusu, koja ma koliko da je sada ve¢ upitna, pa i sklona ,,propadljivosti*, kao da je
u tome sto Kanjosa dovodi u vezu sa mediteranskom literarnom tradicijom. | to onom,
komediografskom, koja je uspostavljena u vreme pozne antike i rimske knjizevnosti, da
bi mnogo kasnije ta komediografska tradicija, posebno obalama Mediterana, dobila
svoju pucku i Siroko popularnu verziju, proslavljenu kao komedija del arte. Ti poznati
igrokazi za vreme puckih i religioznih proslava, vekovima su se igrali na trgovima
mediteranskih gradova. Oni su bili i prirodni deo LjubiSinog odrastanja i svakako su
imali odredeni uticaj na njegov mediteranski identitet, pa kasnije 1 na njegovo knjizevno
stvaralastvo.

Ali ono §to je u ,adlerovskom* smislu bitno razli¢ito kada se uporeduju
tradicionalni miles gloriosus i Kanjo§ Macedonovi¢, ipak ne ide u prilog tezi akademika
Dzadzi¢a. Cak $ta vise osporava je. Tezu Petra DZadZiéa osporio je dr Sinisa Jelusi¢,
dovodeci u svom radu knjizevni lik Kanjosa Macedonovica u etnopsiholoski kontekst:

,»Slaba tacka DzadZi¢eve analize predstavlja ’dijagnosticiranje’ Kanjosevog lika
kao ’nervoznog karaktera’, da se posluzimo terminom samog Alfreda Adlera, na ¢iji se
temeljni pojam (inferiornost/kompenzacija) Dzadzi¢ odlu¢no poziva. Osjecanje manje
vrijednosti uvijek je povezano sa potiskivanjem onoga S$to je za licnost najbolnije. 1z
ega/svijesti potiskuje se upravo ono §to se na sve nacine pred drugima hoce prikriti,
maskirati, uiniti ne prisutnim. Kada neko, primjerice, neprekidno obasipa sluSaoce
pricom o sopstvenoj hrabrosti ili brojem osvojenih Zena, najces¢e je rije¢, na tragu

Adlera, o hiperkompenzaciji temeljnog nedostatka onoga koji govori. A nedostatak se
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identifikuje kao obrnuto proporcionalan sadrzaju koji govornik, po svaku cijenu,
slusaocima nametnuti hoc¢e* (Jelusic, 2005: 205).

Iz duge i poznate tradicije komedije del arte poznat je takav lik Kapitana
Matamora Sangre e Fuega i njegov samoportret: ,.Zar vam nije poznato ko sam ja? Zar
niste videli kako seva ova ruka s kojom sam pobedio Pira i Hanibala, Skipiona i
Aleksandra, ¢ak Herakla? Ja sam poubijao na otvorenom bojistu bez straha, u napadu i
odbrani hiljade i hiljade ratnika svih ¢inova 1 naoruzanja, unistavao ih ili razbijao, mrvio
ili spaljivao, a medu njima behu generali, kraljevi sultani, carevi, divovi i patuljci. Moje
telo je tvrdava, moja prsa bedemi, glava najlepsi zamak, ruke dva topa, glas kao grom, a
oruzje kao munja. Moja hrabrost potresa ceo svet* (Rnjak, 1995).

Prisustvo ili odsustvo humora u re€enici koje izgovara neki knjizevni lik ¢esto
predstavlja dobru osnovu za zasnivanje psiholoskog suda o tom liku. Tako na primer
odredeni knjizevni likovi prosto proizvode humor oko sebe i to ne samo tako $to toga
uopste nisu svesni, ve¢ nisu ni imali takvu nameru. Lik Kapitana Matamore iz komedije
del arte je upravo takav. Za razliku od njega, Kanjo$ ne samo da pokazuje izuzetan
smisao za humor, ve¢ ga demonstrira i onim najviSim stepenom te izuzetnosti SVOg
duha, u trenucima kada samoironijom govori 0 sebi pokazujuci neocekivane vrednosti
humora na svoj racun.

Vazno je napomenuti, navodi dr Sini$a Jelusi¢, da su jo$ autori tzv. humanisticke
psihologije smatrali da je smisao za humor imanentan samoostvarenoj, dakle zdravoj
licnost. Pa stoga, Adlerov neuroti¢ni, nervozni karakter i smisao za humor prakti¢no
predstavljaju pojmove koji se medusobno isklju¢uju. Tako Kanjos, Sale¢i se na raun
svog rasta, ba$ samoironijom, isticuéi upravo ono §to miles gloriosus sakriva, ne samo
da ne pokazuje bilo kakav adlerovski ,nervozni karakter”, ve¢ time toliko slabi
uspostavljenu analogiju i osnovnu tezu u knjizi Homo balcanicus, homo heroicus.

Autoironijski humor KanjoSa Macedonovi¢a mogao bi da bude i1 klju¢ za
razumevanje nacina na koji ga njegovi Pastrovi¢i prate na dvoboj protiv Furlana. Kao
osnovni razlog da upravo Kanjo$ bude izbor nije uzet u obzir ni njegov rast niti neka
druga njegova mozda jo$ vaznija li¢na osobina. Doslovno mu je ¢ak re¢eno da je na tu
odluku najvise uticalo to $to ,,drugi ne bi ni umio ni doé¢i do duzdeva dvora za mjesec*.

Na kraju mu je ¢ak, u slucaju nepovoljnog zavrSetka dvoboja, napomenuto: ,,Ako
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pogines, oplaka¢emo te divno, i svako od nas ko dode u Mletke pohodice tvoj grob*
(Ljubisa, 1984: 69).

Ove re¢i su se do sada uglavnom razumevale i tumacile u smislu da se
»Zrtvovanje za ostvarenje nekog velikog cilja prihvata se u Pastrovi¢ima kao privilegija
odabranih® (Vukovi¢, 2001: 39). Ali kada se one dovedu u vezu sa KanjoSevim
autoironijskim humorom, onda se odjednom otkriva njihova ambivalentnost, gde se
racionalna odluka objaSnjava takvim iracionalnim razlozima koji kao da su u osnovnoj
retori¢koj ravni jedva zauzdani da svaka ozbiljnost ne nestane u pravom ambisu, kakav
samo humor, za svaku ozbiljnost, moze da predstavlja.

Taj neocekivano ambivalentni iskaz, gde se kao razlog za izbor zato¢nika za
ostvarenje tako velikog i uzviSenog cilja, navodi njegovo dobro poznavanje Venecije,
donese neocekivanu plimu humora, koji samo $to nije potpuno prelio sav poetsko
semanticki sadrzaj tog iskaza.

A kad se tome, u istom tako prisebnom tonu, doda i recenica u kojoj Kanjosu
porucuju da ne brine u slucaju smrti, jer ¢e ga ,,divno oplakati i da ¢e njegov grob
pohoditi, kad god u Mletke dode neko od Pastrovi¢a, onda je bez sumnje, bez ikakvih
nepotrebnih psiholoskih opterecenja i liSen egzistencijalnih iluzija, tako potpuno
pripremljen 1 viSe nego spreman za susret sa Furlanom. Ta semanti¢ka nali¢ja u
reCenicama koje ne svedoce samo kakva je zapravo misao Pastrovica o smrti i ve€nosti.
Vidi se to eto, uostalom, i u humoru njihovog izrazitog predstavnika. Ali ovaj malo je
re¢i zanimljivi dijalog pred Kanjosev novi odlazak u Veneciju, pokazuje isti taj humor,
kao i sveukupni duh njegove zajednice.

Kanjo$ svoju prisebnost, svoj realistini pogled na Zivot 1 svet, 1 svest 0 tome
kome pripada i $ta mu je €initi, ne menja ni kada slavodobitno kre¢e prema DuZdevoj
palati. Sve to odjednom, $to kao pobednik u velikom dvoboju dozivljava, toliko mu je
strano 1 u tome ne samo da ne uZiva, ve¢ kao da ¢eka da se sve to samo §to pre zavrsi.

U trenutku kada ga, kao novog junaka dana, prosto skole venecijanske Zene, iz
Kanjosa progovara duh li¢ne skromnosti, jedna vrsta antejske vezanosti za zemlju i tlo,
koju nosi iz svog pastrovskog roda. U trenutku pravog sudara sa tom neizdrzivom
svetloS$¢u venecijanske javnosti, on odgovara reCenicom najvec¢ih smehotresnih razmera:

., Teze mi bijahu one Zene nego Furlan i njegov palos* (Ljubisa, 1984: 72).
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Tako se zapravo otvara prostor i smer za sasvim nova ali i drugacija tumacenja
knjizevnog iskaza i strukture Kanjosa Macedonovica, koja sigurno dovode u pitanje
neke od poznatih pristupa u razumevanju najznacajnijeg LjubiSinog dela. Jer, ovakav
Kanjos, iako predstavnik male, zatvorene zajednice, uvek oprezne prema oktroisanom
neprijatelju, ali bez velikih iluzija i u odnosu na prijatelje, svojom trezvenoscéu i
neoc¢ekivanom racionalno$¢u u svojoj komunikaciji i retorici, daleko nadmasuje taj
izvesno ograniCeni ,.trgovacki® mentalitet opstanka, koji mu je rodenjem i zivotom u
njegovoj pastrovskoj zajednici nametnut kao nepromenljiv.

Iako nije gradanin slobodnih mediteranskih gradova, sa ozra¢jem njihove velike
kulturne i socijalno-politicke mediteranske tradicije, Kanjo$ i pored toga nije nekakav
tribalisticki junak. To nije onaj poznati mentalitet i karakter, koji na poznati pateti¢an
nacin, u susretu i poredenju sa novim, velikim i slozenim svetom, brani ,,Sve U nas*, pa
¢ak 1 ono §to je neodbranjivo.

Kanjos je pre zapravo i zaista neka vrsta naSeg macka u ¢izmama. Jer, $ta god da
ga ,.strefi“, ,,odakle god sko¢i doceka se na noge, odnosno na inteligenciju“ (Vecernje
novosti, 2014), kako je to primetila nasa poznata rediteljka i spisateljica Vida
Ognjenovi¢ U vreme rada na predstavi o Kanjosu Macedonovicu koja je i danas najveci
umetnicki dogadaj i zastitni znak poznatog budvanskog letnjeg festivala ,,Grad teatar.

Kanjos je razborit i skroman, svestan vrlo realnih ograni¢enja i opasnosti, kao da
izbegava koliko to moZe da izaziva svoju sudbinu, ali se ipak ne ustrucava da je iskusi,
ako treba i do kraja. Jer, na duzdeve reci kojima on nudi moguénost nekom od rastom i
stasom dostojnih 1 di¢nih PaStroviéa da kao duZdev zatocnik stane naspram Furlana,
Kanjos$, u duhu savremenih kominikeovskih diplomatskih fraza, odgovara sa punom
uverenoscu da ¢e mu ,,braca dragovoljno i radosno prihvatiti tako plemenitu ¢ast, a ve¢
u sebi u isti mah kaze: ,,Lijepo li ova gospoda mazu i Saraju” (Ljubisa, 1984: 65).

To §to je Kanjos ,,Mlecima vjest* o¢igledno je bilo vise nego dovoljno Skupstini
pastrovskoj. Svejedno, da li je to bio ili je mogao da bude glavni razlog. Promuéurni
ucesnici skupstine naroda pastrovskoga, na Drobnom pijesku, potom odluce da upravo
on bude taj Pastrovi¢ koji ¢e u ime svih njih, biti duzdev zatocnik.

Ta KanjoSeva prednost ,da je vjest“ Mleanima, ucinila ga je medu
sunarodnicima ,,ve¢im* od onih tradicionalnih i u narodnoj pesmi tipi¢nih junaka od

stasa i snage. Takva svest o traZzenju egzistencijalnih reSenja, na svakodnevici brida
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izmedu stvarnog i moguceg, bila je zapravo i recept opstanka Pastrovica, Bokelja i
drugih Srba pod vlaséu ,,prevedre Venecije®. Jer, Veneciji se moze ,,doakati samo na
njen nacin, svesni su toga Pastrovi¢i, pa bez ikakve patetike i emfati¢nosti, ve¢ sa
naizgled zaCudujuc¢e hladnom trezvenos¢u, u maniru savremenih Sahovskih analiza,
odreduju najpre Kanjosa za zato¢nika. Pa ako mu pode za rukom da posece Furlana,
onda neka zauzvrat trazi da se stara pogodba izmedu Venecije i Pastrovic¢a postuje. Ako
li pak pogine, onda ¢e poslat drugoga, ako treba i trecega, ,,logi¢no* razmisljajuci 1
smatrajuci: ,,dati nas nece sve taj Furlan posjeci®.

Zato na prvu Kanjosevu reakciju, da je ,,maleSan, PaStrovi¢i ne samo da ne
menjaju, ni pogled, a ni ton na najnovije dogadaje u Veneciji, ve¢ potanko razraduju
moguci sled dogadaja i poteza:

»Ako te posijece, poslacemo poviSega... Ako pogines, oplakacemo te divno, i
svako od nas kad dode u Mletke pohodice tvoj grob. Mogao si zbilja to sam tamo otrsiti,
da nam ne mete$ skupstinu tijem besposlicama“ (Ljubisa, 1984: 69).

Otkud ovakav stav, ta naizgled neoc¢ekivana arogancija za pastrovski mentalitet,
i takvo gledanje na Zivot Venecije, to naizgled neverovatno i olako bagatelisanje
mletackog sjaja i veli¢ine, u odnosu na svoje stvarne i egzistencijalne probleme. Jedno
naizgled indiferentno posmatranje stvari, kao da se tu radi o nekakvim nebitnim
,,Markovim konacima®, ili kako bi se u samim Pastrovi¢ima reklo: tamo neki ,,matraci‘.

Ocigledno je da je zajednicki zivot pod vlas¢u mletackoga lava, Kkoji je
podrazumevao i svest o odredenim nepremostivim razlikama, u¢inio da su primorski
Srbi svoj dozivljaj Venecije uopste, svoj odnos sa mletackim zvani¢nicima, dozivljavali,
pre svega, kroz onu narodnu: ,, Trista medenije rijeci, a iljadu ledenije misli*.

Zato prihvataju¢i odluku vidovdanske pastrovske skupstine na Drobnome
pijesku, sam Kanjo§ najpre i odgovara: ,,Vi se $alite... Nego mi napravljajte putni list,
neka zna duzde da idem iz glave cijela naroda‘“ (LjubiSa, 1984: 69).

Etikecija kojom se Pastrovi¢i obracaju ,,Cestitome duzdu i svoj plemenitoj
gospodi mletackoj* u pismu koje nosi Kanjos, pokazuje da je ne samo njihov sada ve¢ i
»ovlasteni® junak, ve¢ su i oni sami, u dugogodisnjoj koegzistenciji i pod vlaséu
mletackog lava, ve¢ poprimili odredene osobine, koje su prirodni deo egzistencijalne

mediteranske svakodnevice.

193



Ziveti sa drugima u stvarnom Zivotu, podrazumeva biti mnogo vise za, nego
protiv, pogotovo za maleno pasStrovsko pleme koje se u jednom dramaticnom
istorijskom Skripcu, naslo u poziciji da bira izmedu agarjanskog polumeseca i
mletackog lava. Zastitivsi se od otomanske, 1 presavsi pod mletacku vlast, vremenom su
Pastrovi¢i i1 dalje deleci jedinstvo vere, jezika i nacionalnog osecanja sa crnogorskim
plemenima, Bokeljima i Hercegovcima, ipak formirali i odredene mentalitetske
specifi¢nosti, kao posledicu tog svog novog, mediteranskog izazova.

U toj svojevrsnoj ,,mediteranskoj igri ogledala“, Pastrovi¢i skoro u isti mah
pokazuju slike i skruSenosti i skromnosti, I samopostovanja i svesti o sebi, ali i one
druge, koje svedo¢e 0 stalnim naporima da izbore opstanak u jednom tako sloZzenom
svetu. Otuda i te barokne izjave lojalnosti i skromnosti, ali koje u isti mah na veoma
odmeren nadin insistiraju i na, onim naizgled nevidljivim pro domo sua razlozima. Tako
su veoma ilustrativne recenice:

,,Vazda gotovi, ukoliko smo vrijedni, ugoditi prevredrome vladanju mletackome,
evo Saljemo istoga Kanjosa s blagoslovom i velimo: gdje je on, tu smo mi svi. Zahvalni
na Cast koju ste nam ucinili, nadamo se prvo u Boga pak u nasu staru srecu da ¢emo i
toga i sve druge duzdeve zlotvore satrijeti* (Ljubisa, 1984: 69).

U samoj LjubiSinoj pripovesti, kao razloge za odluku na Drobnom pijesku da
Kanjosa odrede za duzdeva zato¢nika, kao S§to je ve¢ napomenuto, navode se dva
izrazita: vest je MleCanima, a sem toga lakse i brze ¢e naci put do duzdeva ,,palaca“ i
samog Furlana.

[ako ni prilikom svog proslog boravka nije na same Mlecane delovao sugestivno
1 autoritativno, PaStrovi¢i se 1 pored toga odlucuju da bas Kanjos$ ode opet u Mletke, na
dvoboj sa Furlanom. Mada bez sumnje dobro znaju da taj izbor nece izazvati
odusevljenje ¢im se ponovo pojavi u Mlecima.

Sem toga, oni su ocigledno svesni da je Furlanova pojava, na jedan posve
neocekivan nacin stvorila mogucénost da izgubljena paStrovska prava koja su u
svakodnevnom mletackom zivotu i administrativnoj praksi, netom nestala, sada mozda
ponovo budu povracena i ziva. To su ona njihova prava koja su im bila garantovana u
trenutku kada su postali deo Mletacke republike. Tako sve dok su 1 duzd i Republika
ucenjeni, zele¢i da ga $to pre mrtvog vide, Pastrovi¢ima, s druge strane, ipak, Furlan jos$

uvek vise vredi Ziv.
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Takav politicki senzibilitet, i takav osecaj za trenutak, postala je vazna osobina
pastrovskog plemena u odbrani svoje egzistencije, u svom mediteranskom okruzenju.
Ljubisa sve to ilustruje u svojoj pripovesti, kroz dva skupstinska glasa koja se povodom
duzdevog zahteva ¢uju na Drobnome pijesku. Prvi je onaj pomalo skepti¢ni, koji smatra
da Venecija mnogo ne garantuje pastrovskom svetu, pogotovo ako Turci krenu na njih
sa istoka, preko Albanije. | da je stoga ,,bolje da smo se drzali za jedno uze sa ostalijema
Srbima“ (Ljubisa, 1984: 69). Taj pripadnik domace vlastele, koji netremice slusao sve
Sto je Kanjo$ rekao, kako je to sam Ljubisa posebno napomenuo, doslovno u jednom
trenu kaze: ,,Sad posijecite Furlana, kao da operete magarcu rep, nego §to Cete bolje
prite¢i uzdu; dogodine opet ¢ete davati mrnare i carinu, a Zalbe ¢e vam primati kao onu
Kanjosevu* (LjubiSa, 1984: 66).

U istoimenoj drami Vide Ognjenovi¢, jedan od njenih likova, Nikodim, na
tvrdnju da su Pastrovi¢i u obavezi da budu ,,na ruku“ Mlecima, odgovara: ,,Kakva
obaveza? Mi ¢emo im ubiti Furlana, da oni ne opogane ruke, a to ¢e nam biti zaduzbina
kao da smo magarcu oprali rep! Jo$ ¢e nam poslije malo jace popritegnuti uzdu da se ne
posilimo! A Zalbe ¢e nase primati ko i ovu Kanjosevu: dodi sjutra, dodi dogodine! Ne
crkni medede, dok ¢ele med ne pokupe® (Ognjenovié, 2011: 57).

Svoju premijeru ovaj Kanjos, kao scenaristiCko i rediteljsko delo Vide
Ognjenovi¢, i kao reprezentativno delo veoma popularnog letnjeg budvanskog festivala
,Grad teatar”, doziveo je samo nekoliko godina pre nego $to ¢e ratovi, smrti, propasti,
sankcije oznaciti kraj druge Jugoslavije. Dogodilo se to u ne dalekom okruZenju
Drobnog pijeska, u porti manastira Praskvica, na milocerskoj plazi i starom
budvanskom gradu, gde su se, bas tim redom, leti igrala sva tri dela ove popularne i za
publiku, u tom ambijentu, posebno atraktivne drame.

Da pozori$ni Kanjo$, ni kriv ni duzan, stvara istorijske koincidencije koje
svakako ne bude najlepsa secanja, potvrduje i jo§ jedna KanjoSeva izvedba. Tako je,
naime, juna 1940. u beogradskom pozoristu ,,Mali manjez*“ premijerno izvedena
predstava Kanjos Macedonovi¢ u dramatizaciji Dimitrije Mite Dimitrijevica, a u reziji
Jurija Rakitina. U prvim prikazima u tadasnjoj $tampi vidno je naglaSeno da je ova
predstava nastala ,,pod prizmom tragi¢ne sadasnjosti, borbe malih sa velikima®. Istu

predstavu je, na osnovu ove dramatizacije, ve¢ septembra 1940. na Cetinju izvelo i
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Narodno pozoriste Zetske banovine, i t0 ,,u danima velikih strahota i ¢udnih poremecaja
koji se deSavaju u Evropi‘ (Zetski glasnik, 1940).

Ipak, najznacajniji odjek na izvodenje Kanjosa u to vreme objavio je Stanislav
Vinaver u Vremenu (9. jul 1940), posebno se osvrnuvsi na glavni lik u predstavi:

,Kanjo§ jeste epski Covek, nosilac epskih vrednosti, uvek sebi veran, — ali
Kanjo$ ne radi ni iz inata, ni iz prkosa, ni iz nadahnu¢a bezdanoga, ni iz placa tragi¢nog
maha. Ne! On radi za svoje pleme, on dobija megdan da bi plemenu povratio stara
izvojStena prava. On, doduse, prezire trulez Venecije, kukavistvo eksploatatora, zbire i
teror, podvale i laz, i pre svega nejunacki moral visprenih politi¢ara. On zna da s njima
mora, da se treba drzati nova puta i stara prijatelja.*

Pastrovici tako postaju oni koji imaju svest o tome da im je dato vise da vode
rauna o vrlo praktiénim pitanjima svog svakodnevnog Zivota i opstanka, nego da
pretresaju pitanja koja prevazilaze njihove stvarne horizonte.

Oni tako osecaju da im je ovo Furlanovo terorisanje Venecije, ponovo podiglo
politicku 1 svaku drugu cenu u Republici. Jer ako Kanjo$ ili neki drugi PaStrovié
oslobodi Veneciju od Furlana, onda im duzd viSe neée biti samo duzd, nego i nesto
mnogo vise — pravi duznik.

U drami Vide Ognjanovi¢ o Kanjosu Macedonovicu, koja, moze se reéi, Sledi
LjubiSinu pripovest koriste¢i je kao idealni predlozak, pridaje se posebna paznja
donoSenju te vazne odluke. Sve u jednom trenutku zali¢i na izvesnu rekonstrukciju
mogucih razloga za odluku da upravo Kanjo§ bude pastrovski izbor za duZdeva
zato¢nika. Zato jedan od likova iz drame, Luka, analiti¢ki posmatra situaciju:

,,Ev0 kako mislim: ako ga ubije najbolji, to priroda nosi, od toga je mali glas. I
dolikuje mu, reé¢i ¢e. A ako ga ubije od nas najgori, pomislite koliko bi nas to uznijel?
Kakvi su im najbolji kad najgori ovako sijeku. A ako li on ubije naSega najboljega,
izlaza za nas dalje nema. Bez glave i bez zastite. A ako ubije najgorega, sreCa nama i
mrcu. | najgori nam ginu ko junaci!* (Ognjenovi¢, 2011: 61).

| tako, ispostavice se na kraju, Kanjos sada u Mletke ide i kao najbolji i najgori
Pastrovic.

Tako ovaj LjubiSin junak osvaja posebno mesto u srpskoj knjizevnost,
uspostavljaju¢i vezu sa poznatim tradicijama naSe i svetske narodne i umetnicke

knjizevne bastine, izrastaju¢i na onom Marku Kraljevicu koji ¢e stati pred Musu
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Kesedziju, turskog junaka sa tri srca. Svojim duhom i jezikom, Kanjo§ ¢e uspostaviti
vezu Cak 1 sa duhom jednog junaka u srpskoj knjizevnosti koji ¢e tek do¢i. Sa Davidom
Strpcem, koji u svojim tegobama i mukama, neée izgubiti prisebnost ni pred velikim
carskim sudom.

Kanjo$ je tako istinska refleksija svog primorsko planinskog sveta, ali se u
njemu prirodno oseca i uticaj te, za egzistenciju, neizbezne komunikacije sa Venecijom.
A taj svekoliko bogati trezor Mediterana svakako se, da se jo§ jednom podsetimo, ne
moze zamisliti bez Venecije, tog simbola trajanja i moc¢i. Nju je jedan od najznacajnijih
istoricara prosloga veka, Fernan Brodel nazivao ,,uspavanom lepoticom*:

,» Lrijumf Venecije je podugacak istorijski dosije u kom je sve pomesano: vrlina
jednog vrednog naroda, mudrosti jedne pametne vladavine, slu¢ajnosti istorije, nekoliko
brutalnosti. Tako je Venecija stekla veli¢inu samo zato §to se hranila trzistem,
snishodljivoséu i slabos¢u Vizantijskog carstva nametnuvsi mu svoje usluge™ (Brodel,
1995: 128).

Kako je mogla da izgleda Venecija u KanjoSevo vreme, moze da ilustruje i
odlomak iz pristupne besede za redovnog ¢lana Srpske akademije nauka i umetnosti
akademika Momcila Spremica, u kojoj on opisuje dolazak slepog despota Stefana
Brankovic¢a u Veneciju, juna 1462:

,D08ao je u metropolu Jadrana, Sredozemlja 1 Evrope, srediSte najvece flote,
ogromnog arsenala za gradnju brodova, steciSte pomorskih i karavanskih puteva, centar
zanatske proizvodnje. Metropola je bila pre svega, trgovacko i finansijsko srediste, grad
sa preko 100.000 stanovnika, medu kojima je bilo dosta slovenskih doseljenika, koji su
od 1451. imali svoju Skolu — Squola di san Giorgio e Tripone degli Schiavoni. Bio je to
lep grad, sa palatama rascvetale mletacke gotike, brojnim crkvama, medu kojima se
isticala Sv. Marija, a medu svetovnim zdanjima — veli¢anstvena duzdeva palata“
(Spremi¢, 2010: 134-135).

I sam Ljubisa, koji deo svoje price o KanjoSu gradio na toj stalnoj i
nepromenljivoj binarnosti: oni i mi, opisuje prostoriju ,,gdje se duzdi krune i cari
primaju®, a sjaj Venecije prikazuje kroz sliku crkve Svetog Marka: ,,Svod joj je
pozlatom izvezen, stupovi mramorni zlatnom zicom optoceni, stoli od kadife s bisernim

uresom, a duzdevo prestolje od slonove kosti oki¢eno lovorjem® (Ljubisa, 1984: 73).
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Tako pred svetlos¢u Serenisime Ljubisa napusta taj tradicionalni binarni odnos,
da bi i njegov junak u trenutku svoje najvece venecijanske slave, oslobodivsi Republiku
nemani furlanske, nose¢i Duzdu njegov prsten i njegov mac, odjednom na neocekivan
nacin pokazao divljenje i zelju da slava i bogatstvo Venecije nikada ne potamni: ,,EV0
ti, Cestiti duzde, obiljeza koja sam digao sa mrtva odmjetnika, Ovako ti svaki neprijatelj
obrsio i na moru i na suhu, kao §to je danas ovaj Furlan® (Ljubisa, 1984: 73).

Ljubisa je Kanjosev podvig smestio u zlatno vreme Venecije i njenog apsolutnog
primata, ne samo na Mediteranu. Istori¢ari taj period vezuju za godine od 1381. do
1498. U tom periodu, uostalom, konji svetog Marka su doneti iz Carigrada, a admiral
Morozini je kao trofej sa Peloponeza doneo i mramorne lavove Kkoji se nalaze na ulazu u
Arsenal.

Pa ipak u trenutku kada za svoj veliki podvig moZe da uzme Sta god hoce, pa i
¢ak i ponudenu ruku duzdeve jedinice, Kanjos§ sve odbija, pa ¢ak i dukate, i umesto
svega on ¢ak svom tom venecijanskom blagu doda jedan svoj dukat, re¢ima: ,,Da se iz
ove Skrinje dize, a ne mece, to bi blago nestalo* (Ljubisa, 1984: 74). Ovu samo naizgled
neocekivanu podrsku Veneciji Mila Medigovi¢ Stefanovi¢ u svom radu ,,LjubisSino
upisivanje u tekst mediteranskog prostora“ (2005: 225-247) tumaci kao svest Kanjosa i
Pastrovica o Cinjenici da Venecija u to vreme, kao $to ¢e dugo biti i posle toga, drzi te
zlatne niti komunikacije, trgovine ponajviSe i posebno, izmedu Evrope i zemalja
dalekog, ali i bliskog Istoka, pa najpre u nju dolaze zacini koji su omadijali i Evropu.
Veneciju je dugo bila glavni svetsko pomorsko trgovinsko odrediste u koje je sve
stizalo, kao $to je i iz nje sve Sto treba i odlazilo.

Ono $to je Kanjos ipak, i jedino zatrazio, u trenutku kada je oslobodio drevnu
Veneciju furlanske nevolje, jeste da ostane trajni spomen na mesto ,,gdje se iskrcava
na$a trgovina“. Medutim, taj deo venecijanske obale, poznat kao La riva degli Slavoni
(Slovenska obala), vremenom se, na Zalost, na nimalo vol$eban nacin preobratio U Riva
dei schiavoni (Obala robova). Inace oba naziva su nastala u vreme izmedu uspona
Venecije i njenog pada.

A dogodilo se to, prema Fernanu Brodelu, tako $to je u vreme pomeranja svih pa
i pomorskih trgovackih puteva, sa Mediterana prema Atlantiku, doslo i do pomeranja na
svetskoj istorijskoj sceni, gde su se pojavile i nove imperijalne sile. Da su u Zivotu i u

svetu promene jedino zagarantovane, i sam Ljubisa je zakljucuje na samom Kkraju svoje
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najvaznije pripovesti. Nastupilo je vreme, posle kojeg vise Venecija nije predstavljala
ono $to je dugo bila, i on to sve povezuje sa onom zlosretnom promenom imena
Slovenske obale, zakljucujuéi: ,,Kako su ¢inili, tako su i obrsili“ (Ljubisa, 1984: 74).

Ljubisa je suvereni slikar svog rodnog pastrovskog 1 bokokotorskog ambijenta. |
zato u te nezaboravne pejzaze prirodno i smeSta svoje price. Oni su taj vremensko-
prostorni okvir, ali i srediste njegovih predstava o svom vremenu i narodu. Medu tim
gradovima i selima, u tim prostorima i prirodi, odvijaju se kretnje i putevi njegovih
junaka, njihovi sudbonosni dogadaji.

U pripovesti ,,Skocidevojka* Ljubisa precizno opisuje, za svoje saplemenike vec¢
pomalo i mitologizovanu, Pastrovsku goru: ,,Planina pastrovska lezi kao kopanja medu
dvije kose bregova, jedna je dijeli Crmnicom, a druga primorjem. Planina se sva prosula
docima, optocenijima gustijem brezuljcima, gdje je proljeem nasrka§ mirisom
devesilja, zanoveti, skromuta i svakovrsna divlja cvijeca™ (Ljubisa, 1984: 79).

Ti opisi su kao po nekom pravilu najava kretanja, putovanja koja menjajuéi
junakov Zivot u LjubiSinoj pripovesti, nose i njithov zaplet. Tako se 1 Ruza iz
»Skocidevojke* dugo opire da krene na put, sluteéi neprijatnosti i nesrecu, koja se, ne
samo zbog toga, na kraju, kao po nekom pravilu, i dogodi. I kada Ruza ipak krene, i to
onim delom paStrovske obale prema Baru, 1 preno¢i u Spicu, LjubiSa daje kratak ali
veoma upecatljiv opis tog kraja, spajajuci sve sa tragicnim Ruzinim krajem:

,»Obala primorja pastrovskoga ide vazda prava s juga na zapad do Krsca, a na
Krstac rezevski, gdje teCe rijeka, uvija se na lik obluka k sjeveru. Tu gdje se previja
pada u more visoki i strmeniti rt, kamenit kao da si ga dlijetom odjeljao. Kad Ruza
doprije na Krstac, taman u onaj zavoj gdje se put okrece na desnu, skoce iza jedne suhe
Cetiri oruzana mombka, svaki kao trijes. Kad Ruza na vrh rta, kad 1i tamo puta nema, ve¢
prostrano more nisko, plavo nebo visoko, a hajduci za ple¢a“ (Ljubisa, 1984: 130).

Na poetiku LjubiSinog stvaralastva skoro da presudan znacaj ima prostor koji on
zahvata. Jer, taj prostor na kome se odvijaju njegove pripovesti, svojom svezinom i
kulturnim bogatstvom, kao posledicom nanosa raznih epoha i ukrstaja, svojom Sirokom
1 moénom asocijativnos¢u, postaje moc¢no tle dogadaja i pri¢anja LjubiSinih junaka. U
osnovi to je prostor Boke i1 danasnjeg Crnogorskog primorja 1 zaleda, zajedno sa Zetom.
Ali topografiju Ljubisinih prica ¢ini prostor tzv. srednjeg Mediterana i gradova kao $to

su, ve¢ toliko pomenuta Venecija, ali i Krf, Carigrad, Malta, Solun i drugi.
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LjubiSine pripovesti ne samo da obiluju slikama naSega Mediterana, ve¢ i u
tematsko-motivskom smislu njegova proza izrazava duh istorijskih dogadaja ovog dela
Mediterana, posebno tokom XV i XVI veka, kada je doslo do propasti srpskog carstva i
drzava koje su ga potom nasledile. To je i vreme nakon znamenite bitke kod Lepanta,
¢ije su posledice bile dugotrajne na ovom delu Jadrana. Vreme i drugih i Cestih
pomorskih bitaka oko primorskih gradova, ali i u neposrednom zaledu, koje su
medusobno vodili, uz uces¢e lokalnog stanovniStva, otomanska imperija 1 mletacka
Republika. Tako su i Pastrovi¢i, kao i svi okolni Srbi, svoju srpsku i oslobodila¢ku svest
razvijali u svakodnevnom zivotu izmedu stalne turske opasnosti i pretnje, i neizvesne
mletacke podrske i pomoci.

Te neprolazece ,,geopoliticke tegobe*, jedan LjubiSin junak je ovako sazeo: ,,NO
koje ¢e vam jade pomoc¢i Mle¢i¢i na suhom kraju, kad provale Turci s istoka™ (Ljubisa,
1984: 66). Zivot na granici i na bridu otomanskog carstva i mletatke Republike,
predstavlja poseban i veliki izazov za jedinstvo naroda. Jednostavno, razli¢iti interesi
lako unose ,.Cegrst“ medu plemena i opStine, inace jednoga naroda. Ekonomski,
socijalni, a na kraju, i posebno verski razlozi, kao tragi¢no iskusenje, dovode i do
raskola u jedinstvenom narodnom bic¢u. Ali taj istorijski usud, i to ne samo u epohi
romantizama, nije imanentan samo primorskim Srbima. | ne samo njima.

,Bile se zagrizle i ljuto okrvavile, oko meda i zemalja, dvije srodne u susjedne
op¢ine, naime pastrovska 1 spicanska, jedna mletacka, a druga turska; spor taj, Sto
zaliboZe, nije ni dan danasnji na Cistu; te se stoga 1 ponavljaju Cesti i krvavi sukobi
medu onijem naoruzanijem junackijem Srbima, koji su navikli hitati veselo na
pograni¢ne bojeve kao na svadbu® (Ljubisa, 1984: 142).

U Ljubisinim pri¢ama primeri nesloge i odvajanja od osnovne narodne matice,
takode su znacajni razlog zapleta i radnje. Ali uz to, oni piscu sluze i da iznese svoj stav
I potrebu da se vesStacke i izazvane granice i raskoli — prevazidu, a jednorodni srpskKi
narod homogenizuje u vreme velikih istorijskih iskusenja.

I tako kao Pastrovi¢ i Srbin, kao politicar i pisac, on je protiv ,,granice“. Ali s
druge strane, u njegovom stvaralastvu, upravo ta granica, na kojoj roden i odrastao,
ispala je moc¢no pripovedacko vrelo, izvor i pripovedacki zdenac, koji je on na
umetnicki uverljiv na¢in ,,kaptirao®, sa svim tim njenim mediteranskim odbljescima i

refleksijama. Sustinu prepoznatljivosti LjubiSine pripovedacke autenti¢nosti, pre svega
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¢ine bogatstvo njegovog jezika, zavodljivi spoj istorije i legende njegovih prica,
mediteranski optimisticki dozivljaj stvarnosti, jedna zanrovska specificnost, promene
narativnih intonacija i vidno oslanjanje na usmenu narodnu tradiciju. LjubiSini junaci,
bilo kao pripovedaci u pripovestima, bilo kao ucesnici dogadaja o kojima pripovedaju,
pokazuju jedno naglaseno osecanje za realni zivot i njegove neophodne potrebe.

I Kanjos i Vuk Dojcevi¢ imaju vedru prirodu, nose sobom zivost i optimizam,
pokazuju smisao za humor, ¢ak i na svoj racun. I prozeti su jednim vitalistickim
osecanjem stvarnosti.

Sve to kao da prirodno inklinira, ako ve¢ i nije deo jednog veé¢ i pomalo
stereotipnog pogleda na mediteranski svet i njegove karakteroloske osobine. Jer, to je u
skladu sa mitom o raspevanom Mediteranu, koji takav sam po sebi le¢i. | u skladu sa
mitom o mediteranskoj raskosnosti i leprSavosti koja natkriljuje i zamasStrava stvarnu
slojevitost i komplikovanost ne samo zivota, ve¢ i samog stvaranja. Doduse taj vedri i
optimisti¢ni dozivljaj sveta u LjubiSinoj prozi nije prisutan samo u uskom primorskom
pojasu, vec se protegao ¢ak i duboko u zalede, dokle i sezu stranice njegovih pripovesti.

Ali vazno je pomenuti da se bilo kakvo razmatranje stereotipa o nacinu zivota na
Mediteranu, ne moze zamisliti bez jednog takode pomalo stereotipnog objasnjenja. A
prema njemu, nestalnost i nedostatak pravog materijalnog oslonca u zivotu na
Mediteranu, nadomes$c¢uje se raznim primorskim urbanim snalaZljivostima. U koje
spadaju i posebno ocaravajuce jezicke mogucénosti, kao i domisljatosti raznih drugih
vrsta. Upravo ta vedrina duha, sklonost ka humoru, ¢ak do samoironije, koji se naj¢esce
dozivljaju kao osobine izrazitih individualnosti, na Mediteranu kao da odjednom postizu
nemoguce, postajuéi ¢ak i deo tzv. kolektivnog mediteranskog identiteta.

Taj i takav svet svakako je prirodno trazio promene u strukturi do tada
tradicionalne proze, njen novi oblik i strukturu, u okviru kojih bi mogle i da se
uoblicavaju predstave o mediteranskom svetu. Ta vedrina, optimizam i takav duh pisca i
njegovog naratora zahteva znacajno proSirenje intonativnih registara u proznoj
kompoziciji.

Jer, more je fenomen koji svojim ¢udom, svojom mitologijom, svojom lepotom i
pustolovinama, stvarnim i onim koje se podrazumevaju, menja zivot i price, ¢ineéi ih
katkad jo$ ve¢im i veli¢anstvenijim. Tako Ljubisin Vuk Dojcevi¢, sa svom tom svojom

mediteranskom prirodom, u svojim pri¢anjima pokazuje taj svoj pogled na zivot i svu
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Zivotnim situacijama. Posebno, na primer, kada pripoveda o epidemiji kuge u Primorju i
Zeti, ili kada opisuje buru na moru u kojoj stradala ve¢ina mornara na brodu, na kojem
je bio i sam Vuk Dojéevi¢. Ili povodom nehoti¢nog ubistva jedne devojke koje je
poc¢inio njen nekadasnji verenik, kao i onda kada se svada dva primorska sela zavrsi
krvavim obrac¢unom.

Tako se u Pricanjima, zaista jedne pored drugih, nalaze priCe i tragine i
komi¢ne intonacije, i slike i prizori iz stvarnog Zivota, ali i oni koje ostali zapamc¢eni u
narodnoj i crkvenoj tradiciji.

Navodenje svih tih bokokotorskih, pastrovskih i crnogorskih toponima uvek
oznacava u sustini jedan te isti, mediteranski prostor, koji je u pri¢anjima LjubiSinih
junaka zajednicki, bez obzira da li se radi o gradovima ili selima.

Citalac se veé na samom pocetku susrece sa lokalnim toponimima, za koje tesko
da je Cuo, ali oni i pored toga, stiCe se utisak, jo§ viSe pojaCavaju uverljivost naratora:
»Slazih jednom niz Krstac, s NjeguSa u Kotor ... za vrijeme moje sluzbe kod mletackog
baila u Carigradu ... U jednom selu pri samoj obali Skadarskog jezer ... Ima u zetskom
polju jedno selo, zovu ga Hum ... Lijepa li je bila Zetska banovina prije neg’ju Turci i
Mlecic¢i ne rasparase.

Tako topografija u pri¢anju jednog Mediteranca ima svoj poseban znacaj, jer
Citalac zajedno sa naratorom odlazi ¢esto i kroz nepoznate, ali kao nekom utvrdenom
pravilu, uvek neobi¢ne i zanimljive krajeve, gradove 1 mesta.

Neretko u tekstovima o delu Stefana Mitrova Ljubise, posebno se podvlaci
njegov kriticki stav prema gradovima, posebno kada se radnja odvija u mletackim, gde
su se najcesce 1 donosile vazne odluke za sudbinu njegove rodne Budve i PaStrovi¢a. A
kada radnju smesta u njemu poznata i draga sela svog okruzenja, ¢ak i kada otvoreno
kritikuje zaostalost ili sujeverje, oseca se da je proZet jednom kristalno ¢istom emocijom
prema obicajima, tradiciji i prirodi tih, njemu toliko bliskih mesta.

U njegovom iznijansiranom pripovedanju, kojim pokazuje svoj emotivni odnos
prema tim selima u vrletima iznad mora, Koja ga podsecaju na proslost svojih najblizih,
posebno mesto imaju ti LjubiSini pejzazi koji odiSu njemu svojstvenom svezinom 1
lepotom. U te LjubiSine markantne mediteranske opise spadaju i slike bure pred

Kotorom, kao i na otvorenom moru pred italijanskom obalom. Ali njima treba dodati i
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opis spoljasnjeg i unutrasnjeg izgleda vaseljenske crkve Svete Sofije u Carigradu, zatim
opis kuge u Zeti, kao i raznih bolesti tako tipi¢nih za mediteranske zemlje, ali i opis
jedne zime u Kotoru, kao i kako je jedan top prenet iz Budve u Kotor i sli¢no.

U literarnom zapisu posveéenom ,,Carobnom zalijevu Boke Kotorske, Stefan
Mitrov LjubiSa ostvario je slikovno muzi¢ku sinesteziju koja je upecatljivo
preoblikovala stvarnost i faktografiju geografije. Ozaren tim ¢udom Boke, voden
svojem unutraSnjom poetskom imaginacijom, on je u svom zapisu oziveo i stvarno bic¢e
tog plavog morskog oka bokokotorskog zaliva. Takav LjubiSin nacin prepoznavanje
ambijenta koji mu je i Zivotom, ali i delom pripadao, kao neka vrsta naSeg pretece koji
naslu¢uje buduce istorijsko knjizevne sinteze o magi¢nom prostoru Mediterana.

Tako je Ljubisa, ispada to mnogo pre Brodela, na skoro da bi se moglo reci i
,,orodelovski‘ na¢in, slikao divni grad podno Orijena:

,OVvo je stari Hercegnovi, kojemu je brstan oblacio ispukle zidove da mu skrije
plave od olova razvaline. Dva mu krila klonu na bokove: Topla, Igalo, ¢ak do Sutorine,
koju vele, da Dubrov¢ani poklonili Turéinu tek da se produ gorega suseda; — i Meljine
Sto pocinje Bonicom mljetackom, a svrSuje dzebanom cesarskom, za kojijem promalja
kuk, a na kuku crkva kucka. Manastir Savina, §to je lijevom krilu bréno pero, sjedi med
¢eperizom i maslinom, pak ti plijeni nekom tajnom silom pogled. Vrh Novoga Grad,
koji su zemanom Spanjolci utvrdili i svoje mu ime nadenuli, jase kao konjanik na
prvom redu zelenijeh brijegova, a iza njega uzdizu se pod oblake krSovite gore*
(Ljubisa, 1988b: 173).

Da 1i je re¢ o Ljubisi ili, na primer, o Brodelu, svejedno, Mediteran uvek i
svakako opcinjava. Evo, uostalom, kako to vek kasnije, izgleda kod samog Brodela:
»Svojim fizickim kao 1 ljudskim pejzazom, taj Sareni Mediteran, Mediteran raskr§¢a
iskrsava u naSem pamcenju kao skladna slika, poput sistema gde se sve meSa i iznova
nastaje kao izvorno jedinstvo... Strmi vrhovi sa sneznim pokriva¢em za dugih meseci,
uzdizu se iznad mora i toplih ravnica u kojima cvetaju ruze i narandzino drvo (doneli ih
Arapi); njihovi strmi obronci Cesto se survavaju neposredno u vodu — takvi klasi¢ni
pejzazi mogu se videti s jednoga na drugi kraj Mediterana, koji skoro nali¢e jedan na
drugi... Mediteran, to su putevi morski i kopneni, povezani jedan s drugima, a kada
kazemo putevi kazemo gradovi, skromni, srednji i najveci koji se drze za ruke* (Brodel,

1995: 11-17).
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LjubiSa u svom putopisu ne liSava Citaoca ni slika, ni informacija o nacinu zivota
u Boki, daje vazne informacije i o ekonomskoj egzistenciji: ,,Primorci love ribu
mrezom, vrSom, tunjom, Zegom i strunjom. Gorstaci podizu marvu ov¢ju i kozju...
Gradani 1 listom primorci brodare, trguju i promecu se, a gorStaci zive o ratarstvu i
stoci. Polovina muskijeh u svijetu, od kud dovikuje blago da nadoknade domacoj
nedac¢i“ (Ljubisa, 1988b: 185).

Traze¢i odredenu paralelu ovom LjubiSinom tekstu kod Brodela, u njegovoj
danas ve¢ toliko znamenitoj sintezi o Mediteranu, mozda je mozemo naci u slede¢im
reCenicama: ,,Ribar poznaje more nadomak njegove luke kao §to zemljoradnik poznaje
zemlju u svom selu... On more obraduje kao $to tezak obraduje njivu. Majstor svog
zanata, on lovi kao Sto se uvek lovilo, pomoc¢u mreze, vrSe, parangala ili na svecu,
nekad je to bila smolasta buktinja, a danas je acetilenska ili elektri¢na lampa... Valja u
isti mah iskoristiti i zemlju i more* (Brodel, 1995: 39).

Taj tako snazno prisutan dah Mediterana u LjubiSinim pripovestima doneo je
samom piscu najpre prepoznatljivost, potom i popularnost, ali i ugled onoga koji u¢inio
da Mediteran na tako uverljiv nadin postane i prirodni prostor srpske proze. Tako je,
zahvaljujuéi Ljubisi, Mediteran doneo srpskoj prozi jednu neocekivanu raznovrsnost,
bas kako po staroj latinskoj poslovici (varietas delectat), ona uvek zabavlja.

Razli¢itosti 1 raznoglasja u LjubiSinoj poetici predstavljaju jedan vazan pecat
njegovog rodnog Mediterana koji je ujedno i vremensko-prostorni ambijent njegovog
knjizevnog rada.

Svest 1 privrzenost pripadanja svojim Pastrovi¢ima, ujedno i pripadanje tom, do
njegovih pripovesti manje poznatom mediteranskom svetu i delu Mediteranu, obelezila
je njegovo delo. A tu svest, on je pokazivao i u Svom privatnom zivotu, daju¢i prednost
rodnoj Budvi 1 svojim Pastrovi¢ima, ¢ak 1 odnosu na daleko poznatu lepotu Beca.
Govore¢i o svom zZivotu u carskoj metropoli, u pismu Raceti iz 1873, Ljubisa je
posebno u jednom trenutku istakao: ,,Ti mi piSe§ da mi je blago §to sam amo! A meni
kad nam panu tresnje, bizi, bob, srdele, skusevi, lice i gofi dao bih davolu sva vijeca i
velika i mala... Ve¢ su mi na nos skodili nirnbrateni, rincbrateni, risbrateni i svi brateni
od svijeta... Kad mi na um padne da je danas Troi¢indan, da ¢e sjutra krsta nositi, kolo
voditi, a ja ovde bez nikoga kao kukavac s Jokom Tanovi¢em... dode mi da puknem

medu ovijem svijetom koji nema ni duse ni ¢uvstva“ (Ljubisa, 1988c: 148).
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Tako je iz jedne od najblistavijih evropskih metropola, znao da ¢ezne za svojim
Pastrovi¢cima i rodnom Budvom, uokvirenom s jedne strane morem, a s druge
maslinjacima i obliznjim crnogorskim brdima.

Ali kada danas njegovi pasStrovski potomci, kao i brojni ¢itaoci, Zele da se vrate
proslosti svojih predaka onda se u tim LjubiSinim pripovestima odjednom poput pravog
prazni¢nog jezi¢kog vatrometa pojave Svi ti zivopisni likovi drevnih Pastrovica, katkad
manje ili vi$e spretnih, a katkad prepredenih, ali ¢esto U ,,neresivoj jednacini* susreta sa
,,ovejanim galiotima“ bokeskih gradova i Venecije.

Sustinski znacaj LjubiSinog dela, izmedu ostalih, ovako je sintetizovala Isidora
Sekuli¢: ,,LjubiSina pri¢a nije ni novela ni takozvana kratka pri¢a, nego je vrlo
originalno pricanje letopisnog karaktera. To je neuokvirena, Siroka freska, koja ne
prikazuje Zivot uopste, 1 zivot kroz izmisljenu fabulu. LjubiSina pri¢a prikazuje Zivot
tamo$njeg naroda u minula vremena i na osnovi lokalne istorije* (Isidora Sekuli¢, 1969:
44-45).

Vek i po nakon §to su na naSem knjizevnom nebu meteorski zasijali i jezik i
pripovijesti Stjepana Mitrova LjubiSe, mozemo sa sigurno$cu tvrditi da se njegovom
prozom srpska pripovedacka umetnost prvi put prirodno i uverljivo nasla u tom
sun¢anom ambijentu drevnih maslinjaka pokraj toplog mora Juznog Jadrana i njegovim
mediteranskim gradovima i ribarskim i obliznjim selima. Od tada je taj prostor i
neodvojivi deo srpske knjizevnosti i kulture, koja je tako svoju prirodnu kontaktnost i

mnogostranost, pronasla i ostvarila i u ozra¢jima ve¢no neodoljivog Mediterana.
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3. Laza Kostié

Izmedu sveta sa dve strane Jadrana, otkako su uspostavljeni kontakti, oduvek je
vladao horizont velikih ocekivanja. Katkada se on, u drzavno politickom pogledu,
pretvarao i u horizont tzv. velikih izneveravanja. Pogotovo, ako se uzme neprekidno
tezak poloZaj srpskog naroda u okvirima turskih sandZzakata. U tom mozaiku
medusobnih odnosa tadasnjih velikih sila na Balkanu, interesi, a ponajvise srpska teznja
za slobodom, Cesto je bila u raskoraku sa interesima najveé¢ih i najmo¢nijih. Od
razvijene 1 hriS¢éanske Venecije koja grani¢ila sa Turskom, uvek se oc¢ekivala pomoc¢ i
podrska.

Ali neretko se, tim povodom, sve zavrSavalo u svoj jetkosti i gorini oseéanja
koje je vojvoda Drasko poneo sa susreta s venecijanskim duzdom: ,,obe¢a mi i §to mu
ne iskah®.

Taj poznati odnos prema Mletackoj republici i Latinima uopste, kao opSte mesto
u nasoj epskoj poeziji, karakterise i dramu Laze Kostica Maksim Crnojevi¢. Povod je
ocigledno bilo tadasnje aktuelno negativno osecanje prema Italiji, koje se rasirilo medu
mladim politicki angazovanim Srbima. O tim razlozima je Miodrag Popovi¢ ovako
pisao: ,,Oc¢igledno, i ovde je, kao i u ’Jelisaveti’, projiciran negativan odnos prema
Italiji, u drami Mletackoj republici, do kojeg je u omladinskim krugovima doslo zbog
indiferentnosti Italijana prema borbi Crne Gore protiv Turaka pocetkom Sezdesetih
godina“ (Popovi¢, 1972: 350-351).

Zanimljivo je da u odnosu na mletacki svet, Kosticeva drama korespondira u
odnosu na jednu od nasih umetnic¢ki najslozenijih, i ne samo zbog toga najvrednijih
epskih pesama, kao §to je ,Zenidba Maksima Crnojeviéa®“. | tamo je sramota od
latinskog podsmeha jedna od najstrasnijih posledica neodrzane reéi. | tamo se zbog tog
nametnutog spoljasnjeg sjaja zanemaruje ono $to je patrijarhalnom junaku i ¢oveku —
najimanentnije — njegova junacka etika.

Tako i u Kosti¢evoj tragediji, kako smatra Marko. M. Radulovi¢ (2013: 117)
epsko patrijarhalni etos sa svojim svetim obredima i vezama ocinstva, braka,

pobratimstva, vernosti rodu i plemenu 1 predackom zavetu, biva ugrozen individualnim
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osecanjima 1 emocionalnim porivima koji se u junacki svet ne mogu uklopiti, a da ga,
moglo bi se slobodno dodati, ne izvrgnu podsmehu i ruglu i time do kraja detronizuju.

Za kulturu predaka u novijim vekovima, najve¢i moguci izazov je bila upravo
svetovna kultura Venecije. 1 zato bi svaki susret tog tako monolitnog sveta ondasnje
Cetiri crnogorske nahije, sa tom mediteranskom slozeno$¢u latinske civilizacije, ve¢ sam
po sebi bio izrazito iskuSenje.

Nas epski svet oseca, potvrduje to 1 nasa poezija, da taj kulturni civilizacijski
krug na kojem pociva ,prevedra“ Venecija, podrazumeva pretvaranje, kao nesto
uobicajeno u mletackoj drustvenoj svakodnevici. Licemerje, maltene kao temelj tog
kulturnog identiteta, na$ pevac je spoznao svojim prirodnim umom, te stalno, upravo
zbog toga, pokazuje nerazumevanje i otklon prema zapadnoj civilizaciji, sa kojom
najintenzivniji dodir ima upravo preko Venecije.

Epskom svetu, s druge strane, dakle, strana je svaka artificijelnost, svako
pretvaranje. Pa i ono, vodeno najCistijim pobudama i razlozima. Ali u drami Laze
Kostiéa Zenidba Maksima Crnojeviéa, zasnovanoj, inae, na poznatoj pesmi, motiv
pretvaranja je doZiveo ,,znacajnu novinu‘.

Jer, kako primecuje Snezana Samardzija, izgleda da vise nisu samo Latini stare
varalice, ve¢ su to i sada i Srbi. Svadba, to jest prevara, koja je u samoj njenoj osnovi,
doveli su stari patrijarhalni moral ne samo u pitanje, ve¢ su ga skoro potpuno ugrozili.
,Ponosni knez mora da pribegne lazima i podvalama kako bi sacuvao ¢ast i re¢. Tako
odli¢je starih varalica ne pripada’drugoj strani’, ve¢ kao i kod guslara postaje negacija i
Cojstva 1 juna$tva, na kojima pociva herojsko-patrijarhalni svet* (Samardzija, 2011:
214).

Venecija, sa tom svojom zrelom civilizacijom, primamljivo$¢u i mo¢i, snagom
koja mami i oduzima dah, predstavlja, u odnosu na junake Kostic¢eve tragedije, iznad
svega iskusenje kojem nije lako odoleti.

Tako se i dogodilo da srpske vojvode koje odbijaju da se vrate u Crnu Goru, u
jednom trenutku iz Satora izbace guslara koji je doSao da im peva o Strahinjicu banu i
Kosovskom zavetu. Vojvode tada tako preuzimaju privide venecijanske kulture,
uzimaju maske, dakle, ono najnize u njoj. A svako stavljanje maske u patrijarhalnoj
kulturi predstavlja veoma grubo naruSavanje autenti¢nosti zivota, pa tako i greh koji

neizostavno mora biti sankcionisan.
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Suprotstavljenost venecijanske i srpske kulture u Kosti¢evoj drami, i dve
razli¢ite civilizacijske koncepcije, dozivljavaju se kao jaz izmedu dva vremena, ovog
modernog i nekadaSnjeg — epskog. Zbog toga, Snezana Samardzija ukazuje da
takmicenje mletackih i crnogorskih junaka podseca na svadbu sa preprekama iz narodne
pesme. U drami, na kraju, slepi guslar pobeduje najbolje venecijanskog gondolijera i
dobija lovorov venac.

Tu je momenat kad se potpuno vidi kako Venecijanci vide Crnogorce. Pa je za
duzda pesma guslara: ,,veStina duse krepke, slobodne, / u naroda jo$ tako surovog®.
Pesma gondolijera, ,,8to s mandoline dusu zanosi*, artificijelna je u odnosu na prirodne i
jednostavne pesme guslara koja se ostvaruje na ,jedan drveni luk®“. Venecija je u
Maksimu Crnojevi¢u neka vrsta prazne lepotice, jer je njena kultura predstavljena kao
slika sa spoljnim sjajem.

U tragediji su dati slozeni odnosi izmedu epskog sveta Crne Gore i moderne,
svetovne civilizacije Mletacke republike, ali da li je izostala sinteza slovenske, srpske,
italijanske i latinske kulture? Da li je ova tragedija samo najava onog $to ¢e biti
autenti¢ni ukrStaji i sinteze veoma raznolikih kulturnih obrazaca u univerzalne
umetnicke simbole koji su Kosti¢evo knjizevno stvaralastvo podigli na tako visoko
mesto u istoriji srpske knjizevnosti?

Da taj umetnicki spoj dve kulture i tradicije postoji ve¢ u Maksimu Crnojevicu,
primetili su i neki pesnikovi savremenici. Tako je jedan od osnivaca Srpskog narodnog
pozorista u Novom Sadu, dr Jovan Andrejevi¢ Joles tvrdio: ,,Zenidba Maksima
Crnojevica izgleda s formalne strane 1 kao vencavanje srpskog duha sa ugladenosti,
ljupkosti i neodoljivosti talijanskom* (nav. prema Vinaver; 2005: 315).

To povezivanje slovenske tradicije, koja sobom nosi vizantijski kulturni obrazac,
i latinske tradicije, bio je nesumnjivo vazan stvaralacki podsticaj poetike Laze Kostica.
To je bio 1 nain na koji je on uticao na srpsko pesniStvo XX veka, o ¢emu piSe 1
Stanislav Vinaver: ,,U svojim mnogobrojnim putopisima, ¢lancima, komentarima,
Crnjanski je sav prozet slicnom idejom Lazinog ’ukrStaja’: on zeli da ukrsti (Spoji,
venca, uskladi) ’Firencu sa Fruskom Gorom’, da bi postigao zavr$nu sintezu nase i
italijanske lepote (Vinaver, 2005: 315).

| u pesmi ,,.Duzde se zeni“, u kojoj u svoju poeziju prvi put uvodi crkvu Santa

Marija dela Salute, i u kojoj je opevana seca slovenskih borova za novu crkvu u
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Veneciju, opet imamo sukob dva vida civilizacije: slovenskog i romanskog, oli¢enog u
sudaru jednostavne prirodnosti i slozene artificijelnosti. U ovoj pesmi je jasno povucena
granica izmedu zapadne i istocne kulture, izmedu dva etosa: rimokatolickog i epsko-
patrijarhalnog. To uniStavanje dalmatinskih Suma, zarad tzv. visih i umetnickih ciljeva,
u poemi se ne dozivljava u svetlu estetskih razloga, ve¢ pre svega kao demonstriranje
modi.

Tako iz semena poseCenih stabala u poemi ni¢u Crnogorci, oni od kojih se
o¢ekuje, shodno slici koja se raSirila o njima, da su junacki narod zaista pozvan da
Ispuni zavet zajednickih predaka.

Tako pesma vidljivo i na prvi mah, lako uspostavlja mnoge asocijativne veze sa
prethodnim Kosti¢evim delom Maksim Crnojevié, ali i sa epizodom iz Gorskog vijenca
u kojoj je glavni junak povratnik iz Mletaka, vojvoda Drasko.

Sukob je u ovoj pesmi postavljen tako, kao da je nerazresiv. Tako i problem
ukr$tanja istocnog i zapadnog, pravoslavnog i rimokatolickog, prirodnog i artificijelnog.

Ali kako u politici i istoriji to izgleda nerazreSivo, tako ¢e Kosti¢ kasnije taj
ukrstaj, tu sintezu ostvariti u jednom od najviSih dometa u istoriji srpske poezije, kada
su se estetsko i religiozno sreli u tacki koja u nas, ni pre, ni posle, nije zapaméena. | u
kojoj zaista religiozno utemeljena umetnost pociva na autenticnom preplitanju kultura.
Ta Kosti¢eva sinteza, ti obrisi kulturnog ukrStaja Istoka 1 Zapada, dogodila se u onom
velelepnom spoju vizantijske ikone, slovenskih borova i romanske barokne crkve Santa
Marija dela Salute.

Na znacaj sinteza, simetrije isto¢nog 1 zapadnog, slovenskog i romanskog
pogleda na svet, Laza Kosti¢ se osvrnuo u Osnovama lepote u svetu. Te ukrstaje, on vidi
kao istorijsku neminovnost i neophodnost, nesto $to je zapravo egzistencijalni i kulturni
nalog vremena:

., Tako stoji romanstvo i slovenstvo jedno prema drugom, levo i desno krilo
evropske prosvete, jedno drugom u najznacajnijim crtama protivno, ali zato ba$ u punoj
simetriji, kao i1 Sto krilima dolikuje. No ta prosveta ne¢e na tim krilima uleteti u
otvoreno nebo savrSenstva, u visine plodno ukrstene zajednice, dok se god oba krila ne
izravnaju razvitkom, dok im podjednako ne izrastu znacajne suprotice, to ¢e oba krila,
udarajuci jedno prema drugom o zrak, tom uzviSenom borbom sve pouzdanije dizati

zajednicko telo u nedogled, a tim nekrvavim sudarima, tim plodnim vecnim,
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medunarodnim ukrStajem zameni¢e mozda krvave ratove, te ¢e se ovi mozda samo
kadikad pojaviti kao nuzna promena, varijacija u oblicima ukr$taja u svetu” (Kostic,
1965: 84).

Tako Kosti¢ poznatoj varijanti tog ukrStaja, gde mocnija kultura asimiluje onu
drugu, nudi kao adekvatniju, jedinu zaista civilizacijski plodnu, onu u kojoj se visa

sinteza ostvaruje kroz simetriju suprotstavljenih, ali ravnopravnih kulturnih modela.
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4. Simo Matavulj — mediteranska pripovedacka polihronija

,U krajevima gde je Matavulj poCeo pisati svoje pripovetke vladao je, u ono
doba, u citalaca gotovo neogranic¢eno St. Ljubisa, tada ve¢ pokojni. Prve su Matavuljeve
priCe iz crnogorskog Zivota, iako modernije od LjubiSinih, opet imale slicnosti s njima: i
one su crtale narodni Zivot iz onih krajeva, i u njih je ton pri¢anja bio narodni, i u njih
preciznost i konciznost opisivanja i pripovedanja, i u njih narodni jezik i osobito dijalog,
pa i u njih optimisti¢ko-patriotski pogled na predmete koje prikazuju. Sve to ucini da su
ondasnji ¢itaoci brzo uzeli mladoga pripovedaca za ucenika svoga omiljenoga pisca. Jak
talenat medutim izdvajaSe Matavulja izmedu ono nekoliko ostalih podrazavalaca
Ljubisinih, te se njegov glas toliko utvrdi da kad se posle nekoga vremena jasno
obeleziSe njegove licne crte, na njega se vise nije gledalo zbog onoga u ¢em je bio
sli¢an s drugim nego zbog samih njegovih knjizevnih osobina“ (Jovanovi¢, 1898).

Ovako je prirodnu vezu izmedu Ljubise i Matavulja kao njegovog nastavljaca,
kao 1 njihov zajednicki tematsko-motivski i sveukupni doprinos srpskoj pripovedackoj
umetnosti, video Ljubomir Jovanovi¢ jo§ 1898. povodom dvadesetpetogodiSnjice
knjiZzevnog rada Sime Matavulja.

I sam Matavulj je u svojim Biljeskama jednog pisca otvoreno naglasio da je i
njemu, kao i njemu bliskim generacijama pisaca, Ljubisa bio najblizi. | to ne samo zbog
jasne veze sa vukovskom tradicijom srpske knjiZevnosti ve¢ i samim novim temama
svog dela, a posebno jezikom, kojim je Ljubi$a u nasu knjizevnost doneo toliko novih i
neobi¢nih narodnih re¢i iz njegovog pastrovskog i bokokotorskog zavi¢aja. Kada na
pocetku pripovetke ,,Puro Kokot“ opisuje prvi susret glavnog junaka sa Bokom
Kotorskom, on ne propusta da odmah ne spomene LjubiSu, koji je samom Matavulju i
jednoj generaciji pisaca u srpskoj prozi otkrio i otvorio jedan sasvim novi prostor
pripovedanja: ,,Sjutradan, zorom, parobrod ude u Boku. Ja sam sjedio na krovu i dva
puna Casa ’rajio se’ (kako kaze Ljubisa) ljepotom toga divotnog zatona“ (Matavulj,
2006: 172).

Kao i LjubiSa, i Matavulj je na svom knjizevnom pocetku upotrebio jedan krug
folklornih motiva, iz areala svog detinjstva, u kojem je rado slusao svoju majku, ocito

sjajnog usmenog pripovedaca. Kasnije, boraveéi u manastiru Krupa, on je bio u prilici
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da se dobro upozna sa veoma opevanom uskockom i hajdu¢kom tradicijom naroda toga
kraja. Kao, uostalom i za vreme svog uciteljevanja u Ravnim Kotarima. Put ga je potom
poveo u Herceg Novi i na Cetinje, koji su za Matavulja, i u zivotnom, ali jo$§ viSe u
stvaralackom smislu bile tako dve vazne sredine. U njima je epsko-patrijarhalni pogled
na svet svojih knjizevnih junaka, Matavulj i definitivno zaokruzio.

Odrastaju¢i na moru, Matavulj je vrlo rano usvojio jednu tako bitnu
egzistencijalnu osobinu u svakodnevici mediteranskog drustvenog Zivota. Jer, to, pre
svega, znacCi odrastanje u sredini u kojoj egzistiraju, i to zajedno, mnoge razlike, i one
konfesionalne, kao i nacionalne, jezi¢ke i mnoge druge. Zivot u takvim okolnostima,
¢ini Mediterance ujedno i veoma osetljivim za svoj religiozni i nacionalni identitet, ali s
druge strane, i veoma tolerantnima prema svima drugima. Mediteran zbog toga, u onim
mirnijim periodima svoje istorije, ¢esto uspeva da li¢i na ostvarenje tog prirodnog, ali
mozaicko kompleksnog i veoma zahtevnog savremenog kulturno-civilizacijskog modela
o etni¢kim i svim drugima razli¢itostima, koje uprkos svim izazovima, po logici, ali i
lepoti stvarnog Zivota, zive i opstaju. Bivaju¢i stalno i iznova ispunjeni uvek novim
sadrzajima tog svakodnevnog Zivota koji zahteva specifi¢ni modus vivendi opstanka.

Odvajkada sredina u kojoj je ponikao Matavulj, kao uostalom i sav Mediteran,
svoju prepoznatljivost, sem izdasnim darovima prirode, ponajvise duguje tim svojim
nebrojenim razli¢itostima. 1 zato lako moze da se ucini, da sva ta bogatstva, tako
uokvirena mediteranskom prirodom, ovaj razudeni primorski prostor katkad ¢ine i
nenadmasnim u odnosu na sve druge na celokupnom zemljinom Saru.

Ali u vremenima sukoba i ratova, razli¢itosti i njihovo mirnodopsko bogatstvo i
prednosti, kao da postaju kobni, upravo na tim rubnim dodirima kultura, nacija, religija,
pa i civilizacija.

Pa tako odjednom te idealne slike prirode i tu ,,nepodnosljivu lakocu®
primorskog zivota smene slike koje takode nisu retke u ljudskom rodu, ¢ak i na tim
prostorima. Slike i scene zla. koje je takode deo velike ljudske tajne i Covekove prirode.

Iako pisac jadranske vedrine, koju je poneo iz svoje Sibenske jugovine, Matavulj
je svojim delima, doduse ne na samom pocetku svoje knjizevne karijere, dao i sva ta
kompleksna nali¢ja poznatih i toliko uobicajenih slika o Zivotu na Mediteranu 1 pokraj

njega.
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Kao i u najznacajnijem romanu — Bakonja fra Brne, tako i u njegovim
primorskim pripovetkama, iza osnovnih okvira slike mediteranskog sveta, pravi
pripovedacki zamajac predstavljaju upravo te suprotstavljenosti, koje naizgled skladno,
uprkos nebrojenim izazovima i krizama, ipak, onako mediteranski koegzistiraju i
opstaju.

Vladajuéi svojim pripovedackim postupkom, Matavulj, taj ,,najuceniji srpski
realista® (Stipéevié¢, 1999: 123) u svojim pripovestima, uspeva najcesce da ostvari neku
vrstu skoro priguSene drame tih protivreénosti. Dok, na primer, pratimo Bakonjino
razdvajanje od arhetipske svesti i krvnih veza svoga rodnoga tla, ucini nam se da i ta,
kao i sve druge Matavuljeve primorske teme, u svojoj osnovi kao da zele da pokazu to
dugo putovanje nasega sveta prema moru i Mediteranu.

More je ona ,,velika majka“ za kojom postoji ve¢na ¢eznja, i U 0SNOVi je one
podsvesne potrage za sre¢om, koju je covek i jedino bez bola, i do kraja, iskusio u svom
prenatalnom secanju. I kasnije, u zivotu, kao da se svaki sretni tren, podsvesno
uporeduje sa tim duboko u svesti zapretenim se¢anjem na to prvotno, sad ve¢ toliko
nesigurno osecanje srece i zastienosti.

I kao $to je poreklo Mediterana — pastirsko, kako to tvrdi Fernan Brodel, tako i
Matavuljevi junaci dozivljavaju tu ocekivanu i prirodnu ,,inicijaciju, u kojoj oni najpre
prihvataju svoj novi svet, da bi time i oni, u tom istom ¢asu, bili prihvac¢eni kao novi u
tom svetu.

Na tom putu, u jednom pravcu, jedino ¢ega nema je povratak. Upravo poput
Matavuljevih junaka, koji svu svoju izvornu ¢istotu i sveZinu prilazu na oltar, u prvi
mah toliko nepoznatog, ali i primamljivog sveta nade i velikih o¢ekivanja, da bi tako u

toj atmosferi primorskih gradova, otpoceli jedan sasvim novi Zivot.
Zitije Filipa Bakljine
U celom rasponu i registru svih mediteranskih mogucnosti, u dodiru svetova kao
sustinskom bi¢u Mediterana, i na kraju, u okviru susreta srpske proze i knjizevnosti sa

Mediteranom, ne samo zbog izuzetne knjizevne uverljivosti, vidno 1 znacajno mesto ima

sudbina Matavuljevog knjiZevnog junaka Filipa Bakljine poznatijeg kao Pilipenda.
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Ali povodom Pilipende, i uopste te teme, kao i sveukupnih sli¢nih iskustava koje
je vekovima donosila, ne mozemo, izmedu mnogih, a da za ovu priliku, ne izdvojimo
sudbinu poznate blazene Ozane, prve juznoslovenske rimokatolicke svetice.

Tim povodom, takode, mozemo se podsetiti i Zivotnog puteSestvija poznate
perastanske porodice Zmajevié, koja je, spustivsi se u Boku iz Njeguskog sela Vrbe,
ostavila ne samo krajolike svojih predaka vec i svoju pravoslavnu veru da bi kasnije
doziveli da jedan od njihovih slavnih potomaka, monsinjor Vicko Zmajevi¢, postane
¢ak 1 nadbiskup barski i primas srpski.

Ali ve¢ spomenuti Matavuljev junak, medutim, tesko da je mogao i da pomisli
da bi jednog dana neko njegov zaista i mogao da postane bas takav ,,primas srpski‘. Jer,
»Pilipenda“ nije prica nekakvoga Stimunga ili coulear locale (lokalnog kolorita) u
ozra¢ju nepodnosljive lako¢e Mediterana, iako se, doduse, sve odvija ne toliko daleko
od samog mora.

Pilip Bakljina ,oliti Pilipenda“, nasuprot svemu tome, evo vise od veka je
,»simbol otpora tudinu, unijacenju ili prevjeravanju, kao da je u pitanju svetitelj iz nekog
drevnog zitija“, kako to kaze Jovan Radulovi¢ (Knjiga o Matavulju, 2009: 224). Taj
njegov junak, koji bi mogao da potice iz blizeg ili nesto daljeg morskog zaleda, sa
oboda Petrovog polja ili iz Bukovice, Ravnih kotara, Kninske krajine, kada bi zbog
svog podviga bio kanonizovan od Srpske pravoslavne crkve, imao bi, kao Sto to tvrdi
Jovan Radulovi¢, Zitije od dve-tri nesvrSene recenice.

Simo Matavulj je jo$ u zadarskom narodnom listu 1874. u tekstu ,,Opis sahrane
konte Ilije Jankovi¢a®, koji se danas smatra objavom njegovog knjiZzevnog talenta, jasno
nagovestio dar posmatraca 1 optiku darovitog pisca: ,,Ele, za tili ¢as silni se narod
splmjeve i utabori oko kule Jankovi¢a. U tolikoj mjeSaniji prostakluka, uz svu
pristojnost Sto je prigoda zahtijevala, moralo se zbiti ogod i smijesna. Jednome, npr.
nestade uzde; nikako se utjeSiti za tolikim gubitkom, nego najboljim razlozima na
svijetu zahtjevase svakoga premetnuti. Drugi opet, lijep starac, ali zeru nacvrljen, ljutio
se dozlaboga §to nece da ponesu Stojanovu sablju pri sprovodu. Vidjelo se da je on
hlepio za tom pocasti, a stoga se mozda i zaodjeo gizdavo* (Knjiga o Matavulju, 2009:
225).

Vise godina kasnije, pri kraju svoje knjizevne Kkarijere, Matavulj se

»Pilipendom® vratio tom svetu gusala i kotarskog deseterca, i legendarnim i junackim
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pesmama o Jankovi¢ima i Smiljani¢ima, Mandus$i¢u... Oni su u pesmama osvajali
junastvom, otmicama turskih devojaka, oruzjem, sabljama, konjima, a svet poput
Pilipende je imao prilike da to vidi i dozivi jedino u Casovima kada se zacuju gusle i
zapocnu pesme.

Jer, Pilip Bakljina je onaj puki siromah, u ¢ijem samom izgledu, pa i u svom
njegovom zivotu, kao da nema ama ba$ niSta od te slave starih junackih vremena.
Jedino je ostalo nesto, ali ispostavilo se da je to sasvim dovoljno da i on, ipak, bude
junak na junacima. Dovoljna mu je bila samo ta nepokolebljiva, spolja gledano
neobjasnjivo nerazumljiva, pa ¢ak i drska odanost svojoj veri pradedovskoj da tako
upravo on nadmasi i brojne junake na megdanima i bojnim poljima. Da ziveéi u
prostoru zaborava svake vrste, ophrvan mukom i bedom, na taj jedini i moguci nacin
postane jedan od najzivljih likova u srpskoj knjiZevnoj istoriji 1 jedan od najznacajnijih,
ako ne i sustih simbola opstanka srpskog naroda na ovom svetu.

Kako i zasto se dogodilo da pri kraju svoje knjizevne karijere Matavulj kao da je
odjednom ostavio tu svoju optimistiénu poetiku, i taj svoj toliko prepoznatljivi
senzibilitet za humorno i ironijsko?

Jer, Matavulj nam bas tada iz sveta koji nije daleko od mora, ali je svakako
skoro i van dodira sa tim zivim morskim komunikacijama koja ve¢ donose razna
dostignucéa, eto daruje junaka koji nasuprot svemu tome, zivi svoj zivot kao u biblijskim
vremenima. Najpre sve to na samom pocetku pripovesti, treba da nagovesti jedna
minimalisticka scenografija, sa maleSnom kuc¢om na kojoj je krov od slame, dok je
unutra jedan rasklimatani krevet i dva tri zemljana lonca i tronoSca. A samog Pilipendu,
u tom i takvom ambijentu, Matavulj, u nekoliko poteza, narisuje zutim zubima i
Cetkastim brkovima.

Tako se ambijentom nagoveStava ona atmosfera u kojoj se jedino i moze
preziveti, samo ako se izdrzi i vodi pravi ,,vuéiji“ zivot. A ako se, u takvim uslovima
zeli bar kako tako spasiti telo, onda tu niSta drugo i nije preostalo, nego da se dusa
odmah preda rimokatolickim popovima i fratrima ,,cokulasima®. Taj pojam (,,cokulasi*)
ostao je jos§ iz zapisa iz starih vremena, u kojima je zabeleZeno da su na tim prostorima
neretko sa Morlacima postupali viSe nego vojnicki i ,,8ibom ih ispravljajuci®.

Ali zar bi to bio jedini razlog $to Pilipenda toliko voli svog ,,srpskog Rista, i da

mu se zbog toga ne da u ,,carsku vjeru“. Pilipenda, uostalom i sa svojom zenom kada
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komunicira, umesto reci, viSe se nekako oslanja na drevni ritual. Onaj koji je jo$ od
praiskona izmedu muza i zene uspostavljen kroz podelu posla i obaveza.

U ambijentu oivicenom mukom i siromastvom, kao da zapravo i nema ba$
previse problema. Jer, sve kao da se svelo na jedan-jedini, koji iz danasnje perspektive
viSe spada u nesto Sto je viSe domen tzv. madionicarske magije. Jer, otvoreno govoreci
taj ,,jedini egzistencijalni problem* za glavnog junaka svodi se na to kako da zapravo
ucini da tovar sa panjevima smreke bude veci nego $to zaista i moze da bude. Naoko
nista vise, ali ni manje.

Tako se uz Pilipendu i Zenu njegovu, sada pojavljuje i njihov tovar. Ali nije to
onaj magarac, koji je vremenom takode postao prepoznatljivi deo idili¢nih se¢anja na
slike Dalmacije i Mediterana uopste. Ovaj je zapravo ,sitan, rid, gotovo sijed magarac,
tankih nogu, sama kost i koza* (Matavulj, 2007: 361).

Ali i1 sama simbolika njegovog imena je toliko neocekivana, da ve¢ i sam taj
fizi¢ki opis ostaje u drugom planu, potpuno bacen u zasenak. Jer, on je Kurijel, prema
onom dobro poznatom grckom, ocigledno je u direktnoj vezi sa onim Sto tako Cesto
odjekuje i u nasim crkvama: Kyrie eleison — Gospode pomiluj.

I sam prikaz nesto Sireg ambijenta te Zivotne scene glavnog junaka, tog prostora
na kojem se dogada prakti¢no sve §to staje u ceo njegov Zivot, ne odudara mnogo od
minimalistickih opisa samog Pilipendinog doma: ,,Mala starinska pravoslavna crkva
sklonila se za najgus¢om gomilom kuca, u sredini* (Matavulj, 2007: 361). I nista vise,
no samo da se naglasi toplina i prisnost, i ta tako prirodna vezanost naroda za crkvu.

Za razliku od toga, dotle se ona, unijatska crkva tek zida, i to tamo na kraju sela.
I zapravo to i nije crkva, jer pisac umesto te reci upotrebljava drugu i veoma znakovitu
— ,,zgrada“. Usput se pomalo Seretski dvoumeéi, na Sta bi ona zaista mogla da li¢i.
Priznaju¢i na kraju da je ona ipak: ,,oevidno bogomolja®.

Ali to pocetno utvrdivanje ,nespornih ¢injenica®, odjednom prekida pravi
pocetak price. Onda kada Jela pita: ,,Jadna ti sam, §ta ¢u? Nemam povezace! Kako ¢u
sjutra na pricesée bez povezace?“ (Matavulj, 2007: 362). Na to Pilipenda sleze
ramenima. Skruseno, ali i kao da zna resenje. Jer on zna da Jela mora u staru crkvu na
pri¢eS¢e. Pa makar i njihova koko$ Pirga zapevala u ,,lJacmanskom* loncu. | upravo u

tom trenutku, Pilipenda, gledaju¢i u nebo, svom srpskome Ristosu, za sebe samog i svet
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oko sebe, postavlja jedno, ponajmanje teolosko pitanje: ,,Bogo moj, zasto ti Saljes glad
na ljude kad je meni, jadnome tezaku, zao i stoke kad gladuje!?* (Matavulj, 2007: 363).

Odgovor na to pitanje podjednako je tezak, za Pilipendu mnogo tezi i stvarniji,
od onog drugog, stvarno teoloSkog i nereSivog, koje je u onoj ,zgradi“ odavno
postavljeno, i poznato kao ,,moze li andeo stati na vrh igle“?

Umesto odgovora, Pilipendi ostaje samo uteha, uverenje i osecanje, da su on i
oni najsiromasniji bar u jednome jaci od bogatih, jer tvrdi su u veri, ,,te volijemo dusu,
nego trbuh!*“ (Matavulj, 2007: 364).

I kao da bi to samo bio jo§ jedan podvig malog ¢oveka koji ipak uspeva da
nadmasi sebe, i to bas onda kada se nema rasta i ¢emu nadati. Ali ba$ tada nastaje pravi
zaplet, i to tako S$to na scenu stupa novi lik, Kljako, ¢ije ime treba ve¢ da nasluti da je on
upravo taj koji je preverio.

Kada potom izmedu njih usledi vatrena razmena reci o veri, moralu i postenju,
dotle osetljivi i blagi Pilipenda u jednom mahu i potpuno zali¢i na svet i prirodu svoga
kraja. Odjednom pocinje da biva opor, mozda i grub, ali prkosan svakako. Otuda, i ba§
tada, ona njegova recenica:

,,Ja se uzdam u moga srpskoga Rista! Ako ¢e mi pomoci, hvala mu, ako nece, i
onda mu hvala, jer mi je sve dao, pa mi sve moze i uzeti, i dusu!“ (Matavulj, 2007: 364)

Tom recenicom Pilipenda je sebe svrstao ne samo u najznacajnije knjiZzevne
junake srpskoga jezika, poput Davida Strpca, Kanjosa, junaka iz narodnih pesama. Tom
reCenicom on je postao onaj lik iz knjizevne ostavstine za nasu svekoliku buduénost, i
identiteta.

Pilipenda tako spada u krug onih likova srpske istorijske i kulturne proslosti, na
osnovu kojih se ne samo mogu zamisliti kakvi su ljudi u nas zaista nekada bili, ve¢
kakvi bi u naSem drustvu, u nasem narodu, ljudi zaista i mogli biti. Pa i uprkos tome $to
¢e Pilipendin Stap na kraju pripovetke, zavrsiti na ledima sirotoga Kurijela, zbog ega ¢e
se sam Pilipenda zastideti i bas na samom kraju, i gorko zaplakati.

Ba$ u tom trenu, kada oseti nemo¢ ,,iskonskih“ razmera, kad ostane u tom
gorkom 1 nemo¢nom placu, bas tada kada ga neocekivano prozme prava plima topline 1
iskrenosti njegove istinske duse, upravo tada se i zavrSava ova, jedna od svakako kracih,

ali umetnicki 1 najvrednijih pripovedaka u celokupnoj istoriji srpske knjizevnosti.
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Nigde protivrecja raznih vrsta nisu tako ocigledna kao na Mediteranu. Jer,
Mediteran je zapravo u svoj suStini mozaicka slika raznih protivrecnosti koje u svom
totalitetu, na tom velikom mediteranskom platnu iz raznih daljina i perspektiva, znaju
da deluju tako prirodno i harmoni¢no. Zivotno protivredje, kao ono protivretje u
stvarnosti svakodnevice zajednickog zivota pravoslavaca i katolika, u prozi Sime
Matavulja, jedno je od najvaznijih. Ali i pored svega toga, oni u toj prozi nisu stalno i
uvek medu se zavadene sile.

Tako ¢e u Bakonji fra Brne ,misnici protiv ,rkacina“ izre¢i same kletve i
mrznju. Kad hoce nekoga da uvrede, oni ¢e reci da je gori od ,,rkaé¢ina“. Ali kad Zele da
izreknu pohvalu za neciju sr¢anost i ljudskost, reci ¢e da je za nesto takvo, kadar samo
»ka¢“. Tako njegovi junaci, sa onim Kkarakteristi¢cnim narodnim pogledom i osecajem
za zivotno i ljudsko, znaju poput Matavuljevog Vrtirepa reci da ,,ne valja gubiti obraz
rkac¢ima®. Jeste da ¢e njegove komsije imati toliko kavgi izmedu sebe, ali ¢e oni, i pored
toga, ¢ak i drugovati. Tako ¢e, kad za to nastane potreba, u Matavuljevoj prozi i fratri
traziti pomo¢ od komsija Sizmatika. I naravno, dobiée je bez ikakvih kolebanja.

I tako, ne samo zbog humanisticke optike pisca, u svoj vedrini njegove
primorske, mediteranske proze, ipak, onaj humanizam bez ikakvih predumisljaja i
prefiksa nadilazi verski fanatizam. Tako Bakonja ugodnu dokolicu provodi ni sa kim
drugim do sa popom Ilijom, koga vidi kao pravog Dalmatinca. Onoga u kome nema
lukavstva i kome je ,,8ala dusa“.

Zanimljivo je da je za vreme svojih ,,sedam novskih godina“, Matavulj u tom
gradu i spisateljski konstatovao verske podele, ali je isto tako smatrao da one nisu od
presudnog znacaja. | u njegovo vreme, pravoslavni svet u Herceg Novom je bio
vecinski, 1 ba§ prema njegovom svedocenju, ¢ak su se i seljaci iz okolnih mesta, veoma
obradovali §to ¢e upravo on zameniti dosadasnjeg ucitelja, inace katolika.

U okviru poznate primorske zivotne pragmati¢nosti, i Matavuljevi Bokelji su
najpre vodili rauna o onome od ¢ega im stvarni i svakodnevni zivot zavisi, pa bi tek
onda na red dolazilo sve drugo, pa i politika u najuzem smislu re¢i. Matavulj je isticao i
one neocekivane i apartne primere medukonfesionalnih odnosa, kao Sto je 1 onaj u prici
,Dogadaj u Seocu®, gde se u jednom mestu broj katolika vremenom povecao toliko, da

su oni postali 1 vecina, ,,ali §to im je na Cast, i u novome zakonu sacuvaSe starinske
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srpske obicaje, a povrh svega, zajednicki, krsno ime, svetoga Luku* (Matavulj, 2006:
253).

Simo Matavulj, kao jedan od naSih najznacajnijih pisaca svog doba,
mediteranski Srbin i ,,najuceniji srpski realista“, imao je svest o tome da konfesionalne
razlike mogu da budu vise nego plodna klima za Sirenje raznih ideologija koje
parazitiraju na umnozavanju nacionalnih razlika i beskonacnosti identitetskih pitanja,
ina¢e unutar sasvim sli¢nih i istorodnih nacija i naroda.

Tako je jedan od najvec¢ih Matavuljevih prijatelja, Lazar Tomanovi¢, onaj koji je
i najzasluzniji za dolazak znamenitog Siben¢anina u Herceg Novi, u svom putopisu
Osam dana po Crnoj Gori opisao jednu zuénu raspravu koju su na Cetinju vodili
Matavulj, Laza Kosti¢ i Valtazar Bogis$i¢, poznat i kao Srbin katoli¢ke vere. U raspravi
je izneto da je katoliCanstvo iskljucivalo narodnosni karakter crkve, a nisu preskocene ni
dobro poznate cinjenice o bezobzirnoj jezuitskoj propagandi na Balkanu, koja se
zapravo temeljila na zakletom neprijateljstvu prema pravoslavlju. Pa, ipak sve je
razgoreo sam Tomanovi¢, isti¢uéi da bez ,,Srba katolika nema Srpstva potpunoga, nema
buduénosti srpske®, i tim povodom se zalagao da drzavna uprava obezbedi slobodu
katoli¢ke crkve, jer ona ne sme, po njemu, da bude ,,drzava u drzavi i tudinsko tijelo u
bicu srpskoga naroda‘“ (Maksimovi¢, 2011: 265).

| pored toga, u delu Sime Matavulja vidno je da je bliskost izmedu
,bratstvenika“ bila velika, ne samo izmedu pravoslavnih i katolika ve¢ ¢ak i medu
pravoslavnima i muhamedancima, donoseci i primere gde su muhamedanci za svoje
doba branili svoju istorodnu bracu pravoslavne vere. Priznajuéi, pri tome, kao u prici
,Milos od Pocerja®, da oni ipak ,,prevjerise* (Matavulj, 2006: 323).

U tom tako snaznom mladalackom dozivljaju svog rodnog sveta, Matavulj je
Zivopisnost svojih likova, bez obzira na njihovu konfesiju, pre svega, zasnivao na
bliskoj pa 1 zajednickoj tradiciji tog svog sveta. U takva njihova zajednicka i izrazita
obelezja svakako spadaju 1 ,,ajducka krv*, kao 1 sposobnost preruSavanja, pretvaranja,
ruganja, Seretski duh i smisao za humor koji je oduvek pravi i sustinski narodni lek.

I onda kada upravo u tim podruc¢jima gde su susreti, ukrstaji i raskoli neizbezni,
politike, religije, civilizacije stanu jedne naspram druge, tako da na tragi¢an nacin bude
prekinuta svaka komunikacija. Upravo tada, svaki led tako zamrznutih odnosa izmedu

gradova, zemalja naroda i religija, najpre po¢nu da otapaju nuzni trgovacki odnosi, koji
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nigde nisu tako o€iti u svojoj prirodnosti, pa i lekovitosti, kao na Mediteranu.
Trgovacka komunikacija odjednom sobom iznedri i donese toliko nedostajucu
racionalnost i razumnost, pa se uz te prve znake ,,zimske topline“ obnavlja zajednicki
zivot, ¢ak 1 izmedu onih, za koje se na tren ucinilo da su se udaljili rastojanjem koje se
jedino moZze meriti svetlosnim godinama.

Na Mediteranu se to najpre i neodlozno dogada. Bas kao u poznatoj pomorskoj
izreci, da $ta god da se zbiva i dogodi, jednostavno, ,,ploviti se mora“. Bas kao i u
razmisljanju jednog Rableovog junaka, koji dugo razmatra dobre i loSe strane odluke o
zenidbi. Ali posle duzeg razmatranja, na kraju ipak vise humanisticki nego logicki
zakljuci da je biti za nesto, racionalnije, coveku prirodnije, nego biti protiv. Pa se stoga,
na kraju ipak oZeni, bez obzira §to dobro zna, da ¢e na kraju, ipak da ,,zavr$i kao petao u
loncu®.

Upravo to — za, to osecanje prihvatanja i saglasja, ta visa humanisticka sinteza
zivota, kao da se neprestano ose¢a u atmosferi i $timungu primorskih, posebno

bokeljskih pripovedaka Sime Matavulja.

Stari i novi svet Mediterana

Danas se, svakako, bez ikakvog preterivanja moze re¢i da su vremenom
atmosfera i ambijent iz prica Sime Matavulja postali i najprepoznatljivije slike
Mediterana u srpskoj knjizevnosti.

Cudesna lepota, neobi¢nost i zanimljivost mediteranskog sveta, njegove Zive
boje i rafinirani valeri, nisu mogli nikako da promaknu tom tako skoncentrisanom
matavuljevskom posmatrackom oku.

Sve je pocelo sa Dalmacijom, ali njegov zivotni, a posebno literarni
mediteranski opus definitivno je zaokruZen Matavuljevim sedmogodiS$njim boravkom u
Herceg Novom.

,,Ni jedan srpski kraj nije bio toliko opisan i opijevan kao Boka, a kalendari nasi,
kojih nije malo, neprestano donose slike iz nje. Osobito Novi je nadahnjivao pjesnike,
Njegosu je on starac koji broji vale niz pucinu, kao §to bi nabrojao brojanice! Ljubisi je

on ranjenik, kome je brsljan pokrio ispukle zidine, da mu sakrije plave od olova
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modrice. Doktoru Milanu Jovanoviéu Novi je ’mala Firenca’. Drugi su nasli da mu
bolje dolikuje ime ’srpske Nice’ itd., ali sve ih je nadmasio dobri ¢ika Ljuba, kome je
Novi savrSenstvo lepote, njeSto poput ’Visnjega Jerusalima’ u emfazi crkvenijeh

pjesnika! Evo kako Nenadovi¢ opijeva.

Novi, ¢udno mesto, puno svakog ¢ara,
Novi, u svom svetu nema ravnog para!
Kud god oko bacis, na levo, na desno,
Sve je namesteno divno i ¢udesno,

I ¢udis se suncu, kako moze zaci,

Kad lepote ove nece nigdje naci!“

(Simo Matavulj, 1975: 46)

Boka je postala nezaboravni, i po sopstvenom osecanju toliko vazan li¢ni prostor
Sime Matavulja, u koji je dosao iz rodne Dalmacije, i u kojem je, po sopstvenom
priznanju, proveo najlepse godine svoje mladosti.

Ali pre samog dolaska, Matavulj je Bokelje veé upoznao u svom Sibeniku,
porededi ih tada sa grékim i dalmatinskim mornarima. S druge strane, jo§ u Sibeniku je
znao da je Boka i ,kaluderska Sibirija“, jer su bas u bokeljskim manastirima sluzili
odredeni kaluderi, koji su po kazni morali da napuste neke od bogatijih dalmatinskih
manastira.

Uoci samog dolaska u Boku, Matavulj je bio veoma impresioniran otporom
Bokelja ,,silnoj carevini* i Bokeljskom (Krivosijskim ustankom) bunom iz 1869, pa je
sa ushi¢enjem napisao: ,,onda mi tek bjese jedina Zelja ziveti u toj idealnoj zemlji*
(Matavulj, 2015: 278).

Matavulj je o Boki, tom ,,najdivnijem kraju srpske zemlje na juznoj tromedi®,
gdje je, ta¢nije u Herceg Novom, ziveo i radio od 1874. pa sve do 1881, ostavio dva
dragocena zapisa. Jedno je etnografsko putopisna studija Boka i Bokelji, koja je kao
knjiga, u izdanju Matice srpske, objavljena 1893. u Novom Sadu. Boka je takode
prisutna u drugom i tre¢em poglavlju inace nezavrSenog dela Biljeske jednog pisca, koje
je Matavulj objavljivao u nastavcima u Letopisu Matice srpske od 1898. do 1903.

godine.
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Bokeljskom zivotu, Bokeljima i Boki Kotorskoj, Matavulj je posvetio ¢ak sedam
svojih novela i pripovedaka: ,,Bodulica“; ,,Ljubav nije Sala ni u Rebesinju®; ,,Duro
Kokot“; ,,Novi svijet u starom Rozopeku®; ,,Dr Paolo*; ,,Dogadaji u Seocu®, ,,Prvi
Bozi¢ na moru. Pripovetka ,,Bogorodica Trojerucica“ se ne dogada doduse u Boki, ali je
zato njen glavni junak Bokelj Ivo, ,,odnekud od kotorskijeh strana“. lako u njemu nije
roden, i pored toga $to je u njemu proveo samo sedam ali vrlih zivotnih godina, Herceg
Novi je Matavuljev voljeni grad, ¢ijih se slika tako rado seti, kao na primer i u ,,MiloSu
od Pocerja“:

,Lijepo li je 1 s toga §to je veoma raznolicno. Gledajuci ga s mora, pogled se
otimlje s krSevitog i1 pustog zala te leti uz strmu i zaraslu brinu, $§to se nad morem
nadnijela. Brina je visocija, na jedan kraj te se potehano spusta dok joj najzad kljun ne
utone u more. Ivicom te brine pukla je dugacka uska ravan. Na tome je jeziku prednji
dio varosSice. Kuce su ve¢inom velike, ozidane skoro; ali se jo§ drze i prkose tijem
labudicama, stare slegnute potleuse, sa koso strSe¢im strehama, sa malim prozorima. Da
je pogledati varo§ sa podnozja tijeh brda, vidio bi one humke, koje pomenusmo,
zaodjeveno maslinom i vinovom lozom; pod njima su prosute kuce, ve¢inom sivijeh
zidina, te se vidi da su starosjediocke. I medu njima bjelesa se nekoliko dvorova
ozidanijeh po novome ukusu, sa balkonima i velikijem prozorima. Ti su humdici, ocito,
odvaljene mrve od surovijeh planina, te ih je topliji sloj vazduha vremenom upitomio, a
i vode pomogle nanose¢i zemlju. Bolje da nestane sela, negoli u selu adeta veli
poslovica, a poslovicama Srbi veruju. Stanovnici su ve¢inom pravoslavni a porijeklom
Hercegovci. | starosjedeoci nose ista prezimena kao i ona bratstva s onu stranu brda od
kojih se zamjenom odvojiSe. Kad Brdani sidu pazarom, rodakaju se i polaze ’svoju
krv’« (Matavulj, 2006: 322-323).

Iako je Matavulj pre svega posmatra¢ i hronicar koji literarno ,,oneobicava‘“ sav
taj bokeljski svet, lepota zalivskog ambijenta nikako ne moze promaci njegovom
svevide¢em oku. Tako, ve¢ na samom pocetku, u prvoj recenici, pripovesti ,,Dogadaji u
Seocu‘, imamo nezaboravnu sliku jednog bokeljskog sela. Naizgled svedenu, ali tako
rasko$nu: ,,Pod dugackim a niskim brijegom zaSumljenim limunima i narandZama,
nanizalo se do dvadeset kuca, na dva i tri boja, sa balkonima i terasama, te se brijeg i

kuce ogledaju u moru* (Matavulj, 2006: 252).
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Ili, kada u zanimljivoj pripovedackoj ekspoziciji, pre nego Sto ¢e lako zasumeti
stvarni zivot Seoca, Matavulj jo§ jednom daje pejzaz i sliku naizgled nepomicne
prirode: ,,Sunce jos nije pozlatilo ponosito tjeme Crnoga vrha. Vrijeme je meko, vazduh
je nepomican, ne kreée se ni jedan listak od limuna, narandZe i masline. More jedva
¢ujno Sumi, kao kad pcele zuje: Galebovi, dolijecu iz Sirine, prestravljeno cilikéu kroza
tminu tjesnaca i dalje odlijecu. Seoce spava. Svi su kapci zatvoreni (Matavulj, 2006:
254).

Kada je, skoro posle punih dvadeset godina, ponovo bio u Herceg Novom, medu
dragim prijateljima, u Spomenici posetilaca Prve srpske pomorske zakladne skole, u
kojoj je bio i profesor i upravitelj, zapisao je: ,,Danas, 12. aprila 1901. poslije dvadeset
godina, evo me u mojoj $koli. U ovom ¢asu osje¢am se gotovo, kao da sam nakon toliko
vremena, vratio pod roditeljski krov. Sta ja sve dugujem ovom zavodu i Novome, to
sam iskazao u jednom svom spisu (,,Biljeska jednog pisca“, u Letopisu Matice srpske).
Glavno je da su s ovom kucom vezane uspomene iz moje mladosti* (Zlokovi¢, 1978:
262).

Dakle, Boka Kotorska je Matavuljeva Zivotna tema i ambijent, kojem se vracao i
kroz svoje autobiografske, pa i etnografske, a posebno one svoje najznacajnije spise —
pripovetke, koje su mu donele tako posebno i tako visoko mesto u istoriji srpske proze i
knjiZevnosti uopste.

U svom putopisu, toj inace pravoj etnografskoj studiji, Boka i Bokelji, u kojoj je
odlucio da u Boku ude kao $to u nju i samo more ulazi, Matavulj je to istakao kao vaznu
napomenu: ,,Nece, dakle, biti izliSno da se Boka opiSe knjiZzevnim jezikom, sa znatnijem
potankostima, i da se Citalac provede kroz nju kako je najzgodnije, tj. ulaze¢i u nju kako
more ulazi*“ (Matavulj, 2015: 249).

U pripovesti ,,Puro Kokot“, ve¢ u samom uvodu, Matavulj Boku naziva juznim
srpskim primorjem, o¢igledno ponesen njenom neobi¢nom lepotom:

,»1za Boke razlila se nepregledna pucina Jadranskog mora, koje ustavljaju cak
talijanske obale. Lijevo, ka istoku, vrhovi bokeljskijeh i crnogorskijeh brda zastrti
snijegom, prodirahu zarko nebo. Od njih pa desno ka luci Sutorini, toj granici izmedu
Boke i Hercegovine, staklio se tihi bokeljski zaton, koji vijuga kao zmija kroz brda, u
kome se ogledaju bijele kuée i tmasti gajevi maslina, limunova i pomorandzi.

Pramenovi razli¢itih boja Saraju zrenik i ogledaju se u vodi. Zamislite promjene koje
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nastaju kako sunce brodi po vi$njoj pucini, kad je vedro nebo, pa vedrasto, obla¢no; kad
sunce zalazi; kad suton naide; kad mjesec grane i zvijezde zatrepte, ili kad gusta je
pomréina; kad zora zarudi; kad kiSa udari, ili se lom ¢ini od silnoga vjetra... Zamislite
jos vrevu zivota, — ladice 1 parobrode S§to krstare po zatonu, stoku $to se razmili po
brdima, stasite brdane $to gomilama prolaze putanjama, iduci da pazare, ... zamislite sve
to i dopunite potankostima, koje se same namecu, i onda ste, krupnijem potezima,
zamislili juzno srpsko primorje!* (Matavulj, 2006: 172).

Ali sve njegove pripovetke inspirisane tim, svakako, jednim od najleps$ih zaliva
na celom Mediteranu, sadrze i obilje etnografskog materijala, koje u magi¢nom
zajednistvu i sadejstvu Matavuljevog pripovedanja i stila, u tim mediteranskim slikama,
ostvaruju jednostavnost i Cistotu autenti¢ne lepote. A kako Matavulj predstavlja svet
Boke, kako koristi etnoloSke karakteristike i kako razvrstava stanovni$tvo i ceo taj
zalivski kraj, praveci na tu istu temu razli¢ite spisateljske forme, i kako im daje razli¢ite
pripovedacke funkcije zavisno od svojih stvaralackih nakana, vrlo jasno ilustruje jedan
od brojnih primera.

,Danas se narod deli u Boci na dve gomile: oni koji dolaze iz zavi¢aja da
rabotom u tudinstvu steknu Stogod ¢ime ¢e pomagati svoje i sebe prehraniti u starosti; i
oni koji ostaju na domu. Vise od polovine muskih nalazi se izvan zavicaja. Iseljenici se
opet dijele na dve gomile: jedno su mornari, a drugo trgovci, tezaci, argati vrtari, kopaci
u americ¢kim i australijskim rudnicima‘* (Matavulj, 2015: 262).

Slic¢an postupak, u poznatoj pripoveci ,,Novi svijet u starom Rozopeku*, u novim
okolnostima i voden knjizevnim razlozima prvoga reda, izgleda ovako:

»otanovnici se dijeljahu na starosjedioce i dosljake. Starosjedioci bijahu Srbi,
dosljaci ’svaka vjera’. I jedni i drugi dijeljahu se posebno na tri staleza. Srpsku
aristokratiju ¢injahu stari pomorski kapetani, sredinu trgovci i imuénije zanatlije, fukaru
— siromasniji radnici, ladari i ribari. DoS$ljaci se dijeljahu po ovoj stepenici: sudija,
komesar, njihovi pristavi, dva ljekara (sreski i op¢inski), inZinjeri, apotekar, upravnici
(Matavulj, 2006: 196).

Matavuljevoj narativnoj svezini, i svetu koji donosi njegova literatura, posebno
doprinose i odredene koloritne leksikografske zanimljivosti: ,,Lubardati u Seocu znaci

pucati — od rije¢i lubarda (lonbarda). Lubarda se iz trombuna (puska trubljaca koja se sa
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gore raSirenom cijevi, nalik na mali lijevak) i iz teskih meteriznjaca, dakle iz drvenog
oruzja kojim su se stari Seoc¢ani branili od gusara“ (Matavulj, 2006: 273).

Lubardanje opisano u Matavuljevoj pripovetki ,,Dogadaji u Seocu®, svake
godine, uo¢i poznatog hercegnovskog Festivala mimoze, moguce je bilo doskora videti.
| to ¢ak i u nekim od najve¢ih gradova u Srbiji, kada se tradicionalnim defileom
mazoretki najavljuje ovaj originalni i atraktivni februarski festival u Herceg Novom. A
za vreme tog defilea ¢uju se pucnji upravo iz takvih trombuna koji su danas prilagodeni
I samo sluze za stvaranje atmosfere festivala posveéenog tom retkom i za Herceg Novi
toliko karakteristicnom cvecu. Jer mimoze, kao nigde drugde u Boki, uspevaju ba$ u
Herceg Novom, daju¢i za zimskih dana jedan tako magican izgled prostoru od Savine
do Igala. Da su i pesnici osetljivi kao mimoze, rekao je jednom prilikom Viktor Igo
istiCu¢i time ne samo delikatnost pesnickog poziva vec¢ i osetljivost tog jedinstvenog
cveca, karakteristi¢cnog mediteranskog mirisa koji moze ¢oveka lako ,,zamantati. Kao i
njegovih boja koje se u svom rasko$nom cvatu, na februarskom suncu, prelivaju od zute
do zelene. Jer, mimoze ne mogu opstati u svim krajevima Mediterana, ve¢ samo onamo
gde su mediteranske blagodati prirode upravo onakve kakve su u hercegnovskom delu
bokeljskog zaliva.

Kada Matavulj u studiji Boka i Bokelji zeli da predstavi oblacenje Bokelja, on
precizno navodi: ,,Brdani bokeljski odevaju se sasvim kao Crnogorci, a Zene njihove
kao i srpske seljakinje po Ugarskoj. Po varo$ima preuzela je maha noS$nja po
francuskom kroju, a potrazuje jo$ i staro bokeljsko (uprav dobrotsko) odelo musko,
naime: svilene crne dimije, oko struka pas, na grudima prs$njak od crne svile sa srebrnim
pucima, kratak gunj od istog tkiva i na glavi svilena crna kapa nalik na crnogorsku*
(Matavulj, 2015: 274).

Kada nacin oblacenja Bokelja, Zeli da stavi u osnovnu, pripovedacku funkciju,
onda to izgleda i ovako: ,,Nosi se po dobrosku, naime: otvorene papuce, crne pletene
dokoljenice, svilene gace, kruzat se srebrnijem pucima, svitni gunji¢ i na glavi crnu
kapu. Ta se noSnja jo§ potrazuje po Primorju, ali nju mahom zameni po sjelima
crnogorska“ (Matavulj, 2006: 20).

Sami naslovi bokeljskih pripovedaka ukazuju da Matavulj svoje pripovedanje

zasniva ili na glavnom liku, ili na nekom neobi¢nom dogadaju, ili je sve vezano samo za
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mesto. Ipak sve ove tri osnove njegovog pripovedanja kao da su podredene, u ovom
slu¢aju, jednom i jedinstvenom, bokeljskom ambijentu.

U ,,Bodulici, glavna junakinja je Roza, sa nadimkom koji jasno ukazuje da je u
Novi dosla sa nekog od severnijih ostrva. Ipak, vremenom, u Matavuljevom duhovitom
pripovedanju, ona ¢ak postaje i neka vrsta ,,prirodne znamenitosti* grada: ,,Ko pitase za
Novi, pitao je, odista, je li ziva §jora Roza? Novljanin, opet, ¢udio bi se da mu pomenes
zaviCaj, a da se ne sjeti$ nje. Ta ona bjeSe *znamenitost’, ziva znamenitost novska, pored
stare i mrtve gradine, pored Savine, Sutorine i — svega drugog* (Matavulj, 2006: 67).

Tako Roza dobija metonimijski status i onu prepoznatljivost u jednoj sredini
koja kao da je bila rezervisana samo za najvazniji gradski trg ili bar centralnu kafanu na
tom trgu.

,Bodulica“ je prva Matavuljeva bokeljska pripovetka kojom je on samo
nagovestio svoje mesto u srpskoj prozi. Jos preciznije, prema re¢ima Stanka Koraca, ,,sa
’Bodulicom’ Matavulj je krenuo na put da bi pronasao velikog Matavulja, odli¢nog
pripovjedaca i majstora situacije, scene, prizora““ (Kora¢, 1982: 33).

Znacaj ove pripovetke, u svojoj studiji o srpskim realistima, Velibor Gligori¢ je
ovako video: ,,Radom na portretu ove krémarice u kome se izlio pritajeni humor Sime
Matavulja, dobila se boja Citave novljanske sredine. Miris 1 boja, Zivotne ilustracije te
sredine atraktivnije su u ovoj pripoveci od njene fabule, mada je portret krémarice sa
svoje strane reljefno izraden, pun Zzivota, zivotne istinitosti i u primorskom stilu
originalan® (Gligori¢, 1954: 316).

Kroz pri¢u o ostrvljanki (kasnije saznajemo da je sa Visa), koja je dosla daleko
na jug Jadrana da sluzi u jednoj ku¢i u vecinski pravoslavnom Novom, Matavulj
spisateljski vesto i umetnic¢ki zaista uverljivo, koriste¢i oprobanost izmene ritma
pripovedanja u punom dosluhu sa promenom bila letnje mediteranske freneti¢nosti i
jesenjo-zimske ,,fjake“, stvara jednu sliku mediteranskog sveta koja dotle nije bila
videna u srpskoj knjizevnosti. To je pri¢a o krémi ,,Kod Veselog mrnara“, a jos vise o
samoj kr¢marici Rozi, koja, stice se utisak, maestralno ,,jedri* kroz zivot, koliko god da
je to na samom pocetku pripovesti izgledalo nezamislivo.

Dajuci pecat osobenog primorskog humora, Matavulj delikatnom ironijom i
jednom humanistickom toplinom koja polako, ali nezaustavljivo sa svakom stranicom

raste, pretvara ,,Bodulicu“ u jednu od najmediteranskijih pripovesti u istoriji srpske
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proze. ,,Bodulica® je u odredenom smislu i pohvala tom iskonskom primorskom
osecanju za odgovore na izazove stvarnog zivota. A ti odgovori i ,,snalazenja®, koliko
god u prvi mah mogu ¢ak da izgledaju i pomalo nadrealno, uvek nose sobhom jednu
vitalisticku zanimljivost. A nju pre svega cini nepredvidivi mediteranski Zivotni
temperament, koji Cesto zna zapravo da bude deo tog moénog Sarma sveta koji zivi
pokraj mora.

Rozini zivotni preokreti, od pocetnog sluzenja kod kolenovicke usedelice, za
koju Matavulj kaze ,,zle kao Margarita Buronic¢a“, pa do vremena kada je u kafani ,,Kod
veselog mrnara“, Roza postala i neka vrsta ,,prirodne znamenitosti grada“, nose pis¢evo
pripovedanje i ovu pripovetku. Ali na tom toku naracije, Matavulj je ujedno uspeo da
ostvari akvarel jednog posebnog mediteranskog grada, i da u isti mah ostvari i jednu
unutras$nju, strukturnu sliku primorskog druStvenog zivota. Upravo taj zivot, 1 to u
raznim ritmovima, na glavnom rozope¢kom trgu i njegovim ulicama, uspostavlja tu
mediteransku magiju na stranicama ,,Bodulice®.

Veé na pocetku pripovetke, u samom opisu glavne junakinje, Matavulj
nijansirajuc¢i svoju mocno spisateljsko oruzje, ironiju, nagovestava svu neobi¢nost ove
storije o kr¢marici koja je postala neka vrsta zastitnog znaka tadasnjeg Herceg Novog i
vremena u kojem je Zivela:

,,Ona je malena, dezmekasta. Nos joj je kukast, o€i sijere, ali pogled veoma ziv.
Celo joj je prostrano i svedeno, kao u kakvog grékog mudraca. Ceslja se po starom
mletackom obicaju, biva: kose je razdijelila po srijedi, pa je zavila i prilijepila buncele
na Siroke slijepe oci, a debelu pletenicu savila na zatiljku, pa u tu guku udjenula Zenski
¢esalj. Na njoj je haljina 1 spueni gunji¢, oko vrata rubac, a povrh njega zlatna verizica.
Ne moze§ pogoditi kakve je boje njeno odijelo, jer se boja mijenja, kako svjetlost slabije
ili jaCe pada na nju. Bice da je njekad bilo plavo. Tako isto zaludu bi nagadao koliko je
godina krémarici. Od trideset 1 Cetrdeset 1 pet mogao bi Covjek ustaviti na koju mu se
svida, pa da misli e je tako. Bilo je ljudi prosijedih, koji je znadijahu taku, kad oni bjehu
bezbrci. Bilo je Zena, ve¢ svekrva, koje su se klele da i ne pamte kad je Roza dosla u
Novi“ (Matavulj, 2006: 64-65).

lako je u Novom bilo ,,urednijih kréama i ljepSih krémarica od Roze®, prvi je
razlog neodoljive privlac¢nosti ,,Kod Veselog mrnara“ bio ,,Sto je covjek kod Roze

mogao nac¢i da se zalozi i da se napije bolje no u ijednoj ’ostariji’ u Primorju®
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(Matavulj, 2006: 65). Drugi, za mnoge njene goste i najvazniji, bio je u autenti¢noj
atmosferi koju je Roza tako lako stvarala oko sebe. Jer, svemu je je glavni razlog bila
,»Roza, kojoj niko ne bjeSe neznan, koja je sve Salom zacinjala, i ono ¢emu Sala bas
malo dolikuje, a opet niko joj ne mogase da zamjeri® (Matavulj, 2006: 66).

Roza je zaista autenti¢na li¢nost, ¢ak i kad, a pogotovo kad uz tu svoju
zavodljivu mediteransku otvorenost, naizgled lako i slobodno prelazi granice uobicajene
komunikacije. Ona nikada svoje goste, koji se ,,Kod Veselog mrnara“ pretvaraju u
Rozinu vernu publiku, ne liSava svog autenticnog Sarma, pretvaraju¢i se u mitsku
licnost novske svakodnevice, o ¢emu, na viSe nego ilustrativan nacin, svedoCi i ovaj
odlomak:

»Kad se, ono, bjeSe slegla u Boku medunarodna flota, radi predaje Ulcinja,
bijahu tri-Cetiri admirala, a ve¢ ne pitaj koliko li bjeSe Casnika, ¢inovnika i vojske. Sav
taj bijeli svijet izredao se kod "Mrnara’ i svi prema Rozi bjehu odmah prve nedjelje kao
I stari gosti. Ruski admiral bjeSe okratak, trbusast, i na prvi pogled malo surov. Njega je
Roza brzo pripitomila, te je ¢isto uzivao da ga ona zadijeva. Zvase ga ’gosudar trbusko’.
— A di si mi, gosudar trbusko? Javli neka te nose, jer si mi zivo srce ponio! — Njih dvoje
bjehu se tako tijesno sprijateljili, da ga je ona ispracala tapsuéi ga po ramenu. Mozete
zamisliti, na koliko ¢udo ukrucenijeh ¢asnika* (Matavulj, 2006: 67).

Iako je sama bila poboZna, 1 pored toga Sto je svaku Salu podnosila, ali ne 1 onu
sa verom, ,,najmilije joj bjeSe zadirkivati popove, osobito latinske, te bjezahu od nje kao
kuge. Ako bi koji nasio, taj je odista izvanjac i njoj nevjest. Cim popo sjedne, Roza ne
Salje Malu da ga posluzi, nego tréi sama. Gosti to znadu, pak se prikupe. Ona mu se
klanja 1 milelace oko njega, pa zaokoli ozuda, odovuda, pak najzad posred srijede u
najmasnije. Ako se stane grditi, onda se i ona, toboze, razljuti, izbulji o¢i, pa se dere na
sav glas: *A za¢ ti meni namigujes, a? Ca ti mislis, di san mlada a lipa a bez muza, da
san za svakoga, a?’* (Matavulj, 2006: 67).

Prvi pravi narativni preokret u ovoj pripovesti o vragolastoj krémarici Rozi,
Matavulj pravi onda kada pripoveda o Rozinoj ,,sreéi i nesre¢i® u ljubavi. Njen prvi i
dramati¢ni susret sa Radulom Pivodi¢em, tom pomalo svojeglavom momcinom iz
Konavala, i sve §to potom usledi, da¢e ,,Bodulici, u njenom drugom delu, sasvim drugi

ton i ritam.
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Udaja za mladic¢a pustolovne naravi, potom njegov zagonetni i ¢ak dvadeset dve
godine dugi nestanak, pa zatim i njegov neoc¢ekivani povratak iz suncane Kalifornije,
bili su nezamisliva iskuSenja za Rozu ,,Kod veselog mrnara“. Ali sve to je najpre
pokazalo da iza tog njenog toliko prepoznatljivog Sarma, stoji neverovatna snaga Zene. |
to one, koja itekako zna i uspeva da prevlada tu svoju od samog pocetka skoro zacrtanu
I od sveta i zivota ,,rezervisanu® gubitni¢ku sudbinu.

Dajuc¢i zivot meStana u svojim ,,bokeljskim* pripovetkama, kroz drame
pojedinaca, Matavulj metonimijskim postupkom u isti mah ukrsta viSe pripovedackih
strategija, pa u njegovom pripovedanju u isti mah izbije obilje materijala i za etnografe,
etnopsihologe, istoriografe, pa ¢ak i za i danas veoma popularne, politicke i ekonomske
tzv. analiti¢are i komentatore.

Uz sve to, on pripoveda u ritmu zivota koji na tim stranicama tako prirodno
pulsira, a sam grad potom kao da sve to zajedno apsorbuje u jedinstvenu piscevu viziju,
u kojoj se upravo Herceg Novi odjednom ukazuje i kao glavni Matavuljev junak.

Sa Matavuljem na stranice srpske proze tako prvi put stizu one dinamicne slike
mediteranskog grada, i savremenog Zivota na njegovim trgovima i kafanama, mestima
gde se i danas ¢uvaju, ne samo ostaci njegove bogate istorijske i karnevalske proslosti,
vec 1 ono $to bi se moglo nazvati mediteranskom dusom grada. Zato njegove slike ljudi
na ulici, u gostionicama, ili u Setnji, odmah 1 lako prevazilaze one statiCne slike
primorskih pejzaza i postaju dinami¢na scenografija prostora u kojem se odvija
Matavuljevo bokeljsko pripovedanje.

U toj ,,zamecateljnoj* polihroniji Matavuljevog primorskog pripovedanja,
»hjegovi ljudi 1 Zene nose na sebi jasno obelezje, 1 ne bi nikako pristali u kakav drugi
predeo®, kako je to jo$ tvrdio Laza Kosti¢ (Knjiga o Matavulju, 2009: 66). Ne samo
zanimljiv ve¢ je i posebno znacajan nacin na koji je Matavulj video izazove bokeljskog
identiteta. I da li je i koliko je bokeljsko visevekovno iskustvo donelo promena i uticaja
na kolektivnu svest juznih Srba?

U samom delu posve¢enom Boki i Bokeljima, Matavulj je sebi postavio pitanje:
»Koliko su, od davnih vremena do danas, silne mene i trzavice i meSanja sa razliitim
narodima uticale na duSevne osobine juznih Srba uopste, a Bokelja napose? Da bi
potom dao i odgovor: ,,Istinito i pouzdano je ovo: u Boci su srpske uspomene jace od

svih ostalih; srpske osobine, u glavnom i najlepSem, istiu se jako, junacki ponos,
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uzdanje u sebe, poboznost bez licimerstva, gostoljublje, ljubav prema starim obi¢ajima,
negovanje svoga jezika i pesme — sve je to u cvetu” (Matavulj, 2015: 257).

U tom istom zapisu, Matavulj daje i jedan precizni izveStaj o bokeljskom
stanovnistvu: ,,Svega je u Boci: 5 gradova, 121 selo sa 8030 kuca od kojih je 2000
pustih. Urodenika se broji na 35 000, a od njih polovina muskih zive izvan zavi¢aja. PO
veri tri Cetvrtine su pravoslavni, a po narodnosti svi su Srbi“ (Matavulj, 2015: 253).

Ali kako potencira srpski identitet, Matavulj, kao odistinski covek mediteranske
kulture, tako u toj svojoj primorskoj pripovedackoj polihroniji, prirodno i s razlogom
uznosi i ono $to tu nije srpsko, Sto je tako drugacije i pripada drugim svetovima i
kulturama, ali kao da nigde nije, Cini se, ba$ kao na tom delu sveta, u tako prirodnoj vezi
sa srpskim identitetom.

Bokelji su, kako se to danas savremenim ,,politicki korektnim® re¢nikom rado
kaze — multikulturno otvoreni. To je, uglavnom, i jedna od prirodnih i sustinskih
osobina sveta Sirom Mediterana. U ,Dogadaju u Seocu®, opisujuéi katolickog
sveStenika Dum Ivana Vinopica, asketskog izgleda kojem inace nikako ne odgovara
,Njegovo sumnjivo prezime*, Matavulj navodi da njemu nikako ne odgovara ni silni
dim iz ,,crnogorskih ¢ibuka i ingleskih lusa postovanog seo¢anskog sabora®. Zato, ,,0n
posjedi koliko obic¢aj 1 pristojnost zahtjevaju, pa se vraca u parohijski dom, gdje ga ceka
desetak dacica, od oba zakona, polovina bukvaraca, polovina odraslijeh, koje nastavlja u
gimnazijskim naukama, kako ¢e, nakon prijemnog ispita, stupiti u pomorsku Skolu. Taj
dobri Covjek, poslije latinskih 1 dubrovackih klasika, najviSe ljubi djecu i1 njegova je
velika zasluga §to se u Seocu duboko ukorijenila dubrovacka ,,skladnost®. Kad on za
neko dijete rekne da je skladno, to znaci da je puno vrlina, kao §to je zdrav Sipak pun
zrna“ (Matavulj, 2015: 256).

Kako je i sam Matavulj zabeleZio, u Boki nikako nisu bile retke Zenidbe sa
strankinjama ili sklapanje brakova bez obzira na razli¢itu veru mladih supruznika. Tako
se u pripovesti ,,Dogadaji u Seocu‘, navodi da Seoce ima ,,devedeset i pet Zzenskih
glava... Sve udate, niti su mjestanke, niti inace primorske odive: Cetiri su Grkinje, tri
Italijanke, dvije Ruskinje i jedna Ingleskinja*“ (Matavulj, 2006: 253-254).

Seoce ima samo dvadesetak kuca, ali u njemu se na taj nacin, tako ogleda vise
stranoga sveta nego u mnogim velikim gradovima, duboko u unutrasnjosti. To moze da

potvrdi i samo jedna uobicajena Setnja glavnog junaka ove Matavuljeve pripovesti. U
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pitanju je toliko ugledni pomorski kapetan koji je zapovedao i na engleskim, ¢ak i na
ruskim brodovima, ali se uvek vra¢ao svom Seocu:

,Dostojanstveno Amiralj koraca i pozdravlja gospode na prozorima, a kad stigne
pod svoju kucu, koja je najve¢a u Starom Seocu, predijeljena i sa dvije kapije, stade
pred onu, nad kojom visoko gore, vire dvije Zenske, izvrati glavu i viknu:

’Zdravstvujte, Nadezda Feodorovna! Zdravstvujte, Oljga Nikitina!’

’Zdravstvujte, Mafej Lukic!” — odgovore obje Zzenske u glas, pa sidu pred kucu,
gdje se rukuju i sa Pajlotom, koji se klanja duboko.

Nadezda Feodorovna Filipova, udovica starijeg brata Amiravljeva, visoka,
odvise puna i crvena zena od Sezdeset godina, sa velikim plavim, sanjalackim oc¢ima,
susta je otmjenost. Ona je rodom iz Odese, kéi njekog pukovnika, pa se zaljubila u
Filipa Trpkovica, kapetana trgovackih lada. S njim je plovila njekoliko godina i rodila
dva sina, ali kada je s mladim bila u porodaju, Filip i njegov brod potonuse u Crnome
moru. Udovica ostavi starijega, Mata na Skolovanju kod svoje rodbine, a ona s mladim
Ivom, preseli u Seoce. Kad mladi¢i svr$ise pomorske $kole, obojica se dadoSe na ocev
zanat. Mato dobi sluzbu u crnomorskoj trgovackoj floti, a Ivo to isto na austrijskom
Lojdu. Jednom mladi otide u pohode starijem i dovede odonud Olgu Nikitinu, lijepu
umiljatu plavojku, od njeke talijanske porusene porodice. Tek je osam mjeseci otkad se
Olga vjencala; tri mjeseca Zivjela je s mladoZzenjom u Trstu, pa je dovede i predade
materi, a on nastavlja putovanja na liniji Trst-Carigrad i svakih petnaest dana svrati
doma na dvadeset i Cetiri Casa.

Te dvije Ruskinje, svekrva i snaha, predstavljaju starozakonsku zensku
aristokraciju“ (Matavulj, 2006: 260).

U malenome Seocu, skoro svaki dan se ,,bistri* politika zahvaljuju¢i novinama
Osservatore triestino, koje dobija Marko Pulitika, a u druZzenjima Matavuljevih junaka,
najcesce se Cuju pomorska sec¢anja sa dalekih kontinenata, Sto na poseban nacin sugerisu
I nadimci pojednih Matavuljevih junaka. Dani u Seocu tako proticu, liceéi jedan na
drugog, pa i ono vreme pred samo vece:

,»Najposlije, kad muntanjska sijenka doprije do Sumovite kape Crnoga vrha,
nastade po obali vecernja Setnja, u kojoj je bezmalo sav seoCanski narod, pa 1 Ustralija.
Spocetka dum Ivan ¢epuka sa Avokatom, DuSa s Lucom, DZiganat s Kanjijom, Pulitika

s Pajlotom, Amiralj sa snahama, misis Mari s Anetom, Leontina sa Marom Pajlotovom,
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Saveta s Paulinom itd. Poslije se pomijesaju, kako prigoda ili razgovor nanese, a
najobi¢nije: mladiéi s devojkama, a najmladi mladi¢ sa najljepSom. Kroza suton, vatreni
pogledi, slobodnije rijeci, politicke tvrdnje, svakojaki prigovori, imaju viSe maha! I
sjecanja na mile, daleke SeoCane po svijetu, bivaju zivlja...

A svemu tome bude kraj ¢im krupno zvono oglasi nastanak no¢i. Uz njegovo
brujanje, izmjenjuju se pozdravi, i domalo kapci se zatvaraju, Seoce sklopi o¢i na noéni
pokoj (Matavulj, 2006: 272).

Postoji jedna dvostrukost u bi¢u Matavuljevih Bokelja, koju je posebno
podvukao Ivo Andri¢ u poznatom tekstu o Matavulju: ,,Svaka li¢nost iz ovih
pripovedaka ima dva zivota, jedan je na kopnu, a drugi, posredno ili neposredno, na
moru koje znad¢i Siroki svet™ (Knjiga o Matavulju, 2009: 210).

Upravo ti kontakti su Bokelje uc¢inili drugacijima od svog zaleda, tako da se
vremenom stvorila slika o njima kao o svetu, koji veoma lako usvaja tuda iskustva i
strane jezike: ,,NajviSe zacudi strance bokeljsko poliglotstvo (znanje mnogih jezika) po
Boci se mahom govori: talijanski, engleski, grcki, francuski, Spanjolski i1 turski®
(Matavulj, 2015: 273).

U pripovesti ,,buro Kokot“, nacelnik JeSo ,,govorio je savrSeno talijanski,
francuski i gréki® (Matavulj, 2006: 177), a sem toga, posebno se odlikovao i znanjem
gré¢kog 1 turskog jezika, jer je u mladosti dugo Ziveo u Levantu.

Prepoznatljiva bokeljska putanja u Matavuljevim pripovestima podrazumeva
samo jedan pravac. Ide se iz sela u bokeljske gradove i mestasca, a odatle iz bokeljskog
zaviCaja u ,,Svet”, §to su najces¢e Amerika ili Australija. Zato je iskustvo odlazaka,
rastanaka, upoznavanja, novih susreta, prosto neumitno 1 tako prirodno za zivot Bokelja.

Bokeljsko ,,sveto trojstvo* Matavuljevog knjizevnog umeca zasnovano je, pre
svega, na otkri¢u tako autenticnog ambijenta, koji mu je najpre doneo tako neobi¢ne
likove, a ti likovi, u tom ambijentu, jo§ zanimljivije dogadaje.

Pripovetka ,,buro Kokot*“ donosi prve Matavuljeve utiske o Herceg Novom i
Boki Kotorskoj, §to i sam pisac potvrduje u svojim Biljeskama jednog pisca:

»Daleko od Boke, poslije dvadeset godina, posto izmijenih jo§ dvije postojbine,
posto preturih preko glave mnogo StosSta, ja sam te prve utiske iz Boke iznio u prici
"Puro Kokot’ i u spisu Boka i Bokelji’. Ko je pro¢itao ’Kokota’ (u zbirci ’Sa Jadrana’)

taj ¢e se sjetiti da pripovijeda neki sjeverni Dalmatinac, toboZ bogat bolesnik, koji je
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dosao u Novi da zimuje. Pricajuéi svoje prve utiske, toboznji bolesnik upli¢e 1 komicni
dogadaj sa Burom Kokotom, koji se dogadaj doista i desio, samo dvije godine docnije...
Doduse, mnogo je mojih prica koje su lezale u glavi po dvadeset i viSe godina, ali nece
biti nijedne od njih koja bi kao ’Kokot’ ¢itaocu ¢inila utisak da je postala odmah,
neposredno sa zivijeh ugleda™ (Matavulj, 1988: 49).

U samoj ekspoziciji, Matavulj pleni kazivanjem o Boki i Bokeljima, a njegova
pozicija sveznajuéeg naratora, objedinjuje trinaest epizoda u ovoj pripoveci. Cak i kad
Matavulj ovako komentariSe takvu svoju pripovedacku naraciju, i tada sve to nekako
viSe biva u funkciji pripovedacke koherencije, a ne njenog labavljenja:

,Kad bih stao opisivati sve ostale znatnije ljude, sve ostale kapetane, pa onda
svecenike, uditelje, trgovee, zanatlije, Citaocima bi to bilo dosadno i, s razlogom, bi
zapitali: ’A, kamo taj Puro Kokot?’ Boga mi, do njega ima jo§ govora. Nemojte se
ljutiti, jer ne umijem da pri¢am no kako mi je u glavi vezano jedno za drugo, a kome ni
za $to drugo nije stalo no za Kokota, neka ga trazi pod njegovijem slovom* (Matavulj,
2006: 178).

I odjednom pred citaoce stupaju likovi koji ponajviSe Zive u svetu svojih
pomorskih uspomena, jer zivot na kopnu ne bijase za njih bas vise tako sretan. Takav je
bio i kapetan Dorde, koji je na moru i odrastao i starost doc¢ekao, i to kao jedan
naj¢uvenijih bokeljskih kapetana. Ali dok je bio na jednom od dalekih putovanja, zbog
kuge, ostao je i bez dece i Zene. Zbog toga je nastavio da plovi, sve dok ga godine nisu
sustigle. Pa tako sem politike, jedinu istinsku strast na kraju zivota, kapetan Pordu
predstavlja ,,prepoznavanje vjetrova“, kao i sam razgovor o njima:

»Kad god po dvadeset puta za jedan Cas ¢uo bih od njega iste rijeci: ,,A §ta ti
misli$, koji je ovo vjetar, a? Ovo je grego levante, ali ja ti kazem da ¢e domalo udariti
’lebi¢ada’. Samo zapamti, molim te, da sam ti kaz’o, pa ¢e§ vidjeti jesam li
pogodio!’Dode drugi, a kapetan opet: *A $ta misli§ koji je ovo vjetar’, itd.” (Matavulj,
2006: 174).

A kada ve¢ nije razgovarao o vetrovima, bez kojih plovidbe nije bilo, stari
kapetan, je pod uticajem beogradskih novina i Glasa Crnogorca, koje je redovno
dobijao iz gradske citaonice, rado raspredao o politici, i sa posebnim zanosom govorio o

,lijepoj srpskoj buduénosti®.
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I Petar Suma je bivsi pomorac, nekada vrstan kormilar, koji je zatim ucestvovao
u prokopavanju Sueckog kanala, gde je zaradio viSe nego solidnu sumu novca. Ali
kolera koja je zaustavila radove, donela je dokolicu, koju je on ispunio ruletom i tako
vrlo brzo ostao bez celokupne zarade. 1z o¢ajanja, po povratku u zavicaj, odao se pi¢u i
tako ,,posta ziva zabava cijeloj pljaci® (Matavulj, 2006: 176).

Jedan od glavnih likova ove pripovetke, doziveo je ,,Suecki prokop®, i to kao
nac¢in da izbegne nametnutu Zenidbu. Gospar JeSo J. je bio ,,najglavnije lice u varosi®,
kao pripadnik ugledne porodice, obrazovao se u Trstu, ali tamo se na kraju Skole
,,SMrtno* zaljubio u suprugu nekog viseg ¢inovnika. Kad se sve obelodanilo, ¢inovnik je
dobio premestaj, a JeSo ranjenoga srca je odlu¢io da izbegne nakane svoje porodice i
nametnutu Zenidbu, pa je U Suecu bio tumac ,,suda* brojnim Srbima.

,JeS0 se vrati sa prilicnom teevinom u zavicaj, gdje se ozeni od cCestite jedne
porodice. I JeSo posta dobar muz, ka’¢esto bivaju ljudi koji su zivlje proveli mladost. A
kako je bio vatren Srbin, mjeStani ga odmah izaberu za nacelnika“ (Matavulj, 2006:
178).

Tre¢i deo, u samoj ekspoziciji, Matavulj posvecuje bokeljskom mentalitetu,
odevanju i1 na¢inu zivota. Ne skrivaju¢i da mu posebno dopada ,,pitomost naroda‘,
zamerajuc¢i Bokeljima preteranu ,kiceljivost®, ali posebno uzdizu¢i lepotu Bokeljki i
Bokelja, Matavulj smatra da im bokeljsko srpstvo i divan juzni srpski govor daju
osobeno mesto u celokupnom srpskom narodu. | tek onda sledi pravi zaplet, i to na
osnovu pisma iz Aleksandrije, u kojem Petar R., prijatelj ,,nacalnika“ Jesa, obavestava
da je izvesni Puro Kokot tesko obolio 1 da je odlucio da se vrati i provede poslednje
dane u zavicaju, kome je je namenio da zaveSta znatno naslede.

I tada, u tom iS¢ekivanju, narasla je i masta varoSana, pa tako u pocetku
spominjanih 5.000 lira, sada je lako dobilo jos nekoliko nula. Cak toliko da je njegovo
bogatstvo preslo direktno u poslovice. | Puro Kokot je postao toliko opste poznata
licnost, da se ve¢ govorilo: ,,Taj i taj, potrosio bi bogatstvo Pura Kokota ... Eto Puro
Kokot bi dao po oku dukata za svaku kap zdravlja ... Nisam ja Puro Kokot, da toliko
mogu potrosit* (Matavulj, 2006: 188).

Dugo iscekivanje je u jednom trenutku dovelo i do izvesnog zaborava na
glavnog junaka, koji se odjednom, u efektnom epilogu pripovetke, pojavljuje u glavnoj

gradskoj kafani, kao ,,sredjovecan Covjek, jedar, crnomanjast, preplanulijeh obraza u
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prljavom vrskaputu do koljena, sa plesnjivom crnogorskom kapom i imadijase u ruci
suncobran‘ (Matavulj, 2006: 189).

U trenutku dok ,,nacalnik* i o¢igledno sam narator igraju $ah, on im isprica kako
su ga ,,crmnic¢ki medizi“ Ilickovic¢i, iz sela Bréeli, izleé¢ili. Tako se na samom Kkraju
predstavio Puro Kokot, i tako se zavrsi ova, jo§ jedna Matavuljeva pri¢a o Boki i
Bokeljima.

| pripovetka ,,Dr Paolo“ za zaplet takode ima povratak u rodni Rozopek. Ali
ovog puta Matavulj pripoveda o neoCekivanom povratku u zavicaj, tako zvanog
,bludnog sina“. U zanimljivom uvodu ove pripovesti, Matavulj daje napetost izmedu
pravoslavnih i katolika u Rozopeku, povodom ruskog napada na Plevnu. U trenutku
kada pravoslavni pomno prate i is¢ekuju rusku pobedu, na pristani$tu, gde se na
Mediteranu skoro 1 sve dogada, pojavljuje se neznanac koji ¢utanjem zbunjuje ladare i
lokalne fakine, oglusuju¢i se ¢ak i na zapitkivanja nosaca Kika, koji ga je jedini i
prepoznao.

Ova pripovetka, sa nesto kracom ekspozicijom od drugih bokeljskih, ima zaplet
zasnovan na prepoznavanju zaboravljenog Paola Kolnara, koji se posle dvadeset i jednu
godinu vratio zavicaj, i time toliko iznenadio sve, pa ¢ak i najblize. lako je osnovni
razlog njegovog povratka, ispostavice se, podela bogatog porodi¢nog nasleda, sve je to
toliko uzburkalo 1 donelo, zajedno sa bitkom kod Plevne, vaznu novost 1 neo¢ekivanu
Zivost u ina¢e mirnu svakodnevicu Rozopeka.

Dr Paolo, taj otpadnik od bogate rozopecke porodice, utvrdi¢e se to, imao je
svoje dve zivotne biografije. Po onoj domacoj, on je bio osobenjak i cinik, skitnica i
avanturista, bezboznik, epilepticar koji zbunjuje, pa i plasi neke Rozopecane. Onu
drugu, zapoceo je odmah po zavrSenim studijama medicine u Be€u, a onda se zaljubio u
neku pevacicu, s kojom je lutao po Italiji, da bi posle toga postao vojni lekar u Srbiji. Pa
je potom odbegao ¢ak u Tursku, gde se prema nekim pricama, ,,poturcio iz ljubavi
prema kéeri nekoga pase (Matavulj, 2006: 243).

I bas onda, kada je nosa¢ Kiko proneo glas o ruskoj pobedi kod Plevne, u vreme
euforicnog pravoslavnog slavlja u Rozopeku, nestade i dr Paolo, ostavljaju¢i samo
nepouzdane glasine o svom povratku, a jos 1 viSe o svom Zivotu.

Tako Matavulj okoncava pri¢u o dr Paolu, koja na neki nacin varira jedan toliko

prepoznatljivi knjizevni motiv u svetskoj knjizevnost, bilo da se radi o povratku u
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zaviCaj, posle dugog izbivanja, ili i o dolasku stranca. To je onaj stranac koji u malom
mestu neocekivano razveje neverovatne Zelje, oc¢ekivanja i strahove, i tako potpuno
poremeti i donese neocekivane promene u inace tako poznati i ustajali mir palanackog
Zivota.

Medu vise umetnicki veoma uspelih Matavuljevih pripovedaka, inspirisanih
hercegnovskim godinama, iz vise razloga se izdvaja ,,Novi svijet u starom Rozopeku®. |
ova pripovetka nastala je kada je pisac ve¢ duze ziveo daleko od mora. Prema
sopstvenom svedocenju, Matavulj je prvu verziju napisao pocetkom maja 1892, da bi je
8. maja te godine ¢itao na prvoj proslavi Knjizevno-umetnicke zajednice. Zatim je
prosirio i poslao je Jovanu Gréicu da je objavi u Strazilovu.

U pismu Jovanu Gréiu, dao je i zanimljiva objasnjenja o nastanku ove
pripovetke: ,,Evo ti pric¢e koja i duzinom i sadrzinom moze nadoknaditi svrSetak Fra-
Brne. Bar, tako ja mislim §to se ti¢e sadrzine. Pa onda, nema smisla svrSavati Brnu
poslije Cetiri godine Ovaj Novi svijet itd. rodio se 8. maja kao nedonosce. Toga dana
morao sam ne$to Citati na zabavi knjizev(no)-umetni¢ke veceri. Ja, na brzu ruku,
sastavim nekoliko prizora, — svega 8 rukopisnih strana, i to procitah. Zena mi svetova da
ja to dopunjavam i obradujem za Strazilovo, kome ona zna da sam blagodaran, jer, osim
gostoljubivosti njegova vlasnika, ja sam najposle, u Straz(ilovu) i stekao malo imena. Ja
je poslusah 1 odonda do danas radio sam na ovoj pric¢i svakoga dana najmanje po 3
sah(ata)* (Matavulj, 1956: 163-164, 165).

U narednom pismu trazi da, jo§ u ,,ovom broju, objavi poslednji deo price o
»Novi svijet u starom Rozopeku* jer je u pregovorima za novu zbirku pri¢a, medu
kojima bi bila i ona.

Anegdotski predlozak pripovesti o tome kako je taj novi svet ,,prevliadao mirne
godine zivota u primorskoj varo$ici na krajnjem jugu drevne carevine, doneo je svu
zrelost Matavuljevog mediteranskog humora, koji je ,,prvu loptu”“ anegdote samo
iskoristio za jedan slozeniji knjizevno-umetnicki postupak. Tom specifiénom svezinom,
ova nova pri¢a donela je i svu raznoliku aromaticnost opcinjavajuce atmosfere vec
pomalo mitskog Rozopeka.

Uvodni deo pripovetke, koja je iz broja u broj, o¢igledno, trazila svoju kona¢nu
formu, ali 1 obim, prava ekspozicija ambijenta buduc¢ih dogadaja, zapravo je

upoznavanje sa Matavuljevim Herceg Novim. U tom mirnom hroni¢arskom tonu iz
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kojeg se spisateljski svaki ¢as moze napraviti dinami¢ni zaokret prema stvarnoj radnji,
na primer, humorom ili ironijom, daje se naizgled svedeni opis strukture stanovniStva
staroga Rozopeka. U jednoj od tih prvih re¢enica Matavulj kaze ,,starosjedeoci bjehu
Srbi, dosljaci svih vjera® (Matavulj, 2006: 196).

Matavulj se srpstvu Novljana Cesto vraca, ali ne i uvek na isti nacin. U
,Bodulici, taj vec¢inski nacionalni identitet zitelja Herceg Novog u funkciji je pocetne
ekspozicije njegovog pripovedanja o dogadajima u ,,Kafani kod Veselog mrnara“, pa
pocetni opis glavnog gradskog trga, uz nesto neizbezne ali matavuljevske ironije, ovako
izgleda: ,, Tu je i ona crkvina iz Nemanjina doba. Na njoj, otragu njekoliko godina, bjese
ozidana kuca, pa se njeSto Novljanima svidje da obore kucu, a na starome temelju
podignu novu crkvu. Sto mislige to i ... zapo&ese, pa tako i ostavise, pa ¢e tako docekati
i unuke njihove. Vladika blagoslovi temelj, zidari podigose zid, koliko bi se ¢ovjek
mogao zakloniti, a ostalo... Nemojte se tome ¢uditi. Ta i Novljani su Srbi, a zaduzbina
Nemanjina popravlja se prilozima!* (Matavulj, 2006: 64).

Ovakav pocetak jo§ jedne Matavuljeve pripovetke, vraca nas i na sredi$nju
kulturno-istorijsku temu Srbi i Mediteran i srpsko iskustvo Mediterana. Jer, Srbi su od
Venecije i Trsta pa sve do Boke, i jo$ juznije, do Bara i Ulcinja, uvek i u svim tim
primorskim gradovima, kao §to su na primer Zadar, Sibenik, Split, posebno Dubrovnik,
predstavljali ako ne znacajni deo stanovniStva, a ono svakako nezabilazni deo tog
mediteranskog mozaika i ujedno i vazan faktor u svakodnevnom Zivotu svih tih sredina.
Bez obzira na sve to, ipak, najéesce nisu bili u prilici da ostvare svoje teznje u oblasti
politickih 1 nacionalnih prava, niti uticaj proporcionalan ili jednak svom uceS¢u u
najznacajnijim privrednim i kulturnim aktivnostima tih mediteranskih gradova. Bivajuci
druge vere i dolazeéi sa visih nadmorskih visina-, dugo su tako osvajali mediteranski
prostor, ali su vremenom, kao na primer u Trstu, toj najznacajnijoj luci Habzurbske
monarhije, stvorili takvu pomorsko-trgova¢ku koloniju, koja je tom gradu podarila
palate i spomenike od neprocenjivog kulturno-istorijskog znacaja.

Ali od svih tih dalmatinskih i bokeljskih gradova, gde su se menjala i vremena i
gospodari, carevine, kraljevine i republike, i u Srednjem, i u Novom veku, i za vreme
Venecije kao i Austrougarske, i za vreme monarhisticke, kao i socijalisticke Jugoslavije,
pa i onda kad nastupi i poslednje doba, Herceg Novi je od osnivanja, i onda, kao i sada,

u najvisSem smislu te reci, bio jedini pravi srpski mediteranski grad. Jer, vekovi su
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ucinili da upravo Herceg Novi, taj Matavuljev Rozopek, postane jedino takvo celovito, i
zbog toga neuporedivo srpsko iskustvo Mediterana, sa svom tom punocom
mediteranskih atributa.

Predstavljaju¢i ukratko, na samom pocetku, stanovnistvo ,,Rozopeka“ Matavulj
najpre navodi da su srpsku aristokratiju ovoga grada ¢inili pomorski kapetani, dok su
gradski srednji stalez €inili trgovci 1 zanatlije. Matavulj slika jedan skladan Zivot starog
Rozopeka, kroz svakodnevicu na njegovom glavnom trgu i ulici, utvrdujuéi jedan
veoma Sirok registar pojava, li¢nosti 1 vaznih napomena o zivotu ovog tako mirnog
grada pokraj mora. Taj uvodni deo novele u jednom trenutku dostize potpunu skladnost
gradskog mozaika, gde sve razlicite boje i kompozicioni elementi sluze da postignu onaj
stepen harmonic¢nosti, u kojem razlike kao da pre svega i ponajviSe svedoce o
jedinstvenosti.

I onda kada novela postigne tu skladnu sliku o harmoni¢nom gradu, koja kao da
naizgled preti da samoj pri¢i oduzme njen ritam, odjednom, kroz jedan paradoks,
Matavuljeva ironija, kao da sve preokrene, i kao da uhvati novi tempo i novi ritam price
1 pricanja: ,,Ne mogu tvrditi da su ovdasnji Rozopecani, svi mahom, istinski pobozni
bili, ali je istina da su svi listom i§li na boZije sluzbe* (Matavulj, 2006: 200).

Ironija u re€enici: ,,Medu Rozope€anima bijase dakle utakmica u poboZnosti®,
prelazi u humorni zaplet ,utakmice medu zvonarima“. Borbu zvonara nastavlja
takmicenje litija, i tako redom. Matavulj tako, poput nekog alhemicara koji mesajuci
konfliktno i tragicno zapravo uspeva i dobija karnevalsko i sme$no, ubedljivo
demonstriraju¢i prepoznatljivo pripovedatko umece i1 svoj mediteranski senzibilitet.
Naravno da Matavuljev smeh podrazumeva izvesno prenaglasavanje i preuvelicavanje
pojava u Zzivotu starog ali i novog Rozopeka. Izvoriste tog smeha je u medusobnom
suprotstavljanju mirnog, konzervativnog sveta, koji povremeno naruse palanacke strasti,
pizmati¢an karakter pojedinaca, neretko i potpomognut tradicionalnim verskim
podelama. Kada takav svet biva naruSen prodorom novog, onda kroz hiperboli¢ne,
karikaturalne i groteskne elemente, Matavulj, Cesto koristeci 1 ironiju, veoma pazljivo
sve to gradira. I, upravo na toj drami susreta staroga i novoga, taj magicni mediteranski
prostor i svet odjednom zaZzivi na stranicama tako privlatne Matavuljeve proze, da ta
atmosfera i taj ambijent, opojno i uverljivo osvajaju ¢itaoce toliko, da ga oni viSe nece

zaboraviti.
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U one neizbezne rozopecke trzavice, moglo bi se skoro reci uobicajene, ili cak
,hormalne®, ali svakako najznacajnije, spadale su i svakomesecne liturgije, za koje
Matavulj kaze: ,,Zbog tijeh dvanaest godiSnjih litija, Rozopek je imao dvanaest
redovnijeh trzavica jer je valjalo da svaka litija bude ljepsa od njihove, te je za svaku
trebalo nedjelju dana pripreme, a za svakom nastupiSe bar po toliko dana prepirke i
hvalisanja* (Matavulj, 2006: 201).

Ali kako postoje ,,redovne*, tako se dogode i one ,,neredovne trzavice®, §to je
samo jo$ jedna prilika za piS€ev postupak karnevalizacije. Jer, ljubav izmedu
kapetanskog (srpskog) sina i sestre jednog viSeg ¢inovnika, inac¢e katolkinje, omogucili
su da prica o naizgled mirnim danima, odjednom dobije neocekivani zamah, i nesto
poviSeniju temperaturu, u i ovako jarkom Zaropeku Rozopeka.

Pravoslavni Rozopecani, naravno nisu propustili ovakvu vanrednu priliku za
likovanje. Pa je njihov prota morao da poucava pastvu ,,kako se Bog ponjekad sluzi
sredstvima ¢udnim, da omili jednoj dusi pravu vjeru; svjetovao je domacine da dobro
paze na izbor odiva sinovima, ali na inovjerku, koja bi htjela prigrliti pravoslavije i oni
prime svesrdnije no svojevjerku itd.« (Matavulj, 2006: 206).

Uvodec¢i motiv nepredvidive, nezadrzive i na kraju neumoljive ljubavi, Matavulj
¢e u ovoj noveli tako jo$ jednom ,,odmeriti* rivalitet i medusobne odnose i snage
izmedu pravoslavnih i katolika. Tako Siroki ali u isti mah i zanimljivi ekspozicioni
zamah, Matavulj ¢e zadrzati jo§ jednom epizodom koja pokazuje koliko su pravoslavno
katoli¢ke razmirice prosto neizbezni deo svakodnevice tog rozopeckog mediteranskog
sveta. Ovog puta razlog za to je tragicno samoubistvu vojnika u rozopeckoj tvrdavi 1
odbijanje lokalnog kanonika da ga opoje.

Kada je, na molbu pokojnikove porodice, pravoslavni prota prihvatio da sluzi
opelo na sahrani, onda je ta neprekidna ,,utakmica“ u Rozopeku, izmedu pravoslavnih i
katolika, dobila joS jednom i svoje nove razmere:

,Proto 1 kapelan, sa jo$ Sest popova iz okoline sa dvjema vrstama dacica, idahu
pred sandukom; za njim sav oficirski zbor; za zborom svi pomorski kapetani; za
kapetanima dva reda bubnjara i gotovo sva vojska iz tvrdave, za vojnicima ostali
rozopecki starosjedeoci. Kada bi prestalo potmulo tutnjanje crno obavijenih bubnjeva,
onda bi sva pratnja (osim vojnika), jednogrlice i sveg mozga zapojala *Svjati Boze’. |

sve tako na izmjenu. Sprovod prode svijem onijem ulicama kuda obi¢no prolazahu
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litije. A kako kanonikova kuca bjese na raspucu, proto ustavi sprovod pred njom i ucini
pomen, koji je trajao koliko drugda parastos* (Matavulj, 2006: 206-207).

Ali sve to je, ipak, bila samo najava onih, ,,apokalipti¢nih“ vremena koja ¢e, za
Rozopek, tek uslediti. A ta ,,potonja“ vremena, posle naizgled duge i Siroke ekspozicije,
nastupice, kao 1 komicni zaplet ove Matavuljeve novele, onda kada se u Rozopeku
pojavi stranac, pravi ,,Bahus u no$nji XIX vijeka“. Ispostavi¢e se da je to izvesni
Amrus, koji je doSao iz Amerike, gde je boravio tri decenije 1 za to vreme Cak postao i
milioner. A da bude sve joS§ i zanimljivije, vrlo brzo se otkrilo, da je, niko drugi, do
upravo taj Armus, pre te tri decenije poCeo svoju ugostiteljsku karijeru, sluzeé¢i u
¢uvenoj rozopeckoj kafani kod Bepa. A, evo sad, dosav$i iz Amerike, ponovo u
Rozopek, postade mu ¢ak i konkurencija. Dolazak Amrusa iz Amerike, u ovoj noveli je
i kraj jednog, i u isti mah pocetak jednog sasvim novog rozopeckog sveta. Jednostavno,
posle Amrusa, u Rozopeku i zaista vise nista nije moglo biti isto.

O toj Matavuljevoj spisateljskoj moci, u kojoj smeh ne iskljucuje istinu, i nikada
ne prelazi u podrugljivost sa ukusom gorcine, istinski Novljanin, i njegov prijatelj,
Marko Car je ovako svedocio: ,,Matavulj nije, dodusSe, iSao za tim da kroz svoja dela Siri
bogzna kako velike ideje, ali je — to mu svak priznati mora — bio jedan oStar posmatra¢
narodnog zivota, pa 1 skromne poezije malih sredina, koju je gdekad znao da prikaze sa
retkom toplinom i onom svojom finom ironijom u kojoj ponekad ima toliko sjaja i
toliko lepote. Njegova je fraza jedra, prosta, prirodna, sa nekim narocitim,
svojenarodskim obeleZjem, koje joj daje osobitu fizionomiju i osobitu draz* (Car, 1923:
XII).

Kada Amru$ zapoc¢ne izgradnju nove kafane u Rozopeku, i kada se prvi put cula
re¢ ,konsStituciona®, alegorijsko 1 metonimijsko spajanje dva nezavisna dogadaja,
stvorili su uslove da sve preraste u povest o Rozopeku, sada i sa elementima
grotesknog. Starom rozopeckom zivotu je tada i definitivno bio kraj, kada se grad
podelio na dve stranke, na ,,slobodnjacku® i ,konservativhu“. Nove podele i nove
netrpeljivosti tako su nekadasnje rozopecke ,.trzavice* ucinile beznacajnim i proslim.

»Rije€ima na$ i njihov dade se drugo znafenje. Konservativci imadijahu jo§
imena od miloste, kao: gnjile konserve, san-markini, nazadnjaci, mracnjaci, popovske
skutonos$e. A bez toga ne ostase ni slobodnjaci. Oni su jo§ zvani: garibaldini, framasoni,
crvenjaci, ateiste* (Matavulj, 2006: 220).
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Te groteskne slike dva nova rozopecka tabora, svake veceri na glavnom
gradskom trgu, Matavulj, daju¢i maha svojoj ironiji, slikovito predstavlja:

,Najzalosnije bjese vecCerom na trgu gde slobodnjaci izvojevaSe svoju polovinu
prostora za Setnju. A kako sad bijase mnogo viSe Setaca, to su, i jedni i1 drugi, jedva se
mogli migoljiti. Pet, Sest najljepsih konservativaka bijahu jako sjetne, jer toliko
najljepsih kavaljera uskoci u protivnicki tabor, gde ve¢ bijaSe dama iz novoga svijeta,
medu kojima carevase lijepa plavusa Zanetova. Tereza, poreznikova zena, 1 Vica,
carinareva k¢i, dotle najhitrija Zena 1 najmilija djevojka iz dosljackog svijeta, u Setnji,
drzahu pravac samijem marginom dvaju tabora, tako sa jednom nogom bijahu u
konservi, a drugom u republici. To je unizavalo dostojanstvo stranke, ali ko ¢e Sta
Zenskim glavama® (Matavulj, 2006: 220).

Amrus je tako u Rozopek doneo 1 novu veru i sve §to je iSlo u skladu s njom.
Pozivanje na sunce i ,.kostuticion* (ustav) kataklizmi¢no je uzdrmalo, ¢inilo se tu dotle,
prosto nepromenljivu tradiciju zivota i verovanja u Rozopeku. Vise nego jasan
nagovestaj velikih promena koje ¢e nastupiti u Rozopeku, dogodio se jo§ onda, kada je
ovaj ,,framasun“ jednu damu, koja je bila ,,odjeku rozopecke aristokratije, upitao:
»Zbilja, kako zoves, koliko valja na$ vladika (U njegovu jeziku ’koliko valja’: znacilo
je: koliko ima plaée)?* (Matavulj, 2006: 217).

| tada, ne i prvi, ali nikako i poslednji put u istoriji, vajldovski receno, nastupi
vreme onih koji znaju cenu svega, a vrednost nicega.

Kroz jednu duhovitu aluziju, navode¢i otada jednu sasvim novu rozopecku
izreku: ,,Eno Amrus ide da mu Tereza prisije puce*, ovu svoju novelu Matavulj, najzad i
zavrSava re¢ima: ,,Tako prevlada ’Novi svijet’ u starome Rozopeku“ (Matavulj, 2006:
230).

Jednom prilikom je za svoje pripovetke inspirisane Herceg Novim, koje je inace
veoma voleo, sam Matavulj rekao: ,,Ne znam jesu li one bolje od drugih, ali doista one
nose u sebi odsjev onoga $to je najljepSe i najbolje u zivotu — odsjev mladosti (Skerli¢,
2000: 463).

Na vest o Matavuljevoj smrti, u listu Boka, koji je sedmi¢no izlazio u Kotoru,
pojavio se veoma topli nekrolog ovom, Boki vazda milom, Siben¢aninu. Nekrolog je
bio nepotpisan, ali se pretpostavlja da je iz pera Dionisija Mikovi¢a. ZavrSavao se

re¢ima: ,,Di¢nom sinu plave Adrije, koji pod krilima Bijeloga Orla vje¢ni sanak boravi
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mi sa srpskoga Bosfora, medu kojima je veliki pokojnik zapoceo svoj rad, i koji smo
uzivali prve plodove njegova genija dovikujemo: laka ti gruda bratske zemlje i u narodu
vje¢ni spomen!* (Boka, 1908: 2).

Jedan od nacina na koji Herceg Novi danas ¢uva uspomena na jednog od svojih
najvaznijih i najslavnijih zitelja, nalazi se na severnim vratima grada, do samih
Tvrtkovih bedema. Tu je bista ,,§jor Sima“, jer je upravo kroz ta vrata, i tom ulicom,

pisac starog ,,Rozopeka‘ ulazio u grad i iSao u $kolu na Srbini.

Prvi BoZi¢ na moru

Pomorstvo je zanimanje koje ima onu, tzv. esencijalnu vaznost ne samo za zivot
I egzistencijalni opstanak tog sveta, ve¢ i za sveukupni identitet Boke i Bokelja, ¢ineci
ih time toliko drugacijima, ne samo od sveta u najblizoj okolini. Boka, naro¢ito njen
tada sredi$ni grad Kotor su U sv0joj istoriji najpre imali vazan trgovacki znacaj, da bi se
pomorstvo tek kasnije razvilo. Poznato je da je Kotor u nemanjicko doba bio veoma
dobro i intenzivno kopnenim trgovackim vezama prisutan u Srbiji, pa i Bugarskoj,
Vlaskoj 1 Ugarskoj. Dok je pomorstvo tada viSe bilo prepuStano stranim trgovcima.
Zarade iz tih intenzivnih trgovackih veza, svakako su ucinile, da pored Sasa i
Dubrovéana, ¢ak u dvanaest trgovackih centara nemanjicke Srbije, deluju grupe, a
ponegde i Citave kolonije Kotorana. Tako je poznato da su trgovacke kolonije ili grupe
Kotorana u to doba bile u Prizrenu, Novom Brdu, Trep¢i, Janjevu, Kopori¢ima, Plani,
Ostraéi, Brskovu, Rudniku, Macvi, Golupcu i Beogradu, dok je u Brveniku, postojala i
crkva posvecena zastitniku grada Kotora Svetom Tripunu. Sve to posredno, ali i veoma
ilustrativno, potvrduje i jedna preporuka pape Klimenta VI kralju DusSanu iz 1346, u
kojoj on moli da se pomogne kotorskom biskupu pri sabiranju desetine od njegovih
vernika (v. Milosevi¢, 2003: 29-30).

S druge strane, takav polozaj Kotora u nemanji¢koj drzavi, doneo je i snazne
uticaje na rane trgovacke odnose Kotora sa Mletackom republikom, koje najbolji znalac
ne samo tih odnosa, dr Milo§ MiloSevi¢, vidi ovako:

,Ovi su bili naroCito razvijeni 1 jaki dok se Kotor nalazio u sastavu

srednjovjekovne Raske (1185-1371). Oni su, prirodno, snazili kada su se sve jace poceli
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osjecati efekti privredne konjukture u drzavi Nemanji¢a i kada Kotor dobija znacaj
tranzitne luke izmedu balkanskog zaleda, Apeninskog poluotoka i Sredozemlja. To je
bio veliki trenutak u trgovackoj istoriji Kotora, kada je grad stekao istaknutu ulogu
»prve trgovacke varo$i u Srbiji i kada je rastao interes za izvoz rudnog blaga i
poljoprivrednih artikala. Finansijski jake, iskusne i spretne plemic¢ke i gradanske
trgovacke kuce Kotora vladale su ,,na svim pjacama u unutraSnjosti®, drze¢i kljuc¢ne
pozicije finansija i carinarnice, ,,vrSe¢i znatan uticaj na Srbiju” (MiloSevi¢, 2003: 28).

Na razvoj pomorstva i trgovine, posebno od XV pa sve do kraja XVIII veka,
presudne su bile geopoliticke okolnosti toga vremena. Naime, u XV veku Venecija se
nasla pred znacajnim problemima, posebno u Boki, jer 1483. Turci su preuzeli
hercegnovsku obalu, prepolovivsi zaliv, od rta Ostro, pa skoro sve do Perasta. Sem toga
blizu Boke, u ne tako dalekom Ulcinju, bio je vekovni gusarski centar, koji je oduvek
predstavljao smetnju normalnim zivotnim i privrednim tokovima, na obe obale juznih
krajeva Republike. O tome, jedan od najznacajnijih poznavalaca istorije Boke Kotorske
u svim njenim domenima, dr Milo$ MiloSevi¢ pise:

,»1ako U turskim celjustima’, brinuéi iz kotorske tvrdave u prvom redu vojne
brige, Republika je, bez dovoljno snage i novca, uocila da postojeée teznje za
pomorstvom mogu iskoristiti za stvaranje snaznog suhozemnog i pomorskog kordona
prema Turcima i gusarima. A nije se radilo o grupama nego o kompletnim naseljima
priobalnog podrucja. Boka je bila bogat rudnik svjezih i kvalitetnih pomorskih snaga,
spremnih da u svakom trenutku napuste dotadaSnje sitno zemljoradnicko bavljenje.
Veliki broj priobalnog stanovnistva formalno je protjeran sa zemlje na more, i to ne
samo zbog male i neplodne hrpice zemlje, tako nemilosrdno okruzen golim krasom,
nego 1 zato S§to im uskogrudni nazori kotorskih plemica zemljoposjednika nisu
dozvoljavali Sirenje vinograda i time bolji Zivot. Republika je sve viSe uocavala da treba
podrzati te uporne 1 sposobne ljude koji moraju da nadu neki izlaz, a pred njenim o¢ima
postaju odli¢ni pomorci, hrabri ratnici i vjesti trgovci. | Koji su iznad svega spremni da
nestedimice ginu u borbama i olujama i preuzmu opasnu ulogu posrednika izmedu
zitorodnih turskih krajeva (narocito Albanije) i Venecije, Istre i Dalmacije. Sinjorija im
je zato pocela dodjeljivati statuse pomorskih naselja, oslobadaju¢i ih kulucenja 1 dajuci
im pomorske obaveze, pretvarala ih je u opstine i dodjeljivala pohvalnice, titule i

medalje. A iznad svega, nagradujuéi ih carinskim olakSicama, omogucila im je da se
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bogate. Jer svaka pomorska trgovina donosi prosperitet, ali samo privilegovana i
krijumcéarska moze da dovede do izuzetno velikih akumulacija i blagostanja“
(Milosevi¢, 2003: 15).

Prema MiloSevi¢evim reCima, razvoj pomorstva u Boki bio je posledica. u
jednom trenutku. zajednickih teznji i interesa bokeljskih pomoraca i Venecije. Republici
je redovno placanje stalne bokeljske mornarice bilo ocigledno preskupo, pa je to
nadomesc¢ivala povlasticama i liberalizovanjem njihove trgovine. Na razvoj bokeljskog
pomorstva, naroCito u XVIII veku, u odredenoj meri je uticalo slabljenje Venecije, ali
jos vise je razlog bio u jednom pregalastvu Bokelja i vekovnom razvoju pomorstva. Jer,
oni su stalno trazili izlaz sa svojih siromasnih ognjista. Tako je pomorstvo bilo i ostalo
jedan od retkih sigurnih izlaza iz siromastva, i to ne samo tada, ve¢ sve do danaSnjih
dana. A posto su ziveli na samoj granici, bokeljski trgovacki jedrenjaci su bili i
naoruzani, uvek spremni da prihvate inace Ceste okrSaje. Tako su Bokelji postali
osobena vrsta pomoraca, oni koji su spojili ulogu pomorca, ali i ratnika i trgovca, u
jednu, zajednicku, i prosto neizbeznu u okolnostima svoga vremena.

O privredi ondasnje Boke, dajuci njenu osnovnu sliku, pisao je i sam Matavulj:

,Bokelji rade i u zemlji, ali ni vina ni zita ne mogu imati koliko im svima treba.
Od svega §to ljetina donosi najvecéi dobitak imaju od ulja (zejtina); i stoke drze dosta...
Kotorani i drugi varosani trguju i rade razliite zanate. Ali uzevsi jedno sa drugijem
moze se re¢i da Boka Zivi najviSe od mora; u njoj se broji od 250 patentanijeh brodova,
koji idu po svemu svijetu... Dakle siromastina je u Boci posledica nevestine — i uzrok
seobe. U staro vreme jo$ pokreta¢ tome bese: velika zarada koja se samo po moru mogla
naci. Bokelji koji ostaju doma vecinom su tezaci i stocari, pri moru trgovci, a slabo
mare da budu zanatlije, te su ovi ponajvise stranci® (Matavulj, 2015: 263).

U slici bokeljskog mediteranskog sveta, pomorci s razlogom imaju znacajno
mesto u Matavuljevoj prozi. Bilo da su u Rozopeku, ili okolnim primorskim selima, oni
su prva srpska primorska vlastela, njihovo mesto u tom drustvu je izrazito i o¢ito. | bilo
da zive u uspomenama, ili u stvarnom zivotu, pomorski kapetani i pomorci uopste, daju
osobenu mediteransku ekspresivnost tom Matavuljevom knjizevnom dozivljaju
primorskog sveta.

Ali dok su Matavuljevi pomorci uglavhom mornari na suvom, u pripovesti ,,Prvi

Bozi¢ na moru®, sa vaznom napomenom u podnaslovu: 1z Boke, Matavulj se, prvi put u
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svom bokeljskom pripovedackom ciklusu, do kraja posvetio tom tako neobic¢nom,
zanimljivom, ali teSkom i bez premca riziénom pozivu kakav je pomorstvo.

Sa Spirom Tomanovi¢em, glavnim junakom ,,Prvog BoZi¢a na moru®, prvi put
SuU U njegovoj prozi zajedno zaplovili i pisac i njegovi €itaoci, kojima je Matavulj otkrio
mnoge poznate, ali i one manje poznate detalje, o tom drevnom zanimanju, koje je
oduvek onima na kopnu, a jo§ vise onima na samom brodu, izgledalo kao ,,hleb od
devet kora*“.

Kao i Matavuljev junak u ovoj pripovesti, mladani Spiro Tomanovi¢, svaki
covek kada se prvi put otisne brodom, zaista i postaje pravi pomorac. Kao $to i svaki
montanjar kada stupi na taj prostor izmedu ,,prove i krme*, tada i zaista postaje pravi
Mediteranac.

I sam pocetak ove ,,najmorskije“ od svih primorskih Matavuljevih pripovesti:
,Spiro Tomanovié, dijete od dvanaest godina, iz sela Lepetana®, samo naizgled, kao da
niSta posebno ne nagovestava ili otkriva. Ali to prezime i taj bokeljski lokalitet samo i
ovako navedeni, bez ikakvih dodatnih sugestija, dovoljni su, ne samo nekim lokalnim
istoriCarima 1 istoriarima kulture uopste, ne samo da se jos§ jednom podsete Brodelove
teze o pastirskom poreklu svakoga Mediterana, ve¢ i svih asocijativnih slojeva lokalne
istorije, koje ta kratka reCenica sadrzi.

Jer, prezime Tomanovi¢ viSe nego sigurno poti¢e, odmah tu, sa prvih visova
iznad mora, i kao da dolazi pravo iz Gorskog vijenca, koji je, inace u tim okolnim
brdima odjekivao vekovima, pre nego je kao knjizevno delo nastao. A takav susret
Gorskog vijenca i malog mesta pokraj mora, kakvo je Lepetane, kao da je jedino i
mogu¢, i to samo na Mediteranu.

Prema staroj helenskoj mudrosti, ljudi su se delili na zive, mrtve i pomorce.
Takvo shvatanje podrazumeva da pomorac nije uvek ,,u potpunosti ziv*, jer dok plovi,
on na morima prelazi ,,po prostorima CistiliSta, onim prostorima koji se nalaze negde na
pola puta izmedu zivota 1 smrti®.

Zato ne samo U pesnickim snovidenjima, ta nepreglednost pucine, kao da
ozivljava to podsvesno ,,secanje na buducnost®, i na tu mogucu sliku onoga, buducega, i
veé vecnoga sveta. Ali kada se ve¢ brodom duboko ude u to ,,modro oko“ Boke, pre

nego Sto valja nastaviti prema Perastu, koji kao da pocinje da raste u svojoj tako
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skladnoj lepoti, upravo tu izmedu Kamenara s leve i Lepetana s desne, tu gde je zaliv i
najuzi.

Samo malo napred su poznate Verige. Nekada davno, brodovi su upravo tu
zadrzavani u takozvanom karantinu, da bi se tako Sto viSe sprecile tropske 1 druge
bolesti sa dalekih pomorskih putovanja. Ili se, svejedno, lancima na Verigama zatvarao
ulaz u zaliv Boke Kotorske, prema nekim drugim pretpostavkama, nekada zaista cestim
piratima i gusarima.

Zato su Lepetani, bar prema bokeljskim nikada istorijski proverenim i
potkrepljenim glasinama, tzv. ¢akulama, a savremeno receno takozvanim urbanim
legendama, poslednje idealno mesto pre Veriga, gde bi posada mogla da se otarasi bilo
¢ega nezeljenog, a pogotovo tzv. slepog putnika. Ako je to mozda ¢ak i neka Zena, koja
pri tome nema valjane dokumente, da stupi na novo lucko tlo, onda su Lepetani, mozda
1 poslednja $ansa za tako nesto.

Prema jednom od najstarijih pomorskih verovanja, smatralo se da Zena na brodu
ne donosi sre¢u. Preciznije receno, jo§ od Helena je ostalo to ,,Sveto trojstvo nevolja“,
koje bas i upravo i tim redom ¢ine: more, vatra i zena. Mada, isto tako, smatrali su i da
se zivot bez njih, ipak, ne moze zamisliti.

Staro pomorstvo, takozvana plovidba na vetar, ili jedrenje, u drevna vremena bio
je zaista ,,hleb sa devet kora“. Ne bez razloga, zbog toga je povratak u mati¢nu luku,
pogotovo sve §to se dozivi tamo i nazad, golobrade decake i mladiée i stvarno pretvarao
u prave ,,morske vukove®. A vukovi su, da se prisetimo, ona vrsta zivotinja, koju covek,
na primer, nikada nije uspeo da pripitomi bar toliko, da bi mogli da nastupe u nekom
cirkusu.

Iskusne ,,barbe* (tako posada naziva svog zapovednika, kapetana), iz svih tih
znanih, pa i drugih razloga, kao po nekom nepisanom pravilu, izbegavale su da se u bilo
kojoj luci na brod ukrca i neka zena. Barbina re¢ se po pravilu ne porice, kako su to jos§
smatrali Englezi, ti, viSe vekova pragmati¢ni lideri u svetskom pomorstvu. Uostalom, od
Engleza je i ostalo ono pomorsko geslo da je kapetan (barba, zapovednik) jedini gazda
na brodu posle Boga.

Tako su nekada kapetani smatrali Zene na brodu rizi¢nim i nepotrebnim
izazovom. Jer, one bi lako menjale psihologiju kolektiva koji je bio stvaran da pravim

podvigom dopre do dalekih isto¢nih krajeva. Te najcesce jednokratno skupljene druzine
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nekada su, pod upravom iskusnog kapetana, trebale da dobave i donesu u jadranske luke
one toliko trazene i1 skupocene egzoti¢ne zacine. Koliko je to bio podvig i koliko je
donosio stvarnog bogatstva, kada se sa uspehom zavrs$i, najbolje to i danas svedoce
impresivne kapetanske palate u Perastu i Kotoru, kao i namestaj u ku¢ama znamenitih
pomorskih kapetanskih porodica, izlozen u dva pomorska muzeja, u oba ta grada.

Zato bi nepoznata Zena na ovim putovanjima, i kriomice na brodu, bila dovoljna
i fatalna, da poremeti, inace i ponekad neizdrzivu teSku porciju dnevnog pomorskog
prezivljavanja, Cesto optere¢enu i alkoholom, ali uvek raznim neodloznim mornarskim
obavezama 1 neplaniranim iskusenjima, koja inace ¢ine svakodnevnu atmosferu na
jednom brodu.

Zato, kada bi se prekrsilo ,,sveto pravilo da je brod zabranjena teritorija za Zene,
i u nekoj luci, bez znanja luckih vlasti, na njega ipak stupila i aktuelna dama nekog
mornara, onda bi se pri kraju plovidbe trazilo reSenje, da se ona na isti nacin i vrati na
kopno. Da su takvo mesto mogli biti upravo danasnji Lepetani, ne ukazuje samo idealna
strateSka pozicija, vec¢ i etimoloSka slucajnost da se naziv tog mesta Cesto i lako ¢ak
dovodi sa italijanskom imenicom u mnozini — le putane, upravo kao oznakom za one
dame, koje ¢esto mogu biti u svakoj luci, videne u drustvu mornara.

Tako decak od Sesnaest godina sa tako ,istorijskim prezimenom‘ na svoje
,pomorsko krstenje* odlazi iz mesta Ciji je naziv, bez bilo kakve istorijske patetike,
zapravo vise sugeriSe nesto naizgled sasvim suprotno — onaj tako iznenadni ali i stvarni
zivot, koji nikako ne moze da ceka.

Ipak, i sam Matavulj je zabelezio i one ne tako retke primere u pomorskoj
tradiciji, prema kojima su se Bokelji, pre svega kapetani, nerado odvajali od svojih
Zena, 1 to na onim, najduZim putovanjima:

,-Nije retko bilo da i Bokeljica prati svoga muza kapetana po golemoj pucini, te
su im se deca radala na brodu. To je pravo imao samo kapetan, a obi¢no se sluzio njim
ako je zapovedao svojim vlastitim brodom. Ima jo§ zivih starih gospoda koje su tako sa
muzevima i porodom obiSle gotovo Citav svet... Zamislite raznoli¢nost uspomena iz
prostranog bozjeg sveta, a te su uspomene naslagane gomilama u glavama prostih, ali
bistrih srpskih Zena, a iskazivane ki¢enim juznim govorom. Naj¢udnovatije coveku se
¢ini kad neka od tih Zena prica gdje se koje dete rodilo ili sahranjeno bilo na pucini, sa

ostalim prilikama koje su dogadaj pratile. Na primer: ’Licem na Purdev dan rodio mi se
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Niko na putu ka Singapuru... jadna moja Danica pijehnula (izdahnula) je kad bijasmo tri
dana daleko od Nju-Jorka... Boze, moje goleme nevolje! Molim Joka da se vratimo, da
predamo dijete zemlji, i on ¢aSe, siromah, ali dunuo prokleti vjetar kontra, te ne bi kud
ni kamo, no morasmo svoje rodeno dijete sahraniti u more. Aoh, boze, oslobodi od toga
I krvnika!* (Matavulj, 2015: 267—-268).

Spiro Tomanovié¢, vise de¢ak no mladié, sprema se za susret sa morskom
pucinom, koje ¢e za vazda obeleziti njegov zivot, tako Sto prvi put oblaci pomorsku
,robu®“. To je trenutak kada sin ili potomak doseljenika jedne od Cetiri crnogorske
nahije, oblaci ,,pantale od debelog modrog dubrovackog sukna i kaput od istoga tkanja
sa pucima sredinom grudi, ... navuce takode nove, teske mrnarske ¢izme, ... najposle
natace navostenu kacketu sa sjajnijem branikom na oc¢i“ (Matavulj, 2006: 277).

Tako ¢e u toj obrednoj promeni, samo u jednom danu, skoro u jednom trenu,
jedan decak postati pomorcem, a jedan sustinski gorStak nepovratno — Mediterancem.

Medu najstarijim zapisima se posebno izdvaja jedan iz 1523. u kojem dosta
precizno stoji Sta sve nosi mornar iz Boke, pre no §to kroc¢i na brod. Tu opremu ¢ini
modra kapa, par Carapa od vune domacih ovaca, levantinske plitke kozne cipele —
,firale*, kondure, pojas, ubrus koji istovremeno sluzi za brisanje, pojas, turban ovijen
oko glave (,,raskosan dodatak u odeéi Bokeljske mornarice oCigledno uticaj $panskog
baroka koji se ogleda u raznim tonovima crvene boje, od otvorene crvene pa sve do
skerletne i tamno ljubicaste”). U opremu iz starog zapisa, takode spadaju i tri kosulje,
dve maramice, dva para gaca, dve skrinjice ,,izradene od Cempresa®, potom i srebrni
prsten pecatnjak za koji se kaze da je ,,uobic¢ajeni mornarski nakit* (v. Milosevi¢, 2003:
180-181).

Cela ta oprema je nezamisliva bez ,,8¢avine®, tog prekrivac¢a od vune koji moze
da dosko¢i svakoj hladnoéi. Kada je tako prvi put obuceni Spiro Tomanovié, posto je
sebe video u ogledalu, izasao napolje, zac¢udio se i spoljasnjoj promeni, jer koliko sino¢
sve je bilo uobicajeno kao u svako letnje vece. Jer, sad ,hercegovacke i crnogorske
planine osvanuse pokrivene snijegom. Sa njih duvase hladan vjetar, od koga se stresahu
1 kao jezahu njezna stabla maslina, limunova i naranaca po bokeljskom primorju. More
je takode bilo malo uzburkano* (Matavulj, 2006: 277).

Mladani Spiro je upuéen na more i pomorstvo kao osnovno zanimanje, bez

obzira §to je bez oca, noStroma Filipa, ostao samo tri godine ranije, kada je ofev brod
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,Galeb* sa celokupnom posadom potonuo u Indijskom okeanu. Sli¢no se dogodilo i
djedu Marku, verovatno jo§ kome ne samo od njegovih rodaka pomoraca, ali se to i u
ku¢i Tomanovica, kao skoro i u svim drugim sli¢nim bokeljskim porodicama primalo sa
onom fatalistickom re¢enicom, koja se u takvim prilikama izgovara: ,,More hranilo pa i
sahranilo!*

U ovoj priéi, sa obiljem etnografsko-antropoloskih zanimljivosti Matavulj kao
da napusta sve njemu dobro poznate potencijale svoje pripovedacke umesnosti, ne
pokazujuci ni zelju za bilo kakvom inovacijom. lzostaje ¢ak i njegova toliko puta
oprobana ironija. Ocigledno, i sve u nameri, da ¢itaocu $to jednostavnije ispri¢a pri¢u o
tome kako se u Boki postaje pomorac.

Dok pratimo pripreme i sam odlazak malog Spira Tomanoviéa, pisac deli brigu i
osecanja najblizih, u trenutku njihovog ispraéaja tek zamoméenog Spira. Nad svima
njima, pored tuge koju nosi rastanak, kao da lebdi i ona zebnja, koja je posledica
tragicnog viSegeneracijskog porodi¢nog se¢anja na mnoge bliske koji su svoj zivot
ostavili u talasima raznih okeana i mora. | kao da ta zebnja i tuga, u tom sve¢anom i
skromnom tonu rastanka, zauzdava bilo kakvu radost §to ¢e njihov mladani sin i brat, na
tako tezak ali i veli¢anstveni nacin, na moru, na brodu, postati odrastao covek i uzdanica
svoje porodice i svoga roda.

Nekada davno, pre nego Sto ucine taj prvi korak sa kopna na brod, mladi Bokelji
su, otprilike negde sa navrSenih Cetrnaest godina, kada su, ili kao ,,mali od palube* ili
kao ,,mali od kuzine®, zapocinjali zZivot i karijeru pomorca, morali, pre toga, da ucine
jednu veoma formalnu stvar. Taj decak pre stupanja na brod, obi¢no bi potpisao neku
vrstu izjave, kojom se odricao svog dela imovine. Time se on zapravo i na neki naéin
odricao i povratka u svoju rodnu kucu. Potpis na ovaj ,,testament znacio je tako na neki
nac¢in formalni raskid sa svim vezama na kopnu, pa i onim §to je na kopnu ostavio,
porodicom, rodbinom, pa i zakonima koji su na kopnu vazili.

Matavulj pazljivo prati Spirov polazak iz ku¢e u Lepetanima prema Trstu, gde ¢e
se ukrcati na tada veliki, i pomorcima u to vreme poznati brod ,,Pravda“, koji je sa tri
katarke i dvadeset Sest velikih i malih jedara, u svojoj utrobi mogao da preveze i hiljadu
tona raznog tereta.

Spiru takvo ,,pomorsko kritenje*, bas takav ,,slavni pomorski pocetak, i to na

takvom brodu, kao da je u trenu odmah doneo zaborav na duge zagrljaje na rastanku. |
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dok je u barci, koja ga je zajedno sa majkom prevozila do Kotora, 0 svemu tome
razmisljao, u jednom trenu ,CinjaSe mu se i da njemu njesto prijanja od sjaja i
gospodstva ’Pravdina’*. U Kotoru se na tre¢i zvizduk za polazak broda oprostio od
majke, koja ga je ¢vrsto zagrlila i molitvama za pomorce znacajnih svetaca, Svetog
Nikolu i Svetog Spiridona, ispratila u svet.

Veé po polasku iz GruZa prema Trstu, zapo&eo je Spirov pomorski Zivot. Veé je
1 spavao u pravom mornarskom krevetu, a kada je otvorio svoj kovcezi¢, ispod ikonice
svetog Spiridona, nasao je zavijenu krutu hartiju: ,,Tu razvi hartiju i1 stade pazljivo
posmatrati. Bjese slika velika broda, sa tri katarke, sa razapetim jedrima. Slika ne bjeSe
loSe izradena, na svakom jedru bjese rukom zapisana, dosta nezgrapnim latinskim
slovima, po jedna rije¢. Spiro uprije prstom na prvo jedro i proéita glasno: *trinketina’.
Zatijem prede na ostala tri jedra i izgovori: *floko’ — *floko de flora’, ’kontra floko’, pa
onda zazmuri i stade se presliSavati: trinketina, floko, floko de flora, kontra floko! Tako
poce nabrajati jedra na prvoj katarci: veliko jedro, paroket donji, paroket gornji ili alto;
papafigo i kontra!* (Matavulj, 2006: 279-280).

Do Trsta, gde je osvanuo tek treéeg jutra od polaska iz Gruza, Spiro je ve¢ osetio
svakodnevicu i obaveze mornara na plovidbi. U najvecoj carskoj luci, u Trstu, ugledao
je ,,Pravdu‘, u kojoj pocinje taj njegov novi Zivot.

,,Osjecanje usamljenosti, strah od nepoznatog, uze mah djetetu: tek tada osjeti
svu silinu tugovanja za materom, bratom i sestricom, za svojim tihim seocem, te, prvi
put od polaska, briznu u pla¢! Ko zna koliko bi to trajalo, da se ozgo ne uputise s
mostine dva gospodina. Mali brzo obrisa o¢i i ustade. Obojica zastadoSe. Jedan ga
zapita:

"’Koga tu ¢ekas, dijete?’

’Cekam... trazim kapetan Sima’, odgovori Spiro uplaseno i skide kacketu, pa je
odmah natace i izvadi iz njedara bukvicu (matrikula ili pomorska knjizica) i drugom
rukom obrisa o¢i.

Ljudi progovorise njesto talijanski, smijuci se. Jedan je bio osrednjeg rasta,
sredovjeCan, preplanulih obraza, progrusane okrugle brade. Drugi bjeSe vitak, lican
mladi¢. Stariji uze knjiZicu, rekavsi:

’Ja sam kapetan Simo. Ti si, dakle, onaj iz Lepetana, mali od prove na mome

brodu!’
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Kapetan izvadi iz Spaga pistaljku i zviznu. Na taj glas stupi na vrh mostine
krupna bradata ljudina, kojoj kapetan doviknu:

’Ovo je mali od prove! ... Hajde, primi gal’

I oba gospodina uputise se ka varosi.

Spiro ostade skamenjen. On nije zamisljao da kapetana moze zate¢i gdje drugo,
do na mjestu od komande’, a jo§ manje je mogao pomisljati da tako sitan ¢ovjek moze
biti zapovjednik tako velikog broda! (Matavulj, 2006: 281).

Tako je i zvani¢no postao ¢lan posade, pomorac za koga vise ne vaze zakoni
rodnoga doma i sveta u kojem je do sada bio. U skladu sa starom pomorskom
tradicijom, svoju je sudbinu time zapravo predao najodgovornijem — kapetanu broda,
gde, za razliku od kopna, vladaju i drugi obicaji i drugaciji zakoni. Pomorce je nekada
isklju¢ivo formirao onaj prakti¢ni pomorski zivot na moru, pa se i pomorsko znanje
podetnici i mladi pomorci, sticali tokom same plovidbe. Cinjenica da je pomorska
profesija uvek bila i jedna od najopasnijih, uslovila je strogu disciplinu zivota na brodu.

U jednom rukopisu Draga Martinovi¢a, sina poznatog kapetana Marka
Martinovica, iz 1728. opisane su razni periodi koje je pomorac iz Boke prolazio tokom
svoje karijere:

»Svoje djetinjstvo sam proveo, zahvaljuju¢i mojim roditeljima, Skolujuéi se u
Perastu, u blizini samostana velecasnih redovnika. Imao sam jednog ucitelja, sa imenom
oca Izidora... A kada sam navr$io 14 godina, uzeo me otac na naoruzanu ladu sa Sest
vesal da vozim njega i drugu gospodu do Venecije. | tako sam, jadnik, morao voziti sve
do Istre... Zatim me otac, na moju nesre¢u, ukrcao na tartanu izopacenog ¢ovjeka kap.
Matije Bronza, za putovanje u Albaniju. Sa njim sam provodio pasji zivot, ispunjen
batinama, pljuskama, udarcima nogom utrbuh i istezanjem usiju, uz svakakve pogrdne
rijeci. Moj otac je u to doba preduzeo bio ukrcavanje Zitarica raznih brodova u Albaniji i
kada je ondje stigao i vidio mene u onakvom stanju s tim izopac¢enim ¢ovjekom, odmah
me uzeo Kk sebi. Ja sam mu pomagao kod ukrcaja onih brodova, a zatim me poslao s jos§
nekim naSima, da izdrzimo karantenu u kotorskim lazaretima. Mogao je otac i da me ne
ukrca sa onim izopacenim covjekom, ali je to ucinio namjerno da u samom pocetku
osjetim §to su teSkoce, kao §to sam stvarno i osjetio* (Milosevi¢, 2003: 96).

Zato sve $to se vazno i znacajno na brodu odigrava biva zapisano u brodskom

dnevniku. Da je ,,brodski dnevnik verodostojniji od javne isprave®, zabelezeno je tako U
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58. poglavlju Zbornika pomorskih propisa, koji su stampani u Veneciji 1737. godine.
Propisi su se morali poStovati ne samo zbog bezbednosti plovidbe, ve¢ i zbog toga $to
su za nepostovanje, bile predvidene i veoma skupe kazne. Vodenje dnevnika obicno je
bilo poveravano takozvanom $krivanu (pisaru), koji je nakon nekoliko godina vodenja
tog dnevnika stekao uslove da polaze ispit za kapetana.

»Skrivan treba da nau¢i svaku stvar da ne bi greio“, zapisao je poznati
Perastanin Julije Balovi¢ u svojoj knjizi iz 1693, ¢iji je naslov: Rad skrivana na brodu
(Milosevi¢, 2003: 97).

Brodski dnevnik uglavnom su sadrzavali sve ono $to se i dogadalo na brodu.
Pocev od nezaobilaznih i tako vaznih meteoroloskih opazanja, pa preko navigacionih
racunanja i projekcija ruta, merenja visine sunca, pa potom opisa kratkotrajnih oluja,
upravljanja jedrima, kao i susreta sa drugim brodovima. Ogromno iskustvo je
vremenom donosilo opsta mesta u dnevniku koja danasnjem ¢itaocu i ne moraju tako
izgledati.

Pomorstvo i pomorci su prisutni i u drugim Matavuljevim delima, kao na primer
u pripovesti ,,Dogadaji u Seocu*: ,,Pomorcu i kad je na domu prva je briga vjetar,
najmiliji mu je razgovor o njemu, najstrasnije mu je nagadanje o tom samodrzavnom i
¢udljivom gospodaru mora, koji se titra ljudskim zivotima 1 onijem ljuskama na kojima
se ljudi usuduju putovati po vodi. ... Treba da znate da je srpskom pomorcu ideal biti
ingleski mrnar; dalji ideal je biti ¢asnik na njihovu brodu, a biti vrhovni zapovjednik
njegov, imati neograni¢enu vlast nad brodskim osobljem (nad ’vojskom’, kao Sto
znacajno juzni primorci nazivlju mornaricu), to je najdalji ideal* (Matavulj, 2006: 257,
258).

Taj razgovor pomoraca o vetrovima, ¢ak i1 kada se vodi u jednom bokeljskom
selu, odaje jednu izrazitu sliku mediteranskog sveta, koju Matavulj ovako vidi: ,,A ostali
Sto ostanu na obali, nastavljaju razgovor o vremenu, najvise o gospodar-vjetru, ponjesto
0 seoskim poslovima i o svjetskoj politici. Prije vam napomenuh kineski ceremonijal
pozdravljanja, a sada da Cujete Sta govore, ¢inilo bi vam se bas da cujete kineski jezik.
Tu su najobi¢nije rijeCi: tramuntana, grego, levanat, Siroko, ostro, lebi¢, popente i
majistro (imena osam glavnih vjetrova). Pa se pominju stvari, o kojima oni Srbi, §to su
daleko od mora, ne mogu imati pojma, stvari kojima nema tacna imena u nasem jeziku.

Tu se govori o fortunalima, uraganima, o podadi, orcadi, o navlu, o tercarijulima, o
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trinketima, o ako$tavanju, burdizanju i — sve tako. Imena velikih svjetskih gradova i
pristaniSta izgovaraju se onim primorskim nac¢inom: Novajork, Ustralija, Dibraltar,
Kosta od Afrike, Papon itd.*“ (Matavulj, 2006: 257).

Na ulogu kapetana, i uopste na to kakav je zapravo njegov zna¢aj na brodu,
Matavulj se osvrnuo i u Boki i Bokeljima: ,,Kapetan bjeSe neograni¢en gospodar nad
Casnicima i1 nad vojskom, te je prestupe kaznjavao neumitnom os$trinom. Kazne su bile
razli¢ite i postupne, od novcane globe i zatvora do izagnanja s broda. Izagnani mornar
teSko se mogao namestiti na drugi koji bokeljski brod. A kad bi mornar pokusao ili
izvr$io zloc¢instvo, sudili mu se na precac... Ali na srpskim brodovima, pored ostrog
zapta, vladase i patrijarhalni duh. Kapetan se o€inski starase o zdravlju i koristi svojih
podloznika. Druk¢ije nije moglo ni biti, jer gotovo sva vojska bijase iz istog plemena,
ponekad od istog bratstva kapetanova, — dakle zadruga, proZeta starim patrijarhalnim
srpskim duhom, ¢vrsto vezana za zajednicu, vise predanjem i obicajima nego li pisanim
zakonom* (Matavulj, 2015: 268).

Brodski dnevnici, na primer, podrazumevaju da ne treba verovati vetru u vreme
ravnodnevnice. Ali i da je oluja pri kraju upravo onda kada se na vidiku pojave ptice, ili
bas kada gromovi najzesée udaraju. Galeb je obi¢no znak da je kopno verovatno sasvim
blizu. Zbog toga ako se dogodi da neki, viSe nespretni mornar kojim slucaj i ubije
umornu pticu, onda to nije niSta drugo no znak i1 nagovestaj velike nesrece.

Brodski dnevnici su nekada belezili da je na brodu, ako je to zaista moguce,
korisno i dobro, na primer, imati gavrana. Jer ako se ova mitska ptica vrati sa pucine,
onda je to bez sumnje znak da u blizini nema nista od kopna. Ali zato ako nestane u tom
beskraju mora ili okeana, onda je vise nego sigurno, da ¢e uskoro kopno biti na vidiku.

U tim dnevnicima su opisana vrlo prakticna iskustva, sa veoma korisnim
pomorskim savetima. Kao, na primer, da pomorci od davnina zaziru i od niskih oblaka.
I ne bez razloga, tim povodom, pamte se re¢i Kristofera Kolumba da niski oblaci nose
smrt.

Matavuljeva pripovetka iz Boke ,,Prvi Bozi¢ na moru® u celosti je posvecena
pomorstvu, tom zanimanju koje je toliko promenilo zivot na Mediteranu, ali i u
njegovom zaledu. Plovidba morem je i danas velika fascinacija sveta na kopnu, tolika
da je slika i simbolika broda postala jedan od najomiljenijih motiva na mnogim

prostorima koji su zaista daleko od mora. Zato u ovoj Matavuljevoj prici, zaplet kao i da
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nije potreban. Jednostavno, prati se mladi junak koji u svom najranijem Zzivotnom
razdoblju, sa najsnaznijim, mladenackim u sebi, prozivljava najve¢e moguce promene,
pri tom ne posustaju¢i 1 ne odustaju¢i od svog cilja, da za dobro svoje i1 porodice,
postane jo$ jedan vredni pomorac iz Boke.

Tako prvi dani na brodu svakodnevno i stalno donose novu vrstu inicijacija za
novog mornara. Poc¢ev od preuzimanja poslova i pomo¢i razne vrste, do onih kojima
posada rado pribegava u ¢asovima dokolice. Pa posle izgaranja na palubi i unutar broda,
nailaze trenuci odmora, u kojima Spiro mora da odgovara i na ona neizbeZna,
,.galiotska“ pitanja tipa: da li je ozenjen?

Ali sve to ga je, pri tom, i otkravilo i odobrovoljilo. Kao i ona ,,sumnji¢avost‘
jednog ¢lana posade, koji je navodno pomislio da je ,,mali od prove“ verovatno sluzio
na ,ingleskim“ brodovima. Tako se, eto, i na taj nacin, osetio prvi put do kraja
ravnopravnim ¢lanom posade, pa je i sam, ponesto poc¢eo da zapitkuje. Sem toga, sada
je upoznao i sve preostale ¢lanove posade, koju su sem kapetana i i Skrivana
(potkapetana), ¢inili i nostromo, Cetiri timunijera (kormilara), Cetiri ,,mrnara“, kalafat
(brodski majstor), kuvar i kamarot. Medu njima samo on, kao ,,mali od prove® i , friSak
od montanje* (sirovi brdanin) jedini koji nije plovio.

Opisujuéi $ta je sve mali Spiro morao da savlada, Matavulj, u stvari, otkriva
tajne pomorskog poziva i svoje Citaoce veoma ilustrativno upoznaje sa duznostima
mornara, njegovim nac¢inom Zivota na brodu, svim onim S§to ovo zanimanje ¢ini
jedinstvenim i egzoti¢no drugacijim.

U knjizi Boka i Bokelji Matavulj posebno naglaSava kako se napreduje u
pomorstvu, 1 kroz sve Sta mladi Bokelj treba da prode da bi jednog dana najvisSim
pomorskim zvanjem, postaju¢i kapetan i krunisao svoju pomorsku karijeru: ,,Zatim,
morao je posluZivati kapetana, ¢asnike i starije mornare, i to slepo se pokoravajaci
svakoj njihovoj naredbi; svaki stariji na brodu imadase pravo da kazni ’maloga’ kako
mu se svidi. Smer takvoga vaspitanja objasnjavaju dve poslovice bokeljske. Prva kaze:
"Treba jesti mornarski kruh (hleb) najprije, a lako se zakapetaniti’. Drugi veli: Ko se
najprije ne navikne slusati, taj ne¢e umjeti ni zapovjedati’. Ta dva pravila vodahu stare
Bokelje u njihovom $partanskom vaspitanju® (Matavulj, 2015: 266-267).

Pale¢i brodske fenjere, pentraju¢i se na krstace, razvijaju¢i brodska jedra, taj

mali brdanin, Spiro Tomanovié, koji je dotle plovio samo malim barkama u Zalivu
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pomazuéi komsiji ribaru Mihu, tako sada, zajedno sa ¢itaocima ove Matavuljeve price,
prolazi magiju pomorske inicijacije, koja ga je nepovratno pretvarala u prirodni deo
posade i ambijenta velikog barka ,,Pravde®, ¢ijoj je veli¢ini do ju¢e mogao samo da se
divi.

Uvece, u dokolici, od onog dela posade koji nije bio na redovnoj nocnoj
»gvardiji‘ (pomorsko dezurstvo), slusao je o morskim vilama i avetinjama, koje naravno
narocito vrebaju ,,male od prove“. Mada su ga ponajviSe ipak interesovala istinita
dogadanja u pricanju starih pomoraca. Kao $to je ,,jedini Latinin na brodu®, nostromo
Mate, preziveo ¢ak tri brodoloma.

Herojsko vreme pomorstva koje su pronosili jedrenjaci obelezili su brodolomi.
Cak i neki Bokelji koji su slavu i bogatstvo stekli upravo vestinom jedrenja, ostavili su
svoje zivote na nepreglednim okeanskim i morskim prostorima Sirom sveta. Jedan od
najznacajnijih hronicara i Bokelja uopste, don Niko Lukovi¢ je govorio da za tri veka
nije prosla ni godina a da turobno zvono sa préanjske i crkve u Dobroti nije potreslo
srca obliznjih, objavljujuéi da je besno more progutalo brod, ili onda, kada je neki od
Bokelja pomoraca negde daleko nasao smrt u strasnim morskim talasima. Da brodolomi
imaju svoje zakone, smatrao je ruski putopisac Konstantin Paustovski: ,,Vecina brodova
dozivi svoj kraj u blizini obale, nasukavsi se na podvodne stene ili plicake. Na otvorenoj
pucini brodovi mogu da potonu ako se sudare s nekim drugim brodom ili s plove¢im
santama, od poZara a najrede od bure.*

Medu najkriti¢nijim crnim tackama plovidbe na Mediteranu, oduvek se izdvajao
Biskajski zaliv, a posebno onaj deo pokraj Bretanje, koji se smatra pravim grobljem
brodova. U poznatoj knjizi Kuca plime i oseke Kenet Vajt je, beleze¢i skoro
neverovatna svedocenja o ljudima sa ovog francuskog poluostrva, zapisao i ove redove:
»Imali su ruzan obicaj da zakace fenjer biku za rogove, onda da ga puste da tumara duz
najstrasnijih litica, da bi mornari na moru, misle¢i da je svetlo znak bezbednosti 1
utocista, pohitali brodovima na stene gde je vladala rulja.*

Polazak broda je oduvek, bas kao u ovoj Matavuljevoj prici, posebna svecanost,
uvek uzbudenje posebne vrste i za prekaljene pomorce, a pogotovo za one koji tek

pocinju da jedu taj ,.hleb sa devet kora“, kao $to je, u ovom sludaju, mali Spiro:
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,Jedra se razvise, *Pravda’ sva zadrhta. Cuse se uzvici: *U ime boZje, brado!...
Pomolimo se bogu, braco!... Sa sreéom!” Spira podidose trnci. Prekrsti se i tada
razumjede $ta biva. *Pravda’ polazi!“

Pri samom kraju ove krace pripovetke, sledi povratak na njen sam pocetak. Na
trenutak kada je Spiro dobio vest da je dobio poziv na prvi brod, i kada mu je na to
iskusni ribar Miho odmah saopstio da ¢e Bozi¢ zatec¢i na moru, a ne kod kuce.

»Osamnaestog dana izidoSe iz Gibraltara. To je bilo na badnji dan katolicki. Na
pucini je bila tiSina. Nostromo Mato, jedini latinin bjeSe spremio badnjaci¢, okitio ga
lovorikom i uvece, u prisustvu kapetana i potinjenih, turio ga u ,,fogun* (ognjiste u
peéi). Nostromo je &astio vinom. Spiro je pjevao boziénju pjesmu bokeljsku:

Bozi¢ zove s ove strane,
Prevezite me!

Ako nijesu ljudi doma,
Ono su Zene!

Al’su Zene vrazje mreze,
Utopice me!

AT’ ljudi su bozje ¢udi,
Prevesti ¢e me!

Ali je ’Rozdestvo’ i ostale njeke pjesme hranio za pravoslavni Bozi¢* (Matavulj,
2006: 283-284).

Cetiri dana kasnije ,,Pravda“ je stigla u Liverpul i potom nastavila za Kardif, da
bi tamo natovarila ugalj za Njujork. Zatim sledi opis jednog velikog nevremena na
okeanu, u kojem je na ,Pravdi sve skripalo, a ona prosto skakutala na ogromnim
talasima. Spiro je nekoliko puta izbegao da nestane s broda u pucinu. U jednom trenu
osetio je kako mu je i krv proliptala na dlanovima, doZiveo je uzas koji ga je toliko
uplasio i umorio da je mislio da sve vec¢ traje mesecima.

,Najposlije utolie i zli morski duhovi... Spiro se te noéi probudi i ¢u ove rijedi:
"Hristos se rodi! Iako je to proslo!” On sjede zabezeknut. Cetiri mlada mrnara pijahu
rum. *Hristos se rodi!” *Ama zar je danas Bozic¢?’, zapita dijete. ’Nama je danas, a pravi
je prosao ima ve¢ est dana! Svejedno!” Spira obuze neizmjerna sjeta. Odjednom mu se
predoCiSe Lepetane, majka, djeca, crkva i sve $to je u vezi sa velikim i svijetlim

praznikom* (Matavulj, 2006: 284).
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Tako se na kraju sve zavrSava placem onog, do juce decaka iz Lepetana, a danas
veé ,,vatreno krstenog® ¢lana posade barke ,,Pravda“. Sve se u stvari zavrSava jednom
dubokom unutra$njom katarzom glavnog junaka, koji posto je preziveo prvo veliko
nevreme na brodu time je i definitivno postao pomorac, koji, uz sve to, sada na veliki
praznik svoje porodice i zajednice, oseca I neizmernu ¢eznju za najblizima. Dogodilo se
u ovoj Matavuljevoj pri¢i da je krv na Spirovim dlanovima potekla ba$ na pravoslavni
Bozi¢. Spasavajuéi i brod i sebe u trenucima zapenusanog nevremena, Spiro je po onoj
drevnoj ,,Hic Rodos, hic salta“ (Evo ti Rodos, pa skoci) postao istinski pomorac, koji je
ve¢ na prvom ,,vijadu® (putovanju) doziveo to ,,vatreno pomorsko krstenje*, kakvo nije
mogao ni da nasluti.

| kao $to se na svakoj liturgiji, na mistican naéin hleb pretvara u telo, a vino u
krv Isusovu, tako nekako je i Spiro Tomanovi¢, de¢ak iz Lepetana, na Bozié, na svoj
najmiliji praznik, u velikom nevremenu, na onaj pravi i za pomorstvo prirodan nacin,
postao c¢lan ,bratovstine” bokeljskih pomoraca. Rodenje Isusovo na brodu ,,Pravda“
tako je obelezeno, bez ikakvog slavlja, u borbi sa olujnim vetrovima i talasima, i kroz
,rodenje* jos jednog novog bokeljskog pomorca. Postavsi na taj nacin deo te posade
»,morskih vukova®“, on je doziveo katarzi¢no odvajanje od svojih najblizih i svega §to
simbolizuje detinjstvo 1 zaSti¢enost koje jedino i1 samo mogu da pruZze rodni kraj i
majcin skut.

Zato je njegov katarzi¢ni pla¢ na kraju price ne samo tuga za necim $to je sad i
definitivno proslo, jer odsada, novom mladom bokeljskom pomorcu ceo svet je dom. To
je svet u kojem ¢e upoznati neverovatne razlicitosti, svet u kojem postoje najmanje dva
Bozi¢a. Svet u kojem ¢e ga njegova pomorska vestina i hrabrost u€initi tako drugacijim
od onog dec¢aka Spira Tomanoviéa iz bokeljskog mestasca Lepetani.

Nije pomorstvo jedino zanimanje kojem priroda stalno namece tu opasnu igru sa
smrcu. | nije u pomorstvu jedino iskusenje taj nezadrzivi sirenski zov mora, koji zna da
priredi i razna fatalna i dijaboli¢na iskustva. IskuSenja posebne vrste, ¢ak i sa tragi¢nim
ishodima, ¢ekala su ih i na obali, kao Sto je opasnost uvek cekala stranca u skoro svakoj
luci. A smrt je Cesto dolazila i sa tada brojnim piratima, i to ne samo na Jadranu. Ali bez
obzira na sve to, pomorstvo je bilo naj¢esce jedini sigurni izlaz iz siromas$ne kamene

svakodnevice iznad mora bokeljskog zaliva. A, eto, i danas je jedno od retkih zanimanja
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koje omogucava da se na siguran, tezak ali i viSe nego poSten na¢in obezbedi pristojnost
materijalne egzistencije.

Ova Matavuljeva pripovetka posvecena nacinu na koji je jedan mladi Bokelj
postajao pomorcem, podse¢a na dugu i slavnu istoriju ovog zanimanja u Boki. To
potvrduje i Cinjenica da su prve organizacije mornara, i to pod raznim imenima, u
Kotoru pocele da se javljaju jos u IX veku, a po prvom pisanom spomenu od 1353. (v.
Milosevi¢, 2003: 159).

Slavu bokeljskog pomorstva Sirom sveta proneli su mnogi znani i neznani
Bokelji. Ona je zasluzna za odluku ruskog imperatora Petra Velikog, da pripreme za
osnivanje ruske carske pomorske flote poveri i najznacajnijim bokeljskim pomorcima.
Njegova politika je bila zasnovana na potrebi da Rusija $to pre postane i pomorska sila,
koja se moze suprotstaviti snazi $vedske flote. Tako je Petar Veliki uputio dvadeset tri
pitomca u Holandiju, a dvadeset sedam u Veneciju da savladaju tajne plovidbe
zasnovane na navigaciji. Od tih dvadeset sedam ,,venecijanskih“ carskih pitomaca, njih
sedamnaest dodeljeno je perastanskom kapetanu Marku Milosevicu.

U Muzeju Perasta i danas je izloZeno veliko platno, inace rad nepoznatog autora,
na kojem je prikazan ¢as nautike koji je u Perastu odrzan 1698. godine. Dok posmatra
ovo istorijski veoma znacajno platno, svaki gledalac ima utisak da je ,,ucesnik* tog
dogadaja s kraja XVII veka. Tako se pred kapetanom Martinovi¢em, koji u desnoj ruci
drzi kompas, na samom stolu nalaze busola, hidrografska karta i globus, §to samo
potvrduje da je perastanski kapetan predavao o upotrebi busole, poznavanju vetra i
Citanju navigacionih karata. Na slici je i portret petorice ruskih ucenika, a u gornjem
delu je ime ruskog cara, sa njegovom dugackom titulom. U sredini slike je i ruski grb,
da bi na stranama bila navedena imena sedamnaest ucenika, sa njihovim plemickim
titulama, a kod ponekih je naveden i stepen srodstva sa carskom kuc¢om.

Kapetan Marko Martinovi¢, kao jedan od najuglednijih pomoraca i poznavalaca
pomorske prakse sa istoéne obale Jadrana, zajedno sa italijanskim kolegama, povodom
dolaska ruskih carskih pitomaca, dobio je izvanrednu priliku za izuzetan doprinos
razvoju modernog pomorskog Skolstva.

O ugledu i znacaju bokeljskog pomorstva, na svoj vise nego ilustrativan nacin
svedoci i jedno pismo Matije Zmajevica, koje je on iz Rusije uputio svom bratu Vicku,

nadbiskupu barskom i primasu srpskom. Matija, buduéi da je ucestvovao U poznatoj
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zaveri protiv Vicka Bujoviéa, bio je prisiljen da pobegne sa teritorije Mletacke
republike. Zahvaljujuéi prijateljstvu sa knezom Petrom Tolstojem, zaputio se u Rusiju,
kojoj su inace nedostajali sposobni i vesti pomorci. Tako je u Rusiji ostvario briljantnu
karijeru, a istakavi se u pomorskom ratu sa Svedanima, dobio je i titulu admirala ruske
carske mornarice. U pismu bratu Vicku od 3. novembra 1712. on navodi:

,Konacno dana 3. tekuéeg bio sam na ispitu pred samim Monarhom, za koga
mogu da svjedoCim da veoma dobro poznaje tu vjesStinu, drze¢i me viSe od dva sata,
iznose¢i mi slucajeve toliko slozene, da ne bi mogli biti tezi, bilo u nautici, bilo u
vojnim disciplinama. Na kraju, uz njegovo cudenje, a moju radost, sve je sretno
zavrSeno, pa je poslije ispita naredeno Premijeru Ekselenciji GoloSinu da me uputi u
flotu u Petrogradu i tamo me je predat jedan brod, odmah poslije uvrstenja u flotu, s
time $to mi je dato da izaberem brod po vlastitom nahodenju® (Milosevi¢, 2003: 108).

Inace, prilikom proslave udaje princeze Ane Petrovne, kéeri ruske carice
Katarine i Petra Velikog, medu osamnaestoricom prvih nosilaca Ordena Aleksandra
Nevskog, naSao se 1 admiral carske flote Perastanin, Matija Zmajevi¢, €iji su
pravoslavni koreni i preci, iznad Kotora, iz njeguskog sela Vrba.

Naravno, u samoj Veneciji ugled i prestiz bokeljskih pomoraca je bio odavno
poznat. Tako je grad Perast imao pravo na izbor dvanaest gonfalonijera tj. cuvara
zastave, sa pripadaju¢im platama 1 pocastima koje prate bliske pratioce glavnog
zapovednika mletacke ratne mornarice (v. Serovi¢, 1956: 39-47). Prema jednom veoma
preciznom popisu iz 1756, Perastani su u mletackoj mornarici zauzimali polozaje
Sesnaest kapetana ratnih brodova, Sest kapetana korvete i jednog kapetana fregate (v.
Stanojevic¢, 1956: 64).

lako su Boku Kotorsku ponajvise ¢inila mala naselja koja uglavnom nisu
prelazila vise od hiljadu stanovnika, ipak je to stanovni$tvo ponajvise, ako ne i
uglavnom bilo okrenuto pomorskoj trgovini. llustrativan je u tom smislu primer Stoliva,
koji je 1758. imao 677 stanovnika, od ¢ega je 151 bio mornar, dok je u vlasniStvu
Stoliva bilo ¢ak 25 brodova raznih vrsta (v. Milosevi¢, 1962: 104, 119).

Slavu bokeljskih pomoraca je na nenadmasiv nacin zaokruzio kapetan Ivo Vizin,
koji je za svoj podvig 1860. od austrijskog cara Franje Josifa dobio pocasnu Belu

zastavu. Ostaje zapamceno da je on jedini pomorac koji je dobio to priznanje, kao i da je
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bio prvi ¢ovek s ovih prostora koji je pod austrijskom zastavom, od 1852. do 1859,
oplovio ceo svet.

Bokeljski pomorci su ugled i bogatstvo stekli u vreme davnih jedrenjaka.
Vestina savladivanja i koriStenja vetra, donela im je tada poStovanje i dobar glas Sirom
svetskih mora. Kako su jedrenjaci postajali proslost pomorstva, tako je tamnila i slava i
preimucstvo bokeljskog pomorstva. O tome u monografiji Prcanj, kao vrsni i pouzdani
poznavalac istorije i znamenitosti Boke i Bokelja, svedoc¢i don Niko Lukovi¢:

,»Ali treba priznati, da ni sami bokeljski brodovlasnici nijesu shvac¢ali moderno
doba, ili bolje receno: nijesu mogli da se odjednom odreknu svojih slavnih pomorskih
tradicija. Kao S§to su stari vitezovi prezirali pusku, kojom i rda moze da ubije junaka,
tako su 1 ovi morski vukovi omalovazavali brodove na paru, koji su njih vrsne i stru¢no
spremne pomorce malo po malo potiskivali s ovoga polja, sa kojim su bili srasli u
neprekidnoj uspjes$noj borbi s elementima. Ali ta odanost tradiciji, koja je u svako doba
bila odlika stanovnika Boke, bila je sudbonosna u pitanju njihovog glavnog vrela
zarade. Vrijeme i prilike su bile jaci od njih — pregazili su ih.

| pored toga, don Niko je kao prirodni humanisticki optimista verovao
vekovnom bokeljskom iskustvu, smatrajuci da, kako se Boka na moru rodila, i kako je
njemu i padala, da ¢e bas na tom moru doziveti i svoje zasluzeno uskrsnuce. Jer, kako
je, prema Plutarhu, rimski politi¢ar i vojskovoda Gnej Pompej, na razmedi Il i | veka
pre Hrista, svojim mornarima koji su oklevali da zaplove sa spasonosnim Zitom prema
Rimu zapovedio: Navigare necesse est, non vivere (Mora se ploviti, a ne Ziveti), tako je
to ostalo do danaSnjih dana.

Jer u tom geslu pomoraca svih meridijana, samo plovidba moze ne samo
nastaviti zivot ve¢ u sustini predstavlja sam zivot. Taj zivot koji ima obale i plovidbu

izmedu kojih nema pocetka ni kraja...

Matavuljeva ironija
Upravo osobena determinisanost rodne sredine Sime Matavulja, gde se

razli¢itosti odvajkada dozivljavaju kao normalne 1 prirodne, olakSale su mu, a posle 1

omogucile da se slobodno i bez zazora tako i oseca u raznim i raznolikim regijama i
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dijalektima srpskoga jezika, u raznim temama i motivima, u patrijarhalnim, ali i u
modernim sredinama.

Njegovo izvorno poznavanje tada najvaznijih tokova savremene mu evropske
knjizevnosti, njegova Siroka kultura, ali u isti mah ¢vrsta povezanost sa narodnom
pripovedackom tradicijom, ucinila su odmah Matavulja novom i markantnom pojavom
u srpskoj prozi svoga vremena.

Tako je u Biljeskama jednog pisca taj svoj pogled na svet i ,,stvari oko sebe
sazeto objasnio: ,,Ja sam se jedva orazumio da svaka stvar, ma i ona najsvetija, mora
imati svoju smije$nu stranu, ali takode, da i najsmjeSnija mora imati svoje druge
strane.” Otuda u Matavuljevom knjizevno umetni¢kom prosedeu i stalno prisutna ironija
kao uocljivo sredstvo pripovedanja.

Inace, nikada dovoljno u etimoloskom smislu razjasnjena ironija, dovodi se u
vezu sa starogrékim glagolima koji oznacavaju: govoriti ili pitati. U svom prvobitnom
znacenju ona najpre oznacava postupak onoga koji postavlja pitanja, a zapravo veé zna
moguéi odgovor, ali se za svo to vreme pretvara da ga ne zna. lronija je tako po svom
sadrzaju najceS¢e podsmesljivo ili duhovito priznanje onoga koji namerno nesto
precutkuje. Njen raspon je zato veliki, od toga da ona moze biti obi¢na Sala, ali i1 Zestoki
sarkazam. U psiholoskom smislu, smatra se da je ironija i manifestovanje sopstvene
osecajne nemo¢i koja se kompenzuje potrebom za kritikom. Ali katkad to moze biti i
osecaj nadmoci koji ima potrebu da se poigrava.

U svojoj Etici Aristotel pojmom eiron oznacava ¢oveka koji, nasuprot alazonu
(,,varalici’), sebe potcenjuje. Aristotel smatra, da eiron na taj nacin sebe ¢ini neranjivim,
dok je, nasuprot tome, alazon predodredena zrtva. Nortrop Fraj u Anatomiji kritike
ovako definiSe ironiju: ,,Pojam ironija, otuda, ukazuje na tehniku kojom se neko
pretvara da je manje od onoga §to jeste, Sto je u knjiZevnosti na¢in da se kaZe §to manje
a saopSti Sto viSe, jezicki obrazac koji odstupa od direktnog iskaza ili ocCiglednih
znacenja‘“ (Fraj, 2007: 52).

Ukratko, ironicki pisac, dakle, ,,potcenjujuéi sebe®, sli¢no ili poput Sokrata,
samo zna da niSta ne zna, pa ¢ak ni to da je ironic¢an. Ironi¢ni iskaz je niskomimeti¢ni,
jer prihvata zivot onakvim kakvim ga i vidi. Ironi¢ar nema drugog cilja osim svoje
teme, smatra Fraj, pa zato on fabulira bez moralizovanja. Kroz istoriju knjizevnosti,

ironija je dozivela razlicite Zanrovske 1 istorijske modifikacije. Tako je u grckoj tragediji
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ona proizilazila iz one strukture odnosa koji su posledica trijumfa sudbinskog nad
c¢ovekovim svesnim htenjima. Za neke barokne pisce, ironija je bila nacin prevladavanje
poznate dihotomije izmedu duhovnog i plotskog. Volter je, na primer, ironiju smatrao
manifestovanjem odredenog pogleda na svet, dok je za Svifta ona bila jedan od nacina
saopStavanja istine. Za romanticare ona je bila pretpostavka suverene slobode stvaranja,
ona snaga koja moze razarati ¢ak i oblik, pa i materiju. Ali u delima realista, ironija je
bila i znacajna komponenta onoga $to bi mogli nazvati nepristrasnom slikom sveta. A
ve¢ kod savremenih pisaca, ona je, kako je to oznacio Bodler, postala i osnovna osobina
knjizevnosti, taj presudni element literarnog stila i konstrukcije knjizevnog dela.

Danas se ve¢ govori i 0 epskoj ironiji, upravo terminom kojim je Tomas Man
objasnjavao prirodu epskog objektivizma. Manovo tumacenje epske ironije je proizaslo
iz njegovog stava o odnosu detalja i celine, iz protivrecnosti izmedu sustine opsteg i
sustine pojedina¢nog. On pod epskom ironijom ne misli na podsmeh i izrugivanje, veé
isti¢e da se tu radi o ,,ironiji srca i ironiji pune ljubavi®, o onome kada veli¢ina pocinje
da oseca neizmernu neznost prema malome. To je okrepljujuca ironija, ona koja i
ljudima, pa i pojavama, u jednom trenu oduzme poznati oblik, da bi ga vrlo brzo, uz
onaj pomalo blagorodni smeh, i vratila.

Ironija je kod Matavulja Cesto sredstvo, i uvek posluzi za stvaranje unutrasnje
kohezije pri¢anja i same price. Pa tako kada sa obiljem podataka, u nesto duzoj
ekspoziciji jedne od bokeljskih pripovesti, kao $to je ,,Dogadaji u Seocu®, Zeli ironi¢no
duhovito da protumaci i sazme, onda sledi jedan ,,matavuljevski‘ ironijski pasus:

,,Kao §to vidite, Seocani, kao kakvi Spanski plemiéi, nose po Cetiri-pet imena —
svoje, oevo, djedovo, pradjedovo, ponjeki i sukundjedovo, pa onda jos i nadimak. Zene
imaju ih jo§ viSe. Kad bi, recimo, pomenuti Filotije bio oZenjen, a Zeni mu bilo ime
Aneta Dominikova, onda bi se ona punijem imenom zvala: Aneta Dominikova Filotija
Jovete Jovetina Bor¢i¢a Ustralija! To je unjekoliko 1 opravdano, posto Seocani imaju
svega tri prezimena, a imaju dosta jednakih krStenih i1 o€inskih imena, te bi u sudskim
poslovima, cesto moglo biti zabune. Ali 0sim toga, treba imati na umu i obicaj i
juznjacku ¢ud, koja ljubi sve §to je kitnjasto i suviSno. Nego, posto je i SeoCanima
nezgodno pominjati jedno cCeljade sa Cetiri, pet, Sest imena, te su dobro dosli goli

nadimci* (Matavulj, 2006: 254).
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Matavulj unose¢i smeh, a da u isti mah ne napusta jedan ,,0zbiljni pripovedacki
ton, zapravo razreSava svoje junake od Zivotne napetosti koju im neprekidno stvara
Cesto zahtevna egzistencijalna svakodnevica. Bas kao i kod Mana, ironija tako postaje
sredstvo da duhovno u ¢oveku o¢uva samo sebe, u odnosu na sve §to sam Zzivot po sebi
nosi.

Kako ironija funkcioniSe u Matavuljevim pri¢ama i koliko se on njome sluzi,
onda kad Zeli da promeni ritam pripovedanja, naj¢esce kada sa Sireg plana pripovedanja
zeli da prede na njegovu sustinu, mogu da pokazu mnogi primeri. Jedan od njih je u
pripoveci ,,Ljubav nije $ala ni u Rebesinju“, gde se ironija pojavljuje ve¢ i u samom
naslovu. Pri¢a o dve ugledne porodice iz jednog sela nadomak Herceg Novog, u svom
Sirokom planu daje obilje zanimljivih podataka o jednoj tipi¢noj patrijarhalnoj zajednici
koja nadomak mora, i u stalnoj komunikaciji sa svetom primorskih gradova, opstojava
zahvaljujué¢i drZanju za tradiciju i tradicionalne vrednosti. Jer, ,,rebesinjski Kapuleti i
Montegi®, dve najuglednije porodice, svoju imovinu odrzavaju i razvijaju zahvaljujuci
spretnosti u trgovackim kontaktima sa primorskim gradovima, ali sa ¢vrstim ose¢anjem
ukorenjenosti u svom selu i na svom imanju.

Matavulj uvek tako, na samom pocetku, stvara jednu naizgled staticnu sliku
,mirnih dana na Mediteranu®, iz koje ironijom zna ¢esto i lako da prede na drugi ritam
pripovedanja. Tako se nesto duzi uvod ove pripovesti, zaokruzuje u pravi pripovedacki
mozaik u kojem su i1 dve rebesinjske porodic¢ne istorije, ali i Ziva slika ambijenta, sa
povremenim, zanimljivim digresijama i detaljima, koji pokatkad deluju i posve
neocekivano. I bas onda kada se sve to zajedno pretvori u jednu zaista pitoresknu povest
i sliku u kojoj, u jednom trenutku, kao da je sama naracija samu sebe skoro i iscrpla, u
pravom trenu, skoro hirurSki precizno, nastupa ironi¢ni ton kao zaStitni znak
matavuljevske moci pripovedaca:

»Da je ko zaSao po Rebesinju i pitao koju ¢e uzeti Rade Stankov, to bi se
svakom C¢inilo ¢udno, kao da bi ga pitao grije li sunce danju. Ele, u Rebesinju bjese sve
u redu do... Prokleto *do’ svemu li je na putu...” (Matavulj, 2006: str. 85).

Kada je Matavulj ve¢ uveliko doziveo i knjizevni ugled i poStovanje Citalaca,
sustinsku vrednost njegovog pripovedackog majstorstva ovako je sintetizovao Milan

Kasanin: ,,Tako kao Simo Matavulj poslednjih godina, nijedan srpski pripoveda¢ nije
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dominirao ljudima i zivotom, niti stvorio tako savrSene pripovetke s tako malo reci®
(Knjiga o Matavulju, 2009: 188).

Jos je Niko Bartulovi¢® isticao da je najvazniji Matavuljev doprinos: ,,Sem toga
Sto je bio jedan od najizrazitijih predstavnika realizma u Srbiji, Matavulj je za svoje
vreme znacio novost i kao sledbenik romanskih uticaja, te kao jedan od prvih koji su
srbijanski svet upoznali sa istinskim svetom i zivotom u Dalmaciji i na primorju*
(Knjiga o Matavulju, 2009: 94).

Tu opStu saglasnost o najvaznijim predelima Matavuljeve proze, posebno je
apostrofirao i Jovan Skerli¢: ,,G. Matavulj je svoj lep glas knjizevni stekao kao pesnik
Dalmacije. Iz Zivota dalmatinskog su njegove mnogobrojne pripovetke, iz Dalmacije je
njegov dobrocudni, vedri, zdravi roman Bakonja fra Brne, moze biti najbolji roman koji
je do sada na srpskom jeziku napisan. Ali sem Dalmacije, g. Matavulj je, jo§ u pocetku
svoje knjizevne karijere, opisivao i crnogorski zZivot, i on je do sada jedini od naSih
pisaca koji nam je znao knjizevno predstaviti zemlju crnogorsku. Docnije, kada je dosao
u Srbiju, pre desetak godina, dao je nekoliko slika iz beogradskoga zivota. Sada, u
novoj zbirci, daje novi niz beogradskih pri¢a“ (Knjiga o Matavulju, 2009: 203).

lako je, prema re¢ima Jovana Hranilovi¢a, Matavulj u svom pripovedanju
obuhvatio §iroki prostor od Jadrana pa sve do Avale, ipak, rodenjem, detinjstvom 1
ranom mlados$¢u u Dalmaciji, Matavulju je ona bila nekako predodredena i prirodno
postala knjiZevna i Zivotna sudbina, bez obzira na to gde ga je sve Zivotni put toliko i
stalno vodio.

Od svih gradova 1 krajeva u kojima je boravio 1 Ziveo, Matavulj je najvise
odjednom proveo u Beogradu, $to je jasno oznacio 1 jedan deo njegovog pripovedackog
rada. Ali ko god bi se latio ¢itanja njegove proze, ili bi nesto o njoj pisao, jednostavno,
smatrao ga je covekom primorja i primorskim piscem.

Jer, uocljivo je to, on se od drugih tadasnjih srpskih pisaca nije razlikovao samo

svojim delom, ili odredenim li¢énim osobinama, ve¢, kao je to isticao Milan Kasanin,

® Niko Bartulovi¢ (1890-1945), hrvatski knjizevnik i novinar, jedan od osnivaca asopisa Knjizevni jug
(1918-1919), upravnik Splitskog kazalista, autor pripovedaka, romana, drama, knjizevni kriti¢ar i
prevodilac sa italijanskog i ¢eskog jezika. Kao Hrvat koji je bio patriota integralnog i unitarnog
jugoslovenstva, kao i zbog svojih veza sa kraljevskom vladom dopao je krajem rata nemackog zatvora.
Ovaj pisac dalmatinskog podneblja, ¢iji jedan knjizevni lik dozivljava ,,mitski, antejski susret sa
Beogradom*, smatrao je Drazu Mihailovica ,,srcem i mozgom oslobodilacke akcije. Zato je iz nemackog
prosto pre$ao u zatvor novih, oslobodilackih vlasti i, prilikom sprovodenja iz Knina na sudenje u Zagreb,

odlukom nekog anonimnog suda, streljan.
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svojim mentalitetom, na koji je tako znacajno uticao latinski svet u kojem je odrastao i
ziveo, 1 u kojem je imao i svoje bliznje. KaSanin je vrednosti, znacaj i doprinos
Matavulja srpskoj knjizevnosti predstavio veoma jasno i ilustrativno: ,,Vanredno
pokretljiv u zZivotu i brz u mislima, Simo Matavulj je medu srpskim pripovedacima
najmanje lokalan i statiCan. On ima pria iz primorskih gradova, iz dalmatinskih
zagorskih sela, sa jadranskih ostrva, iz Boke Kotorske, iz Crne Gore, iz Beograda, iz
Srema, iz Backe — nikoji na$ prozni pisac nije u svom delu tako ujedinio srpski narod
kao on. Vise nego more, koje ga je kao realistu zanimalo manje nego ljudi, Matavulj je
u srpsku pripovetku uneo primorje — primorsku atmosferu, primorske ljude, primorske
horizonte. Srpski ravni¢ari i brdani prvi put su u svojoj knjizevnosti Citaju¢i njegove
pri¢e poznali pomorski Zivot i prekookeanske zemlje, posli u dalek svet — nijedan na$
pripovedac¢ nije srpskom citaocu toliko proSirio geografske i etnografske misli koliko
Simo Matavulj* (Knjiga o Matavulju, 2009: 114).

Ali koliko god vise ga zanimali ljudi nego samo more, Matavulj je pored tih
slika primorskog sveta znao, dajuc¢i svom umesnom pripovedanju posebno da zabeleZi i
slike mediteranske, kao i one slike prirode u Sirem zaledu Mediterana. To nije promaklo
ni Ivi Andricu koji je podsetio na jednu panoramu koja se tako zivo ukazuje na samom
pocetku pripovetke ,,Amin“: ,Na obronku planine Velebita, na granici lickoj i
dalmatinskoj, pukla je dolina, koju presijeca rijeka a pase Suma* (Matavulj, 2006: 345).

U tako uokvirenom prostoru, sledi Matavuljevo zanimljivo pripovedanje o
liturgiji u manastiru, o svom tu prisutnom svetu, i pri tom liSavaju¢i svog ¢itaoca bilo
kakvih mudrovanja ili nekakvih tautoloskih dociranja, okoncava ,,Amin®, jednostavno
kako je poceo: ,,O sunCanom zahodu sav taj pravoslavni narod bjeSe treSten pijan, te
otide u planinu posréuci. A, razumije se, da su se napsovali boga, svijeh svetaca i
kaludera® (Matavulj, 2006: 351).

Dakle, iako daje prednost Coveku, slike prirode koje svedoce o oveku u tom
ambijentu, kod Matavulja su kao draperije, koje promenom svetlosti uvek izgledaju
drugacije, ali i uvek zanimljivo, i nikad, naravno, nisu lisene lepote. Njegov
sedmogodisnji boravak u Herceg Novom i Boki, i profesura u pomorskoj skoli, bili su
blagosloveni i za njegov Zivot, ali i za njegov knjizevni rad. Tu je pisao, ali je odatle
poneo slike jednog intenzivnog Zivota, u kojem je ucestvovao, i kojeg je, §to je joS i

vaznije, na kraju i umetnicki prepoznao. Pa je bas odatle poneo i puno secanja na
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neobi¢ne likove i dogadaje, price 1 motive, skice, koje je kasnije dovrSavao u
pripovetke, koje su mu i donele ugled kod knjizevnih kritiara i istori¢ara, ali i
popularnost kod ¢italacke publike.

Vise nego ocigledno je da je svoj prvi susret sa Bokom doziveo u najjarkijim
mogucim tonovima. O tome svedoc¢i i jedna prava panorama Boke Kotorske, i to bas na
samom pocetku poznate pripovetke Puro Kokot®, inspirisane bokeljskim danima, u
kojoj glavni junak, Dalmatinac, trazeci leka svojim bolesnim plu¢ima, dolazi u Herceg
Novi:

,Zatekoh vrijeme kakvo moze biti kod nas oko Purdeva dana.

Sa prozora moga stana, na sve strane o¢i mi sretahu cudne protivnosti.

Iza Boke razlila se nepregledna pucina Jadranskoga mora, koje ustavljaju cak
italijanske obale. Lijevo, ka istoku, vrhovi bokeljskijeh i crnogorskijeh brda zastrti
snijegom, prodirahu zarko nebo. Od njih pa desno ka luci Sutorini, toj granici izmedu
Boke i Hercegovine, staklio se tihi bokeljski zaton, koji se vija kao zmija kroz brda, u
kome se ogledaju bijele kuce 1 tmasti gajevi maslina, limunova i pomoranadZi.
Pramenovi razli¢itih boja Saraju zrenik i ogledaju se u vodi. Zamislite promjene koje
nastaju kako sunce brodi po vi$njoj pucini, kad je vedro nebo, pa vedrasto, obla¢no; kad
sunce zalazi; kad suton naide; kad mjesec grane 1 zvijezde zatrepte, ili kad je gusta
pomréina; kad zora zarudi; kad kiSa udari, ili se lom ¢ini od silnoga vjetra... Zamislite
jo§ vrevu Zivota, — ladice 1 parobrode Sto krstare po zatonu, stoku §to se razmili po
brdima, stasite brdane §to gomilama prolaze putanjama, idu¢i da pazare, ... zamislite sve
to 1 dopunite potankostima, koje se same namecu, 1 onda ste, krupnijem potezima,
zamislili juzno srpsko primorje!* (Matavulj, 2006: 172).

Delo Sime Matavulja, o€ito se ne moze zamisliti bez svih tih njegovih
primorskih ambijenata i krajolika, koji su trajno obelezili njegov zivot, gde god da ga je
potom vodio. Jer, u svom stvaralaStvu, umetnicki najzreliji je bio onda, kada se vracao
tim neprolaznim slikama svog detinjstva i mladosti. Tako je to, uostalom, video i ose¢ao
njegov prijatelj 1 kolega iz zajednickih hercegnovskih dana, Marko Car, i sam
Novljanin, tvrde¢i da mu je Dalmacija ,,bila ona koja mu je pruzila zive obrasce onih
odrodenih kamatnika, onih starih pomorskih kapetana 1 onih gojaznih fratara, s kojima
se tako Cesto u njegovijem pripovijetkama sretamo; malovaroski zivot u palanéicama

juznog primorja, dakovanje po seminarijama i ljubavne zgode seoskijeh Montekija i
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Kapuletovaca: to su predmeti, koje je Matavulj najradije obradivao“ (Knjiga o
Matavulju, 2009: 29).

Da Matavulja mediteranskim piscem vise ¢ini na¢in njegovog pisanja nego teme
iz rodnog kraja i Boke, smatra Marija Mitrovi¢, utvrdujuéi precizne linije razlika
izmedu njegovih dalmatinskih pripovedaka i bokeljskih novela.

,Koliko je manje Mediterana u rodnom Sibeniku!“, kaze Marija Mitrovié i,
tumaceéi Matavuljevu prozu kroz motive putovanja i odlaska, zakljucuje: ,,Dok u
kontekstu juznog, otvorenog primorja, svaki odlazak u svet, a pogotovo odlazak na
Skolovanje moze imati samo pozitivne konsekvence, u rodnom kraju, u srednjem
Primorju, Matavulj je, sli¢no kao i u pricama o Crnoj Gori, spreman da zagovara pre
svega vrednosti staroga sveta“ (Mitrovi¢, 2011: 137).

U Matavuljevoj prozi, jedan od karakteristiénih mediteranskih motiva su i scene
povratka junaka iz dalekog sveta. Tako u novelama ,,Bodulica®, ,,Puro Kokot®“, ,,Dr
Polo*, domaci svet teatralno, karnevalski do¢ekuje povratnika, koga su krhka seéanja,
Sturi podaci, pisma, na kraju, u ¢asu tog povratka iz dalekog sveta, pretvorili u misti¢nu
licnost ¢ije razmere mogu samo glasine da odreduju i odrzavaju. Povratak u rodni grad,
ili uopste mistiéni dolazak stranca u neki grad, nije motiv samo rezervisan za
knjizevnost, nastalu na obalama Mediterana. Davanje neverovatnih razmera strancu ili
povratniku koji je dugo izbivao iz zavicaja, 1 sve neocekivane promene koje taj dolazak
donosi, Cest je motiv i u nasoj i u stranoj knjizevnosti. Upravo taj motiv imamo i u
poznatoj noveli Branimira S¢epanoviéa Smrt gospodina Goluze.

Matavuljevo delo, njegov spisateljski neprolazni znacaj je, pre svega, u tome $to
je kako je govorio Jovan Ducié, ,,on uneo lepo Jadransko more u nasu knjizevnost, kao
§to je Ruso uneo zelenilo u Francusku* (Knjiga o Matavulju, 2009: 55).

Matavuljev li¢ni prijatelj Milan Savi¢ je rado isticao njegov bistar um, jasnu
volju, prikladnu ¢ud i prostrano obrazovanje, tvrde¢i da se on u pripovetkama ,,drzao
zivota kakav provode ljudi od krvi i mesa, uveren da za njih radi treba pisati pripovetku
a ne obratno, radi pripovetke stvarati ljude* (Knjiga o Matavulju, 2009: 59).

Neobicnost 1 zanimljivost primorskog sveta kao da katkad trazi samo neznatne
intervencije u piscevoj naraciji i onog jednostavnog ritma, da bi njeni efekti bili
raskosni. Jer taj autentini svet, sam po sebi donosi toliko hovog i neobi¢nog, pa je sve

u isti mah, i u tom svetu, ali i u pri¢i o njemu, i epsko i romanti¢no. A tome kao da
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posebno doprinosi i sama vedrina i Zivotni optimizam mediteranskog pripovedaca Sime
Matavulja. Zato u njegovim takozvanim beogradskim pricama nema one bezbriznosti,
kao u pri¢ama koje je osun¢ao dah detinjstva i mladosti, u njegovom Zadru, Sibeniku i
Herceg Novom.

Prvu deceniju Matavuljevog rada obeleZio je njegov prepoznatljivi humor i duh,
koji je bio imanentan i u prirodnom saglasju sa njegovim primorskim temama. U tim
slikama primorske svakodnevice, inace ranim pripovetkama, uspeo je i da premasi onu
sliku Mediterana, koju je u srpsku pripovedacku tradiciju uneo Stjepan Mitrov Ljubisa.
Demonstriraju¢i na momente i jedan svoj osobeni folklorno-rableovski humor, Matavulj
je ostvario prepoznatljivo delo vidnog pecata u celokupnom proznom stvaralastvu
srpskoga jezika, i to ne samo za njegova doba. O znacaju tog smeha, koji je inace bio
jedna od bitnih pretpostavki mediteranskog duha i stvaralackog stila Sime Matavulja,
Radomir Konstantinovi¢ je ovako pisao: ,,U tom njegovom smehu ima neceg od
renesansnog duha, onog duha koji smehom sebe odrzava, i kroz smeh moze da slavi
svet ... To je jedan Sirok, nezlobivi mediteranski smeh, jedini smeh koji se, takav, zaorio
u srpskoj prozi novijeg vremena“ (Knjiga o Matavulju, 2009: 145).

Taj matavuljevski mediteranski duh pojavio se i prozeo pripovetke: ,,Bodulica®,
»ovrzimantija“, ,,Posljednji vitezovi®, ,,Puro Kokot®, ,,Novi svijet u starom Rozopeku*,
»Pijero i Dzandza“. Sve to, a pogotovo humor, kulminiralo je u romanu Bakonja fra
Brne, koji ga je i definitivno podigao na visoko mesto u istoriji srpske proze.

Da je vise nego primereno da se svakom prilikom, a posebno o godi$njicama i
jubilejima, pominje pisac ¢ije delo zivi u knjiZzevnosti i ¢iji uticaj neprekidno traje i
medu piscima i u knjizevnosti, podsetio je povodom stogodi$njice od rodenja Sime
Matavulja — Ivo Andri¢. Priznajuci i da sam $tosta duguje Matavulju, Andri¢ iskazuje i
divljenje prema ovom prvom naSem piscu koji je na umetnicki tako uspeo nacin i
definitivno srpsku knjizevnost ,,vencao* sa morem. ,,I sada sam, posle dosta godina,
naSao svoje davnasnje divljenje pred tom jasnom i jednostavnom realisticnom prozom,
u kojoj se zaista kopno dodiruje s morem i planinski vazduh mesa s morskim* (Knjiga o
Matavulju, 2009: 208).

Naglasavajuc¢i da njegovo delo spada u ona koja zaista ne moraju da se boje
takozvane stalne probe vremena, Andri¢ je u tekstu o Matavuljevom velikom jubileju

pod naslovom ,,O majstoru pripovedacu* posebno izdvojio prirodnost kao osobeno
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svojstvo Matavulja kao pripovedaca: ,,Ono §to uvek iznenaduje kod Matavuljeve
pripovetke, to je ona lakoca sa kojom on pristupa likovima i radnjama, prirodnost kojom
ih slika 1 vodi, 1 jednostavnost sa kojom ih, zavrSavajuc¢i pricu, uklanja ispred nasih
o¢iju, da bi, mnoge od njih, ostale zauvek u nasem secanju‘ (Knjiga o Matavulju, 2009:
210).

Sa Matavuljem se po prvi put u srpskoj knjizevnosti razlegao taj Siroki
mediteranskih smeh, i kao nikada posle, tako da on i sad pleni svojom autenti¢no$cu i
punoc¢om. Milan Kasanin smatra da se Matavulj zapravo u literaturi najvise Salio, onda
kada je u stvarnom zivotu bio u nevolji. Nekako, sa slavom i bogatstvom koji su potom
usledili, nestao je i humor u njegovim pripovetkama, pa i u pismima. Vedrina i humor
su dali posebni prepoznatljivi ,,matavuljevski ton njegovim pri¢ama, ali ih one nikako,
zbog toga, nisu bile liSene, niti su pisca sprecavali da napiSe recenice (poput one u
poslednjoj glavi Bakonje fra Brne), kao §to je: ,,Veliko je uzivanje i¢i putem poroka, pa
se zaustaviti i trgnuti u njegovoj blizini.«

Ta njegova vedrina je od primorskih boja i arome, i u svoj svojoj sustini, i po
prirodi stvari, kao da je podrazumevala da se bez oduSevljenja nista u Zivotu ne moze
dosedi.

Matavulj je u Beogradu sa fanaticnos$¢u pohrlio u nove, velegradske teme, ali je,
bas tada, iz vizure beogradske i geografske i vremenske udaljenosti od svoje primorske
proslosti, pomalo neocekivano, ponovo otkrio taj svet svog primorja. Odavde, iz
Beograda, ta svetlost sunca i mora i boje dalmatinskog krSa dobili su jarkost
najegzoti¢nijeg i najmilijeg secanja. Onog secanja, koje se odavno naziva kraljevstvom
siromasnih. Onog koje je ucinilo da Matavulj ba§ u Beogradu napise ,,Pilipendu* i
pripovetku ,,O8kopac i Bila“.

Ali Matavulj nije bio samo izraz sveta iz kojeg je ponikao, veé je kao pisac
pokazivao i onu svest koja pisanje razume kao neku vrstu prihvatanja onoga $to namece
I savremena mu istorija. Bas onako, kako je i sam, tri godine pre smrti, 1905, U SvV0joj
pristupnoj akademskoj besedi, daju¢i objasnjenje o tom koliko je i zaSto bio obozavalac
Emila Zole, rekao: ,,Kad se ¢ovek nalazi u nekoj novoj evoluciji, ne moze je posmatrati
spolja“ (Knjiga o Matavulju, 2009: 151).

I ma gde ga je zivot vodio, bilo na moru, ili kasnije na brojnim putovanjima, a

posebno u Beogradu, on se trudio da Sto bolje oseti to bilo svog vremena i evolucije,
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cenedi 1 jo$ vise predajuci se strasti i tim stvarnim trenucima zivota koji se viSe nikada
necée ponoviti. Osecaju¢i da samo tako moze biti deo Zivota i sveta, da samo tako moze
postojati u istoriji. A tu tako Zivu vezu sa spoljasnjim svetom, i takav pogled na svet
oko sebe, Matavulj je uspostavio jo§ u ranim danima svoga detinjstva, kad je sebe
prepoznao u modrim mediteranskim krajolicima rodne Sibenske jugovine. Stvaralastvo
Sima Matavulja zapo€inje u jednom anegdotskom duhu i tonu koji je u srpskoj prozi
ve¢ bio uspostavio Stefan Mitrov LjubiSa. Poc¢evsi od nacionalno-romanti¢arskog, a
potom preko renesansnog, a zatim i naturalistiCkog, pa 1 misticnog dozivljaja sveta,
svoje delo, u punoj svojoj zrelosti, zaokruzio je, pri kraju, opet pripovetkama sa
primorskim motivima.

Da je Matavulj ,,suncana priroda i harmoni¢an ¢ovek sa urodenom ravnotezom
izmedu zivih Cula 1 oStrog razuma 1 bez vidljive sklonosti za ono §to nazivamo tamne
strane i dubine zivota™ (Knjiga o Matavulju, 2009: 208) tvrdio je Ivo Andri¢ u ve¢
pominjanom tekstu, u povodu jubileja.

Ali sem toga, Andri¢ je smatrao da je ovaj pisac dobra oka i velikog dara, u
svoja kazivanja unosio 1 viSe nego $to je svesno hteo da kaze, kao i1 viSe nego Sto je
kritika njegovog vremena stigla da uodi i istakne. | pored povremenog kolebanja izmedu
svoje juznjacke mastovitosti 1 onoga S§to nuzno iziskuje takozvana stvaralacka
disciplina, ili kako bi to sam Matavulj rekao ,,kad preuzme vladu hladni razum®, on je
ipak suvereno donosio taj svet svoje proze.

Jer, on je bio Covek ,sa urodenom ravnotezom izmedu zivih cula i oStrog
razuma“, kako je to primetio Ivo Andri¢. Jezik, predanja i pri¢e, narodna duhovna
tradicija sredine u kojoj je ponikao, doZiveli su nesluceni stvaralacki domet u
pripovedackom delu Sime Matavulja.

Ali sve te fantastiéne moguénosti narodnih umotvorina on je stvaralacki oziveo
akcentujuci onaj izvorni duh odolevanja, domisljanja i inata naSeg naroda, i t0 U onim
najtezim istorijskim situacijama.

S druge strane, sav taj mediteranski Matavuljev svet, koji ¢ine ribari, pomorski
kapetani, ¢inovnici, svesStenici, hvalisavi vojnici i trubaduri, ali i uskoci 1 tezaci, joS§
uvek pleni Citaoce. Svi ti njegovi junaci, po meri piS¢evog obrazovanja i radoznalosti,
bili su obuhvaceni tim krugom senzibiliteta i vrednosti prekomorskih romanskih

knjizevnosti i kulture. Tako je Simo Matavulj u istoriji srpske proze stvorio delo koje i
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danas, izmedu ostalog, odise prirodnos¢u, merom i ukusom. Ukratko, Matavulj je bio
ona vrsta stvaraoca, koji je za knjizevnost, umetnost i zivot, trazio i pronalazio, u svim
sinonimima re¢i koje su uvek podrazumevale samo jedno — zanimljivo.

Za svaki razgovor ili raspravu o knjizevnom delu ovog mediteranskog pisca
srpskoga jezika, kada je nuzno dati pregnantni i u isti mah jezgroviti portret pripovedaca
Sime Matavulja, uvek moze posluzi jedan odlomak iz pera Milana Kasanina:

,»31mo Matavulj nije samo zivopisni humoristicki romansijer i zabavan pisac, ni
samo pesnik Dalmacije i njenog primorja. Nezamagljenost njegovog vida udruZzena sa
otvorenoscu njegovog kazivanja omoguéila mu je da otkrije, ne samo o primorskim,
nego o svim nasim krajevima i ljudima, istine koje pre njega niko nije video. On je
demistifikovao Crnu Goru, izobli¢io katolicki bigotizam u Primorju i vulgarni Zivot
pravoslavnog monastva u Sremu, skinuo masku sa prostastva gradanskog reda u Srbiji i,
na zaprepasc¢enje demagoga napisao: 'U nas demokratija znaci odsustvo svega onoga
Sto je lepo.” Ostrouman kritiCar druStva, on je dramatiCar svog vremena, do sada
nenadmasni slikar beogradskog 7Zivota 1 reprezentant uznemirenosti srpskog
intelektualnog sveta. Poslednja njegova prica, ’Beogradska deca’, testament njegov,

pocetni su akordi beogradskog modernog romana“ (Knjiga o Matavulju, 2009: 130).

O hvalisavom vojniku

I u knjizevnosti, pa i u kulturi Mediterana postoje oni toposi, situacije, kao i
poznati likovi koji se u istorijsko tradicionalnom, kao 1 socijalno psiholoskom smislu,
poistovecuju 1 sobom nose najveéi moguci stepen identifikacije 1 asocijativnosti na
stvaran zivot koji se vekovima vodi na obalama mediteranskih mora. Sustinska potreba
za komunikacijom i razmenom, jo$ od davnih vremena ubrzala je Zivot za mnoge
narode na Mediteranu. Sve se to unekoliko odvijalo po principima koje nam je
razotkrila tzv. savremena globalizacija. Ta neizostavna i prirodna komunikacija, zajedno
sa trgovinom, doveli su najpre do neizbeznih i velikih drustvenih promena u Zivotu
mediteranskih zemalja i naroda. A ta ,,demokratizacija®“ sa novinama i promenama,

znatno je ubrzala Zivot Mediteranaca.
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Sve to je ucinilo da stvarni zivot na Mediteranu, uvek morem i ¢esto suncem
obasjan, prirodno i lako zapulsira i na tom bezmernom prostoru knjizevnosti i kulture.
Car priGanja i retorski dar upravo zbog svega toga postali su na Mediteranu, kao malo
gde, zlata vredni. Na Mediteranu, zahvaljuju¢i raznim susretima, jezicima, prirodi i
ambijentu, temperamentnim sagovornicima, sve odve¢ lako postaje dogadaj, a malo Sta
nije avantura. | sve kao da zapravo zavisi od samog dara pri¢aoca. Pa i tamo gde ono
stvarno i prozivljeno zastane, bas tu se nastavlja dar i ¢arobnjastvo raznih govornika,
retora, kozera, Sarmantnih pricalica koji se iz raznih razloga trude da odrze paznju
svojih slusalaca.

Putovanja, tako karakteristicna za Mediteran, od kada se za njega zna, bila su
oduvek avantura prvoga reda. Ali u pricanjima, koja tim povodom nastajala, ona su bila
jo$ veca i neverovatnija. Jedno putovanje odjednom je proizvodilo vise uzbudenja i
drama. Ona prva i pre nego $to je pocelo, da bi se na moru, a neretko i na samom kopnu,
Cesto deSavali najneverovatniji dogadaji, susreti sa nepoznatim i neverovatnim ljudima,
predelima i ¢udima ovog sveta. Posebno tada, kada je povratak bio najve¢i moguci
podvig svakog putovanja.

Zato jo$ od davnina, sama putovanja, ne samo na Mediteranu, kao da zapravo
nikada nisu mogla da se mere sa pri¢anjima, koja su povodom njih nastajala. Tako su
neverovatne avanture i beskrajne lepote u kasnijim se¢anjima, znale da op¢ine ne samo
trenutne publiku, ve¢ da vremenom ,,omame“ i same naratore, i ucine im njihovu
nadahnutu pri¢u istinitijom od stvarnih dogadaja, tih stalnih povoda za Ccar
mediteranskog kazivanja.

Ali tu je uvek bila jedna zakonomernost koja je pricama o putovanjima uvek
davala snazan vetar u jedra. Jer, kako su putovanja bila nedostupna za mnoge, tako su i
dogadaji o kojima putnik svedo¢i bili prakti¢no neproverljivi. Pa se i zbog toga, cesce
nego Sto se moglo pretpostaviti, gubila ta granica izmedu stvarnih dogadaja i pri¢anja o
njima. Pogotovo kada veliki dogadaji u neobi¢nim predelima, u talentovanom pri¢aocu
donese istinsko strasnu uzbudenost i uzvisenost, koje on u svom govoru, prenese zarom,
toplinom, poletom i dirljivom osecajnoscu.

Savremenici su rado isticali tu mediteransku osobinu Sime Matavulja kojom je
on znao opciniti ne samo svoje Citaoce, ve¢ 1 same sluSaoce: ,,Kada je stao pricati, svi

smo ga s najve¢im zanimanjem sluSali, bilo nam je jasno da on nikada neée moci
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ispric¢ati svega onoga S$to mu je upravo naviralo iz duse, kao reprodukcija dozivljaja i
rezultat mnogog razmisljanja i proucavanja‘““ (Knjiga o Matavulju, 2009: 58).

Jovan Duci¢ je u povodu Matavuljeve smrti imao potrebu da posebno naglasi:
,On je osim toga bio najve¢i kozer kojega sam poznavao medu nasim naSim
knjizevnicima* (Knjiga o Matavulju, 2009: 55).

Tu strast da prirodno vodi jednu od glavnih re¢i medu sagovornicima,
zahvaljuju¢i tom svom kozerskom umecu, pokazivao je jo§ od detinjstva. Kasnije, u
svojoj zrelosti bio je kadar da doskoci kraljevima te retorine magije, kakav je bio
,kalamburljivi“ Laza Kosti¢, o ¢emu je takode svedo¢io Milan Savi¢. Sugestivan i
iskricav, sa prijatnim zvonkim glasom, Matavulj je zaista voleo lep i1 bezbrizan zivot.
»dimeon miroto€ivi 1 vinoisto€ivi®, kako ga je predstavljao Laza Kosti¢, kao pravi
Dalmatinac nije razdvajao druStvo od vina, a najvise je uzivao kada bi to ,,Sveto*
trojstvo ovoga zivota, zacinile i u€inile Zene. Jer, on je ipak odrastao u svetu u kojem,
kao ni u jednom drugom, ona granica izmedu stvarnog dogadaja i prica tim povodom,
tako lako i skoro kao prirodno, zamagli se i nestane. Nigde, kao bas tu na Mediteranu, u
dugim zalascima sunca, tamo iza morskog horizonta, ili za vrelih no¢i punog meseca.

Ali jedan tipi¢ni knjizevni lik iz antic¢ke dramske tradicije vremenom je postao i
onaj koji je doprineo stvaranju, a jo§ i viSe odrzavanju tog opSteraSirenog mita 0
nezaustavljivoj mediteranskoj elokventnosti. Onaj koji vraski mastovito zna da nadmasi
sve svoje povode i stvarne dogadaje o kojima svedoci.

Miles gloriosus ili hvalisavi junak nastao je kao prototip takvog lika, i to na
osnovu istoimene komedije najznacajnijeg rimskog komediografa Tita Makcija Plauta.
Ta njegova, inaCe najduza komedija (1.437 stihova) premijerno je u Rimu izvedena ili
krajem 111 ili pak pocetkom Il veka pre nove ere. Zanimljivo je da ova komedija od pet
¢inova nema klasi¢ni prolog, ve¢ u prvoj sceni drugog ¢ina jedan od likova daje samo
predistoriju dogadaja koji samo $to nisu usledili. Upravo od njega i saznajemo da je
Plautu za pisanje Hvalisavog vojnika posluzila komedija pod nazivom Hvalisavac.
Posto nije navedeno ime autora, pomisljalo se da bi autor mogao da bude Menandar,
¢ija komedija, doduse pod naslovom Efesanin, ima istu tematiku, pa se smatralo da je
imala dva naslova. Glavni junak, po kome je komedija i dobila ime, zove se
Pirgopolinik. Plautu je ime Polinik, inace poznato iz starog grékog mita o Sedmorici

protiv Tebe, posluzilo tako $to je dodao re¢ pyrgos (u prevodu kula), pa je Pirgopolinik
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zapravo ,,osvaja¢ mnogih kula®. Pirgopolinik je vremenom postao onaj tasti i neumereni
I hvalisavi razmetljivac i preteca svih takvih i kasnijih. Za taj tip karaktera upotrebljava
se i gréki termin alazon, koji oznacava ,,varalicu“. Onog koji se pretvara, ili pokuSava
da bude nesto vise od onoga $to jeste. Pored milesa gloriosusa, u tip alazona spadaju i
uceni ¢udak i opsednuti filozof (v. Fraj, 2007: 51).

I sam Simo Matavulj je viSe nego verovatno, i ne samo zbog toga $to je govorio
francuski 1 italijanski jezik, morao znati §to god o tom plautovskom motivu i liku
,hvalisavog vojnika“. Profesor dr Dragi$a Zivkovi¢ u svom delu Evropski okviri srpske
knjizevnosti, u eseju pod naslovom: ,Lik militis gloriosi kod Sime Matavulja“
(Zivkovié, 1977: 206-212) navodi da su prevodi i prerade ove Plautove komedije poceli
da se javljaju jo$ sredinom XVI veka u francuskoj i italijanskoj knjizevnosti. Tako prva
slobodna prerada ove komedije radnju smesta na jug Italije, i to na Siciliju (Il Capitano,
1560). Prva slobodna francuska prerada komedije o hvalisavom junaku radnju je
prirodno premestila u Francusku, u Orlean. Njen naslov je Le brave (1567), a autor Z.
A. de Baifa. Prva poznata engleska verzija komedija, u kojoj je takode fabula vrlo
slobodno preradena, poti¢e iz 1567. Njen naslov je Ralf Roister Doister, a kao njen
autor se navodi N. Udal. Hercog Hajnrih Julijus fon Braunsvajg je svoju doradu ucinio
tako da prostog hvalisavaca menja u zanesenog i razmetljivog fantastu, poput
Minhauzena (Vicentius Ladislaus, 1594). Sustinski, ipak nemacku verziju Plautovog
lika ostvario je A. Grifijus u svojoj komediji iz 1663. (Horribilicribrifax).
Najpopularnije izvedbe, bazirane na antickoj komediji o hvalisavom vojniku, ostvarene
su za vreme velike pucke slave italijanske komedije del arte, pocev od XVI veka.
Popularni lik Kapitana imao je svoj odjek i u takozvanoj italijanskoj umetnickoj
komediji, a odande je preuziman u Spaniji i Francuskoj.

Vreme od XVI do XVIII veka donelo je mnostvo varijanti ovog lika pod
razli¢itim imenima: Kapitano, Matamore, Spavento, Bramarbas, Bragart, Kapetan
Frakas. U osnovi mnogih slavnih dela nalaze se fabule i likovi iz slicnih Plautovih i
Terencijevih komedija; takvi su Sekspirov Falstaf, Skaronov Jodelet dueliste (1647),
Molijerov Les Fourberies de Scapin (1671), Goldonijev L’Amante militare (1752) itd.
(Zivkovi¢, 1977: 213).

U svemu tome ne treba zaboraviti Marina Drzi¢a, jednog od prvih evropskih

komediografa koji je za svoje komedije kao predloske koristio upravo Plautove fabule i
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likove, medu kojima i hvalisavog vojnika. Tako je u svom najznacajnijem delu Dundo
Maroje (premijerno prikazan 1550), u liku Dzivulina Lopudanina ostvario upravo taj
karakter, a sli¢an lik sadrzi Arkulin. Inace, u dubrovackoj komediji XVII veka, veoma
su popularni likovi iz komedije del arte: Skapin, Kola Puljiz, kapetan Straca bandijera,
Grominjalo. Svi oni su posebne varijante hvalisavca, koji govore makaronskom
mesavinom italijanskog i naSeg jezika i ¢ija hvalisanja dosezu visine farsi¢ne hiperbole.

,Imas znat, o Zdero — veli Grominjalo svome sluzi — da Grominjalo hoée rijet
strahoviti grom, grominjaj-munja, strasiva tresnja, ognjeviti trijes, treskoviti oganj; pace
hoce rijet da, ako se jo§ krenem, stresti ¢e se zemlja, ako zapljunem, uzdignut ¢e se
more, a ako zapuhnem, ostinut ¢e oganj* (nav. prema Zivkovié, 1977: 213).

Nortrop Fraj u Anatomiji kritike akcentuje rafinirani patos tzv. izdvojenog duha,
koji nastaje konfliktom izmedu unutrasnjeg i spoljasnjeg sveta, izmisljene stvarnosti i
one vrste stvarnosti koja je ustanovljena drustvenim konsenzusom. Fraj izdvaja u
svetskoj knjizevnosti tip karaktera, koji se moze ,,0znaciti grckim terminom alazon, koji
ima znacenje varalice — nekog koji se pretvara ili pokusava da bude nesto vise od onog
Sto jeste. Najpoznatiji tipovi alazona su miles gloriousus — hvalisavi vojnik — i uceni
¢udak ili opsednuti filozof* (Fraj, 2007: 51).

| sam Matavulj prepoznavajuéi osobenosti sveta u kojem je ponikao, prirodno je
bio opcinjen tim mediteranskim likovima svoga juga, koji ovejano i hvalisavo stvaraju
krhku i maglovitu zonu na onoj tako i naizgled jasno povucenoj demarkacionoj liniji
izmedu laZzi i istine. Onima koje kao da niSta ne moze zaustaviti da svojom bujnom
mastom i darom pri¢anja postignu Sto vecu udaljenost od istine. Kako je i sam, kao i
veliki deo protagonista njegove proze, predstavljao zanimljivi spoj Mediteranca i
coveka obliznjih dinarskih predela, otuda i neobi¢ne sudbine U Zivopisnim slikama i
scenama na stranicama njegovih pripovedaka.

Sam Matavulj je u Predgovoru za Islandskog ribara Pjera Lotija napisao da je
umetnosti naracije ,,vest navrtaj neobi¢nog, nesluc¢enog, preko mere ¢udnog, na ono §to
je preko obi¢no, svakidasnje™ (Matavulj, 1954: 533).

Taj svet koji je odjednom Matavulj doneo u srpsku knjiZzevnost, ne samo da je
bio potpuno drugaciji od svega do tada videnog i dozivljenog, ucinio je da su i prve
kritike i Ccitaoci tako lako za Matavuljeve junake upotrebljavali atribute: osoben,

iznenadujudi, zanimljiv.
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Svi ti likovi, najcesce u naslovu njegovih pripovedaka, sa ¢udnim imenima koja
sugeriSu 1 tragikomi¢ne sudbine, ali istu takvu atmosferu, kao Sto su: Puro Kokot,
bukan Skakavac, Pilip Vrleta, Pilipenda, Oskopac i Bila... Ve¢ sama neobicnost tih
imena, ve¢ na prvi pogled pokazuju da ih je pisac birao po nazorima njihove
»iS¢asenosti® u stvarnom zivotu. Oni ve¢ tim svojim toliko neobi¢nim imenima, kao da
odmah sugerisu ono §to ¢e se na samom kraju pripovetke samo od sebe nametnuti, da se
od sve te tuge zivotne moze lako i prsnuti u smeh.

Taj svet koji dolazi sa dalmatinskih obala, dodatno ophrvan za njih teskim
propisima tudinske vlasti, i sopstvenom nemoci da promene svoju gubitni¢ku zivotnu
svakodnevicu, izlaz iz te sumorne egzistencije video je na jedan tipi¢no mediteranski
nacin.

Tako ta ,lepa laz“, toliko potrebna Matavuljevim junacima, i onima Koji
pripovedaju, ali i onima koji slusaju o ,,podvizima“, kao spasonosno resenje, jo$ jednom
1 na ovaj nacin potvrduje jednu od najznacajnijih uloga umetnosti, U 0vom slucaju price
1 pricanja, onu eskapisticku. Umetnost je inace, frojdovski receno, velika uteSiteljka
(uteha), predstavljaju¢i tako jednu od dragocenijih kompenzacija za nedovoljnu
egzistenciju. U pismu svom prijatelju, kritiCaru Milanu Savi¢u, Matavulj na tu temu
otvoreno odgovara: ,,Pita§ ko se vampirio’ u Bakonji? Niko, brate, nego lagali su i
Balegan, i daci, i Dundak (a i ja pomalo) ... Meder vi zbilja ne poznajete juznjake. Ta
juznjak laZe, laZe i1 laZe, tako da sam 1 najposle veruje da su istinite njegove izmisljotine,
a — §to je prirodno — narod mu i zemljaci veruju. Lepo kaze Dode da juznjak uprav ne
laze, nego da to ¢ini jedino sunce. Ta (veli) llijada i Odiseja — to su monumentalni
spomenici lepe lazi*“ (Matavulj, 1956: 229-230).

Na to se, ali na sasvim drugom mestu, u svojim Biljeskama jednog pisca,
Matavulj osvrée kao, uostalom, i na svoj rodni kraj: ,,Lopovsko juzno sunce (kao §to
veli Dode u svom Tartarenu) ¢ini da se u Sibeniku sve preuveli¢ano zamislja i osjeca;
da su nemirni snovi u spavanju, a na javi da se premnogo sanja; da je masti malo zivota
koliko ga je priroda dala, nego ga trazi i ondje gdje mu nema mjesta“ (Matavulj, 1988:
16).

A kao §to smo ve¢ videli, Petar Dzadzi¢ je u svom delu Homo balcanicus, homo
heroicus, ¢ak i u LjubiSinom ,Kanjosu Macedonovi¢u®, video uticaj Plautovog

Hvalisavog vojnika.
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Predestiniranost mediteranskog ambijenta za odredene motive i tipizirane sizee,
kao i tipicne likove, pokazuje se i u Matavuljevom delu, koje inace predstavlja osoben
doprinos srpskoj prozi u zlatno vreme realizma. Jer LjubiSa je srpsku knjizevnost
0svojio upravo tim uskim prostorom Juznog Jadrana. Zazelenio je maslinjacima svojih
Pastrovica, otkrio je tim modrim okom bokokotorskog zaliva i plavetnim bojama zivota,
i uéinio to novim prostorom srpske knjizevnosti i kulture. Matavulj je taj prostor znatno
prosirio, 1 otkrivaju¢i ga sebi ali 1 drugima, tako oslikao Dalmaciju, da se i danas tesko
mogu naci stranice za koje se moze odista reci i da su ga nadmasile.

Tako je Matavulj i tipi¢ni lik milesa gloriosusa za mediteranske prostore, razvio
u svojim pripovetkama, adaptirajuci ga na tako prirodan i blizak milje, ¢ak toliko da je
zivopisnom Matavuljevom stvaralastvu. Taj adaptirani lik, naravno zadrzava svoje
najvaznije osobine koje se ukratko svode na to da bivsi vojnik, hvaleci se 1 pri¢ajuci o
svojim neverovatnim podvizima, kako u ratu, tako i u brojnim ljubavnim podvizima,
ostaje ponekad i neizdrzivo dugo, s onu stranu istine. Mozda i prvu varijaciju na tog
Plautovog i Terencijevog junaka, kod Matavulja ve¢ imamo u ,,Bodulici“ (prva verzija
pod naslovom ,,Cudnovato brakosodetanije®, iz 1887) u liku ,.bijesnog Radula®, koji se
na pocetku pripovetke zeni Rozom, glavnom junakinjom. Medutim, ve¢ posle nekoliko
nedelja Radule je napusta, da bi se posle tri meseca javio iz Njujorka, potom iz
Sakramenta, a onda odjednom potpuno zacutao. Ipak, posle ¢ak dvadeset dve godine
Radule se krajnje neocekivano vraca:

,,Pred podne banu na vrata ljudina — pravi div, u sivijem pantalonama i $irokoj
zaketi. Ple¢ima bi zaklonio dvojicu, noge su mu kao dva stuba, a na pokratku debelu
vratu glava — ve¢ prema ostalom. On zastade na vratima, kao naroCito da ga se
nagledaju, pa polako, teSkijem koracima otide u ¢oSak. Svakome ¢udu brzo dode kraj,
pa i tome* (Matavulj, 2006: 74).

A posto se povratnik malo raskravio i poCeo goste da sluzi, pocela su pitanja i
odgovori koji su se pretvarali u prepricavanja brojnih dozivljaja i neocekivanih
avantura:

,,Pri¢a i pri¢a. Nije nemio, a ne bi se reklo da mnogo laze. Bio je u rudnicima,

bio je u trgovini, ribar, mrnar, nadzornik u velikim plantacijama, bio je vojnik u ratu za
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oslobodenje robova, i to na izmjenu, ¢as u saveznoj vojsci, a ¢as u juznoj, bio je... a Sta
nije bio, sangve de dio!* (Matavulj, 2006: 74).

Dve godine kasnije, 1889, iz ove epizode i skice, Matavulj ¢e u svojoj poznatoj
Sibenskoj noveli ,,Posljednji vitezovi (prva verzija ,,Konte Ile Deseti i llija Vulinov®),
razviti lik llije Bulina. U ,,Posljednjim vitezovima®™ pojavljuje se jo§ nekoliko likova
koji su inspirisani Plautom: konte lle Deveti, otac koji je i tvrdica i lihvar, zatim lukavi i
ovejani sluga I-han, $jora Gofola i na kraju isluZeni vojnik llija Bulin, koji se posle
Cetrnaest godina (u prvoj verziji dvanaest) vraca u rodni grad:

., Servus, zemljaci!’, viknu Ilija punu oboru ¢eljadi.

’Zdravo, Ilija! Dobro dosao! Jesi li u zivotu?’, vicu ozdo.

’Ja sam mislio da si odavno na onome svijetu 1 duse sam se tvoje sje¢ao’, poce
Jakov.

’Ha-ha-ha! Ta je dobra! Duse mi se sjecao! Ha-ha-ha!’

’Onaj pokojni Skuli¢, §to je s tobom otisao, pri¢ao je 0 povratku da si poginuo u
jednome boju u ltaliji’, nastavi Jakov. ’Dosad svako je od nas mislio da si mrtav.’

*Skuli¢ je to pri¢ao. Dakle, velite, otegao je papke!”

"Pravo, po dusi, br’te, hvalio te pokojni Skuli¢’, po¢e njeki star¢ié¢, odbijajuéi
dimove iz kratka kamisa. *Sto jes’, jes’, br’te, kazivao je da si se dobro ponio u njekome
ratu, da te kapetan...’

’Ja sam bio u dvadeset i pet bojeva!’ — prekide ga Ilija, okrenuv leda svojima na
slaru i $ire¢i ruke po prijecazi. U dvadeset pet bojeva, razumijete li, i mal’ da ne u
svakom drugom bio sam smrtno ranjen. To ne moze Covjek vjerovati, ali je tako. Ja
padnem, odnesu me u bolnicu, ljekar me pregleda i kaze. *Tot’, — to ti je naski: "Umro!”
Alzo, deset je puta ljekar rekao: ’Infanterist Ilija Pulin, tot!”. Oni tako izgovaraju ime
Ilija Pulin, a ja odleZim po mjesec, po dva, dokle ne istjeCe otrovana krv, pa jaci
postanem. Alzo, tri su mi prebijene kosti srasle: lopatica, jedno rebro i gnjat. | ganjat —
razumijete 1i? Toga ljekari nikad ne videse. Nego, idimo redom. Svakoga puta kada se
oporavim, kazu, mi starjesine: ’Pulin, vi ste dopili slatna medalja, sad moZzete na kuca!’
A ja njima: ’Jok, gospodo! llija Pulin ostane. llaija Pulin pravi Dalmatinac! Dokle bude
rata, budem ostat.’ I tako ti, moj rode, ovaj vitez izdrza dvadeset biojeva i osam
smrtineh rana! — svrsi Ilija busnuvsi se u grudi, pa ponovo prinese plosku k ustima.

"Popusti za dvije rane!’, rece njeko usred prigusena smijeha. [...]
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’Ma bice 1 car sluSao za tvoje junaStvo?’, poce opet onaj starCi¢ s lulicom u

ustima, bas kad svi ostali krenuSe da izlaze.
’Ko? Car?’, prihvati Ilija sréuci br¢inu. *Bolan ne bio, ja sam s carem govorio kao sad s
tobom, ne budi primijenjeno! Kad je dohodio u Mletke, te drzao smotru nad svojom
vojskom, ujedanput viknu s konja: Ko je llija Pulin?’ Ja kro¢im tri puta ispred vrste, pa
viknem: Evo vaSeg vjernog vojaka!” Car mi se dobro zagleda u oci, odjaha, pa hajd’
hajd’, k meni, te me udari, Sto ikad mogase, dlanom po ramenu, vicuci: ’Bra-vo
Dalmatinac, brrra-vo! Da mi je samo deset regimenata takih vojnika, pa da osvojim
drugu kraljevinu!” ... °Zao mi je, zao mi je, Zao mi je’ — bas tako tri puta re¢e — ’§to si
rdavo zabiljezen, a da toga nije, smjesta bih ti dao zapovjednistvo nad svom ovom
vojskom. Nego idi kuci, a dacu ti dobru sluzbu, da ti bude obilato dovijeka. A zasad evo
ti sto dukata.’

’| dade ti toliki novac!’, viknu prostodusno jedna Zena, cupkajuci dijete u
naramku.

’Stan’, ne prekidaj me! Oni oficiri, §to bijahu oko cara, popadase na koljena:
’Svijetla kruno!” — rece najstariji — ’molim te da Iliji oprosti§ pogrjeske. te nek nam
ostane, kao na$ drug i nasa dika. Jer, najposlije $ta je krupna zgrijesio? Gotovo nista! U
ljutini 1 zavadi posjekao dvojicu, trojicu, kaono ti Zestok vojnik. A to se moze oprostiti
vitezu koji je izdrzao trideset bojeva i koji je dopanuo petnaest ljutijeh rana’...

’Pridade opet!’, napomenu onaj odozdo. [...]

I ti se, Ilija, oZeni u Mlecima!’, poce jedan. ’Kako bjeSe ime onoj kontesi
udovici?’

’Kakva udovica! Zar bi Ilija uzeo udovicu!’, prekide ga drugi.

"Dobra ti je momce!’, namignu llija. *Bjese kontesa, ali djevojka kao vila, od
osamnaest godina. Ele, ona se zaljubi u mene po Cuvenju, — ta novine ne prestajahu
govoriti 0 meni, a tako udavace traze ljude na glasu. Ja sam se kao malo ustezao,
znajuci da se tijem nacinom Zensko jace namami, pak je isprosim i poslije dvije nedelje
vjencamo se.

Imali smo deset mramornijeh dvorova. U jednom smo rucavali, u drugom
veceravali, u tre¢em docekivali, u Cetvrtom nocivali, u petom... ali vi to ne mozete
razumijeti. Ostalijeh pet dadoh pod najam velikasima, te mi je donosilo dohotke preko

trista dukata na dan. Ali vjerujte bogu, nijedan mi ne omrcase u $pagu! — Zena je imala
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préiju napose. — Reci ¢es: u Sto potrosi toliko blago? Evo, ¢uj! Ujutro me povezu
dvadeset i Cetiri veslara u Setnju, na mojoj gondoli od zlata. Kud god prolazim,
docekuju me svirke, pelivani, igracice, sirotinja i djeCurliju, te se deru: *Viva el conte
Pulin!” — a ja sipljem i sipljem. Rucali pak nijesmo nijednom bez dvadeset po izbor
gostiju. Poslije rucka zasjednem u velikoj kavani pred svetijem Markom, a oko mene se
skupe: admirali, denerali, konti mali i veliki, i sve ih ja Castim. Ali uvece, u Cetvrtom
dvoru, tu sam najviSe trosio. Jednom zatekoh drugove u igri, te viknem s vrata: ’Banco!’
— Njeki vlastelin priSapta mi: ’Nemojte, svijetlosti, jer je u gomili pedeset hiljada
talijera!” — *Nista za to’, rekoh, ’konte, Pulin ne porice svoje rije¢i! Vuci karte!” Onaj
izvuce i ja dobih. Sve to poklonih onom mladi¢u. Dakle, osim troska, bijah i razdarusen.
Cijeli se Mleci tome ¢udahu‘ (Matavulj, 2007: 38-43).

Plautov miles gloriosus je u lliji Pulinu dobio takozvanu gradsku verziju, da bi u
pripoveci ,,bukan Skakavac* Simo Matavulj, na osnovu tog rimskog prototipa, stvorio
ruralnu verziju, ne manje zanimljivu od one prve, ali sa onim izrazitim matavuljevskim
humorom. Pukan je takode povratnik, posle dvanaestogodi$nje vojne sluzbe. Ali je, za
razliku od Ilije Bulina, uzdrzaniji. Ipak, iz njega izade po koja zgoda o junackim
podvizima koje je, poput svog knjizevnog sabrata Ilije, ¢inio po Italiji. Tu pocéetnu
Stedrost, Pukan lako napusta, kada, na primer, pocne da opisuje jednu tucu u Veroni,
gde ostane na smrt ranjen od strane nekih italijanskih 1 tudeskih vojnika.

I tu kao da nastaje onaj pomalo psihoti¢ni trenutak, kada pri¢anje kao da
»pregreje pri¢aoca, i on onda lako, mozda ¢ak i suviSe, u svom kazivanju prede one
vremenske, geografske kapije i okvire, i tako se svi odjednom, i lakse nego $to su mogli
pretpostaviti, nadu s onu stranu istine. Neki put tako i toliko, da mu onda i slusaoci vise
na daju nazad. Bez obzira da li ga i dalje s paznjom slusaju, ili ga izvrgavaju ruglu
toliko, da narator samo nastavkom tog i takvog kazivanja, moze sve to unekoliko
relativizovati.

Dakle, na smrt isprebijani Pukan onda, prema svom kazivanju, le¢i se kod
berberina, i to pijavicama. Sem toga on svoju publiku odmah uverava i u svoju
vidovitost koja mu je pomogla da ga u vojsci izvesni Furlan, i pored silnih napora, ipak
nije mogao hipnotisati: ,,Kako se svakog Casa lacao vréa, to su uspomene vaskrsavale

sivlje i zivlje.”
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Jedan od likova ove pripovetke, te naknadne Pukanove vojnicke uspehe video je
I ovako: ,,0On to prica, ali ko ¢e mu vjerovati! Ti zna$ da svi lazu kad iz soldata dodu!
Svaki je ¢inio Cudesa, svaki je govorio s carem!“ | sam pisac u svoj naraciji 0 ovim
vojnicima govori kao neradnicima, kavgadzijama, pijanicama, lazovima i1
prevrtljivcima: ,,Za mene ve¢ nije bilo sumnje da je zli udes naneo soldata u tu
primorsku kuéu, u kojoj se dotle zivjelo skromno i zadovoljno, u kojoj se bog prizivao
zaista od srca“ (Matavulj, 2007: 320, 352).

Ovakvi likovi kao $to vidimo svakako nisu mogli biti samo plod pisceve
imaginacije. Ocito je da su oni bili deo miljea u kojem je pisac odrastao ili ih susreo
tokom svog Skolovanja i zivota u Dalmaciji 1 Boki. To su ,,nasijenci* koji su nosili pecat
tog susretanja i srastanja naSega sveta sa zivotom u mediteranskim gradovima i jos§ vise,
oni su Cesto posledica svih tih pokuSaja da se u tom novom svetu tako novih i
intenzivnih boja i kretnji, $to bolje snadu i $to viSe adaptiraju. Na taj na¢in su vremenom
postali i integralni deo onoga $to zovemo svetom Mediterana. Sav taj svet, koji je najpre
bio ,,i na$ i njihov dugo je ¢ekao svog velikog pisca, da bi na najvaznijim stranicama
srpskog realizma na tako magican nacin zaZiveo zahvaljuju¢i Simu Matavulju.

Matavulj je motiv milesa gloriosusa svakako mogao dobiti i preuzeti ne samo na
osnovu obrazovanja ve¢, kako s razlogom pretpostavljaju mnogi proucavaoci njegovog
proznog dela, iz stvarnog zivota, u najblizoj okolini, ¢ak i U samoj svojoj porodici.
Najpre, slicne likove on je morao i mogao da sretne tokom svog kretanja Sirom
Dalmacije i Boke Kotorske. Sem toga, i njegov brat Mico, kao mornar i lutalica,
prokrstario je ,,skoro ceo svet®.

U tekstovima u kojima je naznacavao i neke od osnovnih teorijskih elemenata
svog knjizevnog shvatanja Matavulj je vidno insistira0 na pojmovima ,,istina®“ i
Histinitost. U tim svojim ¢lancima, on je kao vazan deo svog umetni¢kog kreda i
postupka podrazumevao sklonost ka opisivanju samo onoga §to je videno ili dozivljeno:
,Ni onda, kao ni danas, nije mi se mililo obradivati dogadaj koji mi nije pravce usao u
glavu, ili bar koji nije mnogo slican kakvom koji sam ja dozivio* (Matavulj, 1988: 223).

Uz to, Matavulj je rado pominjao Dodea, ¢iji je humor, kroz lik poznatog
Tartarena, viSe nego sigurno bio nasem piscu ocigledno podsticaj u stvaranju sli¢nih

......

likova. I Tartaren, kao i njegovi Siben¢ani, dele isti, juznjacki temperament. Matavulj je
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veoma jezgrovito, ali u isti mah i suptilno video Siben&anina, ,,u &ijoj koZi Zivi njezan
trubadur, krut uskok i vrijedan tezak*.

Spajajuci literarnu tradiciju i svoje neposredno i zivo iskustvo, Matavulj je
stvorio svog originalnog hvalisavca, koji je jarkim peCatom mentaliteta nasSeg
dalmatinskog ¢oveka, u umetnickom smislu, uz svoju posebnost i originalnost, dosezao
i ono Sto dozivljavamo kao opstu prepoznatljivost.

Njegova pripovetka ,,Dukan Skakavac“, kao malo koja druga, posebno je
podelila misljenja i1 pogled kriticara. Tako je Milan KasSanin ovu pripovetku smatrao
najbrutalnijom, dok je Dragida Zivkovié¢ ,,Dukana Skakavca* uzimao kao jednu od
impresioniran tim svojim ostvarenjem $to je posebno naveo u pismu Milanu Saviéu:
»DovrSio sam Pukana Skakavca, koji se mnogima dopada, ali se meni ne dopada, sad
kad ga gledam cela celcata. Badava, brate, moja se materica pokvarila od silnog ¢estog
radanja. Treba da idem u Primorje radi leka* (Matavulj, 1956: 262).

Zanimljivo da je tim svojim sudom i ose¢anjem, Matavulj ostao prozet i kasnije,
tako da ovu pripovetku nije preStampavao u svojim kasnijim zbirkama. Pod tim
utiskom, danas se slobodno to moze reci, nepotrebno Su ostajali i mnogi proucavaoci
njegovog dela. Jer, ova pripovetka pored svog osnhovnog i prvobitnog motiva
,»hvalisavog vojnika“ daje i jednu simboli¢nu, ali u isti mah i grotesknu sliku. Ona,
pritom, donosi i jedan sasvim, za Matavuljevu prozu dotle neocekivani zivotni duh
tajanstvenog 1 stravi¢nog.

Tako BDPukan od pocetnog ,prototipskog hvalisavca“ pokazuje sasvim
neocekivane razmere izvesne dijabolicnosti. Pa na nekada sretnom porodi¢nom
ognjistu, sada on tom svojom dijaboli¢énom prirodom ne samo da je doneo, ve¢ i stalno
odrZava zar svega zloga i1 nesretnoga.

Tom svojom kompleksno$c¢u, s druge strane, Pukan Skakavac pokazuje da je
sloZzenije graden od drugih Matavuljevih likova. Pa i od jo§ jednog, inafe srodnog
Matavuljeva lika, kao $to je, na primer, Ilija Vulinov, inace ,,0srednjeg rasta, malene
glave sa niskim ¢elom i ridim velikim brcima.

Ali dok Ilija ipak ostaje samo kreatura, ¢ankoliz, nesposoban za zivot posle smrti
svog dobrotvora, Pukan je mnogo snaznija li¢nost, koji nekom tajanstvenom,

demonskom silom vlada svim oko sebe. Sve je na neki tajanstveni nacin podredio sebi. |
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zenu, i sluge i poznanike, pa Cak i ,,beslovesna“ bica, kao $to su jedna luda mazga,
magarac, a u takva bica pisac je ubrojio i mazgara Kursupa i jednu sluskinju —
binduviju. Sve on drzi u svojoj vlasti nekim nadnaravnim svojstvima, koje, na primer,
kao vidovitost, u jednom trenutku u pripoveci, zaista i demonstrira.

Zbog toga se moze reci, da Pukan kao jedan od najsloZenijih i najkompleksnijih
Matavuljevih likova, ne samo da predstavlja vidni otklon od tradicionalnog lika
,hvalisavog vojnika“, ve¢, u odredenom smislu, znaci i njegovu znacajnu promenu.

IstiCu¢i autobiografski i dokumentarni oslonac kome mnogo duguje u svom
knjizevnom postupku, proucavaoci njegovog dela s pravom sugeriSu da je Matavulj
upravo u liku Pukana Skakavca, u osnovi, uglavhom predstavio svog ocuha, Pura
Skocic¢a, koga je ponajviSe zapamtio kao bivSeg vojnika, a jo§ viSe kao neradnika,
sklonog alkoholu.

Ocuh je, naravno, samo predlozak za ono §to je osnovi bila osnovna piseva
intencija, da na osnovu toga stvori knjizevni lik, u okvirima evropske i nase knjizevne
tradicije, koji moze dosti¢i jedan opsti knjizevni lik, ili jo§ viSe — knjizevni simbol, kao
Spoj prepoznavanja i novine. Onoga, u ¢emu inace ¢itaoci i najvise uzivaju.

A ono $to Citaoci prepoznaju kao zajedni¢ko kod Plauta i kod Terencija, kao i
kod kapetana iz komedije del arte, ali i kod samog Matavulja, upravo je motiv i lik
,hvalisavog vojnika“. Bas kao $to su kod Matavulja i mogli proéitati: ,,Svi nasi lazu kad

iz soldata dodu‘‘.

Crna Gora i Mediteran

Sav znaaj Sime Matavulja, kroz novine koje je u svom vremenu doneo u
tadasnju srpsku prozu ve¢ odavno se, ne samo u okviru njegovih i drugih velikih
knjizevnih jubileja, sa razlogom posebno i istice i priznaje.

Ali danas, posle toliko vremena, posebno se uocava ono §to je on, inace na tragu
Stefana Mitrova Ljubise, tako nenadmasno umetnic¢ki osvojio na prostoru knjizevne
geografije.

I ne samo da je Mediteran ucinio toliko prirodnim ambijentom srpskog jezika 1

srpske knjizevnosti, u¢inivsi da njegovo sunce i morsko plavetnilo i te sve lokalne boje
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mediteranskog sveta autenti¢no zasijaju na stranicama srpske proze. Ali jedan deo tog
Mediterana, Matavulj je zaista prvi uveo na stranice srpske proze.

Matavuljeva pripovetka ,,Seobe®, prvi put objavljena u Novoj Zeti na Cetinju
1889, otkriva jedan do tada u naSoj knjizevnosti sasvim nepoznati deo Jadrana, i to na
samom njegovom Krajnjem jugu:

,Lastavice ve¢ savijahu gnijezda po Primorju, ali Rumija bjeSe snijegom
pokrivena gotovo do korjena u polovini marta 1872-te*.

Ova godina najpre ukazuje da je grad Bar, u koji je o€ito smestio svoju pricu,
kao i trideset kilometara udaljeni Ulcinj, jo§ uvek pod upravom Turaka. Jer, tek 9.
januara 1878. Bar ¢e biti osloboden od otomanske vlasti, koja je neprekinuto trajala jos
od 1571. godine.

Padom Starog Bara koji je ta¢no Cetiri kilometra udaljen od mora i naselja pored
malog luckog doka, zvanog Pristan, na kojem je i Matavulj smestio osnovnu radnju
svoje pripovetke ,,Seobe“, Crna Gora je dobila i prvi put ostvarila svoj izlaz na
Mediteran, ili kako je to nazvao crnogorski knjaz Nikola I Petrovi¢, ,vjencana s
morem*. Povodom takve istorijske pobede, bivajuéi prozet veli¢anstvenim osecanjem
pobede, Nikola | je ¢ak i to more pred Barom nazvao srpskim.

O celom dogadaju danas svedoci i jedna slika iz kotorskog muzeja, delo Ivana
Zmiri¢a, nastalo povodom oslobadanja Bara od Turaka, koji je na platnu ovekoveéio
upravo to vencanje Crne Gore s morem.

Na kraju, 1910, prilikom svog krunisanja, ponosan S§to je za vreme svoje duge
vladavine uspeo znatno da uveca povrsinu Crne Gore i ostvari joj izlaz na more, Bar je
upravo i nazvao biserom svoje krune.

Bilo je to u skladu sa njegovim srpskim ose¢anjem i dinastickim uverenjem, jer
je smatrao da njegovo osvajanje Bara, znaci nastavak zlatnog perioda ovog primorskog
grada, kada je on bio pod vlas¢u Nemanjica.

Vreme Nemanji¢a je za Bar bilo vreme velikog ekonomskog 1 sveukupnog
procvata, tako da ga je prvi srpski kralj, Stefan Prvovencani, u biografiji svog oca
Stefana Nemanje, nazvao i ,,slavni grad Bar*.

Sve do XIX veka, stvarni, onaj intenzivni zivot, kao i Matavuljevo vreme,
odvijao se u tada ,,turskom* Starom Baru, ¢cuvenom nadaleko po maslinama i barskom

maslinovom ulju.
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Ipak, Matavulj je ovu svoju pricu smestio na Pristan, kako se prvobitno nazivao
Novi Bar, koji ¢e svoj razvoj zapoceti tek 1908. da bi Sezdesetih i sedamdesetih godina
proslog veka izrastao u najznacajniju juznu jugoslovensku luku.

Posto je pisac koji dobro poznaje svet svojih junaka 1 postuje fakta, Matavuljev
Pristan ima desetak kuca, koje su tu oCigledno nastale da bi u njima bili lucki kapetan i
neophodni, predstavnik ,,Lojda“, lu¢ki pisar, nekoliko strazara i zaposleni u par kafana,
bez kojih se ne moze zamisliti nijedna luka, ma koliko bila velika.

Kao da zbog toga uvodni opis, kao minimalisti¢ka skica ambijenta, treba da
sugeriSe obic¢an dan u maloj luci, u koju s vremena na vreme, dode i po neki brod.

Snezni vrhovi Rumije ipak dominiraju nad gradi¢em i morem, pa se ne samo
zbog toga, ovde ne moze govoriti o nekoj uobicajenoj atmosferi mediteranskog
gradskog ambijenta.

O akterima ove Matavuljeve pri¢e na malom doku, nema nikakvih naznaka, ¢ak
im se ni imena ne znaju, jedino pripoveda¢ na samom pocetku naglasava da je lucki
kapetan — Dubrovc¢anin. Ovaj podatak na kojem ocigledno pisac insistira, svakako nije
sluc¢ajan. Pogotovo ako se konsultuju istorijske ¢injenice, lako se moze utvrditi da je, na
osnovu sporazuma Austrije i Crne Gore, crnogorski knjaz Nikola Petrovi¢, godinu dana
posle oslobodenja Bara, 1879. za luckog kapetana u Baru (opseg poslova mu je
zahvatao i Ulcinj, kao i Skadarsko jezero) imenovao Dubrov¢anina Antuna Zakariju,
koji je taj posao obavljao sve do 1903. godine. Iako je doduse samu radnju svoje
pripovesti smestio u vreme pre tih dogadaja.

Stvari se donekle menjaju kad uobicajeni mir u ovoj maloj luci prekida dolazak
jednog broda, za koji se uspostavilo da je grcki. Vrlo brzo ispostavice se da je on dosao
po ,.crnogorske radnike®, po one za koje predvideno da idu na Korintsku prevlaku i
ucestvuju u tamo$njim velikim radovima.

| umesto u pricu o mediteranskom ambijentu, bez oc¢ekivanog mediteranskog
Zivota i sveta, ,,Seobe“ se odjednom pretvaraju u povest ,,pecalbarskim“ mukama
jednog istorijskog naroda, koje on dozivljava u onim retkim vremenima bez istorije.
Suocavajuci se sa do tada mu potpuno nepoznatim socijalnim i ekonomskim izazovima,
koji ga vode na rub samog opstanka.

Ma koliko bi to moglo i pateticno da zvuéi, Crna Gora mnogo duguje Simi

Matavulju. Jer, kad god se pomene mit o Crnoj Gori i Crnogorcima, onda se mora
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prisetiti Matavulja, koji spada u one velikane pismenosti i kulture koji su taj mit stvorili
i rasirili u srpskoj knjizevnosti i kulturi.

Kako je sam Matavulj gledao crnogorsku sredinu, izmedu svega ostalog, mozda
ponajbolje svedoce redovi koje je u jednom novinarskom izveStaju napisao povodom
odlaska Pavla Apolonovica Rovinskog sa Cetinja. Matavulj, povodom namere
Rovinskog da napiSe nauc¢no zasnovano delo o Crnogorcima, kaze: ,,A uzgred da
reCemo 1 vrijeme je da nikne takvo djelo medu glupim pamfletima i deklamatorskim
apoteozama kojima je crnogorsko obasuto* (Knjiga o Matavulju, 2009: 303).

| sam Matavulj je Biljeskama jednog pisca daleko nadskocio te deklamatorske
apoteoze, stvaraju¢i delo koje je svakako na liniji, ali u onom nuznom i ocekivanom
smislu, predstavlja i otklon od ¢uvenih ,,Pisama‘“ o Crnogorcima Ljube Nenadovica.

U njima se Matavulj slagao sa Nenadovi¢em, da je Crnogorce u ratnickom
zanosu ,,milina gledati, ali on je te Crnogorce sada posmatrao u drugacijem, ali ne
manje zanimljivom trenutku, kako iz permanentnog vojnog logora protiv Turaka, kakva
je bila Crna Gora u najveéem periodu svoje istorije, ona pokusava da preraste u drzavu.

I dok Nenadovi¢ u svojoj romanticarskoj dioptriji vidi Crnogorce u zanosu u
pokretu, u huku istorije, Matavulj je svedok vremena kada se na ,,zgariStima velikih
pobeda“ spustila ta visoka temperatura istorije, i kada se taj patrijarhalni gorStak u
susretu sa kulturom i drugim izazovima mirnodopskijih vremena, nasao pred
zagonetkama i problemima koje nisu zapamtili preci.

lako rado u svim pojavama, u okviru svojih Zivopisnih slika, vidi i njene
humorne strane, u ,,Seobama‘, oporost jednog socijalnog procesa, koji sve viSe uzima
maha, subverzivno nagriza toplinu i istorijsku heroiku jednog malog naroda. Humor
koji lako nastaje na bridovima starog i novog, onaj trenutak kada se doti¢u staro i novo,
kada ,,napaceni gorstaci“ bivaju katkad i sme$ni u svojim naporima da se ,,ubroje u
kulturne narodi¢e“ i ovde zna da ,matavuljevski“ bar zasvetluca. Ipak, ,,.Seobe*“ su
posvecene jednoj pojavi koja toliko bila ocigledna da je pri samom kraju ove pripovesti,
pisac u samo jednoj recenici sveo taj pecalbarski put Crnogoraca preko Bara.

Matavulj je pripovest smestio u vreme uoci samog oslobadanja Starog Bara od
Turaka, ali ju je pisao nakon tog istorijskog dogadaja, kada ve¢ pocinje organizovano

naseljavanje Bara, iz starih crnogorskih nahija, ponajvise i posebno iz Kuca,
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Bjelopavli¢a, Pipera i obliznje Crmnice. Ve¢ u narednom veku Bar je bio najveca luka
na juznom Jadranu, i grad prema kojem su kretale jo$ Sire migracije.

Upravo tako se kretao i taj ,batalijun“ Crnogoraca u ,,Seobama“ Sime
Matavulja, koji su saCinjavali pedesetak musSkaraca i petnaestak zena iz dve stare
crnogorske nahije: rijecke i crmnicke. Predvodio ih je Milo§ Lazov, hrvat-basa, koji je
ve¢ proboravio nekoliko godina u Carigradu. Pod njegovim vodstvom, pravo iz svojih
nahija, krenuli su preko Rumije, i prolaze¢i Bijelu skalu, onu kotu, posle koje su iza
sebe ostavili vidik sa Skadarskim jezerom, da bi se sada ispred njih, dok su silazili, sve
viSe plavilo more. Zato je posebno dragocen, ilustrativan opis tog Sirokog prostora uz
barski zaliv, danas toliko promenjenog, koji je Matavulj u svojim ,,Seobama“ ovako
video:

,Cim se sunce smiri pode Carlijati sa planina vjetri¢, a njemu nasuprot stade
more Sumiti, pjenuseci uz obalu. U sutonu lada jauknu jednom, pak otklopata na sjever.
Hodze, sa munara barskijeh kujisahu vecernju molitvu, te se ime Alahovo rastijegalo po
pustim krajevima. Malo-pomalo ¢eljad poc¢eSe donositi po bremesce ko suhijeh grana
maslinskijeh, ko vinove loze, ili smreke, pa to slozi$e u jednu rpu. A kad se umraci, kad
se Siroki zalijev ra$iri u beskrajnost, a magla pritisnu barustine §to ga opkoljuju, tad
nasred tratine buknu silan plamen, kome je vrh visoko poigravao, osvjetljuju¢i snuzdena
lica iseljenika“ (Matavulj, 2006: 108).
luka, nastaje u ovoj Matavuljevoj pripovesti ponajvisSe kao primorsko odrediste odakle
Crnogorci odlaze prema Carigradu i drugim sada ,,turskim* krajevima.

Najveéi deo drugog dela pripovetke ,,Seobe* prolazi u razgovoru ucesnika ovog
,crnogorskog pohoda na Korintski zaliv, koji zapravo i otkriva sve motive i razloge
ovih odlazaka, koji kao da postaju ,,prirodni*“ i nezaustavljivi.

Jedan od pecalbara, Laki¢ Mrkov iz Cuca navodeéi razloge zbog kojih je
zatrazio paso$ za odlazak iz Crne Gore, opisao je 1 kako je izgledao razgovor u Biljardi:

, Zakle?’, pitaju me. ’Za Srbiju’, velju. A Sto ¢e$ ti u Srbiji?’, pitaju me.
"Vaistinu, tamo imam roda. Tamo su mi prebjegli neki rodaci, bi¢e dvadeset godina, pa
d’ ako se k njima pribijem.” ’Ne mozemo ti’, veli, ’dati za Srbiju, id’ ako hoce$ za
Tursku, jali Bugarsku, jali Grcku...” *Ja da puknem od jada! Kud ¢u ja u bestrv, u tud

narod! Mislim. Pa opet mislim: ovo ne¢e mene da puste! A kad li tamo ne pustaju
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nikoga! Ma zbilja, Vuko, §to se zatvori Srbija, a tamo je na$ narod vazda selio u zle
godine?* (S. Matavulj, 2006: 112).

Kraj ,,Seoba* donosi mnogo $iru sliku tadasnjih socijalnih prilika u Crnoj Gori.
Odlasci su ne samo nastavili ve¢ su poprimili velike razmere tako da ,,na izmaku ljeta
bjese preko pet tisu¢a dusa crnogorskijeh u Korenti®.

Pristan barski, kako kaze sam Matavulj brzo je postao mesto gde su se vracali
brodovi ,,zivijeh mrtvaca®“. Ni nesrece, ni pogibije u dalekom Korintu nisu zaustavljale
dolazak grc¢kih, pa potom ,,Lojdovih“ brodova po one koji iz dve stare crnogorske
nahije nisu prezali ni od najtezih poslova, ni od koje daljine, koji donose bar kakvu
takvu zaradu.

Na kraju i sam pisac sve okoncava reCenicom: ,,A da §to ¢e? Treba jesti
svakome, pa i mucenicima za srpsku misao“ (Matavulj, 2006: 116).

U sarajevskoj Bosanskoj vili 1892, dakle samo tri godine posSto je objavio
,»Seobe, ocigledno i dalje veoma prozet istom temom, objavljuje novu pripovetku —
»ototinar. U njoj je glavni junak Laki¢ Mrkov iz Cuca, isti onaj koji je u ,,Seobama“,
pred sam ulazak na brod, saopstio svima §ta ih sve ¢eka u Korintskom zalivu.

Sada se sve odvija na budvanskom doku, takode u ocekivanju broda za Korint,
gde Laki¢ Mrkov desetorici zateklih paStrovskih seljaka kazuje svoju sudbinu 1 razloge
za tako daleki odlazak. U svom pricanju, ¢ak i onda kada svedoci o razmerama strahota
koje su ratovi, bolesti i nemastina doneli u njegov dom, on ni tada ne gubi ne samo duh
ve¢ ni smisao za humor.

Pa i onda kada kaZze: ,,Sad vidim da nas smrt ne $¢e, jer nas ¢ekaju grdi jadi, on
je bas$ tada spreman da povodom svoga zvanja stotinar, koje je dobio od knjaza Nikole
prilikom osvajanja Bara, posle svega $to je proziveo, sa jednom tako osobenom
trezveno$¢u mirno kaze: ,,JJadno mi starjeSinstvo! To ¢e mi mnogo valjati u Grckoj ja
mnim! Reéi ¢u dajte mi viSu nadnicu, e ja sam u bojevima vodio stotinu vojniku, a
kakvijeh vojnika, kakvijeh zmajeva, bre, Grci, da znate!* (Matavulj, 2006: 193).

Ostavsi bez oca, bez brace, pa i bez devojke koju je pred samu Zenidbu pokosila
bolest, ,,iskopane kuce“, posle svega, kao da se ispred njega jos jedino isprecio
Korintski kanal. Dolazak broda na budvanski dok prekinuo je ovu ispovest stotinara
Laki¢a Mrkova iz Cuca.
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lako je vidno nespretno pomerao, od poslednjeg boja, tu svoju nepokretnu levu
ruku, Laki¢ Mrkov se ipak, zajedno sa drugim iseljenicima iz Crne Gore, popeo na
brodsku palubu. Napustio je tako, na neodredeno vreme, svet bez kojeg sebe nije mogao
zamisliti, ali u njemu, bio je ve¢ toliko uveren, viSe nije mogao ostati. I prica i njen
junak i sam pisac, na samom kraju kao da postaju jedan ton i jedan glas:

,Kad lada obrne kljun i zaklopota ka jugu, stotinar je stajao na krmi, uprijevsi
pogled ka Lov¢enu. Tako je gledao suznim o¢ima, dokle mu ne izniSta vrh planinski, pa
onda uzdahnu, prekrsti se i sjede oborene glave* (Matavulj, 2006: 195).

Da ,,nije samo pripovedackom tehnikom isprednjacio u svome vremenu®, kao i
tematskim novinama, potvrdio je to Ivo Andri¢ u tekstu o stogodi$njici rodenja Sime
Matavulja, gde je pored tih najvaznijih zasluga za tadasnju srpsku knjizevnost, Andri¢
posebno ukazao na jo$ jednu:

,On je prosirio geografsku osnovicu srpske pripovetke, dotle isklju¢ivo
balkanske i srednjoevropske, i u nju uneo elemente pomorskog Zivota, mora i svih
daljina i moguénosti koje more coveku otvara. Novajork, Dibraltar, Kosta od Aftrike
nisu jedini kontinenti 1 gradovi koji ulaze u Zivot njegovih lica i daju boju njegovom
pri¢anju. To su ’Indije base’ i Krim i Odesa i Suecki kanal. Taj ’prokop Sueckog
kanala’ npr. ulazi u zivote njegovih li¢nosti koje ucestvuju u njemu fizickim ili umnim
radom, 1 jo§ dugo posle taj kanal ima stvarnog uticaja na njih 1 njihove.

Svaka li¢nost iz ovih Matavuljevih pripovedaka ima dva zivota, jedan na kopnu,
a drugi, posredno ili neposredno, na moru koje znaci $iroki svet. A njegovi pomorci
iseljenici ili putnici po tom Sirokom svetu dolazili su, po cenu teskih iskustava i1 velikih
napora, do novih saznanja o Zivotu, i u svetlosti tih saznanja navikavali se da drugacije
posmatraju i prilike u zavicaju koje su ostavili.

Oni su u tudem 1 velikom svetu mogli bolje da ocene i osete zaostalost svoje
sredine u kojoj vladaju mnoge predrasude i zastarela podela na vere i druStvene grupe.
(’Obaska stari zakon, obaska novi’, ’seljacka ruka napose, a napose kaputlija’.) Tamo su
mogli pre da dodu do saznanja ’da ljude ne bi razdvajali ni vjera ni jezik, ni ostale stvari
kad bi ih vezivalo ¢ojstvo’.

Ali oni su isto tako mogli da primete u tom velikom svetu i njegove
protivrecnosti, nejednakosti 1 posledice straSne eksploatacije. Ukrcavajuci se i sami na

brod u Penovi, mogli su da vide hiljade italijanskih emigranata koji idu da traze zaradu
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u Juznoj Americi i posmatraju¢i ih, tu na brodu, da stvaraju svoje zakljucke o
kapitalistiCkom poretku: Ko nije putovao s njima taj nije poznavao ljudsku nevolju u
svakom obliku, taj ne moZe razumjeti teznju za drustvenim prevratom’* (Knjiga o
Matavulju, 2009: 209-210).

Na koji je naéin je Simo Matavulj, posebno u svom vremenu, bio ,vise
mediteranski pisac od drugih, istakla je i Marija Mitrovi¢ u studiji ,,Geografija i
pripovedanje — Matavuljeve pri¢e iz Primorja“: ,,Nema odista veceg mediteranskog
pisca u srpskoj knjizevnosti nego S§to je Simo Matavulj, kako po svojoj poetici
(karnevalska perspektiva, Sala, humor, vesele anegdote i Zivahna atmosfera), tako i
terminologiji“ (Mitrovi¢, 2011: 139).

I definitivno vencavajuci srpsku prozu sa morem i Mediteranom, Matavulj je i
na taj nacin potvrdio regionalizam kao bitno poeticko obelezje srpskog realizma.
Unose¢i toliko razlic¢ite 1 tako raznovrsne prostore u srpsku knjizevnost, ,,nikoji nas
prozni pisac nije u svom delu tako ujedinio srpski narod* kao Simo Matavulj, i ,,toliko

prosirio geografske i etnografske misli‘ (Kasanin, 2004: 132).
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5. Rekapitulacija

U XIX veku srpsku prozu i definitivno ozaruje svetlost sunca i mora sa njegovih
mediteranskih obala. Osvajajuéi prostore mediteranskog sveta, srpski putopisci, SU 0Sim
lepotom mediteranskih krajolika, bili impresionirani i tim viSemilenijumskim ukrStajem
istorije i geografije na tim obalama. Bile su to najpre staticne slike, da bi se tek sa
Njegosem 1 LjubiSom u dozivljaju mediteranskog sveta pojavio i taj stvarni svet
Mediterana, sa njegovom prepoznatljivom dinamikom i pokretljivoscu.

Posle Njegosa, Ljubisa je onaj pisac, koji je u svojoj prozi dao sliku mletackog,
kao razvijenog mediteranskog sveta u opozitnom odnosu na svoje rodne Pastrovice. Ali
u tom njegovom stvaralastvu, inspirisanom rodnim Krajem, prvi put srpska knjizevnost
dobija i sliku sopstvenog mediteranskog sveta. Sa LjubiSom, prostor Mediterana postaje
I neodvojivi deo srpske knjizevnosti i kulture.

U XIX veku srpska knjiZzevnost dobija odistinskog mediteranskog pisca, Sima
Matavulja, u ¢ijem delu imamo i najprepoznatljivije slike Mediterana u srpskoj
knjizevnosti. On je znatno prosirio ,,geografsku osnovicu* srpske knjizevnosti prozetom
mediteranskim ambijentom, dajué¢i joj jednu zivahnu atmosferu i1 svoj osobeni
mediteranski duh 1 Stimung.

I Njegos, 1 Ljubisa, kao Laza Kosti¢ 1 Simo Matavulj, u svojim delima su
posmatra¢i karnevalskog duha mediteranskih gradova, u kojem je subverzivnost
karnevalske slobode izvrSila ogroman uticaj na kolektivni identitet primorskih gradova.
Taj karnevalski identitet Mediterana i u delima srpskih pisaca prepoznaje se kao
najvazniji pecat u dozivljaju mediteranskog sveta i grada i tog njegovog vedrog

hedonistickog optimizma.
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IVV. SRPSKA PROZA | MEDITERANSKI SVET

Pocetak XX veka doneo je i u srpsku knjizevnost novi senzibilitet, kao i novu
generaciju srpskih prozaista. Pojava idealistickih i metafizi¢kih pogleda na svet, jedno
osecanje rezignacije i pesimizma, nezadovoljstvo zivotom, iznedrili su kult subjekta i
rezultirali nezadovoljstvom realizmom u knjizevnosti. Nova generacija pisaca i u
srpskoj knjizevnosti iznedrila je takozvanu modernu, u kojoj je poseban znacaj imala
forma, izraz i sklad. U toj novoj generaciji, u okviru srpske moderne, pojavio se Ivo
Cipiko, pisac Dalmacije i Dalmatinske zagore, pisac koji nije raskinuo sa knjizevnos$éu
realizma prozetog lirskim motivima i socijalnim temama. Njegovo delo prozeto je
vidnom sklono§¢u i neskrivenim simpatijama za najobespravljenije u drustvu, za one
koji se za hleb svakoga dana bore kao za goli Zivot.

Sem Cipikovog dozivljaja mediteranskog sveta, u kojem onako rusoovski,
priroda ima prednost u odnosu na ¢oveka i ljude, u XX veku, zahvaljuju¢i Vladanu
Desnici, srpska proza je dobila nezaboravnu sliku naseg mediteranskog sveta, datu kroz
poznati odnos izmedu urbanog i ruralnog, sa svim njegovim imagoloskim varijetetima i

posledicama.
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1. Ivo Cipiko

,,Dalmatinski otok. Juzno sunce koje blesti i sagoreva; loze na obroncima;
krosnaste smokve, mrke masline; maestral pod kojim se povijaju cempresi i borovi; u
noc¢i ’cviljenje popaca’ i svetlucanje kukaca, pored mirisljave ’Zestoke trave’ na obali;
vecito Sumorenje mora koje zapljuskuje isplakani pesak 1 grebene, a u visini, u sivom
sutonu, galebovi koji kruZze nad hridima, a ra$¢es$ljani oblaci koji klize preko krSevitih
vrhova. I u tom okviru, vecita ljudska tragedija: borba za hleb, borba za ljubav*
(Skerli¢, 2000: 144).

Ovakav pocetak prikaza Jovana Skerlica iz 1904. povodom tek objavljenog
romana prvenca Iva Cipika — Za kruhom, mozda bi mogao biti poéetak i skoro svakog
teksta 0 ovom piscu Dalmacije i jednom od znacajnih stvaralaca epohe srpske moderne.

Iako u tom prikazu sa temperamentom one SkerliCeve neuvijene arbitrarne
odresitosti, Cipikov debitantski roman nije ba§ najbolje prosao, jedan od najznadajnijih
srpskih, knjizevnih istoricara i kritiara, ne samo s pocetka proslog veka, u istom tekstu
je svrstao Cipika, zajedno sa Borom Stankovi¢em, Petrom Kociéem i Veljkom
Mili¢evicem, medu tada najmarkantnije nadolazece pripovedace.

Ovaj ,,umetnik po instinktu®, kako je za njega govorio Marko Car, kao drugi
pripovedac koji se u istoriji srpski knjizevnosti javlja iz Dalmacije, bio je znacajno
okrenut socijalnoj tematici, ¢ime je inace bio prozet i srpski realizam.

Ali sem socijalnim temama, njegovo delo je bilo prozeto i onom istinskom
rusoovskom zaljubljenos¢u u prirodu.

,Pod uticajem nasih starijih pripovedaca, kod kojih je bilo toliko etnografskog
duha, on je opisivao zivot dalmatinskog seljaka, naro€ito u Zagorju, Zivot tvrd i mucan,
ali u kojem se satuvalo mnogo starinskog i patrijarhalnog. Cipiko voli tog seljaka,
potomka starih uskoka i1 hajduka, on je Ziveo sa njime, razume ga i osea ga, sa
ljubavlju ga opisuje, uzima ga u zatitu, i o njegovom Zivotu pise socijalne, gotovo
socijalistiCke proteste. Ali on je mnogo bolji kao pesnik mora. Pomorac, zaljubljen u
more, on ga je viSe, radije i lepSe opisivao no ijedan srpski pripoveda¢. U svim

njegovim pripovetkama ima mnogo mora 1 svetlosti, 1 njegovi zivi, osecajni,
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impresionisticki opisi mora, Cisti, zracni 1 svetli, idu u najbolje opise nase knjizevnosti*
(Skerli¢, 2006: 402).

Tako je sa Cipikom, i ne samo njegovim naslovima ,,Kraj mora“, ,,Na moru,
,Na dogledu mora‘“, more i definitivno postalo prostor srpske proze. More je ambijent,
sa svim svojim primorskim pejzazima, u kojima nastaju slike iz Cipikovih pri¢a o
slobodnim, nesputanim ljubavima koje u tom dodiru sa morem i suncem, prirodno
nastaju.

Njegovo delo je zaista nastalo na tom mitskom se¢anju na vecno vracanje
izvorima Zivota, na snu o izgubljenom i ponovo pronadenom raju koji je samo moguc u
novootkrivenim lepotama uvek i jedino mo¢ne prirode.

Ali more nije samo uokvireni ambijent Cipikovih pripovesti, ono je nesto poput
zivog bica, u kojem se oseca ,,zadah vaseljene“, koje sobom prestavlja ,,istinsku
slobodu, sjaj i dasak zivota“.

U Cipikovom stvaralastvu, da parafraziramo Jovana Dudi¢a, u centru su more,
zena i gladovanje. A u Cipikovom dalmatinskom selu, kao da i nema ni¢eg drugog, sem
tog troje.

Kada je 1899. objavljena prva Cipikova zbirka pripovetki Primorske duse, u
hrvatskim knjizevnim 1 kulturnim krugovima docekana je kao delo darovitog pisca 1
nove hrvatske knjizevne zvezde. Ivo Cipiko je, medutim, odmah, u Brankovom kolu, sa
odredenom indignacijom, izjavio da su pogresili, jer, on nije hrvatska zvezda ve¢ samo
srpski pisac.

Poput Meda Puci¢a, Matije Bana, Valtazara Bogisi¢a, Marka Cara, Cipiko je bio
Srbin — katolik. Iako su njegovi preci bili jo§ rimska vlastela, imali venecijanski grb, ¢ak
i svoju ladu u bici kod Lepanta (1571), taj samotnjak nase knjizevnosti, Sumar i
agronom, iako zapadnog obrazovanja, nije imao previse simpatija za Zapad.

Nije ga ¢ak nikada ni pohodio, a svoje srce, inace sklono zaljubljivanju, i svoju
juznjacku mastu, bio je okrenuo ka Istoku. Jer, voleo je tu ,,krotku mudrost Istoka i
njegove zdrave, pune energije i na isto¢njacki nacin lenje ljude®.

U svojim zrelim godinama, jednom je Cak izjavio da Zali Sto nema dvadesetak
godina, 1 da bi se u tom slucaju poturcio i1 bio anadolski ili sirijski vojnik, 1 Cuvao strazu

na pustim karavanskim putevima.
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Ipak, za Cipika je samo Srbija imala nesto pravo iskonsko i prirodno. Pa i vrata
knjizevnosti odskrinuo mu je jedan srpski pisac, poznati realista Janko Veselinovi¢.
lako su Cipika dovodili u vezu i sa Zolom, i sa Mopasanom, ipak je on ¢&itajuéi
Veselinovi¢eve pripovetke, stekao dovoljno samopouzdanja, da i sam pocne da pise.

U Srbiju je dosao 1912, da bi posle primorskih tema i knjiga: Primorske duse
(Zagreb, 1899); Sa jadranskih obala (Mostar, 1900); Sa ostrva (Beograd, 1903); Kraj
mora (Dubrovnik, 1911), nastale njegove slike Utisci iz rata 1912, objavljene u
Sarajevu 1914. godine.

U svojoj doktorskoj disertaciji ,,Srpska ratna knjizevnost™ Zoran D. Miladinovi¢,
analizirajuéi ratne brojeve ¢asopisa Delo, posebno je istakao Cipikovu crticu ,,Zbeg*.

Iako se u neposrednoj blizini vode borbe, u ovom casopisu, Stampanom u NiSu,
ima manje tekstova o ratnim zbivanjima nego §to bi to moglo da se oéekuje. Izuzetak je
na neki nadin upravo Cipikova crtica ,,Zbeg*, koja svedoéi o tada$njim zbivanjima i
stvarnosti Srbije:

,»Drum, blatnjav, izriven, isprekrstan kolosecima, duboko u zemlju utisnutim, na
ivici iskrzan, propao — bese zakrcen sa Cetiri reda kola, koja su ga u jednom pravcu
rovasila. Tesko Skripanje raznih vojnickih kola, §to brze izmicahu, mesalo se sa
cviljenjem rasklimatanih seljackih taljiga, gaskanjem volova, konja i larmom ljudskih
glasova. Iz strategijskih razloga moravska divizija prvoga poziva povladila se sa
polozaja i, u povlacenju, beSe sobom povodila ¢itave gomile begunaca, koji nisu zeleli
na svom pragu da saéekuju neprijatelja* (Cipiko, 1915: 7).

U naturalistickim opisima ratnih prizora 1 strahota, posebno zlo¢ina okupatora,
Cipiko naglaseno emotivno prikazuje Andeliju, mladu Zenu vojnika Radoslava i njenu
bezuspesnu borbu za zivot jedinog sina. Ona ,,uhvati Radu za glavu, pa brizno zaviruje
u o¢i. U svojim rukama oseti detinju klonulost; ucini joj se, da joj izmice iz ruku njegov
zamoreni zivot i da bez njene pomoci ne bi mogao na nogama stajati. Nudi ga mlekom
iz bocice, koju celim putem u ruci drzi; ali dete odbija nemo¢nim kretom glave. Njegovi
o¢nji kapci pomodrise, a duge trepavice tesko padaju na pomucene plave oci i odrvenele
ruke ne mogu da se u majcinim zagreju. Majka mu greje svojim dahom i usta i o¢i i
¢elo, i ne pusta njegove ruke iz svojih. Htela bi da mu svojom snagom povrati zdravlje...

zivot. Ali sve uzaman* (Cipiko, 1915: 10)-
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,.Zbeg“ je svakako jedno od najboljih ostvarenja Iva Cipika iz ratnog perioda,
koje pokazuje zasto se on toliko, kako je sam govorio, ,,zaneo™ i postao Srbinom.
»Zbeg“ odlikuje lirska naracija, realisti¢nost slika sa njihovim tragi¢énim i dramskim
intenzitetom. Ali on nosi i jasnu antiratnu poruku.

Iz tog vremena, posebno zapazena bila je i Cipikova reportaza o Kumanovskoj
bici, objavljena u beogradskoj Politici od 20 i 21. novembra 1912: ,Svice! Po
uzviSicama ... naziru se turski polozaji... Odjednom kao pobesneli vulkan, srpska
artiljerija riga ubojitu vatru, prozdire, lomi, goni... Zakriljena tom paklenom vatrom,
srpska peSadija odmereno, hladno nastavi da nastupa... A iz jesenje sive magle i kiSe
pomalja se Drinska divizija. Talasaju se gomile srpskih vojnika, u sivim odelima, i sa
maglom stapaju se u jednu sivu suru boju — suru kao nepobedive litice vekovnih
planina.*

Po zavrietku balkanskih ratova, za vreme Prvog svetskog rata, Cipiko prati
srpsku vojsku i u izgnanstvo. To prihvatanje tragi¢ne sudbine srpskog naroda kao svoje,
i najzad, to visoko mesto u istoriji srpske knjizevnosti, kao znacajnog lirskog i
socijalnog impresioniste i moderniste, Ivu Cipiku, izgleda da, bar u rodnom kraju,
nikada neée biti zaboravljeno. Cak je mozda najveéi arbitar ne samo knjiZevne
»elegancije®, posebno za doba Titove Jugoslavije, Miroslav KrleZa, imao za potrebu da
se, doduse u svojim Marginalijama, posebno ustremi na to Cipikovo srpstvo.

Kako je sunce velikih nada 1 ocekivanja ve¢ davno zaSlo iza horizonta
juznoslovenskih integracija, popularni Fric je 1 snagom 1 intenzitetom koju su nekada
imali 1 mladi levi€ari, ali 1 davna$nji frankovci, jo§ jednom, onako strastveno
krleZijanski ,,pokopao“ ve¢ odavno upokojenog Cipika: ,, Treba znati da taj setebandijere
trogiranski Raguzeo, Dalmata, Samosrbin, dvorska budala, agentprovokator, talijana$ i
odrod, starCevicevski apostata, kameleon po narudzbi, a nikako hrvatski knjizevnik®
(nav. prema Lompar, 2015: 162).

Na stranu to $to su kod Miroslava Krleze Srbi katolici imali poznati 1 ,,zasluzan*
tretman. Pa je tako i Ivo Vojnovi¢ u toj poznatoj Krlezinoj retorici bio nazivan ,.knezom
od Uzica“.

Za tih sedam zastava koje se stavljaju na racun karaktera Iva Cipika, zasluzna je
u stvari samo ona jedna — srpska trobojka. I re¢i koje sam Cipiko svojedobno izrekao:

,,Zanesoh se i postah Srbinom*.
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Ponegde se ove rec¢i Miroslava Krleze, verovatno kao posledica tada poznate
,hroni¢ne zime hrvatskog nezadovoljstva®, danas dodatno razumevaju i kao neka vrsta
onog kontinentalnog neprihvatanja sustine Mediterana 1 mediteranskog pogleda na svet,
koji se iz mitelleuropske perspektive dozivljavao kao nepredvidivi Orijent.

Jer, na Mediteranu se oduvek zivot dozivljavao kao zbir nuznih kompromisa. |
gde na kraju, i pored svega, sve tako brojne razlike i razlicitosti, ipak opstaju u jednoj
mediteranskoj jedinstvenosti bez jedinstva.

Sam Cipiko, roden je u Kastel Novom, izmedu Splita i Trogira, gde je i proveo
poslednje godine Zivota. Bio je potomak poznate patricijske trogirske porodice koja,
prema Cipikovim re¢ima, predstavlja jednu granu poznate istoimene rimske patricijske
porodice Cippico, u kojoj se rodio i poznati novolatinski pisac i humanist Koriolan
Cipiko (Coriolanus Ceppio) iz XV veka.

U Palaci Cipiko, u kojoj se Ivo 1869. rodio, odrastao, da bi 1923, u toj istoj kuci
i napustio ovaj svet, pronaden je sredinom XVI veka fragment ,, Trimalhionove gozbe*,
koji je ostao i jedini sacuvani, iz izgubljenog Petronijevog romana Satirikon.

Cipiko je zapo&eo svoje skolovanje u franjevackoj gimnaziji u Sinju, potom je
presao u Split, da bi Sumarstvo u¢io u Krizevcima. U fratarskom ,,sjemenistu* u Sinju,
gde mu je tesko pao taj nacin zivota, strogost i disciplina toliko udaljeni od prirodnog i
stvarnog zivota, Cipiko je dobio prvi podsticaj za ljubav prema Srbiji i jugoslovenskom
ujedinjenju. Naime, jedan od fratara koji su ga poducavali bio je jugoslovenski rodoljub
i istinski ljubitelj knjizevnosti. On je svakako zasluzan za buducu knjizevnu karijeru Iva
Cipika, jer mu je prvi pribavio knjige narodnih pesama i srpskih pripovedaga.

Cipiko je sluzbovao po dalmatinskim gradovima, a za vreme balkanskih ratova
bio je novinski dopisnik iz Sarajeva, Kumanova i Skoplja. Pocetak Velikog rata
docekao je u Carigradu. Tada je i uzeo srpsko drZavljanstvo, da bi zbog toga, kasnije u
Zagrebu dobio epitet ,,veleizdajnika®“. Za vreme Prvog svetskog rata, izveStavao iz
Grcke, Italije i Francuske. Potom je napisao Utiske iz rata, Iz ratnih dana, 1z solunskih
borbi. Po stvaranju prve jugoslovenske drzave i kraljevine, u Beogradu je postavljen za
inspektora Suma.

Sve to §to je prosao zajedno sa srpskim oslobodiocima, tim ,,divovima iz bajke®,

kako su nazvani u jednoj slavnom novinskom tekstu povodom proboja Solunskog
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fronta, prirodno je uévrstilo Iva Cipika u stavu i uverenju, prema kojem je uvek
insistirao da ga smatraju isklju¢ivo srpskim piscem.

Ocigledno je da je najve¢i deo njegovog pripovedackog knjizevnog opusa
inspirisan i nastao njegovim boravcima na Bra¢u i Hvaru, u Makarskoj, Kotoru, Kninu i
Vrlici.

Njegova svakako najvaznija knjiga Pauci (1909), roman je o sudbini Rada
Smiljanica, tog vecCitog duznika i toj zrtvi pauka, parazitske gospode koja zivec¢i od
tudega rada, pletuci te svoje zelenaske 1 lihvarske mreze, zapravo bez milosti unistavaju
pojedince, nanoseci tako nenadoknadive Stete svetu oko sebe.

Danas, ceo vek nakon nastanka knjizevnog opusa Iva Cipika, koji predstavlja
vazan doprinos tadasnjoj socijalnoj literaturi i ondasnjem naturalizmu, viSe je nego
jasno, da je on i1 znacajni pisac mediteranskog sveta u srpskoj knjizevnosti. Jer, u svom
pripovedackom opusu, tadasnjoj agresivnoj civilizaciji i ondaSnjem modernom drustvu,
Cipiko je suprotstavio, i to ba§ ambijentu rodnog Mediterana, jedan panteisticki
dozivljaj covekovog sklada sa prirodom i svetom.

Ve¢ u njegovom prvom romanu, Za kruhom, Ivo Poli¢, glavni junak, kao neka
vrsta piscevog alter ega, iako mlad ali ve¢ ,,umoran od grada i civilizacije, mozda vise
od onoga $to oni zajedno nose, sve to napusta i vraca se na more. Upravo onako kako je
i sam Cipiko, poput svog junaka, ostavio razvijeni urbani svet i najveéi deo svog Zivota
posvetio moru i Sumama. Ostajuci u preteznom delu svog Zivota rusoovski zagledan u
prirodu, u svoju sudbinu koja se uglavnom ogledala u moru pokraj Dalmacije i Boke.

Ivo Poli¢, njegov junak, vratio se iz grada, 1 u rodnom kraju ponovo otkrio svoje
nagone za onaj najzdraviji, prirodni Zzivot, liSen nebrojenih urbanih iskuSenja 1
marifetluka koji razaraju sve ono §to je genetski predestinirano kao dobro u ¢oveku.
Medutim, s druge strane, taj nagonski zivot koji se od pamtiveka tako odvija u rodnom
kraju, otkriva i svu surovost egzistencijalnih uslova u primorskim selima. Uslovi Kkoji
lako dovode primorske seljake ¢ak i do prosjackog Stapa, tako da to postaju pecalbarski
predeli, odakle se stalno regrutuju iseljenici za Juznu i Severnu Ameriku.

Ali onim $to je Cipiko zaista zaplavio srpsku knjizevnost, to je more. Jer, veé je
bilo mora u srpskoj knjizevnosti, ali ono nikada do tada, kao sa Cipikom nije postalo
tako zivo. To je more, koje je kao neko bice, u kojem pulsira cela vasiona. To je ono $to

se osetilo u pripovetkama Iva Cipika, tog istinskog pisca mora i istinskog Dalmatinca
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koji more tako direktno oseca, ta njegova beskonacnost koja se nikada i do kraja ne
moze znati. Taj nagon za morem je poput onih osnovnih nagona za zivotom. Oni Su
nerazdvojni u Cipika, koji pored te panteisticke oseajnosti, u svom stvaralastvu

pokazuje i osetljivost na tembre ondasnjeg knjizevnog modernizma.

Cipikovo shvatanje ljubavi

Nasusnu borbu za opstanak i hleb, prati i ista takva borba za ljubav. Ivo Poli¢ u
romanu Za kruhom sreée Kate, devojku ¢&iji je momak otisao u Ameriku. Cak i kada
postaje Ivova devojka, Kate ne zaboravlja Marka. Cak i u sveZini letnje no¢i, kako zna
biti u tamnoj dubini maslinjaka, na Ivovo pitanje da li jo§ voli Marka, Kate bez
premisljanja odgovara: ,,Dok budem ziva“.

A onda sledi objasnjenje ¢iju razumnost i1 racionalnost treba svakako traziti u
dinami¢nim promenama Zivota koji se odvija na Mediteranu, koje ,,pohode* sve slojeve
stanovni$tva bez obzira na drustveni status i ekonomsku mo¢.

Kate je na neki nacin tipicna devojka patrijarhalne zajednice kojoj je odanost
porodici i crkvi predstavlja njene temelje. Ali iako ne samo da nema formalno
obrazovanje, to je ne sprecava da otvoreno kaZze ono $to misli o najvaznijim Zivotnim
stvarima, kao i o samoj ljubavi:

,’Ne mogu Ziveti bez ljubavi! a govore da je to sramota za divojku... Ca to hoée
re¢i?’

Ivo gleda u njeno, nocu zakriljeno lice 1 Casom premislja o njenoj prirodi, pa je
upita: Je li te Marko volio kao ti njega?’

’Zar ja znam... On nije govorio ka vi... | na sami malo smo se sastavali.” — Pa
diZze glavu 1 pogleda u Ivu: Uvik mi se ¢inilo, kad bi ga vidila, da mi jema niSta velika
re¢i, a nigda te velike ri¢i nisam docekala... A puno sam zudila; i to me mori... A
poznajete li ga vi?’

"Poznam, lijep mladi¢!’

"’Nosio je u sebi niSto teSka; na oko bija kao tromast — proslijedi Kate, ocito
voljom da o njemu pri¢a. — I zamisljen je bio... Drzao bi me za ruku, pa bi se nikud

zagleda... Ja bi mu cagod govorila, a on ka da me ne Cuje... zadnji Cas, prvo rastanka
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iznenada, jace bi mi stiskao ruku, osi¢eno ka sikirom, reka bi mi nekoliko reci. Ajme!
Te zadnje rici — te rici prodrle mi ko strila u srce... | sada kada ih se sitim, lipo im ¢ujem
glas... Cini mi se da ga vidim, onako, umorna, te§ko pred sobom, zapanjuje me njegov
muski zadah... i onda nisam gospodarica od svoga Zivota... Ma pustite! — stid me je’,
prekide djevojka govor.

’A da si s njime zacela?’, upita Ivo prosto.

’Bilo bi bolje... Ne bi me ostavio...”

’A zaSto dolazi§?’

’Ostavite!’, prekide ga ona... "Mucila sam se svakako... Mislju sam grisila, dok
niste vi navalili... | onda sam mislila na nj...”

"I nije ti Zao?’

"Ne!’. odgovori ona odlu¢no, 1 prisloni glavu na nj. ’Puklo mi je pred o€ima:
Zasto da gine moja mladost? Komu je od toga korist?’

’A kako zive druge divojke?’

’Ne znam ja... Nimaju potrebu od ¢ovika. Jema ih, pa ne misle drugo nego za
ji¢e i spanje... Mlaka im je krv... A meni je nikako potriba da mi ¢ovik zapovida...’

Iznebuha lahor s brda zatrese lagano grane, i s mirisom letnje no¢i nosi sobom
svjezi Sapat zvukova; dotace im se kosa i lica; prode pored njih i poZuri k moru, da se na
njemu ojaca i zastruji jaéim zivotom* (nav. prema Skerli¢, 2000: 146-147).

Ljubav u Cipikovim pripovetkama, pri¢ama i romanima kao da je relaksirana od
velikih moralnih opterecenja. Sve kao da je zasnovano pre svega na nagonu, a osecaj
krivice ili bilo kakva sentimentalnost, ostaju u drugom planu.

| u pripovesti ,,Preljub® takve relaksiranosti kao da ima jo§ vise. Cveta je zena
koja se nalazi izmedu svog zakonitog muza Ilije i komsije, plemenika i prezimenjaka
Pavla Orli¢a. lako nigde nema eksplicitnih napomena, o€ito je da se sve odvija u nekom
od sela Dalmatinske Zagore. Na to ne ukazuje samo prezime glavnih junaka, ve¢ i neki
posredni detalji u samoj prici, kao na primer, da jedan od junaka tuzi svog rodaka sudu,
za preljubu. Junaci i ove Cipikove pri¢e, nasavsi se izmedu starog morala i novog
vremena, tu negde nadomak mora zive, pre svega, u skladu sa vremenom i svetom, na
koje uti¢u i more i sunce. I sve §to more i sunce donose.

Kriti¢ari su Cipikovim likovima &esto zamerali neskrivenu moralnu atrofiju, pa i

Cveti koja se ,,Preljubu® nasla izmedu muza i ljubavnika. Poput mnogih Cipikovih
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junaka, ona zivi i prezivljava u tom trouglu, prepustajuci se i oslanjajuéi, ponajvise, ako
ne i iskljudivo, na svoj instinkt. Cipikovom seljaku pamet lako uzima novac, ali tu je i
vino, kao i Zena. Tako da je i ovaj, njegov seljak, iz najmanje ta tri razloga, uvek veoma
blizu nekog zlo¢ina. Ali u ovoj pripoveci dogadaji u jednom trenutku poprimaju i
pomalo neocekivan sled. Jer, prevareni, nagluvi muz (kao da ovo drugo treba da
podrazumeva izvesnu predestiniranost za ono prvo) ne samo da vezuje ljubavnika svoje
zene za vrata svoje kuce, ve¢ takvog, razotkrivenog i osramocenog, Salje na sud i u
zatvor.

Medutim, niko se od ovih protagonista ovog ,trougla“ ne oseéa preterano
povredenim, a zbog toga, ni mnogo unizenim. Cak na samom kraju, posto je odsluZio
kaznu, Pavle Orli¢ u krémi sre¢e Cvetu i Iliju. A onda, posle vina, zajedno krecu ka
selu:

A Pavao pijan tetura se cestom; na mahove zastaje i pita ih kao u ¢udu — Sto je,
Cvijeta, tebi i Iliji? ... salili se, pa §to je u tome zla; onako to drugdje dode — nastavlja
isprekidano — ¢ovjeka ponese um, pa ne moze da izdrzi... Takav je Covjek... bas kao
vrijeme, vidi§, juCe je duvala juzina, a danas struji sjeverac... Nije to, bolan, bilo iz
inada, ne dao Bog! Ne bi’ja, Ilija, to ucinio ni najgrdem duSmaninu, a kamo svome
komsiji... suvezniku...“ (Cipiko, s. d. II: 102).

| sam kraj ,,Preljuba“ li¢i na plovidbu barke koja lebdeci na talasima nevremena,
ipak pronalazi put do zakrite i mirne luke:

,» Bilo pa proslo, je 1i?’

"Ne spominji mi ve¢, Cuvacu ga se, o¢iju mi, kao naleta... Sramota radi djece...’

’I radi mene, Cvijeta’ — opazi on, i upilji o¢ima u nju, pa ponovi: ’I radi mene! ...
Sto ti vali kod mene? Sve ti je u rukama: tvoje je kao i moje! ... A, da zaboravih te
pitati: jesi li davno s njime...’

"Pusti to... Ajdemo; no¢ je’ — i u hodu priljubi se bolje uza nj.

’Ajdemo!” — pretrze misli Ilija. *Studeno je, nalozi¢e$ dobru vatru, ogrijatemo se
i odmoriti zajedno. Ajdemo — noé je!’ (Cipiko, s. d. II: 103).

Odbrana, apologija te nesputane ljubavi u tom slobodnom beskraju ¢ipikovske
prirode, ostvarena je u njegovoj mozda i najosobenijoj pripoveci ,,Antica“. A ta
osobenost je, pre svega, u sudbini i li¢nosti Antice. Pa i ,,zaGudenost™ pisca glavnom

junakinjom, koja se oseca tokom celog pripovedanja, bez sumnje nosi sve vreme ovu
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Cipikovu pripovetku. Jer, ne maknuvsi se, ni korak ne napravivii sa tog svog malog
ostrva, u stvari vise jednog pravog Skolja (od italijanskog scoglio, $to znaci vrh stene
koji izranja iz vode), ostala je sudbinski vezana za taj svoj ogranieni prostor sa nesto
zemlje i beskraja mora. Ziveéi sve vreme kao obanica, u jednoj potleusici koja se
naslanjala na zid nekadasnjeg fratarskog manastira.

,,Od utisaka iz djetinjstva, iz prividno jednoli¢noga Zivota na $kolju, poslije s
nasladom sjecase se Antica jedino djetinjih sastanaka. Jezivo ih je trazila po
zaklonjenim uvalicama i svugdje gdje je stigla, kad je za stokom u pasu isla; a primirila
bi se, tek kad nasla koje mlado cobanc¢e na osami, Zeljno drustva kao i ona; sjela bi uza
nj i ¢asom se s njim upoznala. Pletu¢i bje¢ve dugo bi pjevala na sav glas, osmjehivala se
cobancetu 1 gledala u zanjihalu se pucinu; a vjetar joj razmice kosu 1 nosi djetinji glas u
pusti prostor. U ljeto bi, ¢obance po obicaju, po Zalu golo skakalo i kupalo bi se. Tada,
gledajudi ga, ona bi se izula, podigla skute, i zagazila na plitko. Iza prvih rije¢i upoznalo
bi se njih dvoje. Sto se tek slu¢ajno na §kolju nadoSe, pa bi po Skrapama i hridima, i u
sitnome pijesku, trazili Skoljke i parali ¢upke, 1 onako sirove 1 mokre zubima hrskali i s
morem ih ispijali. A poslije, kada sunce jace upali i golo ¢obance tako prozize, da mu
kozu na ledima pece, zaklonili bi se medu hridi, uzivajuéi u blagome hladu na vlaznome
zalu, ispruzeni nogama u more, a mokre glave im se ti¢u. | onako isprani, osuti
posolicom, miriSu¢i na morsku svjezinu, uz vjecito krkocenje valica, igrali bi se ,,muza i
zene* (Cipiko, s. d. I: 311).

Antica je na svom $kolju jedino i stalno vezana za more, sunce, gde jedino
tezackim radom osigurava svoj Zivotni opstanak. Sve drugo, pa i muskarci koji se
pojavljuju na ovom $kolju tako su nestalni i prolazni. Cak i oni, kao Marko, koji bi hteo
da se skrasi sa Anticom na ovom $kolju.

,,Koliko se puta zazeljela Covjeka, koliko je puta ¢eznula za tolikim mornarima i
ribarima, koje sretaSe po pustome Skolju, 1 s kojim bi se tako brzo upoznala! Kad bi
razgovarala s kojim od njih, koliko je puta mislila na malu ku¢icu do mora, u njoj naci
se s kojim od njih, prozivjeti vijek, — a te zelje jos jaCe osjetila bi, kad bi morala da
prigne glavu pod tudu zapovijed, kad bi morala da slusa gospodara i preko svoje volje.
Dobro je osjecala da Marko za njom pristaje, opazila je njegov pogled na sebi, 1 njegovu

zavist, kad bi s drugim razgovarala. Ali ba$ njega ona je najmanje trazila; lijepo je
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osjecala, da joj je sve jedno hoce li se s njim sresti. Da je onaj potrazi, $to je izdaleka...
§to se s njim upoznala! — Ali ko zna gdje je on sada?“ (Cipiko, s. d. I: 315).

Markovu nameru da se njom ozeni Antica prihvata tako kao da zapravo i nema
nikakvog nacina da se tome odupre, da se sve to zaustavi. | sam crkveni obred, i sve u
vezi sa tim brakom, samo joj u¢iniSe da se odmah zapita: zasto se tog dana i zatekla na
tom mestu?

U njoj su se rodile i neke unutarnje sile koje su gonile da se oslobodi te
nametnute joj volje. U tom trenu obuzdavala je sebe poslednjim snagama, misle¢i na
nepregledno plavetnilo morske pucine i slobodu koju ona donosi, i koje moze samo da
oseti na svom skolju.

,»All u najljepsi Cas pretrZze svoje misli, 1 nastoji da sebe svlada. Silom hoce da
podvrgne svoju slobodnu volju, u ovom odlu¢nom €asu, navici; saziva u pomo¢ sve ono
Sto je Cula o tezini i svetosti braka — ali nikako ne moze da se snade. A kada pogleda
okolo sebe, u sakupljenu djecu i zene, Cisto se zasrami. I onako zastidenoj i smetenoj,
besvjesno ucini joj se da je ovo danas sitno i smijesno, ¢isto odvratno, prama cistoti
osjecaja koji joj toliko puta izbiSe u samoci, ispred prostrane pucine, po kojoj lagano
plovi barka i nosi u nepoznati kraj onoga mornara, §to ga je ona, juCe, Zedna do sita
vodom napojila“ (Cipiko, s. d. I: 322).

Iako nikada ne napusta $kolj, ne videvsi ,,ni velikoga sveta ni njegovoga veka“,
Cipikovoj junakinji ne samo da ne nedostaju velike egzistencijalne drame, ve¢ njihov
intenzitet, ona dozivljava svakodnevno, kao da se njen svaki dan ne odigrava samo i bas
na tom pustom ostrvcu.

I taj brak u koji je tako protiv svoje volje usla, umesto da ih zbliZi, vremenom je
Anticu jos viSe sputao i udaljio od Marka. Najbolje se osecala kada bi ostajala sama, S
decom, kod kucée, kada gleda u pucinu, priseca se mladih i slobodnih dana. Posebno
kada je obujmi lahorna prijatnost maestrala.

,,Maestral nosi sobom svjezinu, Zivot — i ona osjeti u sebi zivotnu slast; htela bi
pozuriti dolje k ribarima, ali se boji svojega ¢ovjeka, — njega se boji, koji joj je mladost i
Zivot zarobio, a nista joj zato u zamjenu nije dao“ (Cipiko, s. d. I: 336).

Jedini trenutak kada joj je Marko bio iznad svega, i iznad svih, bio je onaj kada

je osetila iskonski strah Zene koja gubi oca svoje dece.
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,»Antica, gonjena jezivim strahovanjem i crnom slutnjom, koju oluja povecava,
ide naprijed; no dospjevsi na krajnji rat §kolja, nema kud dalje — ustavi se; vjetar je
udara sa svih strana i zamece sa laganim joj odijelom, dvoje djece Cvrsto je drze za
skute, a uokolo nje okupilo se drustvo. Svima se na licu vidi zebnja i briga, svi su
prozeti jednom mislju — nasluéuju nesreéu i veé je oéima gledaju* (Cipiko, s. d. I: 338).

Cipikova senzibilnost za primarna ljudska ose¢anja, ona koja su bliska osnovnim
1 prirodnim zivotnim instinktima, posebno dolazi do izrazaja kada Anticu suoci sa
tragicnim krajem njenog muza.

,,Antica malo po malo razabire se, kao da su joj svi¢anje i sunce donijeli mir. |
sama se ¢udi kako se to sa njom moglo dogoditi; dok je oluja bjesnjela i dok je gledala u
napadnuti ¢amac, trgala je briga i1 bol za svojim Covjekom; poslije u no¢i morijase je
sumnja §to se s njim dogodilo, a sada, kada ga gleda pred sobom mrtva, ispruzena na
zalo — izmedu morske lazine nanesene od noc¢asnje oluje, — eto se primirila i ne moze da
misli na njegovu nesrecu, ve¢ joj misli i nehotice skre¢u drugamo. Pade joj na pamet
ono nejaci, Sto je predala Zeni staroga ribara, a sa zebnjom i strahovanjem sjeca se
djeteta od sise, §to je u kuéi u zipci ostalo; — 1 sve upornije ta je briga zaokuplja, pa Zeli
da se ¢im prvo kuéi povrati. I htjede da svoju misao ljudima izrece, no pogledavsi na
mrca zastidje se i ne progovori“ (Cipiko, s. d. I: 344).

I sve §to je prethodnih sati prolazilo kroz njenu glavu, sva ta nocasnja strava,
zebnja, tuga, kao da su joj sada, kada je smrt nastupila neporecivo i neopozivo, ipak
doneli spokojstvo. Ona ipak nije ganuta prazninom nastalom posle Markove smrti, jer
Antica ba$ u tome trenu svoje misli ponovo okrece zivotu — gladnom detetu koje kod
kuce ostavila, i koje sada sigurno place za majkom, za njenim mlekom. Tako Antica
gledaju¢i u mrtvoga Marka, u stvari viSe misli na svoje nejako ¢edo:

,»A Marko lezi na vlaznu zalu, nepomican, mokar; zrake sun¢eve kao da hoce da
ga isuSe, ugriju; pred njim je nocaSnjom olujom osvjezena, vedra, prostrana pucina; igra
se u sjaju; Sapatljiva, dahce, kao da u sebi nosi sijaset zivota — pucina $to je i njega
othranila, kojoj je vjerovao, s kojom je zivio, i koja mu je odjednom zivot odnijela, — a
sada mirna, spokojna, puna zivota, bezazleno kao nasmijano ¢edo u suncu igra se ...
Antica pogleda u otvorenu pucinu, po kojoj lagano suseci jedra, lade mile: jaCe osjeti u

sebi volju za Zivotom 1 volju da ¢im prvo svoje dijete vidi, da mu gladnu pruzi svoje
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grudi, da ga nadoji — i o¢ima i svijes¢u zahvati, ujedanput, cio njezin §kolj...  (Cipiko,
s. d. I: 345).

Cudljivost mora, njegova osobina da se o¢as iz slika idili¢nog plavetnila pretvori
u neman koja guta ljude, barke i brodice, pa ¢ak i brodove, u ovoj Cipikovoj noveli je
povod na kojem se odvija pri¢a o jednoj izuzetnoj Zeni koja se sa Zivotom nosi kao
pomorac sa ¢udljivim morem. Prihvatajuéi, tu prirodnu ¢udljivost, onako fatalisticki,
bez ostatka, ali i bez uzmaka.

I kompoziciono, ova Cipikova novela se razlikuje od drugih. Jer, pred sam kraj,
kada kao da je ve¢ glavna prica o Antici i ispri¢ana, sad se ve¢ pred ostarelom glavnom
junakinjom pojavljuje i sam pisac, ne krijuci istinsko uzbudenje §to je upoznao tako
jedinstvenu i neobi¢nu li¢nost.

Nju, koju ribari nazivaju majkom tog Skolja, najbolje odslikava recenica koju je
0 sebi izrekla: ,,.kako je da je, zivjela sam na svoj nacin, svojom voljom, i ne kajem se...
a da sam druge sluSala, bilo bi kao i prvo, dok je Marko bio ziv... ma sve jedno*
(Cipiko, s. d. I: 349).

Dok prati i istrazuje Anticinu sudbinu, kojoj se toliko toga dogodilo u Zivotu,
iako prakti¢no, sem u retkim prilikama, nije ni mrdala iz osamljenosti $kolja i razvalina
starog manastira u kojem je Zivela, Cipiko oslikava i daje atmosferu Mediterana, na
nacin koji ga €ini jednim od najznacajnijih mediteranskih pisaca srpske knjiZzevnosti:

,»Pucina ozivjela, modri se Zivo, a na njoj igra sunce; borovi uokolo izbijaju jake
zvukove pune Zivota, veselja, 1 nad nasim glavama prolijecu u vedri prostor... A §kolj
valovi, pjenuSeci se, oivi¢iSe Cistim, bjelim porubom... Sjedeci pod borovima, istinski
osjeCam svjezinu zZivota, a u pameti od svih utisaka na manastira ostadoSe mi Zivo
UsjeCene oCi zarobljena magareta. Pomislih: koliko mora da cezne za svijetlim
prostorom i slobodom!“ (Cipiko, s. d. I: 352).

A kada u toj atmosferi osamljenosti i tuge nadnete nad iskonskom, morskom
lepotom oko $kolja, pisac upita Anticu: ,,Kako ste mogli tako veselo provesti dane iza
muzevljeve smrti?* Taj ,,polemican®, ali u isti mah i tako logi¢an pokusaj da se ovim
pitanjem uspostavi neka vrsta smislenog i realisticnog u Anticinom zivotu, prosto je na
mah nestalo u njenom ne ¢aseci ¢asa odgovoru, koji je po meri te neobi¢ne zene, ali
necega $to je po meri sveta Mediterana. A taj odgovor je bio: ,,Ako ¢ete da vam pravo

reéem, od tada i znam $to je zivot (Cipiko, s. d. I: 352).
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I dok Antica sa nekom odreSitom smirenoS$¢u i razumnoséu objasnjava da je i
pored sedmoro dece, i borbe da ih podigne, poput lastavice, koju na kraju ostavljaju
mladi, na kraju 1 ostala sama, pisac razmislja o tom njenom osnovnom egzistencijalnom
stavu koji podrazumeva prihvatanje osnovne sile zivota, kojoj je sve, sem smrti, ,,tako
sitno i smijesno”. Zato je i kraj ove novele prozet divljenjem prema njenoj junakinji,
njenom Zzivotu i svetu u kojem je taj zivot, uprkos svemu, ipak, u nekoj istinskoj
prirodnosti i skladu, provela:

»l1zlaze¢i iz uvale u otvorenu pucinu, pozalih Sto ostavljam $kolj, a jo§ vise
zaljah §to se po svoj prilici rastajem za uvijek sa starom Anticom. Sto je to §to me tako
uz nju veze? Ne mogu sebi da odgovorim: samo znam da je moje oci traze, da je
posljednji put pozdravim. MaSem joj SeSirem, a ona mi odvra¢a bijelom maramom®
(Cipiko, s. d. I: 356).

Sudbina te zene, koja je Citav Zivot provela na jednom malom ostrvu, a dozivela
ga u svoj njegovoj dramati¢noj pa i tragi¢noj intenzivnosti, kao da je plovila nebrojenim
morima i svetovima, duboko je kosnula pisca i u njemu izazvala iskreno ushicenje, pa i
divljenje. | zato poslednjom slikom koju on jo$ vidi, dominiraju ona i jedan bor, sada
jedno pored drugog: ,,Gledam je prislonjenu uz bor samac, na udaru vjetra, raskidanih
grana, posrnuo, — a pred njom na vru¢emu zalu ribareva djeca, progorjela kao zemlja od
sunca, skacu i usréu u valove; — i sve je gledam onako prislonjenu uz onaj bor samac,
dok ¢amac veselo ne zaplovi u svjeZi maestral, na otvorenu puéinu®“ (Cipiko, s. d. I:
356).

Tako upecatljive slike mora, i opise svog, sopstvenog Mediterana, i najcistijih
emocija koje donosi zivot pokraj mora, kao i slike prirode koje kao da su i vaznije od
samih dogadaja koji se u tom ambijentu zbivaju, prvi put u srpsku prozu, u skladu sa
svojim osamljeni¢kim pogledom na zivot i umetnost, donosi Dalmatinac, Srbin a
katolik, Ivo Cipiko.

Toposi fenomenologije Mediterana u prozi Iva Cipika

Ljubav i more nadahnuli su prozu Iva Cipika. Ljubav, kao nasuna Govekova

potreba 1 neuporedivo najvazniji egzistencijalni odnos u ljudskome svetu. Ali kod
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Cipika, kao da je ljubav prema moru, ona, kojoj niko i ni$ta, pa ni drugi ljudi zaista vide
nista ne mogu.

U priéi ,,U strasnu nedelju®, jedan Cipikov junak, paron Zorzi za vreme juga,
poznatog i tako karakteristicnog vetra za Mediteran, omamljen ,,flakom*, priseca se
nekih ranijih juga:

,Jugo je duvalo, kada je on za mladih dana plovio Sirokom morskom pucinom
kao paron barka *Santa Lucia’. I sada dolaze mu pred o¢i krajevi kuda je prolazio: grdna
ostrva 1 ostri Skolji, Sto kao nemani lezahu na uskolebanoj pucini o koje se silom talasi
lome, i zadrti pusti rati, oko ¢ijih bijelih vlaznih Zala pjene se valovi, jure¢i u mirne
zaklonice da opo¢inu® (Cipiko, s. d. II: 12).

Jugo, taj vetar koji toliko utice na ljudsku psihu, da je jo$ u rimskim zakonicima,
uziman i kao olakSavajuca okolnost i za najvece zlo¢ine, svog parnjaka ima u olujno
besnom, pre svega zimskom vetru — buri, kojeg na Crnogorskom primorju nazivaju
sjever. Veruje se da koliko god jugo probudi sve nemire i dijaboli¢no u ¢oveku, toliko
bura, ma koliko snazna i hladna bila, donosi spas od juZine, ki$a i nevremena koje je
jugo doneo. Bura donosi svezinu i spas od vlage koja zna od jeseni do proleca da skoli
mnoge kuée na Mediteranu. Pisac mora i Mediterana kakav je Ivo Cipiko, sliku bure je
dao na nekoliko mesta u svojoj prozi, ali nigde tako kao u noveli ,,Na dogledu mora“:

,Nocu i sutradan jutro je jace besnilo. Rano u jutro neko iz sela ugledao je u
moru oko rata ostatak nastradalog broda. Casom prosu se selom i o tome glas, pa &eljad
pozuri s konopcima i dugim kocima k moru. I Marko je medu njima, gleda pomamne
valove, da $to uoci, Sto vredi, da kraju privede. Nekoje Zenskinje zaklonile se iza
crkvice, a ljudi se poredali, ispod hridi, na zalu, dokle valovi ne dopiru. PO podne
mislilo se, da ¢e vetar popustiti — pa ljudi ¢ekaju; u moru videce se stvari bolje, ali sve
zaman, vetar ne prestaje, ve¢ se jace napinje. I ne Cuje se ve¢ Zamor zatresenih
maslinovih grana, ni osobiti zvuk morskih borova — sve se slilo u silnu huku, $to besni
prostorom, samo iz te huke izdvaja se jednoli¢no kotrljanje peska, Sto ga valovi, pred
sobom i za sobom silom po drazi navlace. | kako se talasi po moru gone, onako nebom
ne stizuci se lete oblaci, a sene, kao poplasene nemani, sr¢u po golim visovima i pustim

ratima zadrtim u more* (Cipiko, s. d. 1l: 136-137).
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| te impresivne slike pobesnele prirode i to na jednom od njenih prostora koje
najleps$e zamisljati, a kamoli doziveti, tamo pored mora, kao da podsti¢u sumnju i strah,
bivajuéi tako inspirativna za duh razmisljanja i Samoposmatranja:

,Marko gleda borbu talasa sa hridima — gleda kako besne zapenjeni valovi, i
nemilosrdno, besvesno nasréu i, prsteci se o hridi, nemo¢no se natrag vracaju, gube¢ se
u drugim, u pomo¢ nadoslim, da nastave neprekidnu, ljutu borbu — i zaglusen hukom i
opojen tom borbom, njegova misao, kao nasrtljivi galeb, izdvaja se i zanosi, daleko i
visoko* (Cipiko, s. d. II: 136-137).

I prica ,,U jesenjem suncu* koja slavi zlatno zutu svetlost jesenjeg sunca, onog
koje samo §to nije zamaklo u prete¢u zimu, pocinje jednim tipi¢no cipikovskim
pasusom, od kojeg se i Citalac odmah bolje oseca: ,,Probudio sam se misle¢i da kiSa
pada, jer je poSljednjih dana obi¢no padala. Ali kad rastvorih prozore, snop meke,
treptave svjetlosti sinu mi ravno u lice. Casom zagledah se u sunce i u puéinu pa,
posmatraju¢i, oko mi se zaustavi na nizu mrkih hridi u moru pored krSevite obale
zaklonjene primorske varosi“ (Cipiko, s. d. II: 23).

Ova prica inspirisana pis¢evim boravkom u Boki Kotorskoj, koja daje jedan
vanredni opis osuncane pucine ispred vrata Boke, da li zbog njenog sjaja koja se
reflektuje na bokeSke gradove i naselja, pa, naravno, i na ljude, u tom estetski tako
povlaStenom prostoru, svoje finale dobija u jednoj pravoj ¢ipikovskoj erotskoj zavrsnici.

| ljubav na mah, koju je to bljestavilo mora i sunca tako lako preokrenulo, i sve
te zivotne oker nijanse jedne zrele i tople jeseni u Boki, na kraju se utapaju i nestaju u
jednoj nadrealnoj slici: ,,Pa dugo i dugo u suncu vidim samo nju i njezin osmjeh, koji joj
se u tamnim oc&ima odrazuje, osmjeh krcat GeZnje, tuge i — naslucene strasti (Cipiko, S.
d. 1: 27).

U noveli ,,Otrgnuti zivot®, mladi¢ i devojka, kao glavni junaci napustajuéi selo,
prolazeéi kroz maslinjake i napustene vinograde, stizu na jedno mesto koje je za Cipika
spisateljski izazov prvoga reda. | ujedno zgodna prilika da slike svog detinjstva, u
kojima on neprolazno uZiva, podari i svojim ¢itaocima:

,Dojure u dolac, na bastinu i spremaju se na posao. Jelica povede kozu, koju je
vodila za sobom na uzici, na ledini i priveza je za smokvu. On pako namjesti se uza zid
svoga vinograda, 1 ne htjede da prvi zapoc¢ne radnju, kao da najprije Zeli sit se nagledati.

Medutim, ona se na oko i ne osvrée na nj; prisloni se uz gomilu u svome sadu i ¢asom
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odmara se. Docem jo$ vlada mrtvi hlad. Gore povise, na mjestima, lijepo se provlaci
magla nize ruba prodola; no malo po malo suncana svjetlost nadjacava, i pramenovi
magle, dok se primako$e suncu, prelijevaju se u mekim i sjajnim bojama. A dalje po
ravnoj viso¢ini u vedrini jutra, cakli se rosom nakvaSeno grmlje. Ispod njih preko
obasjane i treptece crte morskog prodora, nazrijevaju se vrsci prekomorskih brda, ¢isti, i
nepomiéni (Cipiko, s. d. II: 32).

Marko i BoZica, ponovo jedan momak i jedna devojka, junaci su kra¢e Cipikove
pripovesti ,Na prostenju“. Njihov susret u pitomosti mediteranske prirode, kojoj
posebno drvo smokve daje tu njenu jedinstvenu primorsku prepoznatljivost, kod Cipika
izgleda ovako: ,,Vodaju¢i se prolaze putem oivicenim cvetnom Zivicom pored
vinograda, prisenkom maslinovih i smokovih drveta. Ustavise se ispod guste smokve,
nekoliko kosovaca zviznuSe 1 — prhnuse. Smokva rodila, iz gustoga liS¢a visi so¢ni plod,
cedi se slatki sok iz pucalica, a vesalicama crvene se usta kao devoj¢ina gornja usnica‘“
(Cipiko, s. d. 11: 189).

Zagledanost u more je i deo svakodnevnog zivotnog rituala na Mediteranu. To je
uzivanje za turiste, kao 1 za one koji su oslobodeni neizbezne svakodnevne bitke za
zivot 1 opstanak. U pogledu ribara na more, najmanje je te ,,nepodnosljive mediteranske
lakoc¢e*. Vise je prisutna stalna sumnja da stvari na moru ne krenu suprotno od njihovog
o¢ekivanja. Jer svaki dan valja isploviti i baciti mreZe. I Cipikova kratka pri¢a ,,U
odblesku Zivota® pocinje reCenicom jednog zaista iskusnog ribara, koji stalno osluskuje
more i zakljuéuje: ,,Po svetloj i promenljivoj boji mora nasluéuje se prole¢e (Cipiko, s.
d. 11: 199).

U mnogim pri¢ama Cipiko kao da Zeli da uhvati, da ,zauzda“ taj trenutak
esencijalne mediteranske lepote, koji prevazilazi i onu subjektivnu predestiniranost
posmatracevog oka. Povodom kojeg se i kaze, da je lepota uvek ili samo u oku
posmatraca. I to kao da mu je uspelo u pri¢i ,,Zapad®, u kojoj imamo neodoljivu sliku
mora 1 obale pokraj njega, kao rodenu za razne turisticke bedekere:

»lzmedu hridi 1 Skrapa zanosi modrinom, dok pri kraju bijeli se od cistoga
pijeska; nepomicno je; u njemu se odrazuje sve do dna mrki oblici stijenja i stabala. Na
tijesnoj pucini, blizu sela usidrena je lada, ko da je onako pala iz vedra neba. Ne mice
se; mrtva tisina: Zucékasto sa crvenim okrajcima razapeto jedro, podiglo se i zastade u

plavetnom vazduhu, reko bi visi u njemu; izgledase ko zalutali Sareni leptir, na tek
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procvalom zimnjemu cvijetu: zutina sa zivim crvenilom ¢asom se drazesno takmi, sa
sivim i mrkim selom, dok pomalo ispred o¢iju problijeduje i cijeli okoli§ zaodjeva se
prelijevaju¢om se snaznom modrinom neba i mora® (Cipiko, s. d. |: 142-143).

I na stranicama Cipikove proze, ali i u stvarnom Zivotu, slike mora su
nenadmasne, po bilo kom vremenu, i bilo kojem dobu dana. I nocu, i kada pada kisa, i
besni olujni vetar, i kada ga obasjava jarko sunce, ono je tako posebno u svim svojim
nijansama plave 1 zelene, 1 toliko impresivno, da nikada ni pisac, ni njegovi €itaoci, ne
samo u knjigama, ve¢ i u stvarnom Zzivotu, nikako ne mogu odvojiti svoje o¢i od mora,
koje uvek i iznova inspiriSe svojom bezmernom lepotom. Tako u priéi ,,Kraj mora“,
Cipiko jo§ jednom nestedimice daje svoju opéinjenost slikama koje pruza more njegove
Dalmacije:

,,ObliZnji otok gubio se u mraku. Sami njegovi vrhovi nazirali su se, kao da su
oblaci: Nebo je osuto zvijezdama, a po moru rastrkale su se i druge svjecarice, ¢ini se,
ka da plamen lize morem i da plovi po njem. Obliznji okoli§ bio je ka u plamenu. U
njem sve se zarilo. Njihove se glave micahu i mijenjahu boju prema Zestini ognja, rekao
bi izgoriée. Sura boja morskih grebena i hridina ka da se je pozlatila“ (Cipiko, s. d. I:
87).

| vinova loza koja je davno sa Mediterana duboko zabasala u kontinent, deo je
primorske slike i atmosfere i u prozi Iva Cipika. Zaklonjeni vinogradi iznad mora, na
obliznjim vrta¢ama i retkim zemljanim terasama, podno primorskih sela, ambijenti su
gde se tako prirodno odvijaju Cipikove pri¢e. Evo jednog opisa primorskog vinograda,
1z price ,,Na moru‘:

,Vinograd se svijetli, obasjan Zarkim suncem. U njegovom sjaju prelivaju se i u
raznim Sarama gornje loze, liS¢e i zbijeni grozdovi; donje pak i zemlja ispod njih, s
prozutjelom travom, ispremjestale se izmjenice suncem i sjenom, kao mreZom, pa kad
drhtavi vjetar zacarlija, sve se to gane, zatrepece i poigra; ta mjeSavina, so¢na, jedra, u
naponu Zivota, zamiriSe i razdraga se; tajanstveno Sapée neSto nerazumljivo, $to | sebe
mami i ispunja milinom* (Cipiko, s. d. I: 179-180).

Jedna stara misao koja glasi da tamo gde je vinova loza, tamo je i Evropa,
nastala je u vremenima kada je to poredenje trebalo da predstavi koliko mukotrpnog
rada, snalazljivosti i snaznog karaktera treba da ima covek koji napravi, a jos 1 viSe ako

uspe da odrzi jedan vinograd. Razvojem vinogradarstva, vinova loza je ve¢ odavno

310



osvojila prostore koji joj ni klimom, a pogotovo nadmorskom visinom nisu odgovarali.
Ovaj Cipikov vinograd je tipi¢an mediteranski, jer njegov stalni i obilati kontakt sa
suncem, povremeno, ali samo delimi¢no prekidaju krosnje isto tako radajuce
mediteranske smokve:

,IVO se zagledao u hrpicu slatka, zuckasta grozda... Razlijenio se; ne da mu se
poceti. To je grozde u polusjeni, jer nad stoziStem raste kitnjasto smokovo stablo, pa su
se Cak nad njim ispruzile njegove grane. Jedan ogranak, Sto se upravo nad grozdem
nadvisio, pun je mesnatih i oblih smokava, pucalica i vjeSalica. Prezrele je ubila
jucerasnja kiSa, pa su im se usnice raspucale i poplavile; nijesu ni lijepe, ni slatke.
Onima pak, §to stoprv zriju, usnice se zivo crvene, nabrekle su i napupcale: rekao bi
progovoriée* (Cipiko, s. d. I: 179-180).

Svaki susret, svaki dodir sa morem, kao da u ¢oveku budi njegovu stvarnu ili
zatomljenu mediteransku prirodu, ma gde da je on roden. Jedno kupanje u prici ,,Na
moru“, otkriva jedan sasvim novi morski atribut. Kako Cipiko i njegovi junaci u moru
osecaju nesto ,,vaseljensko®, tako ne moze da iznenadi jo§ neSto $to je ovaj pisac
prepoznao u moru. To je ono $to bi se za ovu priliku moglo nazvati i praerotskom
sustinom mora:

,Mlada gospodarica Darinka okupala se oko jedanaeste u prostome moru.
Svukla se u hladu, na pijesku, u zalivu izmedu ogromnih stijena, Sto su se u zemlju
usadile i nad njom nadvisile. Uljegla je u more, ustezuci se i vrcajuéi se svaki ¢as s noge
na nogu. Zatim je sréano zagazila, pa se bacila svim zivotom na pli¢inu, nasutu bijelim,
sitnim Zalom.

Ugodno joj je. Tijelom je najprije obidose hladni srsi; najezurila se. Toplo mlado
meso osjetilo je mokar, mlak dodir mora. Njegov ¢isti daSak upijala je u se punim
ustima. Lagani $eir, sa Sirokim krilima, zaklanja je od suncane Zege. Casom se
ustezala, pa se zatim podusi glavom.

Mokra gusta kosa prilijepila joj se uz tjeme, Celo, vrat i pleca, pa je drazi, blazi i
utazuje vruéinu ugojena joj tijela. Neko vrijeme ostala je tako raspruzena, pa onda
zapliva svom brzinom.

UZiva. Koliko li razlike od juc¢e do danas? Sino¢ je bila razdrazena, a kako da ne
bude? Otrag nekoliko dana molila je majku, da dodu amo, tek da se prode i1 okupa, da se

nauZiva svjetla, sunca, zelenila i mora“ (Cipiko, s. d. I: 183).
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I ova prica, kao i njegovo celokupno prozno delo, nosi sobom one poznate slike,
koje se danas prepoznaju i dozivljavaju kao osnovni toposi Mediterana. Neke od njih u
stpsku knjizevnost upravo je prvi doneo Ivo Cipiko, kao i ovaj opis ribolova u
Dalmaciji, ovog, kao i svakog puta, uvek zahtevnog i nikada laganog lova na tune. Na
pocetku, ve¢ u pis¢evom maniru, najpre se pojavljuje ¢ipikovski skladni opis primorske
prirode: ,,Po moru je pao prvi suton. Vazduhom jo$ samo bludi tracak bakarasta sjaja,
Sto joS$ posljednji put zaigra na morskoj pucini 1 odsjevnu na njenu licu, te se najednom
izgubi u surom svjetlu, svjetlu iste boje kao §to su i visoke okoligne goleti* (Cipiko, s. d.
I: 196— 197).

| onda kada je taj sklad dostigao toliku impresivnost u mirnoéi prirode, da tu
¢ovek kao da nije ni potreban, tek tada sledi ,,drama“ coveka u odnosu na samu prirodu,
ovog puta u jednom primorskom ribolovu. A ribolov na moru je sam po sebi dogadaj, i
to ne samo za one koji u njemu neposredno ucestvuju, vec, i pogotovo, za one koji o
njemu rado slusaju:

,1 morska je povrSina posurila. A zapadom sunca 1 djevojacko je lice izgubilo
vedrinu; bljede je 1 ozbiljnije, dok nepomicno bulji u onaj komadi¢ tunje, Sto ga se nad
povrijem uz more priljubio i zahvaéa ga, ali se u njem ne utapa. Ceka... razdrazena je i
skoro srdita, $to dalje ne¢e da povuce. Napire se ofima, da probije tamnu dubinu, da
vidi jesu li se oko udica nakupile ribe, i jagme li se i zalijetaju se oko njih. Zaludu!
Opametile se. Ali ipak is¢ekuje. Tjesi se: valja da da dodu, gladne su!

Najednom se naglo previje tr$¢ica. Maldane istrze joj se iz ruku. Tunja se
mahom kida i trga na sve strane. Pri¢ini joj se, sad ¢e ju nesto zategnuti.

Ona se preplasi i zaviknu nehotice: *Uhvatila se... Pomozi!’

Ivo prihvati tr8¢icu 1 snazno pritegnu, te navuce.

Na udici se zakoprca oveca riba. Mladi¢ je dohvati i zubima zagrize u glavu, te
je skide sa udice* (Cipiko, s. d. I: 196-197).

Tradicionalni ribolov takozvanim ostima (ili o$¢ima), kada iz barke spretni ribar
pokusava da pogodi ribu koja se roji uokolo, Cipiko je takode opisao u pri¢i ,,Kraj
mora“. To je no¢ni ribolov, kada zvezde i mesec daju jedinu podrsku ribarima u onim
malim ¢amcima, koje zovu ,,kaji¢ima*“. Ovu tipiénu dalmatinsku sliku, u kojoj se glavna
junakinja u jednom trenutku nasla u ribolovu zajedno sa svojim momkom, ali 1 bratom,

Cipiko ne propusta da opet zapo¢ne jednim skladnim opisom mora u no¢i:
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,,Kaji¢ je lizao spored kraja.

No¢ je mirna, hladna. More se kadikad gane, pa se ¢uje, kako se vali¢i u zatonu
valjaju 1, vracajuc¢i se na se, kotrljaju pijesak. Nebo je osuto zvijezdama; vlasi¢i su u
skupu, a za njima se primicali Stapi. Mjesec se joS nije rodio, ali s onog kraja, otkud ima
da se pomoli, komadi¢ se neba srebrnio i1 zvijezde se tek opazaju uokolo.

Lahor je pirio s kopna i razigao lu¢“ (Cipiko, s. d. I: 84-86).

I onda iz tog idilicnog ambijenta mediteranske no¢i, iz te slike zvezdanog
noénog neba koje se ogleda u tamnom moru, sve, pa i radnja ove price, premesta se u
zaista maleni ¢amac, koji u primorskim krajevima nazivaju kaji¢. Sa tim ¢amci¢em
moze da se poigra ne tako jaki vetar i ne preveliki talas, ali on je sasvim dovoljan, da u
njemu moze da stane i ono $to je mozda najvece u ovom Zzivotu i na ovom svetu. Jer,
bas u tom ¢ipikovskom ,.kajicu‘ odvija se 1 najvec¢e kosmicko ¢udo — ¢udo ljubavi.

,Njih dvoje stajahu na kraju; rukom se za ruku drzahu, a on je neprestano
stiskaSe. Katkad bi je zaboljelo, no ona nije smjela da se ozubi: Stidila se brata.

*Sija! Tako ... jos §ija! Evo je!’

Kaji¢ naglo zastane, obrne se 1 nakrene.

Svi zadrzase dah.

"Udrit’

"Muc! ... Pobjeze.’

Ivo podigne osti, sav se nagne nad more, i udari svom snagom.

More zakljokoce; zabuca se. Pritisne bolje i nekoliko puta zavrne ostima, te ih iz
mora izvuce.

S njih oticalo more; pri vatri se krijesilo, a nabodena riba pljeskala se u raznim
bojama.

’Ima librica u njoj.’

’Bice to prva i1 zadnja.’

’Rugas se?’

> Ispeci mi sve na trbuhu, Sto ve¢ ubijes.’

"Necu, nego na Zeravici... Ala, mali! Sta gleda3? Zaveslaj!”

Ivo baci ribu u brod, pridigne se i zagleda preda se u more.
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Kaji¢ se priblizi kraju. Lu¢ je plamsala. Po moru cvrcala zeravica, gasei se 1
dimec¢i. Na dnu mora sve se lijepo vidjelo, i svaka sitnica razabirala. Mogo si u vodi da
se ogledas ka u ogledalu.

Mali je polagano dizao vesla i spustao ih u more. Spustanjem cijedilo se more i
sjajno se prelijevalo. Katkada podalje od broda, pod povrSinom, zakoprcala bi se riba,
odsko¢ila i pala opet u more, kao u srebrnu rastopinu“ (Cipiko, s. d. I: 84-86).

Ve¢ pomenuta pri¢a ,,Na moru®“, sa Ivom i Darinkom kao glavnim junacima,
koristi razne pripovedacke moguénosti iz prepoznatljivog mozaika koje ¢ine i takozvana
opSta mesta mediteranskog sveta. Tako posle ribolova sledi susret sa uvek prete¢im
nevremenom na moru, narocito iza letnjih meseci.

»Nu vjetar dunu ostrije. Sjevnu sa svih strana, grmljavina zacestala; poce
poprskavati 1 ve¢ se spusStahu rijetke kaplje, krupne kao graSkovo zrno. Zdruzili se more
I vjetar. Oboje pobjesnilo... Tek da je se samo dohvatiti zatona! Nije daleko, nu valovi
ih prijece: udaraju prsimice u ¢amac, pa prsak i voda moci ih i po obrazu $iba.

Nije druge, treba uprijeti §to se moze i ne moze — odlu¢i se mladi¢ — te se
nogama odapre i zahvati cijelim veslom u dubinu, sve dok je moglo doprijeti. Ono se
uvija. On upire jace i jaCe... Najednom ocuti da je otpor slabiji. Zagrabi jo§ jednom i sa
strahom se dosjeti, da se veslo slomilo u dubini. Vjetar je hukao; valovi udaraju¢i u
hridi pljuskahu, hitajuci vodu u visinu, strijele se krizahu nebom. U prirodi je strahovito
Sumilo i kuhalo; oluja je i na kraju i na moru® (Cipiko, s. d. I: 199).

Tako se ova prica, bez obzira na svu dramati¢nost koje zna doneti nevreme na
moru, ipak zavrsava ,,sretnim“ krajem, jo§ jednom potvrduju¢i onu drevnu pomorsku
izreku: ,,Hvali more, drz’ se kraja“.

Svoju svetost drvo masline na Mediteranu od vajkada pokazuje ne samo
simbolicki, ve¢ 1 na nezamenljiv i stvaran nacin. Masline ne samo da uokviruju podrucje
Mediterana, ve¢ su na tom prostoru predstavljale, uz ribu i jo§ neke namirnice, istinsku
0snovu egzistencije, posebno u onim ratnim i najtezim vremenima prezivljavanja. Zbog
toga kada u kasnu jesen rode masline, i kada na svim podru¢jima ovog dela sveta pocne
poznata berba, sve to donese veliko olakSanje mnogima pokraj mora. Taj tezacki
kampanjski rad Sirom Mediterana dovodio je seosku sirotinju sa $irih prostora koja bi u
relativno kratkom roku uspevala da nesSto zaradi za predstojecu ,,posnu* i dugu zimu.

Do Cipika u srpskoj prozi imali smo slike maslinjaka, ali sa njim je u srpskoj
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knjizevnosti taj mediteranski fenomen masline dobio i svu svoju socijalnu dimenziju.
Cipiko je tako uz prve celovitije opise i slike tradicionalne jesenje berbe, doneo i
socijalnu dramu tog primorskog sveta koji stalno ose¢a svu gor¢inu zivota, koja vise
tom gorc¢inom nego oporoscu upravo podseca na ukus sveze ubrane 1 nepreradene
masline.

Jedna od tih slika je i u prié¢i ,,Na povratku s rada“:

,Bese nastao lep zimski dan. Pre i malo posle izlaska sunceva, kupe¢i masline,
Stipalo je za prste i zeble su noge. Cim je zadanilo i sunce se podiglo, bilo je ugodno.
Majka i sin Cisto su se veselili, Sto su u varosi ostali i sre¢no se namerili na dobra
gospodara.

Na stablu 1 ispod njih, momci i djevojke, pevahu na mahove cijeli bozji dan. S
drugih zemalja odgovaralo im se pesmom. Medu tezacima bilo je i Zagoraca: Oni su
ojkali 1 gundali stare junaCke popevke. Celo polje, u nedogled, ozvanjalo je zivim
kikotom, smehom i popevkom. To se sve lepo Culo i razabiralo, no ¢eljadi nije se moglo
videti, jer su bila zaklonjena u gustim maslinovim kro$njama i gomilama. Masline
rodile; isporedale se jedna do druge i viSe i nize. Oble su i jedre; mrke 1 smede 1 tamno-
zelene; gustice, rekao bi sad ¢e iz njih ulje da procuri: Grane im se savile pod teZinom.
Kupljaci jedva odolijevaju pobirati ih. Lasnje ih je ¢esljati; kudgod stavis ruku, sijaset ih
pod njom nades.

Za jutrenju zaloZiSe se hlebom i napiSe se siti nalevasa: Bijase im pun bardak,
dobre volje ponudio neki od tezaka. O rucanoj dobi pribraSe prosusSenih, nagnjilih
maslina; prismo¢ige s hlebom, da ne bude sasvim suh* (Cipiko, s. d. I: 110-111).

lako je to u stvari prica o neuteSnoj sudbini Cvete, Zene koja je tragi¢nim
razmerama zivotnih prilika postala glava porodice 1 zbog toga joj niSta nije teSko za spas
i opstanak svoje porodice, pa i odlazak u berbu maslina daleko od svog sela, Cipiko to
svoje lirsko socijalno saosecanje za svoje tezake i mucenike ostavlja samo onda kada se
nade pred impresivnim i snaznim slikama prirode:

,U okolo je tiho i spokojno. Samo se lepo Cuje CeSanje i padanje maslina i
Suljanje po zemlji. Sunce se nagnulo; sene se maslinovih drveta produzise; zrake su
sunceve svetlije 1 blede, dok goleti odsevaju u zaru. Vlazan lahor sa svih strana pronosi
ostri miris kadulje, vresa i zimorada. Oseca se teSki vonj mrke i nakvasene zemlje. Sa

plavetnim svezim vazduhom, sva ta meSanija zeljno se sre. Sunce zalazi u zivom
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crvenilu neba — puno uokolo fantasticnih prikaza — tamo daleko, iza prekomorskih
brdina, odakle je i njih dvoje doslo“ (Cipiko, s. d. I: 112).

Kada jedan geografski prostor ude u knjiZzevnost, u kulturu jednog naroda, onda
on postaje 1 deo trajnog nasleda i identiteta tog naroda. Onda to postaje deo onoga Sto je
Isidora Sekuli¢ nazivala ,kulturnim patriotizmom®. Jer, kako je ona svojevremeno
upozoravala, ,,ima kod malih naroda ova pojava. Vrlo ziv patriotizam, teritorijalni i
istorijski, i vrlo mlitav patriotizam kulturni ... Znane i skrivene snage svojih reka i
planina i gradova, svojih seljaka i inteligencije, mali narod oseca vise kroz istoriju nego
kroz umetnost. A to je malo* (Sekuli¢, 1977: 414).

Ivo Cipiko, pisac izuzetne socijalne empatije, vise verujuéi u prirodu nego u
ljude, trajno je u srpsku knjiZzevnost uneo svet svojih dalmatinskih krajolika, pecalbara,
tezaka, ribara i seljaka. Zahvaljuju¢i njemu, slike iz primorskih ribolova, berbe maslina,
dalmatinske i bokeljske panorame sunca, mora i okolnih vinograda, ne samo da su
egzoti¢no obojile srpsku knjizevnost, ve¢ spadaju u i najupecatljivije stranice srpske

proze.
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2. Vladan Desnica

Dva mediteranska sveta Vladana Desnice

Veoma znacajno delo Vladana Desnice danas mozemo posmatrati kao veliki
umetni¢ki trenutak u poznatoj tradiciji dalmatinske regionalne proze, koje ga je uvrstilo
u dve knjizevne istorije. Desnica pripada srpskoj, i to kao jedan od najuglednijih srpskih
pisaca protekloga veka, pripadajuci, u isti mah, i istoriji hrvatske knjizevnosti. Desnicu
su unekoliko dozivljavali kao modernog sledbenika Sime Matavulja. | to ne samo zbog
zajednickog kraja, bez ¢ije slike se, inace, i ne moze zamisliti njegovo delo. Ve¢ i po
okrenutosti evropskoj kulturi, koju je takode, kao i zavicaj, delio sa Matavuljem.
Zajedni¢ko im je obrazovanje zasnovano na naglasenom uticaju romanskih jezika,
knjizevnosti i kulture. | to, pre svega, italijanskog i francuskog jezika i literature, koji su
dali vidni i upecatljiv akcenat u njegovom intelektualnom stasavanju i spisateljskom
razvoju. To je vise nego verovatno uticalo na jednu osobenost Desni¢inog stvaralastva,
koje kao da u isti mah nosi naglaseno nacionalno, ali i evropsko, regionalno i
univerzalno. Ponekad u okviru svog stvaralatkog postupka ali i onda kada ih
medusobno suprotstavlja. Tako je Desnica, govoreéi o ta svoja dva tematska ciklusa,
imao potrebu da napomene da su jedne pripovetke ,,regionalnog vida (ili bar privida)®,
dok su druge ,,opCenitijeg, sasvim neregionalnog karaktera“. Dodajuci pri tom, da ove
druge predstavljaju njegovu ,,precu preokupaciju®.

Knjizevna istorija je zabelezila da je sam pocetak Desni¢inog stvaralaStva prozet
slikama stvarnosti, u kojoj je naglaseno regionalno i anegdotsko, uz pomalo suspregnuti
humor. Kasnije, taj njegov deskriptivni realizam sve viSe ispunjavaju tragi¢ne slike
zivota, koje Desnica ostvaruje kroz svoju psiholosku i meditativnu optiku. Mada humor,
pri tom, ipak ne izostaje. Takav umetni¢ki postupak je ucinio da taj rodni prostor
njegove proze vremenom izgubi realno geografsko, i dobije jedno znacajnije i Sire
simbolicko znacenje.

Kada bi sustinska zaokupljenost celokupnog Desni¢inog pripovedackog
stvaralaStva trebalo da se predstavi $to sintetinije, na jedan, ali veoma ilustrativan

nacin, onda bi mozda bio dovoljan naslov njegove prve, ali svakako najvaznije zbirke
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pripovedaka. Jer, kao da bi svi njegovi junaci, ne samo iz njegovih romana, skoro bez
izuzetka, mogli da stanu pod naslov ,,Olupine na suncu‘:

,U njima se krecu pripadnici poljuljanih uredenja, pometenih drusStvenih
krugova, i ovapnjenih sredina, dezorijentirane egzistencije koje su izgubile svoj smisao i
svoju osnovicu — ljudske olupine medu olupinama ustanova, mentaliteta i oblika Zivota,
Sto griju svoje kosti na bozjemu suncu i migolje kao jesenje muhe, pokretane vise silom
inercije i ukorijenjenim navikama, nego snagom vlastite volje i vlastitog uvjerenja‘“
(nav. prema Dereti¢, 2002: 1196).

Poseban paradoks u stvaralastvu Vladana Desnice je u cinjenici, da je ono
nastalo ba$ u vreme ,,vreline revolucionarne noc¢i®, ali i da pored toga, nije cak ni u
natruhama prozeto takozvanim revolucionarnim idejama. Ipak, pre toga, vazno je
napomenuti, da se vaznija, ali svakako i ne jedina dihotomija, u vezi sa Desni¢inim
Zivotom i stvaralaitvom, odvijala na poznatoj relaciji: srpsko — hrvatsko. Cinjenica je da
je njegov deda Vladimir bio je jedan od uglednijih Srba svog vremena, kao ¢lan
Carevinskog veca u Becu, nacelnik obrovacke opsStine. Pomagao je i ustanak u
Hercegovini 1875. organizujuci i prebacujuci ljude, ali i novac. Da je uzivao izuzetan
ugled, na svoj nacin potvrduje i veoma zanimljiva Cinjenica, da ga je crnogorski knjaz
Nikola I Petrovi¢ konsultovao, traze¢i podrSku, a time 1 preko njega, i podrSku Austrije,
u nameri da se proglasi kraljem. Jo$ zanimljivije je da je ta podrska, ipak izostala, ali to
nije omelo Nikolu I da se 1910. ipak proglasi prvim i jedinim crnogorskim kraljem.

Jedan od svakako najznacajnijih dalmatinskih Srba svoga doba, Vladimir
Desnica bio je ozenjen Olgom, ¢erkom grofa Ilije Jankovi¢a, koja je bila i poslednja sa
prezimenom ove u narodu opevane i znamenite srpske porodice, €iji je najznacajniji
predak bio Stojan Jankovic.

| Vladanov otac, Uros, doktor prava, istakao se angazovanim ¢lancima u
Narodnom listu protiv austrofilske politike. Fani, majka Vladana Desnice poticala je iz
poznate bokeljske porodice Lukoviéa, sa Préanja, od kojih je i don Niko Lukovié, jedan
od najznacajnijih istrazivaca i znalaca bokeljske proslosti, ali i jedan uglednijih Srba
katolika svoga vremena.

Takva porodi¢na tradicija i ambijent bili su podsticajni za otkrivanje i razvoj

pis¢evog stvaralackog senzibiliteta. JoS sa roditeljima putovao je u Trst, Veneciju 1
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Firencu, a u Italiji i Francuskoj bio je i tokom studiranja. O tom uticaju svoje porodice
sam Desnica je zapisao:

,»Otac mi je Covjek velike kulture, ne samo opcée nego 1 literarne specijalno, 1
vrlo istancanog ukusa, odlican stilista. U familiji su to uopce gojili, 1 ak cetiri ili pet
generacija unatrag, ima tragova da su imali tog crva pisanja... Cak je prevodio nesto
Matavulja na italijanski. Literatura, historija, povijest umjetnosti i filozofija ali u prvom
redu literatura, nekako je bila in patrimonio kod mene u obitelji i od najranijih godina
sam na to upucen... To je bila obi¢na tema za vecerom kod kuce.*

Desnica je pravo studirao u Parizu i Zagrebu, slusao je i predavanja iz filozofije.
Ipak, jedno vreme je bio u dilemi da se sasvim posveti muzici. Smatran je dobrim
tenorom, a sem toga bavio se i komponovanjem, pa je ostalo zabelezeno da je Autorskoj
agenciji NR Hrvatske prijavio cetrnaest kompozicija. Desnica nije Zurio sa
objavljivanjem svojih dela, a zatim je rat jo§ viSe dao za pravo takvom njegovom
poimanju razlike u pisanju i objavljivanju.

Njegova najznacajnija dela su: Zimsko ljetovanje, Koncert, Proljece u Badrovcu,
Slijepac na zalu, Tu, odmah pored nas, Prolje¢a Ivana Galeba, Fratar sa zelenom
bradom, Ljestve Jakovljeve i O pojmovima tipicnog i njihovoj neshodnosti na podrucju
estetike.

Desnica je bez sumnje bio markantni intelektualac svoga vremena, $to
podrazumeva Siroko obrazovanje i kulturu. Od jezika, poznavao je: francuski,
italijanski, ruski, grcki i latinski, a medu piscima koje je prevodio bili su: Foskolo,
Leopardi, Kardudi, Venturi, Zid, Turgenjev i Tolstoj. Cenio je Stendala, Flobera,
Dantea, Turgenjeva i Tolstoja. Od nasih pisaca, voleo je Dositeja Obradovica, Glisica,
Njegosa, Matavulja, Cipika, Dinka Simunovi¢a i Mirka Koroliju. Ali naroéito je cenio
stil, jasnoc¢u 1 konciznost pripovedanja Laze Lazarevica.

Po diplomiranju na Pravnom fakultetu u Zagrebu, 1930. zaposlio se u Splitu, gde
je doCekao i pocetak Drugog svetskog rata. Po slomu prve Jugoslavije, italijanske
okupacione vlasti su ga odvele u Zadar, gde je obavljao duznost prevodioca sve do
1943, kada je uspeo da se skloni u Islam grcki. Odatle je 1944. presao na oslobodenu
teritoriju i potom sa ZAVNOH-om presao u Zagreb.

Vladan Desnica je pisac Mediterana, ponajviSe u svojim pripovestima, kao i u

svom prvom romanu Zimsko ljetovanje, koji je objavio jos 1950. godine. lako je u
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romanu zaista nema, upravo zbog toga, jer je to bilo njeno vreme, ideologija je
oc¢igledno za dugo obelezila njegovu recepciju. Iz viSe razloga, ovaj roman je oStro
osuden u tom pocetnom poletu naseg socijalistiCkog realizma, tog neuspelog pokusaja,
kako je govorio Vojo Stani¢, danas najveci slikar naSeg Mediterana, da se socijalizam
pre ostvari u umetnosti, nego u stvarnom zivotu.

U tadas$njoj NR Hrvatskoj kritika je pre svega zamerala crnilo i beznade kojim
je, po tim prvim tekstovima, odisao ovaj Desni¢in kratki romaneskni prvenac. Bio je za
svoje doba, svakako savremeni roman, jer dogadaji u Zimskom ljetovanju odvijaju se za
vreme rata, a sam roman objavljen je samo pet godina po njegovom zavrsetku. lako je
tada razbuktali socrealizam u svojoj tek nadolazecoj osnovnoj fazi, nedvosmisleno i bez
milosti trazio od stvaralaca da ucestvuju i izgradnji novog Coveka i1 drustva, u ovom
romanesknom debiju Vladana Desnice, ti progresivni estetsko-politi¢ki stavovi, ne
mogu se ,,ni sve¢om pronaci®.

I, naravno, zbog toga je odve¢ lako stavljena, da bi onda nad ovim Desni¢inom
romanom decenijama stajala, stigma takozvanog problemati¢nog romana. Roman,
njegovi akteri i dogadaji, smeSteni su u 1943. i 1944. godinu, u vreme pada
Musolinijeve Italije, i u vreme kada saveznicka bombardovanja tesko pogadaju Zadar.
Zato se odredeni Zadrani ,,srednje ruke®, odlu¢uju za odlazak i evakuaciju u ne tako
daleke, ali ipak od ratnih zbivanja, dovoljno udaljene Smiljevce. Roman nastaje na
ratnom popristu, ali njegovo pripovedacku energiju, koliko god to bilo neocekivano, ne
nosi rat, ve¢ taj susret i odnos izmedu sela i grada, u tim nesvakidasnjim, ratnim
uslovima i okolnostima. Jos preciznije reCeno, roman tematizuje predrasude i predstave
koje gradani urbanoga Zadra imaju o ruralnoj smiljevackoj sredini. Jer, u romanu
gradska kultura kao naravno superiorna, kroz svoje predrasude, selo gleda kao (ono)
drugo.

Savremena imagologija kao priznata grana komparativne knjizevnosti, danas se
posebno bavi istrazivanjem puteva i nacina, kojima se stvaraju i predstavljaju kolektivni
identiteti u knjizevnosti. Slike o stranim narodima i zemljama, kako je to upravo
utvrdila savremena imagologija, deo su evropske knjizevne kulture jos od antickog
perioda pa sve do danasnjih dana. Te slike i predstave, temelje se na ideologiji i
vrednostima one kulture koja posmatra, i na njih najviSe uti¢u osobine onoga koji tu

sliku stvara. Na te slike u sustini, ipak i ponajvise uticu takozvani stereotipi koji su
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najcesc¢e pojednostavljeni, Cesto izobliceni prikazi stvarnosti i one kolektivne
reprezentativnosti, utemeljene na predrasudama, koje kao po pravilu nisu potvrdene ni u
realnom, a ni u aktuelnom svetu. Stereotipi koje jedna kultura ima o drugoj, ¢esto
postanu prava i nepremostiva prepreka za preuzimanje novih iskustava. Ali oni pored
toga imaju vaznu ulogu I U procesu stvaranja novih identiteta. Poznato je da su
predstave o drugome neodvojivi deo svake kulture, zato $to one znaju ¢esto da posluze,
da se na njima izgradi i konstrukcija sopstvenog identiteta. Ali ono $§to je u njima
zavodljivo i blisko, i kao takvo idealno za manipulacije, pa i one, tzv. najnize vrste, je to
Sto se temelje na generalizacijama, koje kao po nekom utvrdenom pravilu, zanemaruju
individualne razlike medu pojedincima iz jedne grupe, isklju¢ivo insistirajué¢i na
stereotipima.

Tako ni roman Zimsko ljetovanje sustinski nema izrazenog glavnog junaka. Pre
bi se zaista moglo re¢i da ima dva medusobno suprotstavljena kolektivna junaka:
izbegle gradane Zadra i domace Zitelje Smiljevaca. U Zimskom ljetovanju Desnica je
jasno nagovestio teznju ka policentri¢nosti 1 problematizaciji, u percepciji i umetni¢kom
postupku. Time je ovo delo, po svom objavljivanju, vidno odudaralo od tadasnjih
knjizevnih 1 politickih prilika. U vreme koje je obelezio duh jednog tada opste
veruju¢eg monolitnog misljenja i ideologizovanog umetni¢kog pogleda na svet. Samo
mali broj likova izdvaja se u ovom romanu od svih ostalih, time $to ima nesto veci
stepen individualizacije. Likovi u ovom romanu vise funkcioniSu tako S$to bivaju
odredeni svojom zajednicom, i zbog toga se najpre prepoznaju kao deo svoje zajednice.
Njihova egzistencija se vise pamti po tom pojedinaénom doprinosu karakterizaciji svoje
grupe, nego prema nekoj njihovoj individualnoj osobini koja pojedinca razlikuje od
njegove grupe. Veé na pocetku romana, Desnica opisuje prvi odlazak ¢etvorice Zadrana
u grad, posle prvog bombardovanja saveznika:

,»Odmah prvih dana muskarci pregnuse da idu u Zadar da obidu napusStene
domove, ali se Zenske usprotivise, boje¢i se da ih tamo ne zadesi bombardman, te
muskarci moradoSe popustiti. No poslije nekog vremena, neprekidno jadikovanje Zena
za svakim komadom kuéanstva posebno, sve je vise nagonilo ljude da nadvladaju
zensko protivljenje (koje je i dalje ostajalo nesmanjeno), pa da se jednog dana otisnu.
Ernesto zajasi bicikl, §jor Karlo 1 Narcizo Golob uskociSe u kola koja je najmio Mori¢, i

krenuSe praceni opomenama i preporukama Zena. Posli su s kesicama za aprovizaciju
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koja se dijelila u jednoj baraki podignutoj pod ogradnim zidom grobista, i s namjerom
da iSCeprkaju i nesto spase Stogod iz svojih stanova, koje su mozda provalili i opljackali
njemacka soldateska i narod iz okolice, ukoliko ih ve¢ bombe nisu razrusile. Nijemcima
je pripadala prednost i izbor, 1 oko kuce na koju su se oni stavili ruku drugi su obilazili
zaokoliSavajuéi sa strahopostovanjem, bojec¢i se da ne budu strijeljani po vojnoj naredbi
o pljacki, koju su Nijemci primijenili u nekoliko slucajeva takve drzovitosti. Ono na $to
Nijemci nisu reflektirali ili gdje su probrali, prelazilo je u dio pucanstvu iz okolice.
Seljaci iz zaleda, primitivniji 1 naivnije lakomi, odnosili su bez reda i plana, spopadajuci
ono §to im je prvo podraSkalo interes ili fantaziju i onoliko koliko su mogli da uprte ili
obilazili, premisljali, kolebali, navracali se po viSe puta na ranije pregledana mjesta, 1
najzad odlazili, pognuti i zaokupljeni brigom 1 odgovornos¢u izbora, bez traga vanjske
veselosti. Sutradan su se vracali ladom — valjda postoje savjetovanja sa domacicom —
ravno pred zabrojanu kuéu, iznosili stvari poslovno mrzovoljni, pazeci da se ne razbije
ogledalo ili ne odvrne noga, mrko pogledaju¢i radoznale prolaznike pogledom radina
covjeka koji prezire badavadzije, te tovarili na ladu s redom i paznjom, iskoriS¢ujuéi §to
bolje prostor, kao da se sele. A ako bi putem na robi otkrio kakvu kvarnost, otocanin je
prevrtao o¢ima, smatrao se Zrtvom i osjecao kao da je podmuklo prevaren* (Desnica,
1987: 33-34).

Ovaj odlomak pokazuje kako se Desnica u Zimskom ljetovanju Kkoristi i prosto
poigrava sa viSe stereotipa odjednom. Jedan je onaj o nemackom radu i zakonu, onaj
drugi o vlaSkom primitivizmu, dok je onaj tre¢i stereotip o takozvanoj bodulskoj
(Dalmatinci Bodulima zovu Zzitelje ostrva) civilizacijskoj superiornosti posebno u
odnosu na vlasku ruralnu zajednicu. Kako i sam pripoveda¢ u romanu kaze: Boduli su
Desnica, poput znacajnih pisaca moderne i evropske literature, stereotipe relativizuje,
izokreée 1 razara. Tako u ovom odlomku, nadaleko ¢uveni nemacki red i zakon, noSen
drevnom tevtonskom energijom, ovde sluzi samo kao prednost za zauzimanje nadmoéne
pozicije ni za Sta drugo do za pljacku. Isto tako, stereotip o vlaskom primitivizmu dobija
svoje obrise kroz naivnu pohlepu, a ta superiorna bodulska radinost transformiSe se i

neocekivano dobija svoju fizionomiju u hladnokrvnoj i licemernoj gramzivosti.
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Desnica pripovedacki relativizuje poznate stereotipe i tako Sto te ve¢ toliko opSte
prihva¢ene mentalitetske razlike utvrduje posmatrajuéi razli¢ite kolektivitete, pre svega
kao obic¢ne pljackaske grupe. Ili jo$ preciznije, on utvrduje etno-kulturne razlike izmedu
pljackasSkih grupacija. Moguc¢i pripovedacki potencijal ovog romana, ve¢ na samom
pocetku nagovestava i ta Cinjenica da su jedan broj Zadrana, i to niZzeg srednjeg staleza
(pripovedac kaze srednje ruke), koji bi najvise po svom tipu odgovarali slici italijanske
kulturne provincije, savezni¢ki bombarderi proterali nedaleko na kontinent, u
pravoslavno selo — Smiljevce. | tu su se, odmah i odjednom, jedni sa drugima, ali i jedni
protiv drugih, nasli Talijani, Srbi i Hrvati. Tu su se zajedno, ali i suprotstavljene, nasle i
katolicka i pravoslavna konfesija. Tu je i glavna jezicka razlika: izmedu srpsko-
hrvatskog i italijanskog. Politi¢ke razlike koje su u doba rata toliko narasle, sa svim tim
suprotstavljenim vojskama koje jezde tim malim prostorom, faSisticko-italijanska,
Cetnicka i partizanska, takode daju vise nego temperementan kolorit Zimskom ljetovanju
u Smiljevcima. Na kraju, tu su i one ocekivane sociokulturne razlike koje su tako
prisutne u svakodnevnoj komunikaciji seoskih domacina i1 gradskih izbeglica, najcesce
predstavljajuéi i pravi sudar urbanog i ruralnog. Ova poslednja razlika, lako se stice
utisak, kao da u ovom romanu i dominira nad svima drugima. Nju su spoznali i sami
akteri ovog romana, ti Zadrani, naSavsi se silom neprilika u dotle nepoznatom seoskom
ambijentu. Suocavajuci se sa jednom ,,posebnom stvarnoS¢u“ i njenim zakonima i
nuznostima, koju nikako nisu mogli da razumeju.

,, Che paesi, che paesi!’, zavrsavao je §jor Karlo hvatajuéi se objema rukama za
glavu. ’I kad pomisli§ da smo mi na samih desetak-petnaest kilometara od svega ovoga
prozivjeli €itav svoj vijek a da nismo ni slutili, niti se, zapravo, ba§ mnogo trudili da
doznamo §to se sve ovdje dogada i1 kako se ovdje Zivi!

Che paesi, che paesi!* (Desnica, 1987: 133).

Etnicki sudari i sinteze
Sve vreme u romanu izbegli Zadrani, u tim novim i za njih neoéekivano teskim

okolnostima, jedinstveno, bez izuzetka, tim mediteranski urbanim pogledom posmatraju

ljude i dogadaje u okolnostima u kojima su se odjednom nasli. Ali to jedinstvo, odve¢
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lako su, u tim ratnim okolnostima, stvorili seoski krajolici, ljudi i obi¢aji sveta koji kao
da i samim svojim postojanjem predstavljaju negaciju onog njihovog Zivota, u zidinama
grada Svetog Donata. lako deluju jedinstveno, ipak je o¢igledno, uostalom, pokazuju to
i njihova prezimena (Doner, Golob, Mori¢, Kresoevi¢), koliko je zapravo njihovo
etni¢ko poreklo razli¢ito. U romanu i saznajemo da je deda Ernesta i Donera u Zadar
dosao &ak iz Sudeta, i da je s Anetom Sagi¢, ispostavilo se dobio decu, koja su
odrastaju¢i u Zadru, vise bili Italijani, nego bilo Sta drugo Sto bi bilo blisko njihovim
nacionalno-etnickim korenima.

Taj mediteranski kulturni krug koji na obalama isto¢nog Jadrana, pa sve do
juznih gradova, Bara i Ulcinja, imao je italijanski okvir i venecijansku ,,pozlatu®, i ¢inio
je Zaru (italijanski naziv za Zadar) strategijski vaznim gradom i u vreme Venecije, a
pogotovo za doba austrijske i austrougarske carevine. Vekovna Zara tek je u prvoj, a
definitivno u drugoj Jugoslaviji, dobila i definitivno danasnje ime — Zadar. Jer, to ime je
do 1918. uglavnom sluzilo samo za takozvanu internu juznoslovensku upotrebu. Pa
ipak, za vreme Venecije i tog svekoliko prekomorskog italijanskog uticaja, Zadar je bio,
bas kao i susedni dalmatinski i bokeljski gradovi, stabilna romansko-slovenska
zajednica. U tom zadarskom okviru, kao u jednom istorijskom i vekovnom
mediteranskom karuselu, ostvareni su dodiri, ukrstaji 1 zajednicka pregnuca, u kojima su
se afirmisali i Srbi, kao i drugi, u sasvim novim i posve neocekivanim iskustvima i
dometima, toliko drugacijim od onih u drugim krajevima sveta, gde je takode poznat
njihov kolektivni identitet.

A §ta je zapravo optika grada, u ovom Desni¢inom romanu najilustrativnije
pokazuje kako ti Zadrani, ina¢e veoma razlicitog etnickog porekla, iz te svoje komotne
mediteranske perspektive, i ruralne Srbe, kao i Hrvate, to jest i pravoslavne i katolike,
skoro bez izuzetka, u kulturno-civilizacijskom smislu gledaju i smatraju jednima —
Morlacima. Koliko su ti prostori sela oko grada, za Zadrane neka vrsta iste Morlakije, u
¢ije se unutrasnje razlike nisu preterano unosili, pokazuje onaj trenutak u romanu, kada
jor Karlo nagovara Pompo Bauka da pode u Smiljevce, da bi ovaj okoreli Zaranita
(Zadranin) odgovorio: ,,tu sam se rodio i tu ho¢u i da umrem. A osim toga, bojim se da
me tamo, u Morlakiji ne pohrvate; sigurno bi me pokrstili u Pompislava®“ (Desnica,
1987: 125).
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Konfesionalne razlike, na mediteranskom bridu, ali i na njegovom obodu, sada
izmedu zadarskih izbeglica, kao katolika, 1 smiljevackih seoskih domacina, kao
pravoslavaca, i kao nesto §to je vekovima prisutno u svim i poznatim razmerama, bile
su ,,idealne* za rasplamsavanje pripovedacke energije, koja je, inace, svoju osnovu u
Zimskom ljetovanju pronasla na tim ,nepomirljivim* razlikama izmedu urbanog i
ruralnog. Dok su dalmatinskim gradovima, doduse pod vlaséu mletackog lava i crno-
7zute monarhije, konfesionalne razlike, zavrSavale u posebnom kolonijalnom loncu
zvanom melting pot, u okolnim selima su se odvijali pravi sudari, poput onog u
»Pilipendi. Ipak, takav pripovedacki potencijal konfesionalnih razlika, kao da za
Desnicino pripovedanje nije bio najznacajniji. Doduse, on ¢e napomenuti da Zupnik iz
Privlake prolazi kroz Smiljevce ,.takti¢no i suzdrzano, kako se ve¢ prolazi kroz selo
druge vjere®.

Osim toga u romanu je istaknuta neobi¢na sudbine bodulice Bare, koja je sluzila
kod pravoslavnog popa u Karinu. Njenu tragi¢nu smrt, jedan pravoslavac je pokusao da
objasni ba§ tom Ccinjenicom: ,,A koji vrag nagna bodulicu Baru da ide u sluzbu
riS¢anskom popu“ (Desnica, 1987: 130).

U ovom romanu, gradske izbeglice, zadarski katolici nisu ni pretpostavljali da ¢e
veliki praznik — Bozi¢, doc¢ekati u pravoslavnim Smiljevcima. Rat i neocekivane
okolnosti, u poredenju sa proslavom tog porodi¢nog praznika, u gradu, u vreme mira,
daju sad otuZan ukus tom BoZi¢u, ali pripoveda¢ ni tom prilikom ne istice bilo kakve

verske netrpeljivosti. Njih, u tom vremenu, kao da zapravo i nema.

Jezicki izraz

Sustinu i osnovu jezickog bi¢a u romanu Zimsko ljetovanje svakako ¢ini
knjizevni jezik dalmatinskih Srba. On po sebi najpre podrazumeva odredene regionalne
jezicke specifi¢nosti, kao §to su neizostavni italijanizmi, ali i turcizmi. Sama ¢injenica
da su Zadar i Smiljevci toliko blizu, a da se katkad jeziCki zaista ne razumeju,
omogucava piscu da povodom tog paradoksa, u razmerama koje samo humor moze da
donese, ostvari izrazitu pripovedacku uverljivost. Tako tim povodom, na pocetku

romana, jedan od Zadrana kaze:

325



,Pitas najjednostavnije: Imas 1i mlika? — a oni odgovore:’Posalo tele’. Ti
ponovis: pitanje, a oni opet:’Velju ti, Mico zaboravio da odluc¢i tele, pa posalo’. | sad
opet ne zna§ na ¢emu si, Sto sve to govorenje treba da znaCi 1 na koju od dvaju
alternativa mora$ da svedes. ’Ima mlika’ili "'nema mlika’* (Desnica, 1987: 30).

Ali jedan na svoj nacin bizarni trenutak u romanu, svedoceéi naizgled o tim
leksickim razlikama, inace sustinski jednoga jezika, otkriva da iza tih jezickih, na inace
tom uskom prostoru primorskoga zaleda, i u miru, a pogotovo u ratu, egzistiraju i
mnoge druge razlike.

U jednoj drugoj epizodi, izbegli Zadrani, po nekoj dinamici dogadaja i preokreta
koju samo ratna sre¢a donosi, nadoSe se u prilici da prisustvuju govoru Cetni¢kog
vojvode Duleta:

,»Kad je najzad vojvoda Dule zavrSio govor 1 izdignuo korbac pozivajuéi prisutne
da poloze zakletvu, more leda lagano se zatalasa i iz njih iznikne i mlohavo se pruzi po
jedna ruka sa trima ¢vornovatim prstima. Izgubljeni u toj Sumi podignutih pesnica,
Zadrani ne imadoSe kud kamo ve¢ i oni podignu tri prsta u pokuSaju da ponavljaju
cudne rijeci zakletve. Mrsili su pod nos te nerazumljive rijeci, trude¢i se da §to vjernije
reproduciraju bar njihov ritam — praznu kosSuljicu njihova zvuka. Na znacajnijim
mjestima teSkoca je bivala jo$ veca, jer su morali da u isti mah pojacaju 1 gromoglasnost
i1 nerazgovijetnost povika, a Cinilo im se da je vojvoda upro pogled u njihova usta.

Izasli su malko oSamucdeni i1 dublje odahnuli. Pripaljujuéi cigaretu, Ernesto se
naali: Jesmo se mi Dalmatinci nazaklinjali kao niko drugi! Ali da ¢emo i ovu zakletvu
morati da damo, to, bogami, niko ne bi mogao predvidjeti!’« (Desnica, 1987: 106—107).

Tako u tom trenutku, ova grupa Zadrana, inaCe umorna i preplasena od
dotadasnjih ratnih dogadanja, prolazi dodatne i nesluéene muke i nelagode, u obrtima
koje samo rat nepredvidivo moze da donese. Ali ta scena u romanu, kao da je fatalno
odredila literarni zivot ovog Desni¢inog dela u doba jarke ideoloSke boje u knjizevnosti
1 kulturi, reflektuju¢i se na stvaralaStvo samog pisca. Jer, po svemu sudeci, ba$ taj
momenat je izazvao i prelio ¢asu ideoloSke zuci tadasnje osetljive, ali i beskompromisne
socrealisticke knjizevne kritike.

A iz ondas$nje perspektive bilo je jednostavno neoprostivo, i to samo pet godina
od kraja rata, da pisac grupu zadarskih malogradana predstavlja kao idejno

nezainteresovane. Tacnije, oni su ovom romanu samo zainteresovani da prezive, pa su,
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u skladu s potrebama sustinske egzistencijalne prirode, upravo tim povodom, iako
katolici, spremni da ponavljaju i te, inace malo razumljive reci ¢etnicke zakletve.

Medutim, ovi Desni¢ini malogradani, u samom romanu, ne samo da nisu
simpatizeri faSizma, ve¢ u svim tim dogadajima, poput mnogih ljudi, u sli¢nim
situacijama, vise deluju nekako zbunjeno, nesigurno, uplaseno, da bi sve to njihovo
ponasSanje pokatkad preraslo i u komi¢no.

Ipak, prve dve kritike ovog dela, u skladu sa osecanjima dvojice kritiara, koja
su bila u duhu ondasnjeg ideoloskog pogleda, posebno su podvukle Cinjenicu da se
partizani u ovom romanu pominju samo u jednoj recenici, dok je ¢etnicima posveceno
celo jedno poglavlje.

Jezicko dvojstvo ta dva kolektivna junaka Zimskog ljetovanja samo je izraz,
neka vrsta zive emanacije naizgled nepomirljivih drugih dvojstva i1 razlika: etnickih,
konfesionalnih i politickih. Te jezicke, pre svega, i u sustini leksicke razlike, izmedu
izbeglih Zadrana i njihovih smiljevackih domacina, prozele su i sam epilog romana.
Sociolingvisti¢ki gledano, jeziCke razlike posledica su onih jasnih sociokulturnih, koje
su u meduvremenu, uzrokovane i ve¢ stvorenim medusobno razliCitim sistemima
vrednosti.

Jer, posle jeseni 1 veceg dela zime, slede tragi¢ni dogadaji koji kao da stavljaju
tacku na sve pokusaje da se i razumeju i pomire ta ,,dva sveta“. Devojéica sa nadimkom
Spizmica je na uzasan i jeziv nacin stradala, a susi¢avoj Lini, ispostavilo se, ipak nije
prijao taj svezi, doduse prinudni seoski vazduh. Sem toga, §jor Karlo i Anita, to dvoje
nesto starijih iz zadarske grupe, na kraju su se vratili u svoj razoreni grad. Veéina
preostalih je pobegla u Italiju. Tako se i san §jor Karla, da Morlakija jednog dana zaista
postane jedan razvijeni i civilizovani ruralni kraj, rasprsio kao mehur od sapunice.

Jezicko umece u ovom romanu, nije Vladanu Desnici negirano ni u onim prvim
kritikama, kada je u piscu prevashodno i najviSe zameren tzv. nedostatak idejnog i
socrealistickog estetskog angazmana. Taj jezik, koji obiluje razli¢itim leksi¢kim kolor
lokalima mediteranskog grada i obliznjeg, ali ispostavice se i ne tako bliskog sela, daje
posebnu umetni¢ku uverljivost i snagu ovoj prozi koja, ocigledno ne pretenduje da
ostane zatvorena u samo svom lokalnom i samo sebi razumljivom svetu. Pojmovi kao:
gradansko, individualisti¢ko, elitisticko, kosmopolitsko, pa €ak 1 egzistencijalisticko,

koji su tako prirodno, pominjani uz Desniin najznacajniji roman Proljeca Ivana
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Galeba svakako su prisutni i u estetskoj meri i dometima i njegovog prvog romana
Zimsko ljetovanje.

| Zimsko ljetovanje sigurno mnogo lakse no $to se to prvim kriti¢arima ovog dela
moglo uciniti preskace vreme u kojem je nastalo, kao i okvire svog pripovedanja.
Uostalom, kao i svaka dobra literatura, i ovaj Desni¢in roman, u znacima i fizionomiji
svog vremena, prepoznaje duh univerzalnog i sveopsteg. Tako na jednom mestu, $jor
Karlo razmislja kako bas taj zivot zna da donese neobicne i zanimljive dogadaje:

,,Jer — govorio je — ljudi su ljudi i zivot je Zivot na svakom mjestu kugle
zemaljske. Razlagao je kako nam se Zivot, i pored njegove prividne jednoli¢nosti, ako
se samo malo dublje i pozornije razmotri, pokazuje u stvari vrlo slozen, pun
neocekivanog i, ukoliko samo nije tragican, vrlo zanimljiv. Da stoga, na koncu konca,
ovjek moze da dozivi i u Smiljevcima ili u Zagrovcu neke ¢udne i neobjasnjive stvari i
da dode u svakojake situacije, ne manje nego u San Francisku ili Jokohami‘ (Desnica,
1987: 108).

| Zadrani, poput drugih, imaju svoj izraZzen lokal patriotizam, sa jednom
osebujnom dalmatinskom fizionomijom, zasnivajuéi svoj pogled na svet, pre svega, na
posebnosti svoga grada. O toj posebnosti Dalmacije, u svom eseju ,,Mirko Korolija i
njegov kraj*, Vladan Desnica ovako pise:

»Dalmacija u svojoj cjelini obuhvata i sjedinjava razna podrucja koja se, pod
djelovanjem posebnih prirodnih uslova i razli¢itih istorijskih udesa, medu sobom dosta
ostro razlikuju. U toj zemlji gdje raste i oleandar i grab; gdje uz obalu u maistralu leprsa
daSak romanskog duha i vije laka zapadna melopeja, a po zaledu u buri struji duboko
rasni narodni Zivot 1 gudi primitivni monokord; gdje uz katedrale sa Ticijanima 1
Veronezima postoje i manastiri u kojima tinja duh srednjovjekovne srpske manastirske
obrazovanosti, u kojima caruju krute bizantske ikone i u kojima se ¢uvaju zavjeti
Nemanjica; gdje pored primorskog trubadura nalazimo 1 mrgodnog brdanskog kaludera
ljetopisca — u toj zemlji, medu osobitim raznovrsnim osobitostima koje uslovila priroda
I stvorila istorija, i sjevernodalmatinski kopneni kraj, naseljen izbjeglicama koji su se od
15. vijeka dalje sklanjali pred Turcima na njegov goli kr§ i sure visoravni, predstavlja,
po svojim specijalnim kulturnim, psihickim i ekonomskim momentima, jedno izdvojeno
podrucje. I na prvi pogled moze da se ¢ini ¢udno, kako je ovaj kraj, sirov i Cist u

primitivnom narodnom zivotu, sa svojim manastirima, sa Svojim junacima iz narodne
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epike, sa svojim svestenicima vodama seoba i pobuna, zalutao u ovo Latinsko primorje
pod duhovnim uticajem zapadne kulture i zapadnih duhovnih i politi¢kih organizama*
(Desnica, 1975: 25).

Zadarska posebnost je tema 1 jednog Desni¢inog teksta koji je prevashodno
napisan kao odgovor na negativnu kritiku Zimskog ljetovanja koju je objavio Joza
Horvat u Knjizevnim novinama (27. juna 1950). Tekst ,,O jednom gradu i jednoj knjizi*
objavljen je u Zadarskoj reviji, i u njemu Desnica kaZze:

,»Ostatci stare civilizacije, feudalni privredni odnosi, mo¢ crkve, tudinska
birokracija, strani sluzbeni jezik u drzavnoj administraciji, u crkvi, u Skoli, u
drustvenom i kulturnom zivotu, te drugi socijalni i politicki faktori pripomogli su da je
Zadar za dugo vremena sacuvao svoju vanjsku fasadu. Takav, Zadar je razvio jedan svoj
specifi¢ni zivot i poprimio jedno narocito lice. Izgradio je svoju skroz naskroz gradsku i
gradansku fizionomiju, daleko vise nego ma koji od ostalih dalmatinskih gradova.
Razvio je jedan svoj zatvoreni, hermetic¢ki nacin zivota koji od sebe napolje nije davao
niSta, a k sebi je od okolice primao, kroz narocite filtre i narocitim predostroZznostima,
sve §to mu je moglo da posluZi i da ga dalje u Zivotu podrzi. Zivio je po svojim strogo
utvrdenim i dugom tradicijom izbrusenim druStvenim pravilima i konvencijama, sa
svojim stopostotno gradanskim mentalitetom i1 svojim uskim pogledom na svijet. Sav
zivot njegovih gradana tekao je po unaprijed utvrdenom redu, nedostupno, kao po
nategnutoj Zici, 1 svako kolebanje na toj Zici znacilo je opasnost u pad u prazno, u
provaliju... po toj urbanosti, Zadar ne samo da je predstavljao najgradskiji i
najgradanskiji ambijent kod nas, nego je pripadao valjda medu najgradanskije ambijente
evropskog Zapada“ (Desnica, 1975: 95).

Taj jasno naznaleni mediteranski urbanitet Zadra, kao i bliskog Sibenika,
postojao je i u romanima i pripovetkama Sime Matavulja, Dinka Simunoviéa, kao i Iva
Cipika, koji je odrastao nesto juZnije, u Trogiru. Ta atmosfera je zabeleZena i u
najnovijoj srpskoj prozi, i to zahvaljujuci Jovanu Radulovi¢u, jednom od najznacajnijih
savremenih srpskih pripovedaca, koga inate moZemo smatrati i nastavljatem dela
Matavulja i Desnice, tih pisaca koji su upravo Dalmatinsku zagoru ucinili geografskom
odrednicom srpske proze. Jovan Radulovi¢, naime, U Svom romanu Prosao Zivot (1997),
koji predstavlja alegoriju o nestanku, ali 1 zatiranju srpskog naroda u prostoru izmedu

Zrmanje, Krke i Cetine, od Knina do mora, predstavio je tu dugove¢nu i, moglo bi se

329



re¢i, uhodanu atmosferu svakodnevnog Zivota u Zadru. Ali ne preterano daleko od takve
zadarske tradicije i stvarnosti, svega nekoliko kilometara od poslednjih obrisa grada,
nalazio se sasvim drugaciji svet:

»Pocinjala je njegova susta suprotnost — selo, sa svojim strasnim zivotom koji se
odvijao u nevjerovatnim, katkad upravo neljudskim uslovima i oblicima, u vjekovnoj
zaostalosti 1 bijedi, A izmedu toga grada i tih sela, jaz, nepremostiv jaz, ili kineski zid,
neoboriv i neprelazan. — Tako je trajalo stolje¢ima‘ (Desnica, 1975: 95).

Iako vekovima Zive u neposrednoj blizini, jedni pored drugih, ali to je zapravo
odvojenost, sa neo¢ekivano svedenom komunikacijom, pogotovo ako se uzme u obzir
rastojanje izmedu Zadra i Smiljevaca. Tako grupa Zadrana u Zimskom ljetovanju prvi
put dolazi u ovo obliznje selo, ponaSaju¢i se u skladu sa svojim pravilima, ali i
predrasudama o toj novoj, drugacijoj, ruralnoj sredini. Junaci romana na samom
pocetku jos uvek su zagledani u svoj grad i kao da oc¢ekuju da povratak moze biti i brzi
nego §to se moze pretpostaviti. Neprestano is¢ekujuci taj povratak, seoska atmosfera im
ne pada jo§ uvek tako tesko. Naravno, neke stvari se prirodno menjaju, ali ne i slika
Zadra u daljini:

,,Otkad su ovdje na selu, zvali su je nadimkom koji joj je od milja nadjenuo otac
jo§ u Zadru: Spizmica. Ime Mafalda ostavili su za bolja vremena. — nije prili¢ilo da
takvo ime vuce svoje grimizne skute po seoskoj prasini. Pod njima se u daljini pruzao
Zadar, kao na dlanu. Ovako izdaleka, izgledao je gotovo netaknut: svi su zvonici jo§
stajali nauzgor, tek tu i tamo u gradskim zidinama vidjela bi se pokoja crna rupa. Dvije
Zene razgovarale su o svojim brigama i osnovama koje je rat poremetio® (Desnica,
1987: 31).

lako udaljeni petnaestak kilometara, Smiljevci su za ove Zadrane daleki i
egzoti¢ni kraj. Sve §to znaju o ovom selu je i iz poznatog repertoara ,.,rekla-kazala®, sto
je sasvim dovoljno da Smiljev¢ane dozZivljavaju kao ¢udne ljude sa jo§ ¢udnovatijim
obicajima.

,Ovo je za njih, kao 1 veéinu zadarskih izbjeglica, bio prvi susret sa selom.
Prozivjeli su ¢itav vijek u njegovoj neposrednoj blizini, kupujuéi svakodnevno njegove
proizvode i prodavaju¢i mu svoje usluge i odbacene starudije — a opet kao da su od

njega odijeljeni kineskim zidom ili pojasom pustosi i udaljeni hiljadama kilometara!
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Zato je njihov dolazak na selo imao Car puta u dalek i egzoti¢an kraj. Doista, njihova
predstava sela bila je dotle prilicno oskudna i neodredena* (Desnica, 1987: 7).

Mada su ovde postedeni ratnih stradanja, ipak ovi Zadrani, ne krijuéi to
preterano, svoje domacine Smiljev€ane, gledaju kroz prizmu zaostalosti celog kraja.
Dozivljavaju ih i kao lukave i podmukle. Uz to, oni su im i odbojni i prljavi. Jedna od
protagonista Zimskog ljetovanja, Lizeta, ofigledno je imala naivnu i pomalo idealisticku
sliku o selu, ali sad kada se prvi put nasla u njemu, nastupilo je neocekivano
razocarenje:

»elo je bilo mjesto gdje ima izobilja pili¢a, purana, prSuta, vina i gdje se pred
Uskrs ovce dadu na posao da nakote dovoljno janjaca a kokosi da snesu dovoljno jaja...
na selu ima 1 dovoljno voca, ali je Sturo, nezrele, ni izdaleka onako dobro i izgledno kao
ono u gradu, i od njega se dobija srdobolja. Na selu takoder ima polja i livada... polja su
puna makova a livade onog Zutog, i onog bijelog i onog ljubicastog poljskog cvijeca
kratke peteljke koje u raznim mjesecima preplavi gradsku trznicu i koje ona dobro
poznaje jo§ od svog djetinjstva, a kojemu su gradu ne zna ime. Kroz te livade
neminovno protjece poto¢i¢* (Desnica, 1987: 7-8).

Pa ipak slike prirode mogu i da ostanu na nivou blazene gradske
predestiniranosti o selu, ali ne i njegovi zitelji. Uostalom, oni su sa selom komunicirali,
ponajvise preko svojih stolova i onoga $to je bilo u tanjirima na tim stolovima. Sve to,
bilo da je meso, povrce, voce, upravo je sa sela dolazilo na gradske trznice. Za veé
citiranu Lizetu jedino su taj sklad naruSavali oni koji su sve to donosili:

,,Ljudi su na selu podmukli i lukavi, i uvijek imaju prljave ruke; zato im ne valja
dozvoliti da bilo §to diraju rukama. Oni su, osim toga, prili¢no smijes$ni; useknjuju se
prstima, i treba im dobro vikati, jer su malko nagluhi, od prljavstine koja im se nakupila
u usima. Zive kukavno, ali tome su krivi sami jer su krajnje neumjesni i nesnalazljivi, te
ne umiju da iskoriste i uzivaju toliko blago boZje (one kokosi, i one prSute, i ono
mlijeko!). Govore — to im je osobina — nekako smije$no i nerazumljivo (un modo assai
buffo da parlar), i u svakoj prilici gledaju da podvale gradanima; narocito vole da poture
mucke kunudi se da su svjeza, tog jutra snesena jaja, a kadri su ¢ak da prodadu meso od
crkotine. Djeca su im musava, zato §to ih ne umivaju i ne rede, i krZljava i sitna, zato §to

ih izmalena zapajaju vinom i rakijom* (Desnica, 1987: 8).
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I Ernestu, takode jednom od zadarskih likova u ovom romanu, ovaj boravak u
Smiljevcima najpre je potvrdio sliku koju je o ovom prostoru, stekao za vreme
povremenih izleta, uo¢i samog rata. On smatra da se seljaci pretvaraju i da su pravi
majstori u cenkanju, i da imaju puno viSe novca nego Sto se moze ste¢i utisak iz
njihovog ponasanja. Kucée su im pune prsuta i vina. Ali uglavhom ne znaju da prave
dobro vino, §to zbog neukosti, smatra Ernesto, ali i zbog toga $to se ne libe da namerno
dodaju Secer i razna vestacka sredstva. Jednostavno, ovi Zadrani svoje seoske domacine
dozivljavaju na tragu onog obrasca i slike, koju je jo$ drevna Venecija stvorila o svojim
ruralnim podanicima u Dalmaciji koje je nazivala Morlacima.

Morlake, te ,plemenite divljake* koji zive u kontinentalnoj Dalmaciji, u
knjizevnost je uveo opat Alberto Fortis u poznatom delu Viaggio in Dalmatia, putopisu
objavljenom 1774. godine. Predstavljaju¢i svet Morlaka kao arhaiCan i autentian,
iskonski ¢ist i neiskvaren civilizacijskim zlom svake vrste, Fortis ih je donekle i
idealizovao. Ali on ipak primecuje: ,,Kukavno prijateljstvo §to ga stanovnici primorskih
gradova, pravi potomci rimskih kolonija, gaje prema Morlacima, i dubok prezir §to ga
ovi zauzvrat iskazuju prema njima i susjednim oto¢anima, mozda su takoder znaci
mrznje dviju rasa“ (Fortis, 1984: 35).

Fortisov opis tih dalmatinskih kontinentalaca u potpunom je skladu sa slikom
koju su o njima rasirili venecijanski prosvetitelji. U raspravi o poreklu Morlaka odavno
je prisutno stanoviste prema kojem je poreklo Morlaka ilirsko, i da su potom
romanizovani. Da bi u dalmatinskoj Zagori, gde se odvija radnja Zimskog ljetovanja,
zatim postali Srbi, ili Hrvati. Morlaci su nezaobilazni u bilo kakvom pokuSaju
razumevanja tog antropoloskog, kulturnog i drustvenog dualizma koji nastaje izmedu
dalmatinske obale i njene unutrasnjosti. U najveéem delu hrvatskih studija o mletackoj
Dalmaciji i Istri, Morlaci se u 80-90% slucajeva odreduju kao Srbi, a tek u preostalih
10-20% kao Hrvati. Morlake su Dalmatinci dozivljavali kao stanovnike obliznjih
planina, da bi na kraju taj termin poceo da oznaCava planinske pastire. Prema tom
stanovistu, ti markantni Zzitelji zaleda na istocnom Jadranu dozivljavani su, pa i
predstavljani, kao stocari i zemljoradnici. Kao jaki, prosti, preduzetni, sréani, odani,
posteni, gostoljubivi i iskreni. Egzotika Morlaka vremenom je ponegde na Zapadu
postajala ¢ak ravna i egzotici jednoroga. U pojedinim vremenskim razdobljima, za

vojsku Venecije, ne bi se moglo mnogo pogresiti ako bi se reklo da je isklju¢ivo bila
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dalmatinska. Oni ,,Morlaci i Sloveni* koji su odbijali da postanu deo vojske Serenisime,
postajali bi posebno znacajni u vreme ratova s Turcima. Tada bi, na tom velikom
ratnom razmedu, osnivali svoja polugusarska naselja, kakvo je bila senjska tvrdava.

U narodnom predanju i poeziji oni bi postajali pirati koji plja¢kaju pirate. Ali u
toj drami opstanka, na taj piratski i hajducki nacin, stvorena ju svest o nezavisnosti.
Upravo medu tim hajducima koji su svesni da se bore protiv one mnogo gore
,hajducije”, one koja direktno i surovo ugrozava slobodu i opstanak njegove porodice,
plemena, naroda. Onako kako to u Gorskom vijencu efektno razreSsava Vuk Micunovic¢
¢uvenim stihom: ,,Ja sam hajduk te gonim hajduke.*

U tekstu ,,Morlacka krv** (2010) Vladimir Pistalo navodi da je Bartolomeo
KreSenci u svom nauti¢kom priru¢niku napisao da su brojni Morlaci umirali u utrobama
galija, ponajvise zbog svoje tvrdoglavosti i melanholije. Fortis ih predstavlja i kao
egzoticne ljude, doduse na nizem civilizacijskom stepenu, ¢iji svet karakteriSe i
prljavstina, 1 varvarstvo, nerazumnost i zaostalost. Na nacin da je sve to vidno u
suprotnosti sa civilizovanim, u¢enim, uljudenim Venecijancima, Evropljanima.

Ta podela i naglaSavanje razlika izmedu takozvane zapadne, napredne,
civilizovane Evrope, i one druge — isto¢ne, divlje, prirodne, ustrojena je tako jo§ u
vreme prosvetiteljstva. Otada je civilizacijska nadmoc¢nost i superiornost nebrojena puta
bila izgovor i za nedvosmislena kolonizatorska resenja i procese. | kada Fortis Morlaka
dozivljava kao ,,dobrog divljaka“, on ¢e mu takav, najpre posluziti da potvrdi i opravda
duh imperijalnog kolonijalizma koji je Cesto bio najznacajniji oblik komunikacije
1izmedu Fortisovog 1 morlackog sveta.

Ta tradicionalna prosvetiteljska naklonost prema ,,dobrom divljaku*, kao nekoj
vrsti nebruSenog dragulja, i u proslom, kao i u ovom veku, dobila je u nekadas$njim
dalmatinskim, a danas hrvatskim primorskim gradovima, jedan originalni, ali
pervertirani varijetet lokalnog urbanog rasizma prema tako zvanim ,,Vlajima“. 1 sam
Fortis je zabelezio razliku izmedu Morlaka i ostrvljana, takozvanih bodula. U najve¢em
dalmatinskom gradu Splitu, nekad je bila veoma ocita dihotomija izmedu ,,fetivih®
Spli¢ana, to jest pravih gradana i tzv. Vlaja, Morlaka, gorsStaka, koji ne pripadaju
gradskoj tradiciji. Ali su oni zato izrazito ponosni na svoje poreklo u obliznjim
planinama. Ove dve grupe Spli¢ana razlikovale su se po stilu zivota, ali i po govoru, bez

obzira §to je to uvek bio jedan te isti jezik. Tu tezu potvrduju i neki savremeni hrvatski
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istrazivaci, kao na primer Mirna Sindaci¢ Sabljo u svom radu ,,Predodzbe o ruralnoj
sredini u Zimskom ljetovanju Vladana Desnice* (2011: 138).

Imagoloski posmatrano, i slobodno tumaceci, upravo ti Vlaji, sa tim svojim
ruralnim osobinama, kako ih ina¢e vide pripadnici urbane zajednice, ¢ine tu grupu
Zadrana u sopstvenim ocima izuzetnim i sebi tako vaznim, ponajvise onda kada u
sopstvenom osecanju civilizacijske supremacije, preziru i mrze tako razlicite i drugacije
»Vlaje“. Venecija je bila i prosla, ali je njen okular za Morlake, taj tradicionalni pogled
na njih, dugo posle nje opstao. Tako su ¢ak i fasisticke vlasti u vreme Drugog svetskog
rata, imali skoro isti, taj ve¢ toliko tradicionalni ,,resentiman® za Morlake, oliti Vlaje.

Ali na Mediteranu svi imaju svoje Morlake i svoje Vlaje, a sve njih Cvrsto
povezuje, 1 jedne i druge, kao neka vrsta druStveno-istorijske izohipse, poznata recenica
Fernana Brodela, prema kojoj poreklo Mediterana — pastirsko, a u ovom slucaju se
moze dodati — i morlacko.

Desni¢ini Zadrani u Zimskom ljetovanju Smiljev¢ane upravo i dozivljavaju i
uporeduju sa Morlacima. Tako jedan od njih, §jor Karlo, dogadaje u Smiljevcima
saobraZzava sa epizodom iz romana iz morlackog zivota, Cavalleria Morlacca, kojeg je
¢itao dok je jo$ bio mlad (v. Desnica, 1987: 144).

Desnica je Zimsko ljetovanje pisao u svom malom dvorcu u Islamu Grékom, $to
nedvosmisleno sugeriSe ko su bili njegovi stanovnici, kao $to to podseca, uostalom, a
koji bi mogli biti oni koji Zive u Islamu Latinskom. Vise nego verovatno da se tu lako
setio popularnog italijanskog likera Sangue Morlacco, ako mu njegova etiketa nije bila i
pred o¢ima. A na njoj je bio idealizovani i izrazajni lik dinarskog oveka. Coveka &ija je
krv (sangue) vekovima lako, prolivana, odatle pa sve drugih i dalekih mediteranskih
obala.

Stvari se u romanu tako 1 razvijaju, da ovi Zadrani, medu svim Smiljev€anima,
najvise simpatija imaju za Milenka Kati¢a. A razlog je u jednoj naizgled ¢injenici koja
samo iznova potvrduje svoju dobro utvrdenu civilizacijsku liniju, koju su od joS§ od svog
dolaska odmah uspostavili.

Kati¢ ih, naime, podseca na lik onog Morlaka sa poznate reklame za popularni
liker koji se zove Sangue Morlacco. Tako Smiljev€ani u ovom romanu ispunjavaju onaj
horizont ocekivanja na kojem su se u Fortisovom putopisu, prvi put pojavili Morlaci. |

otada, kao da ga viSe nikada nisu napusStali. Smiljev€ani su ba§ poput Fortisovih
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Morlaka, nesputani, slobodni, ali i divlji, zaostali, prljavi. To su patrijarhalni ljudi koji
zive daleko od civilizacijskih ograni¢enja. Ali uprkos tome, njihova su prijateljstva
iskrena i sveta, dok im je um bistar i duh preduzimljiv. Smiljev¢ani su, sem toga, inace i
praznoverni, ali su i dalje, poput Fortisovih Morlaka, gostoljubivi i srda¢ni. Uostalom,
evo bez ikakve zadrske, primili su u svoje domove ove izbeglice iz grada, koje su bas
kod njih potrazili spas od ratnog uzasa. | upravo sa njima, u takvim okolnostima, dele
ono hrane $to imaju, mada je nje nedovoljno 1 za sama Smiljevc¢ane.

Ali i u takvom humanisti¢ki uokvirenom ambijentu, u selu se u jednom trenutku
dogodi zlo¢in, koji pridosle Zadrane na kraju i ucvrsti u odluci o odlasku. Tako
odjednom i ponovo, na svirep nacin, iskrsne paralela sa Fortisovim Morlacima, koje je
on oznacio sklonim okrutnosti, lakomosti, kradi, palezi i ubistvima. O staroj i
medusobnoj netrpeljivosti dalmatinskih gradova i Morlaka, svedocio je, takode, i sam
Fortis, navodeci da je ta mrznja drevna, otprilike kao izmedu dve rase. A vidna je i kroz
razlike u narecjima istoga jezika, u samoj ode¢i i nos$nji, ali pre svega u navikama i
¢udima.

U Zimskom ljetovanju autor je zanimljivost pripovedackog potencijala dobrano
crpeo iz tih ,,nepomirljivin® razlika dva kolektivna knjizevna junaka. Za tako nesto
posebna osnova bila je upravo ta novostvorena atmosfera u kojoj pristigli Zadrani, u
skladu sa svojim superiornim urbanim stavom, kao da ovde na selu, samo i nastavljaju
svoj gradski zivot. Na ritam romana, stice se utisak, utie i osecaj koji se moze lako
ste¢i, da sve prati jedan naizgled neutralni, skepti¢ni, sveznajuci i pomalo ravnodusni
pripovedac. Taj DesniCin pripoveda¢ sve saopStava mirno, bez vrednovanja ili suvisnih
komentara, dajuc¢i odraz onoga $to je pred njim.

Jos iz renesansne drame poznat je zaplet koji je bio baziran na dolasku stranca u
grad. U komedijama, taj stranac je prakti¢no bio seljak koji se prvi put pojavi u gradu. U
Zimskom ljetovanju imamo potpuni obrt, tako da su stranci sada, ne bilo kakvi seljaci,
veé U stvari zitelji grada, koji su se silom neprilika nasli na selu. Zato se oni i ponasaju
kao stranci, jer im je u mislima doskorasnji zivot. Zbog kojeg neprestano iscekuju taj
dan povratka u Zadar.

Odlaze u Setnje, na izlete, i taj viSemese¢ni i silom ratnih prilika boravak na selu,
pa ga u skladu sa svojom urbanom vrcavo§¢u i duhom, nazivaju — ,,zimskim

ljetovanjem®. Njihov jezik je prepun italijanizama, Sto je naravno posledica davnasnjih
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dugotrajnih venecijanskih kulturnih uticaja. Posebno njegova melodi¢nost ¢ini ga toliko
drugacijim od Stokavskog jezickog izraza Smiljev€ana i svim tim njihovim jezi¢kim
koloritom. U kojem poseban znacaj imaju neizbezne poslovice i narodne mudrosti. Ali
Sto duze traje njihov boravak na selu, on sve viSe donosi i sve loSije medusobne odnose
medu Zadranima. U isti mah, pocetne nepremostive razlike u odnosu na Smiljevcane,
polako potiskuje aktuelnost novih dogadaja, tako da vremenom, dolazi i do
neocekivanog zblizavanja sa ziteljima ovoga sela. Jer, teSki uslovi i same prilike na selu,
polako tope taj pocetni gradski ose¢aj superiornosti, pretvaraju¢i ga najpre u neku vrstu
sazaljenja i samilosti.

,Zalosni zivot sela koji su po malo upoznavali pobudivao je u gradanima
tugaljivo raspolozenje i polako otupljivao neprijateljstvo koje su ranije prema njemu
osjecali. Ono se postepeno pretapalo u neku vajnu, razmekSanu odvratnost, gotovo
slicnu Zaljenju i samilosti* (Desnica, 1987: 41).

Zadar im tako sada izgleda sve dalje, a kad ga zarko pozele, odu na jedno
uzvisenje sa koga samo vide rusevine i jednu ruinu nekadasnjeg grada. Slike rusevina
grada, mrtvi 1 nestali sugradani, tragi¢ne i skoro tektonske promene koje im doneo ovaj
rat, prouzrokovali su na kraju i krizu tog njihovog, na pocetku romana cinilo se toliko
sigurnog i tako nadmoénog gradskog identiteta. Na kraju ostao im je samo povratak u
razruseni, strani i sada neocekivano daleki Zadar. Druga opcija je jedino da sve napuste
i krenu za Italiju. Jer, ako ostanu na selu, njihov ve¢ toliko, u tim novim okolnostima,
,»hagrizeni“ urbani identitet, ne¢e dugo potrajati.

I sam Zadranin, pripovedac, slede¢i svoju ,,0bjektivnu® pripovedacku nit,
svojom urbanom kulturom i duhom, koji deli sa svojim junacima — izbeglim Zadranima,
svakako ne ,stedi“ svoje smiljevacke sunarodnike. To nije oito samo u onim

Ali Desnica, tu za njegovo pripovedanje tako inspiritavnu ,,mazino liniju,
izmedu urbanog i ruralnog, povremeno napusta, da bi na nekoliko mesta, pokazao kako
u tom njegovom pripovedackom svetu postoje jo§ starije i suStinskije identifikacije i
samoprepoznavanja.

Navode¢i da u Smiljevcima, ,,od gradanske, ili polugradanske ruke, u selu je
zivjela porodica preglednika Rudana 1 stara popadija Darinka, udovica pokojnog pop-

Mihajla Radojlovi¢a® (Desnica, 1987: 36), dajuéi sliku popadijine kuce, pisac, u jednoj
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od soba, izdvaja jedan ,kredenac za Cija su stakla bila zataknute nekolike stare
razglednice s Cestitkama i u kojoj je stajala ¢asa s trobojnicom i guslama i s natpisom:
’Gusle gude da narod probude’* (Desnica, 1987: 37-38).

Isto tako, opisujuci ugodnost, toplinu, zadovoljstvo koje je na kraju jednog dana
osecao I¢an, pisac zavrSava jednim tako upecatljivim poredenjem bez premca: ,,.i ravno
mu sve do Kosova“ (Desnica, 1987: 46).

Tako se u ovom romanu, Cije je ishodiSte rat kao najveli egzistencijalni
katalizator ne samo jednog veka u istoriji, pojavljuju i ova samo naizgled neocekivano
prisustvo magistralnog mita srpskog nacionalnog, kulturnog i duhovnog identiteta. Ono
svakako potvrduje ne samo prisustvo, ve¢ i1 znacaj Srba u tom sveukupnom
mediteranskom mozaiku na istocnom Jadranu.

Oni su na Mediteranu ne samo odrzali svoju zajednicu 1 svoj identitet, 1 uprkos
specificnim uslovima, ostvarujuéi ga u tom sloZzenom totalitetu mediteranskog
kosmopolitizma.

Jer, mediteransko kosmopolitsko iskustvo, izmedu ostalog, nalaze da ,,gledati u
o€i istine o nacionalnom znaci gledati Sirom otvorenih o€iju, sa izoStrenim sluhom za
drukc¢ije argumente®, pa ¢ak i dotle da ,,biti nacionalan znaci, otud, biti svetski: spreman
da se nacija negira, ismeje, izigra, da se prema njoj i prema njenoj sudbini, tragicnoj,
zauzme 1 neminovno stanoviste lakrdijastva, da se na njenoj sudbini ospolji 1 kosmicko

mesto lakrdijastva“ (Lompar, 2009: 135).

Mediteranac hajducke krvi i uskocke tradicije

Srbin, zavi¢ajni Dalmatinac, Vladan Desnica, roden je u Austrougarskoj
carevini, ali se njegovo odrastanje, knjizevni 1 uopste sav zivot, odvijao u vecinskom
miljeu hrvatske kulturne i nacionalne zajednice, u okviru obe Jugoslavije. Razne
dvojnosti su tako odredivale njegovu zivotnu i knjizevnu sudbinu, ali se nikako zbog
toga ne moze reci da je on zbog toga bio podvojen Covek i pisac. O tome je uostalom i
on sam nedvosmisleno svedocio. Prilika se ukazala kada je Zivan Milisavac ponudio
Desnici da bude zastupljen u ¢uvenoj ediciji Matice srpske ,,Srpska knjizevnost u sto

knjiga“. U odgovoru na Milisavéevo pismo, Desnica napominje: ,,AK0 prvo izdanje
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jedne nove knjige priredim negdje van NRH, viSe je nego izvjesno da ona nikada nece
biti objavljena, to jest prestampana, u NRH. A to je, kao §to céete i sami uvidjeti,
momenat od prilicne vaznosti za pisca koji Zivi i radi u toj sredini“ (Milisavac, 1997:
77-78).

Vladan Desnica nije bio samo nacionalni Srbin, ve¢ i ugledan jugoslovenski
pisac i dalmatinski intelektualac, ujedno i potomak jedne od najpoznatijih srpskih
porodica u Dalmaciji. Pa, i zbog toga nije gubio iz vida mogucu ,,u¢inkovitost* hrvatske
kulturne i nacionalne politike u prilikama i svakodnevici koja je bila i pod paskom
novog ideoloskog doba. To je ona politika za koju bi moglo re¢i da je svoje seCanje na
davnasnje kraljevstvo, jo§ u XIX veku, u Pesti, i to ugarskom parlamentu, svoju
frankovsku politicku misao za dugo pretvorila u uzavreli i uskipeli, ali i fatalni
nacionalni nedostatak empatije za druge i drugosti. Sto je na tragi¢an naéin kulminiralo
u Drugom svetskom ratu. Taj tragi¢ni trenutak svetske istorije, ideolozi ,,hrvatske
neovisnosti“ i njihovi ,,psi rata“ iskoristili Su na najuzasniji mogu¢i nacin,
uspostavljajuci takvu tribalisticku mazino liniju izmedu Srba 1 Hrvata, kakva nikada nije
mogla ¢ak ni da se zamisli. Desnica je u svetu takvih okolnosti odrastao, postao
stvaralac, i zato bio prisiljen, na osnovu razloga egzistencijalne prirode, da ¢ini sve §to
bi se moglo nazivati kompromisima takozvanog zajednickog zivota. U Desni¢ino vreme
to je bio jedino moguéi raison d’etre, ¢iju je meru najbolje znao sam pisac (V. Lompar,
2015: 251-254).

Jedan zapis Iva Ku$ana u Forumu (¢asopis HAZU) iz 2000, broj 7-9, u kojem
on svoje nekadaSnje prijateljstvo i druZenje sa Desnicom uskladuje sa duhom svog
vremena, takode pokazuje kako je na Vladana Desnicu gledano, ¢ak i u onim tzv.
elitistickim kulturnim krugovima. Svoje redovno prijateljsko nedeljno sastajanje sa
Desnicom, Kusan ocigledno mora da objasnjava, sada ve¢ i u novim okolnostima
hrvatske nezavisnosti, opravdavajuci te susrete, potrebom da je bilo nuzno ,,znati $ta oni
(Srbi) misle®.

Desnica, koji je 1949. napustio drzavnu sluzbu i sinekuru, i tako se odlucio za
materijalno potpuno neizvesnu profesiju profesionalnog knjizevnika, ocigledno se
veoma trudio da bude koliko god moze izmaknut od dnevne knjizevne, kulturne i svake
druge politike. Ali kada se politika naizgled vesto izbegava, onda, kao po pravilu, ona

poc¢ne da bavi upravo onima Koji je izbegavaju. U knjizi Progutane polemike (2001),
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koju je priredio Jovan Radulovié, najznacajniji savremeni srpski pisac dalmatinske
Zagore, nalaze se Desni¢ini odgovori i na neka druga, veoma tendenciozna osporavanja
ovoga pisca. U toj knjizi nalazi se i Desni¢ina dragocena poeticka ispovest u pismu
Aleksandru TiSmi, iz 1952. godine. Knjiga potvrduje Vladana Desnicu kao jednog od
najznacajnijih srpskih 1 jugoslovenskih pisaca u stvarnom osvajanju modernog i
moderniteta, ba§ u to vreme samog pocetka prave borbe izmedu dogmatskog i
antidogmatskog u nasoj knjizevnosti i kulturi.

Ipak, posebnu zanimljivost knjige predstavljaju odlomci iz dela Svjedok epohe.
Dusan Kosti¢ 0 sebi, o drugima Velizara Boskovi¢a (1996) i Biljeznice namjernog
sjecanja Cede Price, objavljene iste godine. U tim odlomcima je opisan poznati incident
izmedu Vladana Desnice i Gustava Krkleca, koji, bar $to se tice nacionalnih razmera,
moze iz danas$nje perspektive da zali¢i na jo§ jedan uvod u sve ono $to ¢e se dugo i
permanentno odvijati sve do ,velikog finala, pocetkom devedesetih®. Incident se
dogodio za vreme Kongresa Saveza pisaca Jugoslavije, u jednoj sarajevskoj kafani, gdje
prema kazivanju DuSana Kosti¢a sve pocelo Krklecevim provociranjem Desnice. O
tome sam Kosti¢ kaze:

,U pocetku sam to shvatao kao Salu, kolegijalno peckanje sa aluzijama koje su
bile sve odredenije, 1 nijesam nazirao nista otrovno, sve dok ne po€e da ujeda: Znam
jednog pisca koji je za vrijeme rata lijepo 1 dobro saradivao sa Talijanima dolje u Zadru,
pisao clanke u njihovim tamo novinama, ¢ak je priredio za njih i gramatiku nasega
jezika.’

Jo$ napravi nekoliko bodlji, kao Sale¢i se, na Vladanovo cetnistvo 1 uskocku
proSlost njegovih predaka, proslavljenih inace u narodnim pjesmama.

Vec¢ je pocelo da biva neprijatno. Osmotrim ispod oka Vladana. Sjedi pognute
glave, bez rijeci 1, sve tamniji u licu. Najzad, prekida Krkleca, valjajuci rije¢ po rije¢: A
ja znam jednog pjesnika, ustaskog pukovnika, koji je bio urednik ustaSkog lista u
Zemunu!”

I punu, jo$ nenacetu ¢asu Spricera sasu Gustavu pravo u lice, a onda pesnicom
zestoko opali u sljepoocnicu iznenadenog covjeka. Krklecu padoSe naocari, ukaza se od
njih ogrebotina i malo krvi na lijevoj sljepoo¢nici. Nevjerovatno. Neocekivano! Potpuni
Sok*“ (Boskovi¢, 1996).
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Bio je to trenutak u kojem se iza tog Desnic¢inog mediteranskog pogleda na svet i
zivot, kojem pripada svojim odrastanjem, obrazovanjem i senzibilitetom, kao i
porodi¢nom tradicijom, odjednom ukazala sen njegovih predaka, i na mah ga obuzeo
njihov temperament. | kao da je potpuno neoc¢ekivano Kroz njega prostrujala i njihova
uzavrela krv. To je ta buntovna krv uskockih i hajduckih predaka, koji su prozeti
narodnom pesnickom i pripovedackom tradicijom i seCanjem na kosovske junake, svoje

srpstvo, gospodstvo, pa ¢ak i plemstvo, uglavnom, ili, pre svega, na sablji zadobili.
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V. ZAKLJUCAK

Svaki diskurs na interkulturalnu temu Mediterana i njegovih refleksija na srpsku
proznu knjizevnost, ali i svaku drugu knjizevnost, mozda je najbolje poceti jednom
reCenicom akademika Zorana Konstantinovica: ,,Intertekstualnost je u svakom slucaju i
osnova interkulturalnosti (2004). Konstantinovi¢ podsec¢a da je kultura ne samo
nadgradnja ve¢ i neposredan covekov prostor koji se neprekidno Siri novim
vrednostima, ostvarenjima i delovanjima, koje ¢ovek ostavlja za sobom kao znake

Francuski komparatista Iv Sevrel je u uvodu svog dela La Litterature compare
(1991) izneo stanoviste da u knjizevnom delu treba pre svega tragati za susretima raznih
kultura. Upravo to komparatisticko stanoviSte da svet i zivot pojedinca u svetu U
najvecoj meri pociva na uzajamnom komuniciranju, pojavljuje se u delu prof. dr Jasne
Janicijevi¢c Komunikacija i kultura. sa uvodom u semioticka istrazivanja (2000).

Zato je i nasa tema, koja U osnovi predstavlja traganje za povezanostima kroz
komuniciranje, kroz intertekstualnost, neizostavno morala biti zasnovana na
komparativnim istraZzivanjima. Intertekstualnost i u ovom slucaju predstavlja 1 jednu
knjizevnu teoriju ali 1 jedan metodski postupak. Teorija je od Aristotela bila ona rec¢
koja oznaCavala uzdizanje misli do ravni kontemplacije, suStog miSljenja, kao i
rasudivanje o takvom miSljenju. A kako 1 teorijski zahtevi knjiZevnosti pocivaju na
poredenju, ono se 1 u ovom slucaju potvrdilo kao nezamenjivi egzistencijalni oblik
covekovog rasudivanja.

U stalnoj potrazi da se ,,uhvati“ ili definiSe suStina mediteranskog identiteta,
kroz odgovor na osnovno pitanje, $ta je to zapravo mediteranski identitet, veoma lako se
moze do¢i i do saglasnosti da tu nije re¢ ni 0 kakvom fiksiranom, ,,jedinstvenom*
identitetu. Ve¢ da bi on, posle vekova raznih, pa i dugih kolonijalisti¢kih iskustava,
danas mogao da znaci dugo integrisanje iskustava raznih kulturnih pripadnosti, u jednu
zaista internacionalnu kulturu.

Jer, ako bi iSta mogli nazvati suStinskim bi¢em Mediterana, onda je to dodir,
susret, komunikacija, prostor dodira svetova, koji se na njemu odvija od samog

postanka. lako ,,mediteranstvo® nije primarno drustveno, pa ni kulturno iskustvo
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srpskog naroda u njegovoj istoriji, ipak se za njegovo prisustvo, i za mediteranske
impulse u srpskoj kulturi i knjizevnosti moze re¢i, da oni i u ,,srpskom slucaju*
potvrduju vrednosti 1 znacaj koje je fenomen Mediterana imao U istoriji sveta i nase
civilizacije.

Koliko god i u savremeno doba, najnovija, atlantska hegemonija, podse¢a na one
poznate istorijske oblike ,civilizatorske* uloge na Mediteranu, taj meduprostor se ipak i
najpre dozivljava kao neki ,treéi prostor”, gde nastaju takvi oblici iskustva i
egzistencije, koji se mogu uporedivati, na primer i sa ,,imaginarnim zavicajima*
Salmana Ruzdija. To je naravno imaginarni prostor ,,prelaska sa jedne obale na drugu*,
mada uprkos tome i ,realna geografska zona“ kontakata izmedu kontinenata, nacija,
religija i kultura. Jer, od davnina se na Mediteranu i odrastanje i zivot odvijaju
podrazumevajuéi mnoge razlike, i konfesionalne, i nacionalne, i jezicke i mnoge druge,
koje zajedno opstaju po logici stvarnog zivota. Trazeéi upravo u tim razlikama nove
sadrzaje ne samo zivotnog opstanka, ve¢ i onog zeljenog, lepog zivota.

Zato, kada se prelaze granice na Mediteranu, ne napusta se proslost zarad sasvim
nove buduénosti. Iskustva iz proSlosti ukrStaju se u novim okolnostima 1 situacijama, sa
savremenim, postajuéi deo njihovog identiteta i kulture, u kojima svest o ,,drugoj strani
mora“ postaje sve viSe najznacajniji deo tog savremenog i ,jedinstvenog
mediteranskog identiteta i kulture.

Tako se i dela srpske proze koja su prozeta mediteranskim temama i uticajima,
prepoznaju pripovedatkom autenticno$éu svojih stvaralaca, bogatstvom jezika svojih
junaka, pripovedanjem koje Cesto predstavlja zavodljivi spoj istorije i legende, uz vidno
oslanjanje na narodnu tradiciju. Naravno, tu jo§ imamo i jedan toliko prepoznatljivi
mediteranski optimisti¢ni dozivljaj sveta i jedno vitalistiCko osecanje stvarnosti. Jer i
junaci srpske mediteranske proze imaju vedru prirodu 1 nose Zivost i optimizam,
pokazujuc¢i smisao za humor, ¢ak i na svoj racun.

Susret sa Mediteranom u tematsko motivskom smislu je prirodno iziskivao i
promene u odnosu na dotadasnju prozu. Traze¢i, pri tome, i nove oblike kojima se moze
predstaviti susret sa tim novim i neobi¢nim mediteranskim svetom. Jer, taj mediteranski
svet je doneo, jedne pored drugih, i price komicne i tragi¢ne intonacije, i slike i prizore
1z stvarnog zivota, ali 1 one koje su ostale upamcene u narodnoj i crkvenoj tradiciji.

Srpska proza na Mediteranu tako se obrela i na prostoru jedne sasvim nove i dotle
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nepoznate knjizevne topografije. A topografija, neizostavno u pri¢anju Mediteranca ima
osoben znacaj, jer Citalac zajedno sa naratorom Cesto prolazi nepoznate, ali kao nekom
utvrdenom pravilu, uvek neobi¢ne i zanimljive gradove, mesta i primorske krajeve. To
je iziskivalo da srpska proza tematsko motivski inspirisana Mediteranom, dobije i
odredene Zzanrovske specificnosti, na koju su ponajvise uticale potrebe za Cestom
promenom narativnih intonacija u predstavljanju jednog tako slozenog, dinamicnog i
komunikativnog sveta kakav je mediteranski.

Na Mediteranu, u njegovom kulturnom mozaiku, svi manje ili viSe na slican
nacin participiraju, pa se to moze napomenuti i za srpsku kulturu. | dela srpskih proznih
pisaca, sem $to na svoj nezamenljiv nacin svedoce prisustvo srpske knjizevnosti i
kulture na Mediteranu, s druge strane, pokazuju i onaj nacin na koji su postala i
mediteranska. Jer, u skladu sa ¢uvenim duhom mediteranske kulture, i srpski pisci ne
samo $to afirmiSu srpski identitet u bogatom mediteranskom mozaiku, ve¢ i ono §to tu
nije srpsko. Cak i u onim delima, gde se posebno uznosi ono §to je tako drugadije i
pripada drugim kulturama, kao da preovladuje uverenje, da to ,,tako drugacije 1 tude®,
nigde nije tako blisko i skladno povezano sa srpskom kulturom i identitetom, kao tu, na
Mediteranu.

Svako traganje za povezanostima kroz komuniciranje je direktno susretanje sa
raznim oblicima 1 moguénostima, koje donose pojmovi intertekstualnost 1
interkulturalnost. Zbog toga, komparativna istrazivanja u ovom, ,mediteranskom*
slu¢aju, imaju posebnu ulogu. Prethodna analiza dela srpskih proznih pisaca, ¢ija su
dela inspirisana ambijentom Mediterana, ili su na neki nacin nastala u njegovom
ozracju, najpre je uspostavila i utvrdila tzv. kulturnu geografiju Mediterana. A jedna od
najvaznijih osobenosti tog i takvog prostora su nebrojene razlike koje egzistiraju u
sloZenosti jednog mediteranskog okvira. A ta mediteranska sloZenost kao prirodno rada,
prosto iznuduje svu tu zanimljivost umetnosti i kulture prisvajanja, preuzimanja, pa ¢ak
I utapanja. Jer, famu, ali i Siroko raSirenu svest o takvom Mediteranu ponajpre je
stvorilo to neprekidno kretanje, susretanje, ukrStanje puteva, ta mo¢na dinamika i
povremeno takva istorijska energija kakvu mogu da ishode samo razvijene mediteranske
urbane sredine.

U ovom slucaju, traganje za suStinskim bi¢em Mediterana, kroz dela iz

nacionalne knjiZzevnosti koja se primarno ne smatra mediteranskom, predstavljalo je i
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traganje i otkrivanje onoga Sto bi moglo da predstavlja bit knjizevnosti, kroz njeno
znacenje i stvarnu ulogu u ljudskoj zajednici. Sem toga, mediteranske teme, svojom
suStinom, ponajvise i zaista potvrduju one zahteve teorija knjizevnosti koje pocivaju na
poredenju.

Ovakva analiza, koja u jednom svom vidu insistira i na §to Sirem zapazanju i
otkrivanju mediteranskih impulsa u srpskoj prozi XIX i XX veka, zahtevala je za
pocetak otkrivanje, uspostavljanje i utvrdivanje jedne uocljive literarne izohipse, jednog
registra mediteranskih fenomena 1 karakteristika, Cije prisustvo u delima zaista
potvrduje zadatu tezu o prisustvu Mediterana u srpskoj knjizevnosti. Potrebno je taj
uslovni registar napraviti na osnovi uverenosti 0 onim toposima, situacijama, pa i
karakteristi¢cnim likovima koji, i u istorijsko-tradicionalnom, kao i socijalno-
psiholoskom smislu, nose najveéi stepen identifikacije 1 asocijativnosti na ono §to
podrazumevamo pod Mediteranom i zivotom na obalama njegovih mora.

Na osnovu do sada najznacajnije kulturno-istorijske sinteze o Mediteranu,
Fernana Brodela, kao i dela i tekstova raznih drugih autora, svakako da se moze uoditi
najmanje ili bar osam veoma uocljivih, svakako ne i jedinih, karakteristika ukupnog
fenomena zvanog Mediteran.

Zato je ovaj, koliko god uslovni mediteranski registar, u osnovi i zasnovan
upravo na delu jednog od najznacajnijih istori¢ara proslog veka. Jer, Brodel je u svojoj
obimnoj i strukturno zanimljivoj istorijskoj studiji utvrdio 1 znacaj i uticaj Mediterana
za ukupni razvoj svetske civilizacije kroz celokupnu istoriju.

Zbog toga smo u dosadasnjoj analizi, u srpskoj proznoj knjizevnosti
mediteransku posebnost utvrdivali kroz prisustvo razudene geografije Mediterana (1);
prepoznavanje i posledice komunikativnosti Mediterana (2); kroz prisustvo
karakteristicnog ambijentalnog motiva kakav je u istoriji za Mediteran imalo njegovo
sveto drvo — maslina (3); kroz aspekte mediteranske klime i ishrane (4); kroz direktno
prisustvo mora i pojedina¢nih mediteranskih mora u delima srpskih pisaca (5), kao i
saobracaja izmedu tih mora (6); kroz prisustvo i susret tri mediteranske civilizacije (7), i
na kraju kroz odnos, privredne, drustvene i kulturne i istorijske veze sa gradom koji je

ponajvise na Mediteranu ostvario drevni ideal polisa sunca, Venecijom (8).
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Mediteranski reCeno, ovih osam karakteristika ili svojstava Sredozemlja,
predstavljala su i osam svetionika koji su osvetljavajuéi i otkrivajuci, omoguéavali §to
sigurniju ,,plovidbu u svetu srpskog knjizevnog dozivljaja Mediterana“.

U srpskoj prozi more je deo svakodnevnog mediteranskog ambijenta, kao i
sugestivni okvir mediteranske naracije u kojem je nagon za morem poput osnovnih
nagona za zivotom. Kod odredenih pisaca, kao kod Cipika, more je poput Zivog bica,
koje svojim vaseljenskim dahom donosi i predstavlja ,,istinsku slobodu, sjaj i daSak
Zivota®.

Direktno prisustvo pojedina¢nih mediteranskih mora, kao i saobracaj izmedu
njih, u ovim proznim delima manifestuje se i kroz posebne topose kao $to su: sam ¢in
odlaska u mornare (kao kod LjubiSe i Matavulja), kroz porinu¢e brodova, njihovo
torpedovanje, kao i nasukavanje i brodolome. Na plovidbu morem posebno u
davnasnjem vremenu najveéi uticaj su imali vetrovi, ali oni su takode uticali na
svakodnevni Zivot, ne samo na pucini, ve¢ i na samoj obali, pa su narocito jugo, kao i
bura (sjever) i uopste vremenske prilike, postali pravi literarni toposi naseg Mediterana.

Na formiranje mediteranskog identiteta ponajviSe utie saobracaj izmedu
njegovih mora i svetskih okeana, koji je mediteranski ¢ovek dugo osvajao kroz
pomorsko zanimanje. I srpski pisci, pogotovo Matavulj i LjubiSa, u svojim delima,
beleZze Sta sve sobom nosi ta neobi¢na 1 avanturistiCka inicijacija 1 profesija zvana
pomorstvo. Svedoceéi kako svaki onaj Brodelov ,,montanjar®, pastirskog porekla, kada
stupi na brod (izmedu ,,prove i krme*) zaista postaje pravi Mediteranac. Brodovi su jos$
davnina, upravo preko Mediterana uspostavili interkontinentalnu komunikaciju, koja je
vekovima bila i jedina. Zbog toga je pomorstvo, taj ,,hleb sa devet kora“, ubrzano
menjalo 1 Zivot i ljude na obalama Jadrana i mediteranskih mora.

| u delima srpskih pisaca imamo svu velianstvenost, vrednost, ali i sve
opasnosti takve Zivotne i1 profesionalne inicijacije kakvu je nekada predstavljalo
zanimanje pomorca za &oveka s kopna. Cak toliko, da je slika i simbolika broda jedna
od najvecih fascinacija i onog sveta koji zivi zaista daleko od mora. Stranice ove srpske
proze zabelezile su kako je ovo drevno zanimanje gorStake sa visova iznad Boke i
Dalmacije ocas pretvaralo u gradane sveta. Kod Matavulja i LjubiSe, ponajviSe se moze
videti, kako se to neobic¢no, ali i odgovorno i opasno zanimanje manifestovalo u nacinu

Zivota, u jeziku i kulturi inace malih primorskih naselja koja su uglavnom Zivela ili
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prezivljavala od vrednog rada svojih pomoraca. Ali pored toga i u prozi srpskih pisaca
je vidljivo koliko je pomorstvo zasluzno i za stvaranje jednog, na sredozemnim obalama
Siroko rasprostranjenog zajednickog mediteranskog identiteta, koji ne isklju¢uje one
lokalne posebnosti.

Svi ovi pisci, bez obzira na njihov medusobno razli¢it znacaj u istoriji srpske
knjizevnosti, posebno su zasluzni za osvajanje jednog toliko nemerljivo prestiznog i
dragocenog prostora svetske kulture 1 civilizacije, ¢ime su, ,,andri¢evski receno®, znatno
prosirili ,,geografsku osnovicu srpske knjizevnosti“. Tako je srpska proza na
Mediteranu, otkrila nove i raznolike regije i dijalekte srpskog jezika, kroz razne teme i
motive, od patrijarhalnih do modernih. Na njenim stranicama na autentican nacin se
»kopno dodiruje s morem 1 planinski vazduh meSa s morskim, a srpska knjizevnost
,vencava®“ s morem. Na stranicama ove srpske proze njeni junaci, €ije je poreklo
najcesce sa obliznjih visina, u tom novom, primorskom ambijentu, razapeti izmedu
starog morala i novog vremena, vremenom sti¢u i svoj mediteranski identitet.

Tako Dalmacija i Boka Kotorska, kao najegzoti¢nije regije srpskog jezika i
knjizevnosti imaju, zahvaljuju¢i Matavulju i Ljubisi, ,,ve¢ni zivot™ u istoriji srpske
knjizevnosti i kulture.

Neki od tih pisaca, kao na primer LjubiSa, donose¢i na§ mediteranski, 1
osvajajuci uopste svet Mediterana u srpskoj knjizevnosti, zauzeli su i visoko mesto u
srpskoj knjiZzevnoj istoriji, ono koje je rezervisano za pisce koji ulaze u tzv. osnovni
korpus nacionalnih knjizevnih i kulturnih vrednosti.

Opet, s druge strane, pojedini od njih, obuhvaceni su analizom, ili pregledom,
prvenstveno zbog toga §to su im tako egzoti¢ne teme koje nosi svet Mediterana, ipak i s
razlogom donele odredeno mesto u istoriji srpske knjiZzevnosti. U tim slucajevima
aksioloska knjizevno-estetska ravan pretpostavljena je Sirem kulturno-istorijskom, a u
ovom slucaju 1 mediteranskom znacaju ovih pisaca i njihovih dela.

Ovakav metodoloski pristup doneo je jo$ jedan ,,zanimljiv knjiZevni rezultat*,
posebno kod onih pisaca koji se ubrajaju i predstavljaju u zaista najznacajnije srpske
pripovedace, i kojima mediteranske teme i svet njihovog Mediterana vise doprinose
knjizevnom ugledu i raznovrsnosti opusa, ne predstavljajuci, pri tom, i njthovu osnovnu

literarnu preokupaciju.
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Poseban znacaj ovih dela je u njihovom socio-kulturnom aspektu, pre svega
dozivljaju Mediterana, zatim nacinu na koji su Srbi kao narod, primali sveukupne
impulse Mediterana, ali i osvajali ovaj deo sveta, i postajali, uz sve mene i izazove,
prirodni i integralni deo mediteranskog drustvenog i civilizacijskog mozaika. Zato su
svedocanstva i oblici svih tih mediteranskih manifestacija u knjizevnosti, ali i u Sirim
oblicima kulture, predstavljali i glavni cilj u ovom istrazivanju. Zbog toga Mediteran i
njegovo prisustvo u srpskoj proznoj knjizevnosti, kao najvazniji koherentni i vezivni
¢inilac 1 sustinska izohipsa u ovom radu, povezuje vise srpskih pisaca, bez obzira na
njihovo mesto i znacaj u istoriji.

U dosadasnjem izlaganju, u odredenom vidu i formatu, ukazano je i na vise nego
vidne knjizevne uticaje koji su sa severozapadne obale Mediterana neprekidno stizali na
njegovu istocnu i juznu obalu. Tako je potcrtan uticaj pu¢kog pozorista i drame u Sijeni
na komediografski rad i eruditnu komediju Marina Drzic¢a. Apostrofirani su i
prekomorski knjizevni uticaji na Stefana Mitrova LjubiSu, posebno Alesandra
Manconija i njegovih Verenika (v. Milinkovi¢, 2008), kao i uticaj francuskog
naturalizma na Sima Matavulja, ali i drugi.

Ipak, utvrdivanje mediteranskih knjizevnih uticaja na srpsku knjizevnost
zasluzuje posebnu i znatno opsezniju analizu, koja bi svakako mogla biti predmet
jednog posebnog rada. Takva analiza bi po prirodi stvari morala da ukljuéi i utvrdivanje
tih i takvih uticaja i u poeziji. Ali ovog puta predmet istrazivanja je fokusiran na srpsku
prozu, jer je dozivljaj mediteranskog sveta u srpskoj knjizevnosti, u njenoj prozi,
najocitiji. A sa sociokulturnog i istorijskog aspekta bez ikakve sumnje i najznacajniji.

Srpsku mediteransku prozu, prirodno ozaruje svetlost sunca i mora sa njegovih
obala. Otuda na njenim stranicama toliki i prepoznatljivi epiteti, koji docaravaju
koloritnost prirode i mirise prica. Tako su prvi srpski putopisci koji su dosegli obale
Mediterana, u svojim zapisima najpre svedocili o tom ¢udu i lepoti mora. lako su se
kasnije na mediteranskim stranicama srpske proze menjali i rakursi i teme, i gradovi,
sela 1 junaci, prisustvo mora kao suStine Mediterana uvek je ostajalo kao mocni
pripovedacki subjekt, da bi s kraja XIX veka, zahvaljujuéi rusoovskoj zaljubljenosti Iva
Cipika u prirodu, more dozivelo jedan tako Zivi i poseban, eskapisti¢ki povratak u

srpsku literaturu.
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Sem mora 1 mediteranske prirode, prvi srpski putopisci su prirodno bili
impresionirani tim viSemilenijumskim ukrStajem geografije i istorije, koji Mediteran
¢ini tako slozenim i posebno zanimljivim. I mnogo kasnije, pa i sredinom proslog veka,
bez obzira na razne knjizevne promene, mene i poetike, i noviji srpski putopisci ostajali
su, kao 1 oni davnasnji, zagledani u to mediteransko ¢udo prirode, koje je oduvek lako
ozivljavalo san o zivotu i sre¢i, koja se bez sunca i mora ne moze zamisliti. Bila je to
prva, doduse i dosta stati¢na slika o Mediteranu, gde nedostaju i svet i ljudi, ali zbog
toga nikako nije i liSena impresija o ve¢noj neodoljivosti ovog kraja sveta. Tek sa
Njegosem i1 LjubiSom u dozivljaju mediteranskog sveta pojavljuje se i stvarni svet
Mediterana, sa njegovom prepoznatljivom dinamikom i pokretljivos¢u. Tako je staticku
sliku pejzaza i zalazaka sunca Mediterana u srpskoj proznoj knjizevnosti na prvim
njenim mediteranskim stranicama, u kojem su skoro jedino more, sunce i ponajvise
istorija zajednicki pulsirali, potom smenila dinamicka energija, koju je i na stranice
srpske proze donelo jo§ jedno susStinsko svojstvo Mediterana — komunikacija. Ona
komunikacija koja je toliko menjala i promenila Mediteran i sve u njemu, ali i kroz
istoriju, i ceo svet.

U svakoj rekapitulaciji istrazivanja dozivljaja mediteranskog sveta u srpskoj
prozi, i u okviru toga, u razumevanju 1 utvrdivanju odnosa izdvojenih slojeva
mediteranskog sveta u proucavanim delima, vazno je uzeti u obzir nekoliko
nezaobilaznih €injenica. Strukturalisticki posmatrano, razli€iti pisci svedo€e o naizgled
vrlo sli¢nim, ali i katkada i veoma razli¢itim ,,mediteranskim svetovima“, koji pri tome
pripadaju i razli¢itim vremenima i epohama. Znacaj konteksta i proucavanje srpskih
,mediteranskih tekstova“ u njihovim istorijskim kontekstima, otvara razne moguc¢nosti
u analizama. Takvo proucavanje bi utvrdilo mnoge, a u isti mah i mnogo razlika, i
izmedu pisaca koji su stvarali, kao i njihovih dela, koja su nastajala u istim i bliskim
knjizevnim 1 istorijskim epohama. Zato i u ovom traganju za povezanostima kroz
komuniciranje, kao sustinsku prirodu Mediterana, kroz otkrivanje raznih slozenih, na
prvi pogled i veoma komplikovanih razlika koje ta komunikacija stvara, ali ih tako i na
taj nain i prevazilazi, jo§ jednom otkrivamo svu vrednost, znacaj i nezamenljivost
dijaloga. U kojem, neprestano i takvo traganje na stranicama srpske mediteranske proze,
stalno otkriva egzoti¢ne varijetete 1 njithove zanimljive 1 pokatkad potpuno neocekivane

razlike.
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Kada se uz sve razlike, ne samo one geografske i vremenske, povodom nase
teme, makar samo i na mah, pokusaju utvrditi najvaznije povezanosti Vojvode Draska,
tog podlovéenskog knjizevnog junaka iz XVIII veka, Kanjosa Macedonovica i njegovih
Pastrovica, sa Spiridonom Gopcevi¢em, trS¢anskim trgovcem iz XIX veka, kao i
ziteljima sela Smiljevci, u okolini Zadra, koje je njihov pisac Vladan Desnica smestio u
vreme Drugog svetskog rata, onda dolazimo do dve, koje su sigurno vaznije od drugih.

Jedna je, naravno, i pre svega, prozetost, okrenutost i direktni odnos prema
Mediteranu, koji su kod svih ovih pomenutih knjizevnih likova 1 stvarnih licnosti naseg
kulturnog i javnog zivota, nesumnjivo razliCiti. Oni su razliCiti ne samo iz
egzistencijalnih razloga, ve¢ i u mnogim drugim vidovima. Ali bez obzira na stepen
razlika, jedno je sigurno, svi ovi junaci srpske proze i istorije pripadaju mediteranskom
arealu njene proze, spadaju¢i u njene mediteranske teme.

Druga njihova tako bitna strukturalna povezanost nije mediteranskog porekla,
ve¢ ona sustinska identitetska i nacionalna, vezana za osnovni nacionalni srpski mit —
kosovski. Jer, Vojvoda Drasko, za koga je Njegosu kao stvarni istorijski prototip
posluZzio istoimeni plemenski junak iz Ozrini¢a, pokraj Niks$i¢a, spada u onaj svet koji je
i svoju svakodnevnu egzistenciju video u otporu prema Turcima i sebe dozivljavao i
svrstavao u osvetnike kosovskih junaka. Uz zajednic¢ku crkvu i mitropolita, uz takvo
prepoznavanje svoga srpstva, upravo je te ,kosovske osvetnike®, ucinilo onim
Crnogorcima, uz koje ¢e stati 1 biti zajedno 1 Srbi iz sedmoro crnogorskih brda, kao i oni
iz Boke.

| jedna od antologijskih pripovetki srpskog realizma, ,,Kanjo§ Macedonovic¢*,
pocinje na zalu Drobni pijesak, i to tatno na Vidovdan, gde se bas 28. juna svake godine
na tom idiliénom mestu, od davnina odrzava godiSnja skupstina paStrovskih plemena.
Na toj skupstini odlucuje se o najvaznijim pitanjima za opstanak, donose odluke, ali i
sudi, i to po Dusanovom zakoniku.

Tako ¢e i Spiridon Gopcevi¢, Bokelj iz Orahovca, (jednog od mesta u Boki,
pored Herceg Novog i Risha, kojim su vladali Turci) u trenutku kada je svojom
trgovackom spretnoséu postao jedan od najbogatijih TrS¢ana, odluciti da izgradi
najlepSu palatu u toj, inace najznacajnijoj carskoj luci. Ne zaboravljajuci svoj identitet i

svoje pretke, 1 pored ogromnog uspeha u jednoj od najvecih luka mediteranskog sveta,
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ucinio je da na samom ulazu ba$ te najlepSe trS¢anske palate, za sva vremena budu
ostvarena izuzetna vajarska dela, inace inspirisana srpskim kosovskim mitom.

Ba$ kao Sto se u ratnoj drami izbeglih Zadrana u obliznje pravoslavno selo
Smiljevci, 1 u jednom stalno opozitnom odnosu izmedu urbanih gostiju i ruralnih
domacina, u opisu doma pravoslavnog svestenika, u zaostalom pokuéstvu, na jednoj
¢aSi se odjednom pojavljuje srpska trobojka i jedan natpis. I tako ¢e neocekivano
iskrsnuti jedno, i to iz onih najdubljih se¢anja, ono na gusle i kosovski mit, kao secanje
na so svih soli.

Sve analize i1 poredenja kao da su upucivale na tu spoljasnju mediteransku i
unutrasnju identitetsku strukturalnu povezanost, kao dve najznacajnije linije
povezanosti, na kojima pociva tema ovog rada, ali naravno, ne predstavljajuci i njene
jedine komponente. Tako bilo kakva redukcija teme Srbi i Mediteran, ipak ne moze i¢i
ispod, dalje, ili preko ove dve povezanosti.

Lepota, od jednostavne do cudesne, neobicnost i zanimljivost mediteranskog
sveta, njegove zive boje i rafinirani valeri, nikako nisu mogli da promaknu ni srpskim
pripovedacima. Oni su osvajajuci Siroke prostore Mediterana i predstavljajuci taj svet, u
tu svrhu posegnuli za bogatom riznicom tada tek oslobodenog narodnog jezika i
pamcenja. Svoju osnovnu poetsku snagu srpska proza obelezena Mediteranom, kao i
svaka regionalna knjizevnost ponajvise crpe iz jezika. lako su izdvojeni slojevi
mediteranskog druStva razdvojeni i prostorno, i vremenski, ali i sociolingvistickim
razlozima, ipak je u pitanju jedan te isti jezik. To je jezik po meri vitalnosti, zivotnosti,
kao podrazavane stvarnosti. Jezik kao najvaznije umetnicko sredstvo, u gradenju likova
i karaktera, u stvaranju humora. Zato i na ovim stranicama, jezik pleni svojom
slikovito$¢u i Zivoscu, sa obiljem narodnih dosetki, lako stvarajuéi koloritne slike raznih
slojeva mediteranskog sveta.

Ali to je, s druge strane, i pravo jezi¢ko Sarenilo, u kojem se razgovetno, pored
srpskog, ¢uju ne samo drugi jezici ve¢ i njihovi brojni dijalekti. Mediteranski svet u
srpskoj prozi, povezan je jedinstvenim mediteranskim prostorom koji prosto pleni
svojom svezinom i slojevima kulturnog bogatstva. To je prostor zavodljivog spoja
istorije 1 legende u bogatom jeziku, €ija je Siroka i moc¢na asocijativnost posledica
nanosa raznih epoha i ukr$taja. | u srpskoj prozi, etnopsiholoske osobine Mediteranaca

svoj vrhunac dozivljavaju naj¢esée u govoru, koji zna da se manifestuje i kao neka vrsta
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retoriCke superiornosti. Otuda i misljenje da su predmoderne mediteranske kulture bile
retoricke 1, da je moderna evropska kultura sva u znaku oslobadanja od te mediteranske
retoricke tradicije. Zbog toga se i u srpskoj prozi prozetoj Mediteranom, sve zapravo
odvija na primorskim trznicama, skupStinama i gradskim trgovima, gde uz govornu
izrazajnost do izrazaja dolaze i postupci junaka. A u tu govornu izrazajnost svakako
spada 1 upecatljiva intonacija i melodija govora, ma koliko se ¢ak i u bliskim
mediteranskim krajevima vidno razlikovala. One svakako spadaju u tzv. prirodne
osobenosti ambijenta i atmosfere Mediterana, mada ta atmosfera, kod nekih od
proucavanih pisaca, isijava ve¢ iz mikrostrukture dela, iz svog asocijativnog potencijala,
koje po sebi nosi sam knjizevni Zanr, stil i stilske figure.

Govor koji se cuje na tim mediteranskim trgovima i pijacama, trpi razne uticaje
koji su plod stalnih i Zivih komunikacije, pa se sve to preliva u jezik koji knjizevnim
delima donosi jarku koloritnost. Tako se jezik puckih predstavljackih formi sa
karnevalskih ulica, taj jezik mornara, raznih do$ljaka, Vlaha i seljanki, zajedno sa
jezikom ovejanih slugu, najéeS¢e Skrtih gospodara, raznih kurtizana i hvalisavih
vojnika, trubadura, ¢inovnika, sveStenika, ribara, pomorskih kapetana, ali i uskoka i
tezaka, ovim delima mediteranskih pisaca odjednom donosi neocekivanu zivotnu
autenti¢nost.

| srpska mediteranska proza ima svoju mitologiju mora, u kojoj prie o
putovanjima brodom imaju svoje nezamenljiv prostor. I to plovidbe i pri¢anja, kao dva
najvaznija odredenja mitologije mora. Ne samo u pri¢ama viZljasti, mada ne i uvek
moralni dosledni, ali uvek nekako mediteranski snalazljivi, i skoro uvek zanimljivi
Mediteranci se ponajvise zbog svoje retoricke slobode, a veoma Cesto 1 zbog svog
retorickog dara, odve¢ lako porede sa jednim uz more mora opSte raSirenim knjiZevnim
prototipom. Taj lik od anti¢kih vremena pa do nasih dana, poznat kao miles gloriosus,
ili ,,hvalisavi vojnik* kao da podrazumeva jednu ,,mudrost koju covek moze lako Cuti,
ne samo na mediteranskim obalama, a prema kojoj se nista nije dogodilo, ukoliko se sve
to ne isprica. Miles gloriosus je u ,,srpskoj knjizevnoj redakciji®, na stranicama srpske
proze koja je najautenti¢nije spojila literarnu tradiciju i neposredno i zivo iskustvo
,haSega sveta®, postao originalni hvalisavac, sa jarkim peCatom naseg, dalmatinskog

mediteranskog sveta u srpskoj prozi.
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Primorsko, odnosno mediteransko u srpskoj knjizevnosti najvise se ogleda u
tematsko-motivskoj orijentaciji i kroz veoma neposredno pripovedanje, kao i1 kroz
stilizovanu ironiju u gledanju na sam zivot, svet i stvari oko sebe. lako je osvajajuéi
prostore Mediterana, ona dosla na prostore izuzetne komunikacije i nebrojenih slojeva
istorije, kulture i raznih tradicija, srpska knjiZzevnost i na tom prostoru sadrzi: predanje,
etiku, tradiciju i jedan veoma lepi jezik svoga naroda, koji osvaja svezinom i
lapidarnosc¢u kazivanja.

Izdvojeni slojevi mediteranskog sveta u proucavanim delima, takode pokazuju
jednu hronolosku linija susreta srpskog naciona sa Mediteranom koja se od prvog i
pocetnog susreta na kraju zavr$avaju tzv. integrisano$¢u u mediteranski svet. To je linija
sli¢nosti, ali joS$ viSe 1 razlika, jer, svaki komparatisticki metod u trazenju slicnosti, u isti
mah, dijalekticki donosi i1 brojne primere razlika, fiksirajuéi time, i afirmiSuci, ne samo
nijanse i specificnosti, ve¢ 1 razlicitosti.

Zbog toga, ako se razli¢ita vremena ukrste sa razliCitim mediteranskim
geografskim prostorima, onda to nepobitno i u knjizevnosti daje i donosi sasvim
razlicite rezultate. U tu svrhu moZemo uzeti, na primer, dva lika iz srpske knjizevnosti,
koji su nastali u veoma bliskom vremenskom razmaku, mada ipak predstavljaju ne
toliko daleke, ali ipak razli¢ite knjizevne epohe. Jer, Vojvoda DraSko posmatra Veneciju
sa uverenjem onoga ¢iji pogled na zivot i svet, izgleda da nikako ne moze poremetiti ta
bljestava prazni¢nost Serenisime, te prestonica sjaja i slave Mediterana. Njemu ne samo
toliko geografski 1 pravoslavljem bliskom KanjoSu Macedonoviéu 1 njegovim
Pastrovi¢ima, odnos prema Veneciji, stalna pomorska i trgovacka komunikacija,
prakticno Zivot znaCi, onaj zivot koji ne trpi bilo kakva odlaganja isto¢njacke
provenijencije. Jer, i on i njegovi Pastrovi¢i Zele da sacuvaju svoj drevni nacin zivota i
opstanka, vesto, koliko je to moguce, izbegavajuci mletacki upliv i uticaj. Ali za razliku
od obliznjih Crnogoraca, koji uzivaju slobodu ali ne 1 medunarodnu nezavisnost u
odnosu na Skadarski sandZakat Osmanskog carstva, Pastrovi¢i su podanici mletackog
duzda, tako da ih ne samo stvaran zivot pokraj morske obale, prirodno upuéuje na
komunikaciju koja na Mediteranu, kao i Zivotu, najc¢esce, a katkada i suvise brzo, sve
menja.

I epizoda sa Vojvodom Draskom, a jos$ i vise ,,Kanjo§ Macedonovi¢*“, pokazala

je to ve¢ ranija analiza, obuhvataju nekoliko vaznih uslova iz za ovu priliku utvrdenog
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registra srpske proze prozete Mediteranom. Tu se pre svega kroz dozivljaj zivota i sveta
u najznacajnijem mediteranskom centru, kakva je bila Venecija, otkriva sustinska
prirode mediteranske komunikacije i sav potencijal uticaja i promena koja ona sobom
nosi. A susret mediteranskih civilizacija, koji uvek predstavlja moénu osnovu za
paradoks, koji uvek dobro sluzi knjizevnom talentu i zamahu pricaoca, i u jednom i u
drugom sluc¢aju, daje se kroz sliku dinarskog sveta koji se obreo u egzoti¢noj atmosferi.
Zbog toga se za srpsku mediteransku knjizevnost, posebno za ove pisce 1 proucavana
dela (izuzimajuéi Iva Cipika), moZe slobodno reéi da se u njima izdvajaju dva jarka
tona, jedan je patrijarhalno dinarski, dok je drugi autenticno mediteranski. Tako je
mletacki civilizacijski sjaj podvrgnut patrijarhalno gorstackom pogledu, pa se u prvi
mah moZe sve doziveti ¢ak i kao jaz izmedu dva vremena, savremenog i onog epskog i
prohujalog.

Neki put oni su samo dva vida civilizacije: slovenski i romanski, ¢iji se susret
manifestuje Cak i kroz sudar jednostavno prirodnog i slozeno artificijelnog. Ali drugi
put to je i jasno povucena granica izmedu istocne 1 zapadne kulture, izmedu dva etosa:
rimokatolickog i pravoslavnog. Samo katkad, pomalja se visa sinteza tog susreta
razli¢itosti, kao simetrija suprotstavljenih ali i ravnopravnih kulturnih modela, kao kod
Laze Kosti¢a, gde ,,romanstvo i slovenstvo* predstavljaju ,,levo i desno krilo evropske
prosvete®.

Ipak za knjizevnost, njihov susret, dodir, njihovo suprotstavljanje, pa i
preklapanje, kao 1 medusobno utapanje, predstavljaju nepresuSno vrelo mediteranskog
pripovedanja.

Epizoda sa Vojvodom Draskom u Gorskom vijencu i LjubiSin ,,Kanjo$
Macedonovi¢®, u istorijskom smislu predstavljaju trenutak inicijacije mediteranskog
dijaloga u srpskoj knjiZevnosti, onog dijaloga koji je sada i jedinstven i dragocen doseg
u njenoj istoriji. Iskustvo Mediterana u Srba, kao i kod drugih naroda, i u knjiZzevnosti i
u umetnosti, kao 1 zivotu, donelo je razli¢ite rezultate neocekivanih valera u pokusaju
nalazenja mogucih reSenja za srpski dijalog s Mediteranom. A jedno od moguénosti tih
reSenja, imamo u drami Laze Kosti¢a, koja nije bila liSena angazmana u tada aktuelnim
srpskim kulturnim politickim prilikama. A to rezolutno reSenje u drami Maksim
Crnojevi¢ jeste scena kada, u Veneciji, crnogorska gospoda, ,,0sokoljena vrednostima

novih Zzivotnih okolnosti*, u ocitoj zelji da naprave ,,diskontinuitet sa sopstvenom
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proslos¢u i tradicijom, iz svog Satora lako izbacuju i gusle i1 guslara, i sve $to sa njima
ide i predstavlja.

Srpska knjizevnost tematsko motivski prozeta Mediteranom, u istorijsko
politickom smislu pokazuje dva osnovna cilja srpskog naroda koji je ziveo na obalama
mora, najpre, da $to vise sacuvaju Sv0j (Stari) identitet, i da pri tome Zive $to slobodnije.
Zbog toga se mnogi junaci srpske mediteranske proze, svoju egzistenciju pokusavaju da
ostvare na osnovu ,,svetog* zivotnog nacela: drzeci se novog puta i starih prijatelja.

Srbi su na Mediteranu, bili znatno pre dve jugoslovenske drzave, koje su im
kasnije pribavljale stvarni mediteranski legitimitet. Pre nemanjickog perioda,
zabelezeno je njihovo prisustvo na Svetoj Gori, kao i u kolevci hri§¢anstva, Jerusalimu.
Ipak, u vreme Dusana Silnog, srpsko carstvo se protezalo od Dunava na severu do
Korinta na jugu i od Jadranskog mora na zapadu do Egejskog mora na istoku. A veliki
gradovi na isto¢nom primorju i pre Dusana (Ulcinj, Bar, Kotor) placali su nemanji¢ckim
vladarima godisnji porez. Zbog toga je geografija Mediterana, u prouc¢avanim delima
ponajviSe predstavljala oblast Jadrana. I najveéi broj junaka koji se pojavljuju na
stranicama srpske proze obavijene Mediteranom, potic¢u iz Boke i Dalmacije i krecu se
odatle prema Veneciji i jadranskim italijanskih gradovima.

Taj deo Mediterana je skoro puna tri veka ponajvisSe obasjala Venecija, pa u nju
s razlogom putuju i najznacajniji junaci srpske mediteranske proze. Najpre Vojvoda
Drasko, ali i Kanjo$ Macedonovi¢, Vuk Dojéevi¢, Crnojevici, kao i mnogi drugi Bokelji
i Dalmatinci. Uticaj Venecije i Italije na Srbe na Mediteranu je najznacajniji. A ne treba
zaboraviti ni ¢injenicu, da je po padu Mletacke republike, u Dalmaciji 1 Boki Kotorskoj,
italijanski jezik, odlukom novih, austrougarskih vlasti, i dalje ostao sluzbeni jezik
Habzburske monarhije.

Srpsko literarno osvajanje mora, to savladivanje geografije mediteranskih mora,
pre svega je vezano za ltaliju, kao ostvarivanje ,,teznje za onom mediteranskom merom
koja je u italskom predelu i u italijanskom urbanitetu najvidljivija‘“.

Otuda je Italija najznacajnija zemlja i srpske putopisne knjizevnosti, jer u njoj se
vekovi i legende, drama i1 mistika proslosti, stvari i se¢anja, tako sigurno dodiruju i
preplicu.

Pa ipak, prvi grad srpske putopisne knjizevnosti nije Venecija, ve¢ Napulj, o

kome je jos u XIX, kao i poc¢etkom XX veka, objavljeno ¢ak vise knjiga. Da bi tek
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izmedu dva rata, u XX veku, srpski putopisci dosegli mnogo Sire prostore Mediterana,
osvajajuéi svojim zapisima na srpskom jeziku i Spaniju, i Francusku, ali i Siciliju, kao i
afriC¢ke mediteranske obale.

Najznacajnije stranice srpske mediteranske proze, kao 1 svaki vazan
mediteranski iskorak srpske knjizevnosti, bio je ponajvise vezan za prostore Boke
Kotorske i Dubrovnika, kao i dalmatinske gradove poput Sibenika, Zadra i Splita. S
druge strane, kao znacajni gradovi srpske proze prozete Mediteranom, takode se mogu
smatrati i Napulj, Venecija i Trst.

Svi izdvojeni slojevi mediteranskog sveta u proucavanim delima, njihova
razli¢ita geografska udaljenost zajedno sa njihovim morima i saobracajem izmedu njih,
njihova klima i ishrana i svi ti toposi mediteranske prirode, po zakonima i prirodi opste
mediteranske komunikacije, ulivaju se u te mediteranske luke i gradove, izmedu kojih
se odvija viSemilenijumski zivot, dodir i susret tri civilizacije koje su dale najveci
mogucéi pecat svetu koji poznajemo.

U na$oj epici, ali 1 u prozi, Venecija, Dubrovnik i1 drugi mediteranski gradovi,
oduvek su sinonim za obilje, rasko$ i1 gospodstvo. Zbog svoje slave i1 znacaja,
mediteranski gradovi su prirodni ambijenti velikih viteSskih dela i mesta gde se
uglavnom odvijaju i raspli¢u sudbine glavnih junaka. Cak i kada se sve odvija na selu,
kao u Zimskom ljetovanju Vladana Desnice, duh grada je imanentno prisutan.
Suprotstavljaju¢i se duhu ruralnog, on postaje i neka vrsta jednog od dva glavna
kolektivna junaka ovog romana, da bi taj njihov medusobni odnos bio i1 glavni
pripovedacki zamajac ovog romana.

Ali ono $§to ponajvise karakteriSe duh mediteranskog grada, njegovu
prepoznatljivost i atmosferu, i ¢ini ga toliko razli¢itim u odnosu na gradove bez mora, to
je njegova karnevalska sloboda i smeh. Nju vide i opisuju prvi knjizevni junaci iz srpske
mediteranske proze, koji su pohodili Veneciju i druge mediteranske gradove. Ona se
posebno ose¢a u Drzi¢evom renesansnom Dubrovnika, ali njen duh u pogledu na svet, u
reakcijama na neocCekivane okolnosti, ose¢a se povremeno i u ponasanju Zadrana,
pometenih ratnim okolnostima i sku¢enostima izbeglistva u Smiljevcima.

Smeh u srpskoj mediteranskoj prozi je bez sumnje eho te poznate karnevalske
kulture koja je na obalama mediteranskih mora svoj procvat dozivela upravo u vreme

renesanse i ostala deo identiteta svih tih gradova, sve do danasnjih dana. Smeh i humor,

355



posebno na Mediteranu, depatetizuju stvarnost, i pomeraju stvari ka reailisticnom. O
¢emu takode svedoce analizirana dela.

Srpska proza prozeta Mediteranom ima pecat uticaja tri najznacajnije svetske
civilizacije koje su nastale u upravo na sredozemnim obalama, ¢iji dodiri, sukobi i
saradnja, ne prestaju milenijumima i vekovima, pa i danas znafajno uticu na hod
svetske istorije. Urbano mediteransko iskustvo, po sili i dinamici trgovinske
komunikacije 1 razmene, zbog tog neizbeznog susreta, pogotovo je sinteza uticaja,
prozimanja, prihvatanja, pa i neslaganja tri civilizacije, koje su na Mediteranu i rodile.
Kako se ono oseéa u zivotnoj svakodnevici, kao posledica te mediteranske
komunikativnosti i saobracaja na morima razudene mediteranske geografije, tako da sve
to ima odraza i u srpskoj prozi koja je inspirisana Mediteranom, ili je na njemu i nastala.

More 1 mora, njihova geografija, koja se savladuje stalnim putovanjima, ¢ini
Mediterance na neki nacin izuzetnima. Jer, bilo kao pomoreci ili kao putnici, oni ¢esto
imaju Cak ,,dva Zivota“, onaj jedan na kopnu, a onaj drugi, ili mozda ¢ak i prvi — na
moru. Srpske primorske pripovesti beleze jednu nepovratnu putanju svojih junaka, koja
se odvija u skladu sa ve¢ toliko pominjanim Brodelovim ,pastirskim poreklom
Mediterana“. To je onaj pravac koji krece iz planinskih sela, prema obali, u primorske
gradove 1 mesta, a odatle kao pomorci ili pecCalbari u onaj svet koji najcesce
predstavljaju Amerika, ili Australija. Zato u ovoj prozi, kao i u Zivotu Mediterana,
prirodno imamo iskustvo i scene odlazaka, rastanaka, upoznavanja, novih susreta.

Komunikacija kao suStina kulture, ali 1 suStina Zivota na Mediteranu, u€inila je
Mediterance, bez obzira na formalno obrazovanje, predestiniranim poliglotama, o cemu
takode svedoc¢e mnoge stranice u delima ovih srpskih pisaca.

Zato je slavno vreme Mletacke republike ucinilo veliku veéinu gradskog
stanovnistva u Boki Kotorskoj i Dalmaciji bilingvalnim, jer su pored svog, najceSce
srpskog, odliéno govorili 1 jezik administrativne uprave 1 trgovackog i pomorskog
zivota — italijanski. Ali i pored njega, u Boki Kotorskoj mogao se ¢ak i u manjim
mestima, gde zive pomorci, kako je to zabelezilo osetljivo uho pripovedaca kakav je
Simo Matavulj, ¢uti i engleski, greki, ruski, francuski, Spanski i turski.

Ljudska naselja su uopSte nastajala po meri ¢oveka, a da je mera svih stvari
zaista Covek, tvrdio je joS u V veku pre nove ere, poznati atinski predsokratovac i sofista

Protagora. Tu znamenitu misao je na odreden nacin reaktuelizovao Dzon Djui (1859—
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1952), poznati americki filozof, pedagog i politicki veoma angazovani reformator. On je
odnos ¢oveka i Goveanstva video ovako: ,,Coveanstvo nije, kako se ranije verovalo,
krajnji cilj radi koga je stvoren svet. Cove¢anstvo je neznatna i slaba$na stvar, mozda
samo epizoda u ogromnom prostranstvu svemira. Za ¢oveka, medutim, ¢ovek je centar
svih interesovanja i mera vrednosti“ (nav. prema Doksijadis, 1982: 30).

Prema Konstantinosu Doksijadisu, poznatom grékom urbanisti ili stru¢njaku za
oblast ekistike, koja se smatra multidisciplinarnom naukom o ¢ovekovim naseljima, oko
deset hiljada godina ¢ovek je obitavao u selima, da bi u poslednjih osam hiljada godina
stvorio i razvio nove oblike naselja — varo$i i gradove. Prvi veliki gradovi, pretece
savremenih megalopolisa, tih dzinovskih melting potova sa moénom centripetalnom
silom koja sve privlaci, upravo su bili na Mediteranu. Sa Aleksandrijom, Rimom i
Konstantinopoljem, koji su imali po nekoliko stotina hiljada stanovnika, van
Mediterana, jedino je mogao da se meri Peking.

Istorija je zabelezila da je prvi megalopolis u istoriji bio Vavilon, koji je i prvi
grad koji je pre nove ere dostigao milion stanovnika, da bi Rim bio prvi koji je imao i
viSe od milion. Tokom nove ere ovaj broj stanovnika, pored nekih kineskih gradova
(Hangcao i Peking) i moguce asteCkog Meksika, u periodu od VI do IX veka prvi je
dostigao Konstantinopolj, a prvi grad u zapadnoj Evropi koji je premasio milion
stanovnika bio je London, i to tek 1800. (v. Doksijadis, 1982: 246).

Za osam hiljada godina otkako su nastali prva gradska naselja, vladala je i jedna
poznata ,,ruralna“ nelagoda prema gradu, ali je u njemu samom stvorena i uvrezena i
jedna kritika grada. A prema toj kritici, grad je glavni koren zla naSeg sadaSnjeg stanja,
za Sta se mogu pribaviti viSe nego upecatljivi primeri i razlozi. Da li se pod time
podrazumeva samo veli¢ina grada, njegov oblik, drustvo koje u njemu Zivi, privreda
grada i1 nacin kako oni deluju? Ili se, prvenstveno misli na ¢oveka koji je sve to stvorio?
Mada, pri tom, mora se priznati, da velike dimenzije grada, na koje upucuje ta kritika
kao na koren tog ,,zla grada“, ipak nose i nude mnoge prednosti koje su, ipak, u manjim
gradovima neostvarive.

I srpska kultura, knjiZevnost, a u ovom slu€aju proza proZeta mediteranskim
temama, kao i celokupna istorija, pokazuje da je jedno od najznacajnijih iskustava,
mozda i ono esencijalno, i to ne samo srpskog naroda — upravo susret sa gradom. To je

susret sa onim gradom koji postao sublimacija svih tih mediteranskih plovidbi i
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komunikacija i htenja, koja su donela ubrzanje zivota, razvoja i istorije. TO je susret sa
opCinjavajuc¢im i u isti mah levijatanskim duhom grada i njegovim zivotom, kao i svim
onim §to je grad doneo svetu i civilizaciji. | na kraju to je susret sa gradom nad
gradovima, onim kojeg danas nazivamo megalopolis i koji se upravo i najpre pojavio na
Mediteranu.

A na Mediteranu, taj grad nad gradovima je bez ikakve sumnje — Venecija. Jer,
stara slava Mediterana se i1 danas poistovecuje sa zlatnim dobom Venecije. NekadaSnja
Serenisima oduvek je bila san, ali i veoma realni i dostizni cilj Mediteranaca. Do pojave
I razvoja Venecije, na starom evropskom kontinentu nikada nisu sloboda, kultura i
bogatstvo, tako jednovremeno i zajedno, toliko visoko skocili. Sve je pocelo u XIV
veku, kada je svoj trgovacki 1 materijalni trijumf Venecija pretvorila i u politicki, pa se
ve¢ od tada ona smatra kraljicom Jadrana. Od tada pa do 1797. Venecija je zaista grad
zlatnih niti, metropola zlatnih dukata i cekina, africkog zlata i srednjoevropskog srebra,
ali i kraljica bibera, zacina, lekovitih proizvoda, svile i pamuka. lako su Napoleonove
trupe, potkraj XVIII veka stavile tacku na takvu slavu i sjaj Venecije, njen uticaj nije
prestao. A ta slava i taj sjaj su Veneciju pretvorili u jednu od najvaznijih mediteranskih 1
evropskih metropola kulture i turizma, kako je i danas svet dozivljava. Jer, Venecija je
danas jedan od retkih gradova na svetu koja svojim posetiocima, uprkos svemu, nudi
neverovatnu i oCaravajucu ,,iluziju o zaustavljenom vremenu®.

Dugo su, jo$ u srednjem veku, Srbi i Venecija bili dva udaljena sveta. Da bi
nakon pocetnih trgovackih veza, u nemanjicko doba preko Kotora, a u doba
Despotovine preko Dubrovnika, posebno razvojem Stamparstva u Veneciji, pocele 1
intenzivnije kulturne srpsko-mletacke veze. Tako je u ovom velikom kosmopolitskom i
kulturnom centru, po¢elo veoma rano i Stampanje srpskih bogosluzbenih knjiga. U
srpskoj knjizevnoj 1 kulturnoj tradiciji, gledano sa italskih obala, poseban znacaj
svakako imaju i Napulj i Trst, kao i Rim, ali je istorijski trijumf Venecije u¢inio da ona
vekovima ima izuzetan uticaj na srpsku istoriju, pa stoga i na kulturu, umetnost, kao i
knjizevnost. Najznacajniji deo onog izuzetnog $to su ljudske ruke napravile u Dalmaciji
I Boki Kotorskoj, plod je tog susreta slovenstva sa impulsima drzavnog ustrojstva i
jednog urbanog totaliteta koji je vekovima predstavljala Venecija. Ideal Venecije, kao
grada nad gradovima, koji svojim bogatstvom i razvojem neporecivo odreduje i diktira

standarde urbanosti 1 utvrduje nove vrednosti, na obalama Jadrana, i u nacinu Zivota,
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graditeljstvu, umetnosti, knjizevnosti i kulturi, nastavio je da zivi i1 posle njenog pada.
Venecija nije samo izuzetan grad za srpsku kulturu i1 knjizevnost, ve¢ je bila i ostala i
poznati literarni motiv u srpskoj knjizevnosti.

Kako je Mediteran bio predodreden za komunikaciju i plovidbu izmedu raznih
svetova, onda je bilo viSe nego prirodno da prvi veliki, i gradovi uopste, nastanu na
obalama mediteranskih mora. U urbanoj istoriji sveta, mediteranski gradovi s razlogom
zauzimaju ogroman prostor. Snaga i mo¢ tih mediteranskih gradova bila je uglavnom
zasnovana na nezamenljivoj ulozi pomorske trgovine i monopolu u distribuciji raznih
prekomorskih bogatstava. Kako su ti stari mediteranski gradovi, zbog svog bogatstva,
bili stalno na meti pljacki i pohara, vremenom bi se opasali moénim zidovima, koji
danas najcesce turistima sugestivno svedoce o prohujalim vremenima negdasnje istorije.
Ali ti moéni fizicki zidovi mediteranskih gradova imaju i vazno simboli¢ko obelezje.
Jer, ulazak u te gradove, najcesce kroz velika gradska vrata, predstavljao je i susret sa
raznim, ¢esto neverovatnim slikama i promenama. Nesto S$to bi se danas mozda jedino
moglo uporediti sa tzv. vremenskim kapijama u nau¢nofantasti¢noj literaturi.

Da se podsetimo, jo§ za narodnog pevaca, grad je izobilje, raskos$, gospodstvo,
ali i prevara, neverovatno ljudsko lukavstvo, razne onostrane sile i smrtne opasnosti. Pa,
Sta je to onda toliko sustinsko, da bude tako magi¢no za knjiZevnost, ali joS viSe i za
zivot, u identitetu jednog mediteranskog grada? Jer, te mediteranske slike najpre
otkrivaju tu progresivnu otvorenost mediteranskog grada prema ovom svetu i sadasnjem
trenutku, ali pokazuju u isti mah i1 vrebajuéi levijatanski duh toga istog grada, s one
druge strane. Tajna je u jednom organskom drustvenom dogadaju za mediteranske
gradove, poznatom kao karneval. Otuda i uobiCajeno isticanje osnovnog svojstva
mediteranske kulture, kao karnevalske. Karneval kao nacin Zivota, bar tri meseca
godiSnje, ali i kao 1 pogled na Zivot vrlo rano se raSirio ne samo u italijanskim
primorskim gradovima, ve¢ 1 Sirom sredozemnih obala.

Dogodilo se da u tim razvijenim urbanim sredinama, to karnevalsko, kao
subverzivno i univerzalno, naro¢ito u odnosu na autoritete, pa i tradiciju, postane bar
privremeno oslobadanje od vladajuce istine, pa i aktuelnog poretka. Ukidajuéi zabrane,
norme 1 utvrdene privilegije, karneval se pretvara u jedno veliko li¢no i kolektivno
oslobadanje duha, i jedan veliki trenutak slobode, najpre za ucesnike karnevala, i to iz

tih najsirih gradskih slojeva stanovnistva. Karnevalska sloboda, u kojoj nema podela,
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izvrSila je tako ogroman uticaj na kolektivni identitet primorskih gradova i dala
verovatno najvazniji pecat fizionomiji mediteranskog grada i tom vedrom
hedonisti¢ckom optimizmu, koji on sobom nosi.

Karnevali i mediteranski karnevalski pogled na zivot, i na stranice srpske proze
donose smeh, i to onaj narodni karnevalski, koji ve¢ vekovima uobli¢ava tu dobro
poznatu sliku o mediteranskim gradovima. To je onaj smeh koji proistice iz ljudske
prirode, 1 zivotne radosti kao njene esencijalne osobine. Kao i jedan moguéi nacin,
takode imanentan Coveku, 1 njegovim pokuSajima da se izdigne iznad sveopste
prolaznosti, i tako je na neki nacin razume i s neo¢ekivanom mudroscu i prihvati.

Srpska proza prozeta Mediteranom, kao da je ponajviSe zasnovana na toj
imagoloskoj dihotomiji u kojoj sakralizovana shvatanja iz naSeg patrijarhalnog morala i
tradicije bivaju suprotstavljena dinami¢nom i zivopisnom tempu Svakodnevice
mediteranskog grada. Takav grad kod naSeg patrijarhalnog gorstaka, najpre donosi
nerazumevanje i1 strah od novog i drugacijeg, u kojem lako moze nestati sve
tradicionalno i staro.

Zbog toga su na stranicama srpske mediteranske proze posebno znacajne one
slike koje predstavljaju glumu, pretvaranje, razne iluzionisticke scene na freneti¢énim
gradskim trgovima.

Otuda 1 susret sa mediteranskim gradom, potvrduju to i stranice analiziranih
dela, ne obaziruéi se na arhetipska secanja naseg patrijarhalnog ¢oveka, od njega stalno
trazio dnevno adaptiranje na promenljive i dinami¢ne uslove Zivota, nepovratno ga tako
menjajuci. Grad na Mediteranu, sa tom svojom dijaboli¢nom centripetalnoS¢u privlaci
sve, stvarajuci tako zajednicku gradsku tradiciju, bez obzira na konfesionalne razlike. Pa
tako i jedni i drugi, i pravoslavni i Kkatolici, pokazuju, kao u Matavuljevim
pripovetkama, ,,ajduc¢ku krv*, ali i sposobnost preruSavanja, pretvaranja, ruganja, onaj
Seretski duh 1 smisao za humor, koji uvek deluje lekovito 1 krepko.

Na Mediteranu i mala mesta sa ¢ak ne viSe od hiljadu stanovnika, okupljenih
oko glavnog gradskog trga, u sociopsiholoskom smislu funkcionisu kao gradovi.
Dovoljno je da imaju malo pristaniste, iz kojeg je odmah moguce zaploviti u bliski
veliki i ,beli“ svet, pa da se odmah oseti taj urbani identitet. Zbog toga je
predestiniranost mediteranskog ambijenta za odredene motive i tipizirane sizee, lako

uocljiva. Nema velike, ni principijelne razlike, kada u vreme renesanse u poznati u
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italijanski grad Sijenu ude neki zitelj iz okolnih toskanskih sela, ili kada u to isto vreme
glavna gradska vrata u Dubrovniku, prode Pivljanin Stanac, u nadi da ¢e u gradu pod
Srdem bar nesSto prodati. I ulaskom u taj bljestavi grad, koji mu je doduSe jezikom i
nekim drugim stvarima blizak, on ipak nije zaboravio svoje pivsko selo, svoju proslost i
tradiciju, pa otuda evo i moénog knjizevnog opozita za imagoloski susret sela i grada u
nas.

I jednu i drugu scenu je, uostalom, video isti Covek, ali 1 pisac — Marin Drzi¢. A
kako prema poznatom egzistencijalistickom stavu Martina Hajdegera i ,,ono S$to je
jednako ne mora da je isto“ (,,das Gleiche ist nicht das Selbe*), Drzi¢eva Novela od
Stanca, koliko god bila sli¢na svojim mediteranskim uzorima, ipak predstavlja ne samo
originalno ve¢ i, po svojim vrednostima, reprezentativno dramsko delo dubrovacke
renesanse.

Valeri sli¢nosti i razlika, u ovom slucaju, kao i u sli¢nim, uvek su inspirativni
ako ne za zanimljivu, a onda svakako iscrpnu imagoloSku raspravu. Pogotovo ako se u
nju ukljuce i dozivljaji gradskih obrisa Venecije Vojvode Draska iz Gorskog vijenca i
Kanjo$a Macedonovica, iz istoimene Ljubisine pripovesti. Cime se potvrduje koliko je
odnos selo — grad bio tako ,plodno tle“ za stupanje srpske proze na prostore
Mediterana, i osvajanje posebnog duha i §timunga na tom prostoru.

A taj mediteranski duh 1 Stimung u srpskoj knjiZzevnosti, najocitiji su kroz:
humor, Salu, jednu karnevalsku perspektivu, kroz anegdotsko kazivanje i1 sve zajedno
obojeno jednom Zivahnom atmosferom. Srpsku mediteransku prozu uglavnom preliva
jedan optimisticki 1 vedri ton. Takav optimisticni dozivljaj mediteranskog sveta
manifestuje se ponajvise kroz vedrinu duha 1 sklonost ka humoru, ¢ak i do samoironije.
U tom urbanom mediteranskom ambijentu, price i tragicke i komicke intonacije sasvim
prirodno pulsiraju. Tako je pravo iz mediteranskih gradova, ta atmosfera i Stimung
Mediterana, u kojoj ,,caruje* sposobnost preruSavanja, pretvaranja, ruganja, Seretski duh
1 neizostavni smisao za humor, presla i u srpsku prozu.

| na stranicama srpske proze, odjednom se pojavila jedna neuporediva plavetna i
suncem obasjana egzoti¢nost, onda kada su na njih krocili neki dotle nepoznati junaci,
neki ribari, mornari, pomorski kapetani, ¢inovnici, sveStenici, hvalisavi vojnici,
trubaduri, uskoci, tezaci... Ti likovi, zajedno sa senzibilitetom i vrednostima iz jednog

Sirokog primorskog kruga, dosli su iz jednog stvarnog Zivota, ali mnogi od njih u
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srpskoj prozi uobliceni su i na osnovu literarnih predlozaka koji su bili plod neprekidnih
uticaja prekomorskih, romanskih knjizevnosti i kulture. | tamo gde su prirodnost, ukus i
mera u preuzimanju tih uticaja, u ukrStanju sa sopstvenim nacionalnim identitetom,
odneli prevagu, tu su i ostvarene najautenti¢nije stranice srpske mediteranske proze.

Vazno je takode napomenuti da srpsko iskustvo Mediterana u kulturi i
knjizevnosti, i to ne samo kroz knjizevnost Dubrovnika, ne samo §to osnazuje sliku o
srpskoj kulturi kao otvorenoj i komunikativnoj, ve¢ je i apostrofira kao izuzetno vaznu
kontaktnu kulturu na ovom delu sveta. | to delu sveta i obalama mora, na kojem su, da
jo§ jednom parafraziramo Pola Valerija, ,rodena najdragocenija i 1 najéistija
intelektualna otkri¢a; nauka otrgla od empirijskog 1 prakti¢nog, umetnost se otrgla
svojih simboli¢kih korena, knjizevnost Se jasno izdvojila... a filosofija oprobala gotovo
sve moguéne nacine u posmatranju sveta i sebe same®. Na delu sveta na kojem se
dogodilo jedno nikada dotle zabelezeno previranje duha i neverovatna produkcija
bogatstva.

Prema Mihailu Bahtinu, svaki knjizevni tekst ima svoj istorijski i knjizevni
kontekst i, bahtinovski reCeno: ,zivi tako $to se dodiruje sa drugim tekstom
(kontekstom); samo iz tacke tog dodira izbija svetlo koje unazad i unapred osvetljava
produzavanje datog teksta u dijalogu* (Bahtin, 2001). Zato je svako ,,pravo znanje* u
nauci o knjiZzevnosti neizbezno istori¢no.

Mediteran u srpskoj prozi, mozda i vise nego 1 neka druga tema, u skladu je sa
Bahtinovim ucenjem o dijaloSkoj strukturi knjizevnog idioma. Kao $to je i skladu sa
Sirokim dijalektickim poimanjem kulture kao diferenciranim jedinstvom. Mediteran u
srpskoj prozi je jo§ jedna knjizevna i1 kulturna tema o neprekinutom lancu susretanja 1
prozimanja, u kojem je srpska knjizevnost na tlu Mediterana, poput drugih, otkrila
izuzetnost tog autenti¢nog i inspirativnog mediteranskog ambijenta, i u njemu tako
neobic¢ne likove 1 jo§ zanimljivije dogadaje.

Zahvaljujuci piscima koji su proucavani u ovom radu, Mediteran je zaista postao
prirodni ambijent srpskoga jezika i srpske knjizevnosti. Na stranicama njihove proze
njegovo sunce i morsko plavetnilo i sve te lokalne boje mediteranskog sveta nisu se
samo prvi put pojavile, ve¢ su autenti¢no zapulsirale i zasjale. Ali uz sve to, i srpska
knjizevnost inspirisana mediteranskim temama, i njene najznacajnije stranice, sem $to

svedoce srpsko prisustvo i istorijsku povezanost, na nacin znacajne kulture i autenticne
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literature, one otkrivaju i potvrduju i jednu nadistorijsku i nadtemporalnu vrednost i
znacaj mediteranskog sveta.

Jer, upravo na Mediteranu, u njegovim c¢esto i rasko$nim formama kulture,
vekovima se stvara iluzija, a neretko i odistinski se ostvaruje to suStinsko bice
civilizacije 1 Covecanstva, koje bi i za ovu priliku mogli nazvati onom ,,apsolutnom i
neugasivom nadtemporalno$¢éu duha®.

U jednoj manje poznatoj beleznici Leonardo da Vinéi je zapisao: ,,0d Istoka ka
Zapadu u svakoj tacki je deoba.“ Na Balkanskom poluostrvu, gde su nastale ideje
moderne demokratije i filozofije, drame, u doba anti¢ke grcke civilizacije nastala je i
ideja Evrope i evropski ideal, koji je tek u XX veku, posle vise vekova takozvane
karolinske, prerastao, uz ,,pomo¢ uglja i ¢elika“ u mastrihtsku ujedinjenu Evropu.

U vreme kada svetom vladaju atlantske sile, Balkan kao ,,o0zloglaseni* deo
Mediterana, viSe se ne prepoznaje po svojoj antickoj tradiciji, ve¢ po terminu
,balkanizacija®, za koji skoro ni na jednom jeziku ne treba ni prevod ni prevodilac.

Na delu Mediterana, koji danas zovemo Bliski Istok, nastale su zavetne knjige
one tri vere koje veruju samo u jednog Boga. Ali sav znacaj tog dela, kao i celokupnog
Mediterana za razvoj sveta i svetske civilizacije, nisu ni izdaleka dovoljni da ugase uvek
1 iznova plamtece sukobe, koji decenijama ne prestaju, kao na primer, u centru Svete
zemlje.

Mediteran je savremeno doba ocigledno docekao zagledan u jedino sigurnu i
sada ve¢ za njega toliko ,,zlatnu* proslost, mada mu je potrebnija, kao i ostatku sveta,
znatno bolja sadasnjost 1 Sto izvesnija buducnost. Jer, svoju strateSku i stvarno centralnu
svetsku poziciju, u privredi, kulturi, nauci, Mediteran je ve¢ odavno izgubio u
procesima pod vodstvom novog atlantskog sveta.

Svi tako dobro poznati primeri, opSta mesta 1 obrasci, koji su na Mediteranu
nastali u retorici, politici, istoriji, kao da viSe ne mogu da odgovore na sasvim nova
pitanja ne bas tako vrloga i sasvim novoga sveta. Ma koliko bila slavna, ni proslost
mora ne garantuje, ni lako, ni sasvim, savladivanje novih, svetu sasvim nepoznatih
izazova.

Sve u svemu, Mediteran, optere¢en tolikim i1 bogatim slojevima istorije,
zagledan u njene visoke katedrale i nagnut u njene neverovatne dubine, kasnio je u

takozvanoj modernoj svetskoj utakmici. O¢igledno nije na vreme uocavao i prihvatao
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sasvim nova merila, uslove, zahteve. Neravnomeran razvoj, jo$ neravnomernije selidbe
iz unutrasnjosti na obalu, nedostatak uredenosti i organizacije, divlja gradnja, ruzenje
mediteranskog ambijenta, potkupljivost raznih administracija, zagadenost mora, sve to i
kao posledica nekontrolisanog razvoja, znatno su, u pojedinim Krajevima ovog sveta,
iskrivili te idilicne slike savremenog mediteranskog ogledala. Pa zato pesimisti, novi,
mogucéi razvoj Mediterana, danas vise vide kao podvig dostojan obnove antickog mita o
Sizifu.

Na Mediteranu postoji vise kultura, tradicija, istorija, i one su zaista viSe srodne
nego Sto su istorodne i istovetne. Ali razne deobe, ne samo na Mediteranu, svakako ne
previse korisne, postale su zakonomernost modernog sveta. | ne samo zbog toga,
savremeni Covek, pa i Mediteranac moze slobodno da se zapita: da 1i Mediteran uopste
postoji, van nasih uobrazilja i privida, u kojima zapravo Zelimo da u sadasnjosti vidimo
slike proslih vremena?

Tako i danas$nji Mediteran, kao i savremeni Svet, svoju egzistenciju i novu
istorijsku Sansu moze samo da trazi u mnogo Sirim okvirima, ali obnovljene
medunarodne saradnje, nego $to, na zalost, imamo sada priliku da vidimo i dozivimo.

Jo§ 2008. Francuska je predlozila drzavno politicki i ekonomski projekat
,Mediteranske unije“. To, naravno, nije izazvalo simpatije Evropske unije, pa ni
mnogih zemalja unutar evropskog kontinenta. Sem toga, ova ,,promocija“ se dogodila
bas u vreme razorne krize u koju je upao ceo, i razvijeni, ali i onaj drugi, nerazvijeni
svet. To je sve ucinilo da pocetna ideja i plan o mediteranskom ujedinjenju prerastu u
,,pismo o dobrim namerama®, ili pokusaj da se Cuje jedan autenti¢ni ,,mediteranski glas*
o potrebi za uredenjem i1 samouredenjem, o potrebi za saradnjom, za bolju sadasnjost 1
koliko god moze izvesniju buduénost.

Ali kriza identiteta nadvila se nad ceo svet, pa i nad Mediteran, sa ¢ijih obala je
sve davno 1 pocelo, 1 po ¢emu ¢e on zauvek ostati zapamcen.

Pojmove kao mediteranizam i1 mediteranizacija, novija istoriografija istic¢e u
teznji da afirmiSe povezivanje, da istakne uzajamne odnose izmedu primorskih regija,
kroz Dbrojne obrasce i mrezu uticaja i procese medusobne kulturne i ekonomske
zavisnosti. Kroz sve ono $to nosi viSestruka pripadnost koja je vazna karakteristika

Mediterana i Mediteranaca.
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Uostalom, bogato naslede brojnih razli¢itosti u proslosti na Mediteranu, danas je
suprotstavljeno i suoCeno sa nhajnovijim mediteranskim ,,zajedniStvom™ koje
objedinjavaju savremeni ekoloski problemi. To bogato naslede proslosti danas se nalazi
u ,,opasnosti beslovesnh eksploatacija, po¢ev od turizma pa sve do zagadenja raznih
vrsta. Tako Mediteran izloZzen savremenim izazovima i opasnostima, ponovo postize
stepen zajedniStva, doduse sada u SV0j Sv0joj ,,zabrinutosti za sopstvenu buduénost®.

Era globalizacije uticala je da se nekadaSnji Mediteran danas posmatra, pa i
shvata kao sistem sistema. Pa u toj potrazi za onim §to je minimalni zajednicki sadrzalac
onoga §to Mediteran ¢ini onakvim, kakvim ga dozivljavamo, prirodno se naglasavaju
susreti, razmene, uzajamna dejstva, procesi akulturacije, sinkretizma i otpora, nasuprot
homogenosti prostora koji su, posebno nekada Cinili arapski Mediteran, latinski
Mediteran, ili pravoslavni Mediteran.

U tom smislu, na Mediteranu su grani¢ni prostori razlicitosti, jos od kada se za
nezaboravne i bogate arome koju sobom nosi. Osim poznatih trgovackih i pomorskih, a
danas i turistickih centara, te slike Mediterana najoéitije su u jezicima, kulturama i
religijama u njihovom viSevekovnom medusobnom preplitanju. Pocev od tzv.
osmanskog Levanta, na kojem su grcki i turski jezik, islam i pravoslavlje ziveli zajedno
do XX veka, pa preko Libana i Palestine, do srednjovekovne Andaluzije, gde o sebi na
bogat nacin svedo€e o svom prisustvu i arapski, 1 kastiljanski, kao 1 hebrejski jezik. Kao
1islam 1 hri§¢anstvo i1 judaizam.

U toj slici evropskog Mediterana ne mozemo zaboraviti ni slike istocnog
Mediterana, na koje je znacajno uticalo to visSevekovno susretanje 1 ukrStanje italijjanskih
i juznoslovenskih govora, i ta danas ve¢ toliko poznata, i Cesto i veoma fatalna
podeljenost juznoslovenskog i albanskog stanovniStva na pravoslavce, katolike i
muslimane.

A sve te raznolikosti upravo je na Mediteranu pothranjivalo ono $to je zapravo
njegova sustina — more.

Zato savremena istorija, kultura, knjizevnost, svet uopste, sve je to u odredenom
smislu na neki nacin, poput Mediterana. Jer, na Mediteranu, kao i u zivotu, postoje
samo obale, a izmedu njih more, pa i ono more straha i nade, na kojem je samo i jedino

vazno — ploviti. Jer, na Mediteranu, kao i zivotu uostalom, plovidba je najveca spoznaja.
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Prisecajuci se jo$ jednom Plutarha i italijanskog pesnika D’ Anuncija: ,,Navigare necesse

est, non vivere.«
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